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Peter Brook:

JIntre actori si spectatori nu existd decdt o diferentd de situatie si nici o opozitie fundamentald”.
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VALENTIN AL DOILEA

B NicorAE COANDE

Eu nu ma consider actor.

(dintr-un interviu cu Marius Dobrin)

Valentin Mihali din ultima treime a creatiei sale scenice nu-i este, poate, superior acelui
Valentin Mihali de la 45-50 de ani, cel aplaudat de public si gratulat de critici, actor de
filme neaose, playboy local, fante de Bucuresti, dar ultimul Valentin Mihali poarti cu
sine o melancolie pe care cu greu ar fi putut-o duce in prima tinerete si la maturitate.
Melancolia e semn de noblete la marii artisti (dar am vizut si decrepiti melancolici), iar
Ariel ficut de Valentin sub pumnul lui Silviu Purcirete (,jgi tai tot textul, in Furtuna,
si pe Ariel tot il faci!”) este straniu, resemnat-bufonic si cumva nehotirit intre a-si servi
stipanul (pe Caliban, nu pe Purcirete) si a se servi pe sine, liberandu-se de lanturile eterne
ale secundarului.

Mereu al doilea (este Gore, josnic om de incredere al lui Sile din Mobili si durere, tu-
riferar Sancho Panza sub comanda lui Don Quijotte — Tudor Gheorghe, Angelo, prea
supus secondant al Ducelui — Ilie Gheorghe din Misura aceluiasi Purcirete, Helicon,
umil confident al lui Caligula — Leoveanu din spectacolul lui Bocsardi Liszl6, Bolsintov,
un comic cersetor de atentie in Luna la tard a lui Turgheniev), Mihali este primul in regnul
siu, pe muchia de cutit dintre tragic si comic, dintre drami si musical, corupt de propriul
siu talent, panglicar de vorbe si mut pistritor de cifruri, neatent la cei care il insotesc, dar
prezent mereu lingi cei cu care pleacd la luptd, dezinhibat si prins in acelasi moment in
cursa pe care cu miiestrie si-o intinde singur, ,harnic pentru ci il hirtuieste lenea vicioa-
sd”, amic cu toti culturnicii ratati din provincie, abonat la ,sentimentul de golineald”. Si
cit pe ce si fi fost studentul lui Dem ,Bibanu” Ridulescu...

Asa, din joc in joacd, a ajuns la 70 de ani — din nebigare de seam, indiferenti, pasiune a
drumului, cu un picior in Orient si altul in Occident, cu 0 méini la inim4 si alta la frunte,
hirtuit de tdinuite ginduri care-1 impresoard precum pidurea de la Dunsinane Hill pe

© C. Padureanu

Macbeth — sau poate cea din Dealul Bucovitului, cici avem si noi copacii nostri. Omul e stilul insusi, de aceea el poate declara cu aparenti

nonsalantd, cum o ficea intr-un interviu luat de Marius Dobrin cindva: ,Uneori esti deprimat. Si esti deprimat cind nu stii programul,

nu stii ce ai de ficut. Cum iti ordonezi programul, devine totul simplu si iese foarte bine. Apoi zici: de ce mi-am programat daci nu se

intdmpld nimic deosebit? Asta e omul. Vrea si se ordoneze si apoi, pentru ce?”.

Sub semnul acestui ,la ce bun?”, atit de roménesc la urma-urmei, Valentin Mihali si-a purtat talentul precum acel stilou, insemn al pu-

terii imperiale oferit de Duce loctiitorului siu, Angelo. Este greu si porti un astfel de semn al electiunii intr-o astfel de lume, cu astfel

de oameni. Viena/lumea e nebuni, se stie. Si totusi, Mihali este el insusi in acest joc al puterii cu sine insusi, al celui etern predestinat si

cadi, si se ridice, si hoteasci, sd insulte, s iubeasci, si cerseascd sau sd porunceasci. In primul rind lui insusi, cici nu existd putere mai

mare decit a-ti spune tie insuti: {3 asta!

Valentin Mihali a ficut (vedeti c¢i nu spun a implinit) de curnd 70 de ani. E si acum aidoma acelui pusti (cu mesi albd) evocat in interviul

ficut de Marius, luat de un sofer intr-o noapte la ,ia-mi nene”. Venea de la o nunti, iar pe drum a adormit si cind soferul l-a trezit si-1
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ajute cu o pani, a spus cu claritate desi era

buimac de somn: ,Bine, te ajut, dar spu-
ne-mi, te rog, de unde vin si unde mi duc?”

Atunci cind l-am rugat, acum ceva timp, si
facem impreuni un spectacol de iesire la pen-
sie, s-a uitat la mine curios si mi-a spus ci...

nunta continu, el nu face spectacol de adio.

La multi ani, Valentin! Ai fost intotdeauna
mirele plecat de la nunti, si faci si altceva
decit ceea ce 1i cere rolul, chiar daci nu stia
unde se va duce.

Din Parisul vestelor galbene si al incendiului care a mistuit Catedrala Notre-Dame,
George Banu isi face timp sa reflecteze asupra ,infinitului interpretirii”, acel timp in-
tens in care intra creatia artistului si receptarea ei nu mai putin intensa. Apoi, el intra
in dialog transoceanic cu Andrei Serban (vivat internetul!), iar marele regizor, ciruia-i
multumim pentru a-si fi dat acceptul la publicarea unei corespondente private, ne spune
ceva atat de simplu si de adevarat: rorul depinde daci triiesti ce spui, dacd cuvintele ies din
Sfiinta ta...

Multumim, George Banu, multumim, Andrei Serban!

VORBE, VORBE, VORB

B GeORGE BaNu
— note despre inz‘erpretare -

Recent am avut privilegiul de a fi asociat ca ,dramaturg”, in sensul de consilier artistic, la
Opéra din Lyon unui spectacol semnat de Andrei Zholdak cu Fermecitoarea de Ceaikovs-
ki. Ore intregi am asistat la repetitii si m-am lasat ,fermecat” de citeva voci sublime care
se Inaripau in melodii de un lirism fird seamin sau se scufundau sumbru in obscuritatea
crimei, a infanticidului: o adevarati piesi elisabetand, am diagnosticat din prima clipi! In-
tuitie confirmati apoi si exploatati strilucit de citre regizorul prieten. Seara insi, la cafe-
nea, el imi mirturisea: ,Tare imi e dor de teatru! Am nevoie de el”. ,,$i eu”, i-am confirmat!

De ce? Rispunsul s-a formulat incet! Dar inebranlabil. Céntiretul de operd e un sclav al
muzicii si el se implineste respectdndu-i imperativele stricte, gratie unei voci unice sau
unor calititi plastice, dar, acum am inteles, lui i se refuzi libertatea ,interpretirii”, care e
riguros dictatd de note, determinati de ele; aici reusita provine doar din implinirea unui
program predeterminat, de neconturnat. Intensitatea si implicarea personali pot distinge
pe cantireti care exprimi cu mai mult sau mai putin talent canonul muzical. Dar el, spre
deosebire de teatru, exclude ,variatia”... interpretirii. Ea e redusi la performanta vocali si

nicicum la responsabilitatea permisd actorului.

In subsolul de la Lyon, brusc mi s-a revelat aceasti distinctie si mi s-a impus cu toata perti-
nenta ei amintindu-mi o singuri frazi din Hamlet: cea prin care ii rispunde printul lui Po-
lonius, politicianul servil dar cultivat, cind acesta il interogheazi privind actiunea cireia i
se consacri: ,Vorbe, vorbe, vorbe...”. Aceasti replici Ion Caramitru o spunea cu respectul
pe care-1 are ca actor pentru ,vorbele poetilor” pe care-i exaltd ca nimeni altul. Aceeasi
replicd o auzim adesea lansatid cu derddere si ironie. Pe cine Hamlet dispretuieste astfel, pe
el insusi inapt sd actioneze sau cirtile care nu-i satisfac asteptirile? Marcel Iures o mur-
muri cu o melancolie firi de seamin. Intr-un neuitat Hamlet georgian printul disperat
didea foc publicatiei ce o avea in mani si ii azvirlea paginile calcinate la cosul de gunoi.
Si cite alte ipoteze nu am auzit! Opera exclude acest evantai de ipoteze! Teatrul permite
actorului condus de regizor si moduleze o replici, si ii invente tensiunea sau intensitatea
si s surprindd astfel un public reunit si-1 asculte. Aici cuvintele nu au autoritatea notelor,
ele sunt in... asteptare! Si libere! Actorul produce ,valoarea adiugati” a cuvintelor, cici nu
doar cuvinte citite ci incarnate, spuse si clamate de el de pe o sceni! Textul e o propunere
ce testeazd resursele ,interpretirii” adoptate.



Opera permite extazul performantei vocale in contexte sceno-
grafice diferite, la teatru actorul se distinge prin puterea de a
mobiliza cuvintele firi constringeri prealabile. In operi, dife-
rd glasurile, in teatru spusele!

Unii nu iubesc teatrul din cauza cuvintelor pe care le consi-
deri ca fiind o frini si preferd dansul, expresie a libertitii.
Eu mi disociez de aceastd convingere cici cuvintele spuse de
un actor mi se par a nu fi cituse, ci ecouri ce, multumiti lui,
risund mereu altfel. De aceea, adesea nu uitim nici replica,
dar nici interpretul. Ele se logodesc si noi, totodati, apreciem
sensul cuvintelor, dar si actorul care le reinvie cu o libertate
strdind operei.

Vorbe, vorbe, vorbe... ele sunt ale altora si ale noastre! Ele nu
dispun de autoritatea notelor, nici de autonomia gesturilor.
Vocea, gratie timbrului, di o culoare proprie notelor, corpul
declind miscirile dansului in timp ce vorbele sunt partenerul
actorului care, jucind, le slefuieste si reinnoieste! Nevoia de
teatru pe care o resimteam si Zholdak si eu era nevoia de vorbe
spuse mereu altfel pe o scend. Vorbe ce produc sens sau emotie
prin infinitul interpretdrii.

George Banu, Serge Dorny, directorul

Operei din Lyon, si Andxiy Zholdak

B ANDREI SERBAN:
Ai dreptate si-1 intelegi pe Zholdak.

Cu toate acestea, pot spune din experienta mea la operd,
unde am lucrat cu cincisprezece diferite soprane care au
cantat, de exemplu Lucia di Lamermoor, ci fiecare pronunti
cuvintul altfel, iar cea mai de neuitat a fost totusi Callas (pe
disc), care trdia, nu cinta silabele, si de aceea uneori canta
total in-corect, o lua prin pipuris. Dar nu avea importanti...
la fel si in teatru: totul depinde daci tridiesti ce spui, dacd
cuvintele ies din fiinta ta, din Aara, din plexul solar, nu din
gatlej... chiar ci e o mare diferentd (de pildi, intre Sarah
Bernhardt si Eleonora Duse, una recita, alta triia).

Dar asta e o altd discutie si iti multumesc ¢ mi-ai trimis

randurile tale — subiectul € in sine de mare valoare.
Te imbritisez,

Andrei



IMI PLACE TOT
CE NU GUNOSC

B ADRIAN MIHALACHE

In piesa Sopra, scrisi si regizatd de Tiago
Rodrigues, o adolescenti, nepoata casierei
teatrului, o roagid pe directoare si-i per-
mitd sd intre in sald, ca s vadi un spec-
tacol.

— 1ti place atat de mult teatrul?

—Imi place enorm de mult.

— Spune-mi ce piese ai vizut pand acum.
— Niciuna.

— Atunci de unde stii ¢ iti place?

— Imi place tot ce nu cunosc.

Acest rdspuns exprimi cu exactitate menirea Premiului Europa
pentru Noile Realititi Teatrale, decernat odati cu premiul de exce-
lentd, care incununeazi o intreagi carierd. Fundatia Premio Eu-
ropa per il Teatro, condusi cu entuziasm si diruire de Alessandro
Martinez, are drept scop sd recompenseze, pe de o parte, valorile
consacrate in regie si actorie si, pe de altd parte, si identifice de-
mersurile inovatoare din teatru. In stiintd, inventia primeazi fati
de inovatie. in teatru, o inventie izolatd este doar o ,giselnitd”,
dar, odatid integratd intr-un demers artistic coerent, ea duce la

inovatie in materie de limbaj.

ByHeart, regia Tiago Rodrigues © Magda Bizarro

Teatru despre teatru

Tiago Rodrigues este unul dintre laureatii acestei editii gdzduite
de autorititile din St. Petersburg, pentru Noile Realititi Teatrale.
Mirturisesc cd am avut un contact neplicut cu el, inainte de a-i
vedea cele doud spectacole prezentate cu ocazia premiului. A avut
loc un colocviu (fiecare premiat a avut parte de asa ceva), in care,
in loc si se discute aprofundat dimensiunile estetice ale creatiei
lui, o suitd de colaboratori i-au ridicat osanale, unii precizind si
ci este ,un foarte bun tatd”. Desi cei care au luat cuvantul erau,

in majoritate, actori, discursul era penibil, in stil birocratic. Doar




Laure Adler a impresionat, vorbind in picioare, referindu-se la
noutatea demersului lui Rodrigues si dind dimensiuni dramatice
discursului siu. Dar fosta directoare de comunicare de la Elysée,
scriitoare de marcd, cu inalte responsibilititi la Televiziunea
Francezi, nu avea cum si-si dezminti calititile. Dupi ,exerci-
tiile de admiratie”, Tiago Rodrigues ne-a plictisit cu o schitd de
piesd, un work in progress. Porneste de la un schimb de e-mail-uri
pe care le-a avut, in calitate de director al Teatrului National
Regina Maria (cel mai important din Portugalia) cu un avocat,
subiectul fiind repercusiunile pe care le-ar avea de suferit daci ar
da foc drapelului portughez pe sceni. Ne-a dat toate detaliile ca-
zuiste, inclusiv ample citate din Constitutie si din alte legi. Eram
interesat mai mult si aflu de ce voia si ardd drapelul pe scend, dar
acest lucru a rimas un mister. Tiago este foarte atent la public,
astfel incit m-a apostrofat cind a vizut ci fac comentarii — asa
se face cd am piridsit cam ostentativ sala. Este un tinir a cirui
dezinvolturi frizeazi obriznicia, un fel de Seinfeld firi umor.
Am avut griji si rispindesc impresia mea defavorabili in rindul

participantilor.

Spectacolele lui m-au ficut si-mi schimb prima impresie. Cele
doui piese scrise si montate de el, Pe dinafard (By Heart) si Sopra
(Despre), constituie reflectii fine asupra teatrului. Tiago este inte-
resat de misterul invitirii textului de citre actori, ,pe dinafard”.
In francezi si englezi, se spune ,din inimi”, mult mai expresiv
decit in romand. Astfel, textul este interiorizat, corporalizat, ca
urmare, mult mai aprofundat decit daci ar fi, pur si simplu, citit.
La inceputul spectacolului, Tiago se afli singur pe sceni si cere
zece voluntari fird de care nu se poate incepe. Conditia este si
fie, cu totii, rusofoni. Ei trebuie s invete ,pe dinafard”, in timp
real, Sonetul 30 de Shakespeare, in traducerea lui Boris Paster-
nak. Desigur, repetarea fiecirui vers de citre participanti este
fastidioasd, dar regizorul introduce trei elemente narative de in-
teres, pentru a sparge monotonia. Avem de a face cu un interviu
cu George Steiner, in care acesta relateazd despre ce s-a intdmplat
cu Pasternak la Congresul Scriitorilor desfasurat la Moscova, la
inceputul epuririlor staliniste. I se spune lui Pasternak: ,daci
nu iei cuvédntul, te aresteazi, daci il iei, tot te aresteazi, asa ci
mai bine si vorbesti”. Pasternak ia cuvantul. In loc de aplauze,
toatd asistenta, in picioare, recitd versiunea lui, in limba rusi, a
Sonetului 30 al lui Shakespeare. Tiago ne spune ci bunica lui,
bucitireasi la bazi, era o mare cititoare. Amenintati cu orbirea,
invita cirti pe dinafard, pentru a si le recita ulterior, in bezni.
Tiago ii scrie lui Steiner, cerindu-i si recomande o carte care si
merite si fie memoratd. Nu primeste rdspuns, astfel incit reco-
mandi bunicii, din proprie initiativi, si invete sonetele lui Sha-
kespeare. Sfarsitul spectacolului atinge un moment de emotie re-
marcabil. Bunica e pe moarte, rudele vin la cipitéiul ei, ea nu mai
recunoaste pe nimeni. Deodati se ridicd in capul oaselor si recitid
Sonetul 30 al lui Shakespeare. Mai sunt insertii inteligente, cum
ar fi cele referitoare la romanul lui Ray Bradbury, Fabrenbeit 451,

o distopie despre interzicerea cirtilor si tentativele unora de a le
invita pe dinafard, pentru a le face si supravietuiascd. Pirisesti
sala intr-o stare de emotie poetici asa cum mai rar se intdmpli.

Celilalt spectacol al lui Rodrigues, Sopra (Despre), se referd tot
la teatru si la invitarea pe dinafard. El ii aduce in prim-plan pe
sufleori, fard de care nu se poate. Ideea este ca acestia si apari
ca personaje principale, jucdnd fragmente din piese mai mult sau
mai putin cunoscute, cum ar fi Regina moartd, emblematici pen-
tru cultura portughezi. Sunt si fragmente despre care nu poti
sd-ti dai seama dacd sunt fictiuni sau elemente de realitate. Existi
o dimensiune pirandelliani in acest spectacol. Sufleorii deveniti
actori de prim-plan sunt ajutati de sufleorul propriu-zis al spec-
tacolului, care le susurid replicile in petto. Regizorul stie ci teatrul
se va inchide, cd va cidea in ruine, devorat de vegetatia care-1va
invada. i§i doreste ca sufleorul in virstd s riméni la post, ca Firs
in Livada cu vigini, pentru a da seama de misiunea teatrului, care

va riméne neimplinita.
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In afara programului Premiului Europei, Piccolo Teatro, infri-
tit cu Malii Teatr al lui Lev Dodin, ne-a oferit un alt spectacol
despre teatru, Efvira de Brigitte Jaques, in regia si interpretarea
lui Toni Servillo, alituri de care striluceste admirabila Petra Va-
lentini, secondati de doi actori cu rol de figuranti. Povestea pie-
sei este interesanti. In perioada dezastrului militar al Frantei de
la inceputul celui de-al Doilea Rizboi Mondial, marele regizor
Louis Jouvet didea lectii de teatru. A angajat o stenografi ca si
pistreze notele acestor lectii. Piesa se bazeazi pe aceste note si
pune in scend procesul de cizelare al rolului Donnei Elvira din
Dom Juan de Moliére. La inceput, eleva interpretati de Petra Va-
lentini este nonsalanti, afirma ci rolul ii vine bine si ci se simte
in largul ei, interpretindu-l. Jouvet ii atrage atentia ci tocmai
usurinta in abordare este inselitoare. Incepe aprofundarea perso-
najului si punerea accentelor cuvenite in fiecare replici. In viziu-
nea lui, Elvira este un inger venit pentru a-i aduce lui Don Juan
redemptiunea. Pentru spectatorul obisnuit este fastidios, pentru



specialist, este o buni ocazie de a intra in zona de making of.
Emisiunile de radio puncteazi schimbirile situatiei politice. De
altfel, Jouvet, impreuni cu trupa sa, va pirisi Franta ocupati si va
petrece rizboiul intr-un perpetuu turneu prin cele doud Americi.

Petra Valentini si Toni Servillo in Elvira, regia Brigitte Jaques

© Fabio Esposito

Piesele de teatru despre teatru au fost mereu atractive pentru pu-
blic. De reguli, este vorba de inscenarea unei piese celebre si des-
pre interactiunea dintre vietile personale ale actorilor si destinele
personajelor pe care le interpreteazd. Kiss me, Kate este exemplul
cel mai la indeméni pentru un astfel de succes. In cele trei spec-
tacole vizute cu aceastd ocazie, miza este mult mai mare: este
vorba de estetica teatrului, nu de incidentele mai mult sau mai
putin amuzante ale punerii in sceni. Intrebarea rimane — daci
o artd concentratd asupra ei insdsi poate sd rimind una care sd
starneascd interesul publicului. Acesta vrea si se vadi pe sine,
cu indoielile si conflictele sale interiorizate, aproape inidbusite in
subconstient. In schimb, i se ofer dileme regizorale si interpre-
tative, interesante, desigur, dar lipsite de anvergura unui demers

cu dimensiune sociali si politici.
Teatrul rus

Revelatia evenimentului la care am participat a fost teatrul rus.
Thomas Mann, in nuvela Tonio Kroger, are o sigeatd de ironie
la adresa culturii ruse. ,Admirabila literaturi rusi”, spune eroul
nuvelei, un alter-ego al autorului, pune in pagini idei si emotii,
fird si se preocupe prea mult de restrictiile impuse de stilul unei

epoci. Tot astfel, teatrul rus respinge modele occidentale, cum
ar fi teatrul post-dramatic, teoretizat de Heinz-Thiess Lehmann
(cdruia i s-a acordat un premiu special, Thalia, pentru critici).
»,De la Vahtangov, Tairov si Meyerhold, pani la Vasiliev, Liu-
bimov si Nekrosius, am fost in avangarda teatrali mondiali, asa
cd riméinem netulburati de mode pasagere si ne pastrim credinta
in teatrul psihologic”, a spus, in excelenta sa conferintd, Lev Do-
din, care ar fi trebuit si se includi si pe sine ca ,ultimul pe listd,

cu voia dumneavoastri”.

Lev Dodin

Este, intr-adevir, deconcertant si vedem teatru psihologic, de
sorginte pur stanislavskiani, in ziua de azi. Dar este, in aceeasi
misurd, reconfortant. Spectacolul lui Dodin, cu un Hamlet pe
care l-a ficut a/ sdu, a surprins. Ca in Livada cu visini, vizuti
mai de mult la Bucuresti, Dodin utilizeazi fisia ingusti din fata
scenei ca spatiu principal de joc. Intririle dinspre curte, respectiv
gradind, sunt cele prin care spectatorii au intrat in sald. Cei din
primul ridnd isi feresc picioarele, ca si nu-i incomodeze pe ac-
tori, ceilalti isi lungesc giturile ca sd reuseasci si vadid ceva. Dar
aceasta nu este decit ceva déja-vu. Surprinzitor este modul in
care a intervenit in text. Desigur, fiecare regizor face astizi din
Hamlet ce vrea el. Aici, insi, adaptarea este mai subtili. Dodin
introduce fragmente din alte piese ale lui Shakespeare. Hamlet si
Ofelia spun replicile lui Romeo si Julieta. Actorii supervizati de
Hamlet nu joacd pirti din Hecuba, ci scene din Regele Lear. Hora-
tio insusi este unul dintre actorii veniti la Elsinor. Mai interesant
este ci traducerea proiectatd in englezi reproduce textul lui Do-



din, nu pe cel al lui Shakespeare. Acesta este mai concentrat pe
dimensiunea politicd a piesei: ceea ce-1 doare in primul rind pe
Hamlet este indepirtarea lui de la putere. Dupi moartea lui Cla-
udius (toate omorurile sunt spectaculoase, cu manechine cizute
cu zgomot, de sus), Hamlet se drapeazi intr-o fisie de plastic
din decorul scenei, vrand si arate ci este, in sfarsit, rege. Este,
desigur, tardiv, cici Fortinbras nu e departe. Dodin il prezinti ca
pe un presedinte pragmatic, care, intr-o emisiune TV, promite si
instaureze ordinea. Regizorul a avut bunul gust si nu utilizeze o
inregistrare cu Putin, dar aluzia este clard. Danila Kozlovski, pe
care l-am admirat in rolul lui Lopahin, prezinti un Hamlet te-
luric, mult prea exuberant, ficind mereu salturi acrobatice, aflat
intr-o foarte buni dispozitie. Katerina Tarasova are distinctie si
fortd in rolul Ofeliei, iar Ksenia Rappaport prezinti o Gertrude
insolitd, amatoare de tangouri si de alte distractii.

=
=
=

Danila Kozlovsky in rolul Hamlet, regia Le¥ -ﬂf‘

Reflectind asupra acestui spectacol si ascultindu-l pe Dodin
mirturisind ci la 18 ani i se pirea simplu si monteze Hamlet,
dar mai tirziu a ezitat, am inteles ci am vdzut nu pur si simplu
un alt spectacol cu aceastd piesi, ci un eseu prin care Dodin isi
explici siesi, de asemenea, si noud ce a inteles din Shakespeare.
John Updike, ca si se limureascd asupra piesei, a scris un roman,
Gertrude si Claudius, in care povesteste ce s-a intdmplat inainte
ca piesa sd inceapd. Dacd Dodin ar fi fost un teoretician, si-ar fi
expus ideile intr-o carte. A preferat si faci, din ele, un spectacol.

Piesa Guwernatorul, pusi in scend de mai vechiul laureat al Pre-
miului Europa, Andrei Mogucii, pare, la prima impresie, un tea-
tru prifuit, atat de puternic este accentul pe latura psihologici.
Este vorba despre cel care a ordonat represaliile in anul 1905,
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fiind apoi urmirit fird rigaz de ménia revolutionarilor rizbuni-
tori, care sfirsesc prin a-1 suprima. Interesant este ci guvernato-
rul insusi dezvoltd un complex de vinovitie si isi acceptd moartea
ca ispisire. Sunt scene cutremuritoare, cum ar fi bocetul la ci-
pitdiul copiilor morti, sau aceea cu bomba ticdind, care se dove-
deste un simplu ceas. Rusofonii cu care am discutat mi-au spus
cd nu pot face dreptate piesei si spectacolului, din cauzi ci poezia

replicilor inspirate din nuvelele lui Leonid Andreev se pierde to-

tal in traducerea la casci.

Castigatorul ia totul

Cel mai impresionant castigitor al Premiului pentru Noile Rea-
litati Teatrale a fost Jan Klata, care a prezentat puternicul siu
spectacol dupi Un dugman al poporului de Ibsen. In contextul
preocupirilor ecologiste, piesa este extrem de actualid. Dr. Stock-
mann denuntd ca nocivd amenajarea biilor din orasul siu, bazate
pe izvoare minerale, cu toate ci de acestea depinde prosperitatea
localititii si, de asemenea, bunistarea sa personali. In montirile
traditionale, Stockmann este prezentat ca un intelectual rigid, de
tipul celor din teatrul lui Camil Petrescu, care refuzi si tranzac-
tioneze, chiar dacd acest lucru prejudiciazi intereselor lui pecu-
niare. In montarea lui Klata, Stockmann este un hipiot dezaxat,
gata de orice pentru a da un impuls in vederea schimbirii lumii.
Dezorganizeazi tot ambientul, face scandal, preluind accente de
la muzica Aouse, urld in microfon, rage fird surdini. Cu putin
timp inainte de final, rupe continuitatea spectacolului, adresin-
du-se publicului la rampd, intr-un discurs confuz privind Polonia
si statutul ei istoric. Reluarea actiunii este, in mare misuri, ra-
tatd, ca demers artistic. Perspectiva deranjeazi spiritele asezate,
dar meritd interes, pentru ci demonteazd mitul intelectualului

care tine mai mult ca la orice la principiile sale.

Ajungem acum la marele laureat, regizorul Valerii Fokin. El a
ficut o sintezd abild intre traditia teatrului rus si inovarea adusi
de Grotovski. Am vizut spectacolul lui, Svejk. Revenirea, pe sce-
na teatrului Alexandrinski. Este de o mare anverguri, dar lipsit



total de umor. Svejk revenit din morti, suspendat in celebrul lui
cirucior de invalid, deasupra scenei, se intoarce printre comba-
tantii din Primul Rizboi Mondial, care il intdmpind cu entuzi-
asm. Desi anumite replici nostime din roman sunt reluate, hazul
lipseste cu desivarsire. Din fericire, nu si candoarea personaju-
lui. El ii incurajeazid pe luptitori si le prezice supravietuitorilor
ce vor mai avea de indurat. Exploziile se succed, impresionante,
midularele amputate, excelente ca elemente de recuzitd, umplu
scena. Este interesantd ideea de a reproduce scena verificirii ,si-
mulantilor” de citre doctori in aceea a primirii lor de citre aceiasi
doctori, dupd moarte, in calitate de Dumnezeu si Sf. Petru, do-
tati cu aripile ingeresti de rigoare. Din picate numirul mare (12)
de candidati antumi si, respectiv, postumi si repetarea aidoma a
procedurii ajung si plictiseascd. Sigur, pentru un public care isi
aminteste cum antecesorii lui au indurat rizboiul in cea mai teri-
bild infitisare, piesa este emotionantd. Pentru noi, cei care stim

s tranzactiondm, este usor exagerati.

Mascarada, regia Valerii Fokin © Vladimir V. Postnov

Marele spectacol de inchidere, datorat tot lui Valerii Fokin, a
fost Mascarada de Lermontov. Este o piesi modestd, un fel de
Othello reluat de un tinir lipsit de experientd. Intentia regizo-
rului a fost si refacd marele spectacol al lui Meyerhold, jucat pe
aceeasi scend a Teatrului Alexandrinski, din februarie 1917 pani
in 1941. Se spune ci de doud ori spectatorii au venit la teatru
sub un regim politic si au plecat sub un altul: in februarie si in
octombrie 1917. Decorurile si costumele au fost reproduse cu
acribie dupi cele originale. Draperiile, mereu altele, care urci
si coboard sunt de o somptuozitate uluitoare. Cortina este de
epoci, costumele, despre care s-a crezut ci au ars intr-un bom-
bardament, au fost recuperate. Altele au fost croite dupi schite-
le pictorului Golovin. Miscarea scenicd, extrem de interesanti,
a preluat ideile lui Meyerhold despre biomecanici. Ca urmare,
multi colegi critici au sustinut ci spectacolul este doar de interes
muzeal. Nimic mai fals. Esentialul, adici interpretarea actorilor,
nu poate fi reconstituit exact dupi modelul preexistent. Valerii
Fokin a avut bunul gust de a-i face pe actori si joace pe muchie
de cutit intre tragedie si parodie. Marele Piotr Semak, gelosul

ina 'ravsova

ucigas, pe care l-am vizut mai de mult in Regele Lear, a inteles
exact ce trebuie sd faci. La fel si frumoasa Elena Vojakina, in ro-
lul victimei. Regizorul ne-a derutat introducind un intermezzo,
in care un actor care semina cu Semak a interpretat un criminal
din zilele noastre. El riméne ucis pe sceni, in timp ce alter-ego-

ul siu rispunde la aplauze.

George Banu, festivitate premie're Premiul EEE

——

La festivitatea de premiere, abil organizati, aproape fiecare la-
ureat a tinut si-si afirme dezaprobarea fati de represiunile din
Rusia, indreptate indeosebi impotriva oamenilor de culturi, intre
care regizorul Serebrennikov, arestat la domiciliu in asteptarea
procesului pentru deturnare de fonduri, este cel mai vizibil in
plan international. Am simtit in atmosfera care domnea in St.
Petersburg apisarea autorititii, lipsa de libertate, compensati de
prosperitate. Cred, insd, cd dezavuarea regimului lui Putin ar fi
fost mai eficientd dacid organizatorii i-ar fi refuzat ospitalitatea,
aga cum s-a intimplat mai de mult, cu ocazia Jocurilor Olimpice
boicotate. A te bucura de avantajul de a fi invitat si a critica apoi
gazda nu mi se pare cel mai elegant mod de a proceda.
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,,A_lai‘ bine vad cind ochii ii inchid”
(S-hakespeare — Sonet XLIII)

Si eu am fost in White Room sau, mai corect spus, in ceea ce presu-
pun a fi numit asa de citre Alexandra Badea. Acum douizeci de ani
apdreau sumedenie de chat-room-uri si era o efervescenti a ciutirilor
si a unei comuniciri febrile, pasionale. Era, pe atunci, primul nivel teh-
nologic si totul se desfisura exclusiv prin text scris. Camera principali,
comuni, era plind de ,zumzetul” celor care intraserd, pentru ca apoi
fiecare ,,cuplu”, creat ad-hoc sau format deja, si-si delimiteze propria
sa ,camerd’”. Acolo incepea imaginatia si doar cuvintele tastate, treptat
tot mai pe scurt, criptate, erau la indemani pentru a crea un decor si
pentru a transmite dorinte si senzatii. Mereu cu gindul la realitate, la
posibilitatea implinirii imaginatiei in fapt real. Asa a inceput incursi-
unea intr-o lume aidoma celor o mie si una de nopti, cu povesti care
au venit dintr-o inocenti a sufletelor dornice si-si impirtiseasci cele
trdite. Ei bine, marcat de tot acest bagaj cultural mi-a fost foarte greu
si inteleg ce e cu acest spectacol. Dincolo de adaptarea la nivelul de azi
al tehnologiei, inclusiv cu presupunerea celui de ,maine”, imi pare a fi
prea putin pentru o constructie dramatici. Prima stacheti referentiali
ce mi-a venit in minte a fost filmul lui Spike Jonze, Her, remarcabil ca

poezie dar si perfect plauzibil ca fir narativ.

White Room este mai degrabi un bun eseu care, prin trimiterile din
text, prin note de subsol si prin indicatii de regie, deschide ferestre de
interes spre subiecte conexe. Florin Caracala pune demersul sdu sub un
motto, din Walter Russell Mead, ce defineste heterotopia. Adici, de
fapt, chiar lumea noastri reald in care, pand la urmi, totul este diferit.
Ceea ce vedem in preambul, secventa filmati, este o buni premisd, cu
camera alunecind dintr-un spatiu intim-familial in altul, firi delimi-
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tiri, un continuum in care albul luminii este legitura. De altfel, partea
de film (operatori-imagine: Remus Vlisceanu si Citilin Corneanu, vi-
deo Florin Chirea) imi pare punctul forte din spectacol.

Personajele se estompeazi mai apoi, isi pierd din personalitate, si la asta
contribuie atit o ciudati, pind la confuzie, alegere a numelor, dar si
costumele (Ana Ienascu) si tot ce tine de imagine. Un gri dominant, de
salopetd, anulind personalitatea, producind forme deloc atractive, prea
putin ajutat de citeva detalii colorate, o pereche de inciltiri oarecum
inestetice, parul personajului principal amintind de figurile lui Sabin
Bilasa. Doar Anca Dinu are parte de o imagine vie, cu o bogitie de
mici elemente tonice (un inspirat tandem infitisare-joc).

Un element-cheie in spectacol este modul de rostire a replicilor: cel mai
adesea spre soapti, cu un ton cald, cvasiuniform. Pe de-o parte se asor-
teazd cu initimitatea din White Room, pe de alta se evacueazi orice
variatie care tine de dinamica sentimentelor, de invocata heterotopie,
de hazard in cele din urmi. Hazard care se rizbuni in felul siu, prin
nefericita defectare a microfoanelor cu care sunt dotati actorii. Cred ci
s-a ajuns deja la un abuz in folosirea acestei tehnici, atita vreme cit sala
teatrului are acustici iar pozitia actorilor pe scend, in decor, nu este sis-
tematic defavorabili. In White Room, in marea majoritate a timpului,
personajele sunt cu spatele la public, ca o declaratie de orientare spre
viitorul realititii virtuale. Pani si tablourile (celebre) din expozitia ad-
hoc, altid secventd frumoasi ca imagine, contin personaje intoarse cu
spatele spre noi. Abia ultima sceni, cu lumina palidi a silii, cu toata
magia evacuatd, intoarce personajele spre public. Mai mult, actorii im-



braci hainele ,civile”, scena este supra-expusi, oferind vederii si coltu-
rile tehnice, intr-un act de sinceritate sincroni cu ultima replici pe care
o rosteste Alice, intoarsd dintr-o incursiune intr-o Tard a Minunilor.
Cala o cidere din paradis. Si ceea ce m-a emotionat a fost chiar aceasti
deschidere si solidarizare in sentiment a tuturor, actori si tehnicieni,

intr-o iesire comuni la rampi (o premieri!).

yInaintez acum prin viata mea, uneori iti vorbesc, citeodati te aud vor-
bindu-mi. Nu mai am nevoie si te vid, te iubesc si te am.” Este frumoa-
sa incheiere rostitid de Romanita Ionescu, urménd ca revirsarea cinte-

cului Temps de P'amour si pecetluiasci tot acest demers.

De fapt, abia cintecul acesta umanizeazi toati povestea. White Room
e lipsiti de motivatie, de febra ciutirilor, de excitatia ce ignori orice
disconfort. Miza rimine atingerea visului. Si textul nu oferi nicio
explicatie pentru refuzul pasului cerut (e cazul personajelor jucate de
Ramona Drigulescu, Gabriela Baciu si Alex Calangiu). Alexandra Ba-
dea plaseazi doui referinte: Elogiul fugii (Henri Laborit) si Elogiul
dragostei (Godard), dintre care doar al fugii pare pregnant. Softistul,
si-1 spunem asa, Zander, interpretat de Claudiu Mihail, pregiteste te-
renul cu acest citat din Laborit: ,Singura dragoste cu-adevirat ome-
neascd e o dragoste imaginari, ¢ aceea dupi care ne conducem viata,
care-si afld, in general, originea in fiinta iubitd, dar care in scurt timp
nu mai are nici misura, nici forma palpabild, nici vocea ei pentru a de-
veni o creatie veritabild, o imagine lipsitd de realitate”. Cind implinirea,
conform criteriului celui care o cautd, e imposibild, se cautd alternativa
optimi. Textul propune o solutie SF, o proiectie din sfera realititii vir-

© Albert Dobrinu"__-
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tuale, una care si rispundi tuturor simturilor. Astfel, ca parte dintr-o
prezentare multimedia asigurati de Marian Mina Mihai, fisierul de tip
.rec, inregistrarea unui episod din White Room, devine de tip .Iwbprj,
o instanti a aplicatiei ,love without body”. De mai multe ori se precizea-
zi absenta corpurilor fizice, se vorbeste despre corp ca despre o imagine
luatd de la garderobi. Iar Zander urmireste un singur lucru, si ofere
un viitor virtual unei fiinte cu care nu mai putem interactiona. Dar este
destul de vulnerabili explicatia, in special in cazul exercitiului cu un
creator, exemplificarea fiind cu Tarkovski. Taman ci evitarea repeta-
bilitatii, a predictibilului, defineste un artist. Sigur, o astfel de realitate
virtuald poate fi mai mult decét un album cu fotografii sau un clip video
ca depozitare ale unor amintiri. Dar mult prea putin fati de enunturi.

Iar formula ,love without body” e acceptabili doar la limiti. La limita
unei imposibilititi ,tehnice”. Textul Alexandrei Badea ilustreazi mai
degrabd absenta reciprocititii sentimentului decit constringerea afir-

mirii lui.

Daci privim White Room ca pe o terapie, ii vedem pe cei suferinzi
riticind in ciutarea vindecirii. Iar grupurile de autoevaluare m-au ficut
si zambesc legat de procentele cu care personajele isi estimeaza percep-
tii si dorinte. Numerele produc o anume fascinatie a credibilitatii, dar
ele pot induce in eroare teribil de usor. E comic personajul care eziti in
apreciere si se corecteazd iute modificind procentul cu citeva unititi,
in absenta oricdrei tehnici de miisurare. Cum si iei in serios o replici
precum aceasta: , Fericitd, 95%”?!
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Dar si altd perspectivd a acestui spatiu se anuntd promititor: ,aici suntem pe te-
ritoriul uitdrii, asa ci ne putem spune tot...” (spune personajul bitrin ce-si alege
imaginea corpului de la tinerete). Numai ci nici asta nu se intdmpld. Am resimtit
absenta zimbetului.

Corina Druc este Aryna si di chip perfect celei ce vrea si facd uitat un traumatism si
si scape de presiunea excesului de griji a fratelui (Ilya), cel care, in interpretarea lui
Dragos Micesanu, pare a fi cel mai rebel fatd de White Room. Vocea lui este natural
adaptati. Ei doi fac un cuplu in armonie cu povestea. Gabriela Baciu (Friedlise) isi
afirmi personalitatea si impune: , M3 otrivesti cu realitatea ta. Eu nu sunt aici si te
cunosc. Eu sunt aici ca s visez”. O feminitate desavirsitd care s-ar potrivi, intr-un
spectacol viitor, cu un rol de anverguri. Ramona Drigulescu (Heloa), atit cit tex-
tul o lasi, se descrie in dezinvoltura gesturilor, in luciditatea pe care i-o reproseazi
Friedlise. ,Tu-ti vinzi micile fictiuni, eu fac artd.” Anca Dinu (Guiren) di culoare,
la propriu, spectacolului, fiind mai aproape de ceea ce presupune un asemenea spa-
tiu. Claudiu Mihail (Zander) este cu un chip marcat de gravitate, Citilin Miculea-
sa (Paul) este adolescentul sprinten care iese din nou in evidentd cu un detaliu de
imagine, Stefan Cepoi (Nenad) este varstnicul cilitorind in spatiul virtual cu un
corp tindr, avind scurtd vreme umbra realititii, dincolo de perdeaua subtire a unei
granite tot mai disputate, in persoana lui Constantin Cicort. Toti trei sunt precisi
in executarea rolului, intr-un spectacol in care se simte echilibrul de echipi. Raluca
Piun (Mira) este vocea care chestioneazi si apare ca DJ in film, dar cred ci ar fi
fost necesari si ca prezenti fizici pe scend. Alex Calangiu este Yunis, cel care nu se
explici niciodati, cel care, constient de ceea ce oferd, vorbeste putin si, pur si simplu,
triieste clipa. Zen.

Romanita Jonescu este Alice, cea care pitrunde in acest spatiu formator, al unei ma-
turiziri afective, cu un parcurs initiatic plin de manifestiri dintre cele mai diverse,
de la un dans extravagant la erotismul exploratoriu.

Fiecare actor este, de data aceasta, piesa necesari dintr-un angrenaj. Scurta secventd a

finalului dinaintea ciderii cortinei ne arati ,,chipul” lor real, ca la trezirea dintr-un vis.

Gheorghe Criciun scrie in cartea sa, Frumoasa fira corp: , Te cufunzi intr-o carte
asa cum te-ai cufunda intr-un somn cu vise programate si descoperi acolo senzatii,
sentimente, pliceri, spaime, bucurii, aspiratii, fantasme, dureri pe care le recunosti
sau, dimpotrivi, nu le-ai cunoscut deloc pani atunci. (...) Cand citim, trupul nostru
viseazi, se vrea intrat in pielea altor oameni, tinjeste dupi actiuni, cilitorii, gesturi,

%

ticeri, reactii organice, stiri de spirit pe care nu le-a avut niciodata”.

White Room isi propune si faci asta la nivelul tehnologiei de secol XXI. Si reuseste

in imaginea unei ,clipe”. Doar ci-i lipseste ilustrarea celor insirate de Gh. Criciun.

Altfel, cu fiece revizitare a spectacolului si a textului imi nuantez pozitia, fie si pen-
tru ci et in Arcadia ego”. N-am un fisier .Iwbprj ci doar un folder cu amintiri...

»Car le temps de 'amour

Clest long et clest court

Ca dure toujoursOn s'en souvient
On s’en souvient

On s’en souvient”
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White room, spectacolul lui Florin Caracala, nu este primul despre
care cred ci mizeazi pe a pune lumini (si reversul ei) pe tensiunea
dintre perceptia subiectivi (in primul rind a personajelor) si realitate,
ca un ceva ce rezisti acestei perceptii. Si, In general, negirii. Mai orice
spectacol face si asta. Felul propriu in care White room incearcd si
problematizeze despre unde se afli realitatea si ce este ea presupune
distantarea fatd de text si crearea in spatiul astfel obtinut a unui limbaj
ale cirui mijloace si fie cAt mai departe de rationalul din cuvinte. Si
chiar de rezonabilul din ele. Cumva simetric cuplului (sau opozitiei)
dintre realitate si realitatea virtuald accesibild prin tehnologie.

Limbajul acesta rezulti din mijloacele cele mai putin rationale, daci
e si le compardm cu vorbele si cuvintele care, in mod paradoxal, sunt
singurele ce pot fi folosite de personaje pentru a comunica din spa-
tele unor device-uri prin care plonjeazd mental si emotional in lu-
mea bitilor. Sau doar pentru a incerca si comunice, avind in vedere
tocmai ¢ interactiunea lor se petrece in spatiul virtual, la o distanti
anume de ceea ce numim indeobste ,viatd reald”. Totul devine un
metadiscurs plasat in simultaneitatea celor doud lumi, un metalim-
baj filmic in care mare parte din greutate e mutati pe muzici, mis-
care si imagine folosite nu atit pentru impactul estetic si emotional,
cit pentru a spune povestea, a stabili un intertext si a conceptualiza
(foto si video sunt semnate de Florin Chirea, multimedia de Marian

MapiriNa Nica

Mina Mihai, operatorii de imagine fiind Remus Vlisceanu si Citi-
lin Corneanu).

Stiu, ma exprim folosind cuvinte lungi si reci. O fac pentru a evita si
fiu spoiler. Chiar si aga, v spun ci in ce priveste intertextul, ii veti
regisi pe Godard si Gherasim Luca, atunci cind vi veti astepta mai
putin. $i nu veti fi ajutati cu traducere. Si e bine asa. Interactiunea
care cere efort din partea receptorului e riscanti, insi arati respect
pentru distanta necesard chiar si atunci cand scopul este comunica-
rea si comuniunea. Oricum, pe toati durata spectacolului, publicul
e pistrat in tensiunea pe care o di atmosfera de ansamblu: pe de o
parte esti incitat si te simti voyeur si, pe de altd parte, esti invitat
in intimitatea lui, induntru. Genul acela de tensiune tipic rostirii
nici tare, nici in soaptd, adicd exact cum e conceput, ca sonoritate,

dialogul dintre personaje, cu toate sincopele lui, voite sau inevitabile.

Pe sceni se vorbeste intr-un registru de care depinde insisi mentine-
rea habitatului in care se desfisoari viata spectacolului. Un registru
sonor fird de care ceea ce se intimpli acolo nu ar fi valid. O alegere
ingenioasd, fird insd a fi ne-necesard. Se vorbeste ca intr-o cameri
obscuri in care se asteaptd developarea, ca si cum orice salt al sune-
tului — in afari de irumperea muzicii — ar putea si voaleze sensul.
In contextul acesta, picat ci lavalierele trideazi din cind in cand.
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In aceastd camerd obscurd lumina devine personaj, face spatiu si modifici
spatiul existent, pentru a metaforiza si poetiza atunci cind ticerea, de una
singurd, nu reuseste. Un soi de, parafrazind, despre ceea ce nu se poate ticea
trebuie si se lumineze. In virtualul comun ca loc de intilnire, nivelul de
energie vitald e monitorizat precum intr-un videogame, in care se intri si se
poate muri inainte de a decide si iesi. Un spatiu din care poti iesi inainte s
mori si chiar inainte sd apuci si triiesti, cici unele personaje intrd pentru a
trii, altele parcd pentru a evita si tridiascd, afirméind ci sunt acolo ca si vi-
seze. Intre cele doui momente miscirile personajelor combini firescul uman
cu doza de masinal pe care o cere mediul si sunt monitorizate de o supracon-
stiintd ce verificd starea lucrurilor periodic, asemenea unui admin (deus ex
machina ar fi prea mult spus). In loc de heblu, aceste decupaje recapitulative
care si dea o imagine de ansamblu, dincolo de zoom-ul pe o interactiune sau

alta in parte.

Mediul (in sens de mijloc de comunicare) rimane deci in mare parte mesajul,
mai ales pentru un regizor care, asa cum a mirturisit-o in diferite ocazii,
utilizeazd cu predilectie tehnici multimedia. Odatd ce se impune evidenta
metodei stilistice (coerenti, alluring si seducitoare), restul mesajului devine
cheia. $i nu e de gisit atat in text (care in primul siu sfert mi-a pirut voit
poetic, pentru ca in rest si respire firi blocaje, dincolo de accentele asumat
existentialiste, poate prea existentialiste), cat in starea pe care o lasi. Acea
senzatie de sinking in, acutizati citre final, dupi ce fiecare poveste din virtual
a flecirui personaj in parte se stinge, odati cu iesirea fieciruia de pe plat-
forma online ce serveste ca suport al retelei de povesti, fie ele de dragoste,

sexuale, de familie sau de munci.

Ca si cum, intorcAndu-ne dinspre digital in analog, fotografiile din camera ob-
scurd in care sunt developate si pe care nu le poti urmiri moment de moment
pe parcursul developirii apar deodati la sfirsit in toatd realitatea lor palpabild
si staticd, purificate (sau stoarse?) de ceea ce dinamica interactiunii digitale de
pand atunci le addugase (sau furase?). Acest sinking in al stidrii din final, cu toati
empatia si emotia din el, intoarcerea in realitatea din partea ceastilaltd a povestii
e surprinzitoare. Poate si gratie felului in care este conceput sfirsitul (spectaco-
lului, si nu al povestii din el), despre care n-am si tastez nimic. Micar pentru
asta si meritd si-1 vedeti.
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Revin insd la ce incercam si vd spun, nespunind prea
mult. Dacid mediul este mesajul, ce-i cu adevirul? Dar
cu realitatea? Sunt ele monocrome? Cat din ele se as-
cunde si/sau se aratd in culorile fovist-psihedelice din
anumite secvente sau in miscirile otherworldy ale unora
dintre personaje in anumite momente (mi refer mai ales
la Ramona Drigulescu, dar si la Romanita Ionescu) ori
in vocea foarte bine dozati si sustinutid cap-coadi a lui
Nenad (Stefan Cepoi)? Cat din adevir si din realitate ne
este livrat in interactiunile dintre avatarurile unor oa-
meni aflati la capitul insinguririi, cu ména intinsi in-
spre singuritatea spatiului in care se proiecteazi aldturi
de proiectia altui om, fird si reuseascd si se prindi, si

se salveze?

Cit din adevir si cit din realitate se afli in rispunsurile
date Mirei (Raluca Piun) in timpul chestionarelor me-
nite aparent si ofere un feedback, si fixeze sinceritatea
perceptiei in procente, atunci cind se rispunde despre
fericire, satisfactie, atractie sexuald etc.? Cat adevir si
catd realitate — si mai ales ce gen de realitate — gidsim in
falsa posibilitate de control al editirii propriei imagini,
propriei prezente, atunci cind ea se intimpli firid ca tru-
pul si se afle plenar acolo? Cit adevir si citi realitate
in cadrele alb-negru, aproape cinematografice, in care
personajul principal, Alice (Romanita Ionescu), incear-
ci si dea sens lucrurilor vorbindu-si sau vorbind despre

ele, rationalizand?

Cit adevir si citd realitate scapd in decalajul dintre ceea

ce este si imaginea a ceva ce este?

Si apoi, ce pondere i se di soaptei in zgomotul alb in-
filtrat in decalajul dintre ceea ce intuim ci sunt oamenii
din spatele nickname-urilor si ceea ce vedem ci exprimi
prin avatarurile lor?

Ce este White room?

Poate o fugi din culoare inspre culoar. Culoarul unde
lucrurile si recapete consistenti (fie ea si eterici), re-
alitate. Culoarul nu existd insi. Existi iluzia lui, un
construct digital impecabil, o hologrami fascinanti
pe care o privesti catd vreme te lasi prins in pinza de
piianjen ficutd din povestile individuale — networ-
king-ul din reteaua online — care se indepirteazi, se
ciocnesc, se intersecteazi, danseazi, se freaci una de
alta, uneori cu erotism (precum in anumite secvente
dintre Friedlise — Gabriela Baciu si Heloa — Ramo-
na Drigulescu), alteori cu tandrete ratati (precum

in interactiunea dintre Alice si indisponibilul Yu-



nis — Alex Calangiu). Insi, cum-necum, nu se pot lega organic,

precum in nevirtual. E si asta parte din mesaj. Doar se aduni,
precum in baza de date pe care Zander (Claudiu Mihail) doreste
sd o construiascd. lar asta e trist. Uneori sfisietor. Pune capac
oalei in care ajungi si fierbi din cauza tensiunii pe care o susciti
dispozitia chestionatoare, si nu judgemental, in care te plaseazi
secventialitatea jocului.

Tipic postmodern, ati putea spune. Atita tot ¢ eu cred ci doar mij-
loacele folosite sunt postmoderne. Mesajul, asa cum s-a conturat in
realitatea mea subiectivi, e si despre valori tari si deci micar in parte
nepostmodern.

Or, posibilitatea recuperirii prin acceptare, prin intoarcerea dincoa-
ce de escapism, prin iesirea din negare e o valoare tare. Redemption
ar fl poate un cuvant prea tare. Eliberare la fel. Desi n-am perceput
c-ar fi excluse din ceea ce se doreste problematizat in acest specta-
col. $i admir luciditatea cu care s-a punctat acest lucru, mai ales la
sfarsit, prin acel final despre care in continuare nu am si spun. Lu-
ciditatea asta imi confirmi ci spectacolul nu a dorit si impresioneze
prin craft-ul tehnologizant, cu apisat efect cinematografic, si nici
micar prin alegerea muzicii — deseori in contrapunct —, ci a tinut —si
sper cd va tine cu flecare reprezentatie — si rimani rational in timp
ce tulburi irationalul din noi.

Cu toate astea, nu existd rispuns ultim, nu existi judeciti de valoare
despre cum ar fi mai bine, mai moral, mai etic si alegem s trdim.
Spectacolul aratd variante de a trii, fird si le califice de preferat sau
de evitat, chiar si atunci cand textul pare (mea culpa, daci este doar

o impresie a mea, si nu realitate obiectivi) si faci optiuni axiologice.

Nu stiu ce si-au propus Florin Caracala (asistat in regie de Raluca Piun)
si Ana Ienascu, ale cirei costume si scenografie au evitat riscul de a gli-
sa in nefiresc, de a fi prea ilustrative pentru ideea abrutizirii, aliendrii,
ratirii si chiar disperirii. Scriind astea stiu insd ci m-am gandit si la
White room cind, aflindu-mi acasi la un om drag, am luat din biblio-
tecd Denialism a lui Michael Spects. Si ceva mai incolo mi-am transcris
de pe coperta patru urmitoarele ,fact and reason must be put back at the
heart of our judgements and beliefs”. Mi-a plicut mult si-mi pare foarte
sugestiv ci ,heart” e plasat intre fact and reason si judgements and beliefs,

legindu-le si exprimind totodati centrul celor din urma.

Ca orice spectacol, si White room e un fapt. Ca si-1 judge si si aveti
belief despre el, e nevoie de ratiunea proprie atunci cand il receptati
ca pe un fapt. Nu lisati my beliefs despre — si de altfel pe ale nimi-
nui — s vi retini si faceti asta. Mai ales ci este un spectacol in care
cred ci se incearcd si asta: si fie puse faptele si ratiunea in inima lui
Judgement si a lui belief. E genul acela de incercare ce-si valideazi
rezultatul prin ea insisi.
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Nicolae Coande in dialog cu Florin Caracala

Nu mai stiu, a fost prima oard cind ai depus
un proiect la teatrul nostru sau mai facusesi
asta?

A fost prima incercare. In ultimii ani am evi-
tat si colaborez cu teatrele de stat. De fapt,
Teatrul din Craiova a fost prima mea optiune
atunci cind am decis sd propun un proiect la
un teatru de stat. Cred cd are o energie foarte

buni in ultimul timp.

Atunci, a fost cu noroc. Textele Alexandrei
Badea mai fuseserd prinse in unele proiecte
ale tinerilor regizori din anii anteriori, dar
pand la proiectul tau nu au avut, cum se zice,
»bafta’. Odatd cu tine debuteazd si Alexan-

dra la Craiova.

Da. §i sper si nu rimin eu singurul care
propune textele ei la Teatrul din Craiova.
Craiova e, In sfarsit, un oras in plind emer-
gentd. Are parte de o dezvoltare rapidi. Cred
cd oferta culturald trebuie si se racordeze si
ea la ritmul dezvoltirii orasului. Dezvolta-
rea aduce cu sine si probleme de altd natu-
rd ale societitii, si le numim, probleme ale
contemporaneititii. Textele Alexandrei pun
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sub lupi aceste probleme si le aduc in atentia
publicului. Cred ci e o optiune buni ca tea-
trul craiovean, care e pe un val ascendent din
perspectiva consumului de teatru, si aibi in
repertoriu spectacole pe textele Alexandrei.

Spectacolul tau a avut o istorie zbuciumatd,
timp putin si fragmentat pentru executie (nu
~ghilotind’, desigur.ﬁ, final zbuciumat de an
si altele. Dar I-ai dus la bun sfirsit. Sau I-ai
mai fi lucrat?

Da, intr-adevir, nu am avut parte de cel mai

linistit mediu de lucru, din picate, dar am

,EUIMI CONSIDEREY g4 : Wy R51
LA RIEATRALE™

ales sd consider partea asta, ,tehnicd”, mai
provocatoare. Cat despre spectacol... nu. Am

reusit s ii imprim tot traseul.

Atmosfera, actorii, contextul? Povesteste
cum te-ai simtit aici §i daca simti cd ai fost

pusin valoare (vau nu, efventual).

Atmosfera a fost scindati. Pe de o parte, am
intimpinat dificultiti de ordin tehnic. Pro-
blemele sunt multe si diverse. Probabil cea
mai mare problemi pe care am Intimpinat-o
a fost cea de care nu poate fi nimeni invinovi-
tit. Sau cel putin nu cineva din teatru. Desi-
gur, a mai fost o problemi faptul ci a trebuit
si regindim — eu, scenografa (Ana Ienascu)
si artistul video (Marian Mina Mihai), mult
din conceptul initial din cauza faptului ci
teatrul, desi este dotat tehnic, nu prea mai
rispunde nevoilor tehnologiilor noi. Pe de
altd parte, lucrul cu actorii a fost un proces
foarte complex (in sens pozitiv) si creativ.
Trupa de aici este foarte energici, rispunde
foarte bine provocirilor, se lucreazi firi stres
si asta ajutd foarte mult la proces.

M-am simtit risfitat de multi oameni din
teatru (mi refer aici atat la actori, tehnic, cit
si de ,cei de la birouri”). De multe ori am gi-

sit solutii impreuni si asta a ajutat foarte mult
intregului proces.

Esti legat de Iasi (desi niscut la Ploiesti).
Cum anume simti cd te-a format atmosfera
culturald, acel creuzet spiritual care poate fi

incd lasiul?

Tasiul riméane pentru mine o slibiciune. Ma
duc la fiecare doud siptimani acolo si mi simt
foarte bine. Sper ca si acolo si se (re)porneas-
cd dezvoltarea, care, de ceva timp, a rimas un
pic in stare de letargie. Chiar si asa, din punct
de vedere cultural, Iasiul riméne efervescent.
Pentru mine, Iasiul a fost (si este!) un oras in
care exploatez foarte mult receptivitatea la
propunerile mele. A fost un ,teren de joacd”,
intr-o formulare mai plastici, mi-a oferit foar-
te multe, continui si o faci, si incerc si eu, la

rindul meu, si ofer Iasiului ce pot.

Sunt foarte multi oameni cu greutate in
migcarea culturald contemporani care pro-
vin din Iasi. Sper doar si aibi parte de mai
multd vizibilitate, iar bugetul pentru culturi
sd inceapi si fie majorat (intr-un final), ast-
fel incat sd poatd reda miscarea culturald pe

care o pot provoca artistii ieseni.

Ce inseamna peﬁarmance pentru tine si ce

inseamnd spectacol?

Teoretic, teatrul face parte din larga arie a
performance-ului. Personal, am depisit mo-
mentul in care consideram ci sunt granite
intre teatru si performance, sau ci ar trebui
si slibesc aceste granite si si imbin teatrul
cu performance-ul. M1 situez mai degrabi
intr-un punct in care mixez (conceptual) mai
multe idei, practici, reguli etc. si le asamblez

intr-un spectacol de teatru.

Chiar daci ceea ce fac eu, ca artist, pare dife-
rit de teatru, daci dezbricim de fatade spec-
tacolul, riméne tot un spectacol de teatru.
Da, poate ci prefer si imi numesc spectaco-
lele eseuri, asta tine mai degrabi de continut,
nicidecum de forma.

Ca formi, eu imi consider spectacolele insta-

latii teatrale.



In White Room pari inactual, dar in ceea ce
ai montat pand atunci esti atras de concretul
vietii, de un anume palpit social. Unde te si-
tuezi, in avangarda actului teatral, in arier-

gardd sau urmezi un flux mai mare al artei?

Cumva in White Room nu se regiseste
acelasi ,palpit social”? Eu cred ci da. De-
sigur, putem pune in discutie lipsa ,palpi-
tului” in spectacol dar, asa cum nu existi
intuneric ci doar o sursi foarte slabd de
lumind, cred ci si White Room contine
aceleasi teme ca si celelalte spectacole ale
mele. M-as bucura daci nu s-ar asemina
intre ele spectacolele mele.

Cat despre felul in care mi pozitionez, nu
pot spune eu, cu precidere, unde anume
mi situez. Niciodatd nu m-am gindit la
asta. Si nici nu vreau si mi gindesc la asta.
Imi place si cred despre mine (mi alint,
probabil, acum) ci mi situez in apropierea
centrului problemelor societitii (reale) in
care fiintez.

Pasiunea pentru film te poate face sa crezi,
speri cd vei face vreodatd si film?

Nu e momentul inci. Deocamdati sunt fo-
cusat pe teatru. Probabil diferenta intre mi-
nusuri si plusuri dintre teatru si film inclind
mai mult inspre teatru. Periodic reevaluez
carentele. Poate tine si de gust. In momentul
dsta imi place mai mult interactiunea vie a
teatrului, procesul de creatie a teatrului, efe-

meritatea lui.
Filmul are alte coordonate.

Ai un proiect, lucrezi la ceva, te gindesti sa

revii la Craiova?

Da, pregitesc incd doud proiecte care sunt
legate (prin concept) de White Room, pe
care sper si le finalizez anul acesta iar la
anul si le si montez. Practic, White Room
este primul spectacol montat dintr-o trilo-
gie de texte pe care le-am selectat.

Cat despre Craiova, desigur, daci mi se va

propune si revin, cu sigurantd, voi reveni.

Anul acesta s-au implinit 115 ani de la nas-
terealui Camil Petrescu, cel maiimportant
prozator roman din secolul XX. Cel putin
asa reiese din recenta ancheta literara a re-
vistei de cultura Vatra, Cartile literaturii
romdne la Centenar, ancheti la care au par-
ticipat 45 de scriitori si critici literari. La
sectiunea Cele mai bune carti de proza, pe
primul loc (cu 32 de voturi) a fost votat ro-
manul Patul lui Procust, cu un vot mai mult
decit Ion, romanul lui Liviu Rebreanu sau
decit Morometii de Marin Preda. In jurna-
lul sau, La apa Vavilonului, Monica Lovi-
nescu, asistentd la Seminarul de Artia Dra-
matica tinut de Camil Petrescu, vorbeste
despre inteligenta brilianta a lui Camil in
materie de teatru si despre cultura lui de tip
vizionar. Actualitatea primei note de sub-
sol din debutul romanului Patul lui Procust
este dincolo de orice atitudini resentimen-
tare sau asa zise alegatii inactuale. Cititi si

vaveti convinge:

Am avut intotdeauna convingerea — si azi
mai inridicinati ca oricind — ci ,mese-
ria”, ,mestesugul” sunt potrivnice artei. in
cronicile mele de teatru, de pildd, am cerut
adesea, gandind cid numai astfel se va rege-
nera arta actoriceasci la noi, ca directorii de
teatru sd incerce sd-si recruteze interpretii
principali nu dintre ucenicii care au ficut
conservatoarele, cit mai ales atrigind in
lumina rampei dintre personalititile care si
in alte regiuni si-au dovedit capacitatea de

»Teatrul nu poate
fi decat, intens, al
personalitatilor
puternice si al
dislocarilor de
constiinta...”

creatie. Sd aducd pe scend complexe de ex-
perientd din viata reald, asa cum au procedat
cindva mari regizori striini. Cum se gin-
deste, cum iubeste, cum se suferd nu se poate
invita in orele de curs si nici atesta prin cer-
tificate de absolvire. Elementele modeste,
educate cu ingrijire si discernimant, isi pot
valorifica prin lectii insusirile de rind, ob-
tinind acea capacitate standardt care face ca
majoritatea elevilor intrati intr-o scoali, fie
ea militard, liceu, de bele-arte sau silvicul-
turd, si termine aproape toti, promovind an
cu an, automat si cu ribdare. Dar teatrul nu
poate fi decat, intens, al personalititilor pu-
ternice si al dislocirilor de constiinti ( restul
e distractie si ,institutie culturali” ). Nu are
deci nici o valabilitate obiectia care mi s-a
dus: cid in artd e de la sine inteles ci firile ex-
ceptionale n-au nevoie de Conservator, insi
aceastd scoald este absolut necesard pentru
temperamentele modeste. Acest rispuns in-
seamni, cred, o contradictie in esentd. Cici
nu are ce face cu aceste temperaturi modeste
('care sunt bune cel mult pentru rolurile se-
cundare si ca si furnizeze scenelor periferice
copii dupd actorii zilei ). Arta teatrului are
nevoie tocmai de firi de structurd excepti-
onali. Din picate, e stiut cd tocmai acestea
sunt excluse initial prin insusi caracterul
Conservatorului. In definitiv, dupi ce crite-
rii isi aleg profesorii acestor scoli elevii ? Mai
intii ,dupd fizic”. Existd aberatia ,fizicului
in teatru”, inteles ca fizic frumos. Cand arta
cere un fizic apropiat rolului: mare pentru
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Danton, Othello, Holofern, diform pentru
Richard ITI, Smerdiacoft si bufonii din toate
piesele, tinir si frumos pentru Romeo, po-
trivit si nervos pentru amantul ,modern”,
burtos pentru comic, cind, in sfirsit, arta
cere in fizicul actorului tot atita variatie cati
a creat viata, comisia profesorilor admite cu
preferintd un fel de tip care ,are fizicul”, adi-
cd nu e nici mare, nici mic, nici gras, nici
slab, nici frumos, nici urit, nici alb, nici
negru, in sfirsit, ceva desivarsit mediocru,
incolor si neexpresiv, un fel de domn cum-
secade de 20 de ani, care nu sugereazi ni-
mic si pe care oricind l-ai lua mai curdnd
drept functionar comercial decit slujitor al
artei. Altd aberatie este aceea a ,vocii”. Atati
tineri fird ocupatie devin actori pentru ci
au voce, cind ar trebui tocmai pentru acest
motiv si fie eliminati de la clasele de drama
si comedie. O ,voce muzicald”, cu o sono-
ritate independentid de continutul frazei, e
totdeauna, patognomonic, o dovadi de lipsi
de inteligenti, de absenti a temperamen-
tului si a virilitdtii. Tenorii au o reputatie
bine stabiliti de siricie cu duhul, iar pani
la inceputul veacului trecut, cintiretii alesi
pentru anumite mari cariere muzicale erau
castrati, pentru ca vocile si le devini si mai
frumoase. Autentica frumusete a glasului e
insd cu totul de ordin interior. Ea implici o
corespondenti (si de aci neregularitatea ei )
cu insesi strifundurile emotivitatii. O feme-
ie — observati in jurul dumneavoastri — are
voce frumoasi cind vorbeste cu cel pe care-1
iubeste si voce uritd, cind porunceste servi-
toarei sd aduci api sau si spele vesele. Adi-
ugati la aceste criterii de ordin fizic vechea
prejudecatid a talentului. Talentul se desco-
peri, conform celor stiute, in modul urmi-
tor: in fata comisiei asezate la o masi lungi,
un biietan sau o fetitd sufocatd de trac spune
fie Latina gintdi fie Dusmancele, si dupi asta
domnii examinatori descoperi talentul, cum
medicii de pe vremea lui Moliére aflau de
ce suferd un bolnav, pipdind piciorul patu-
lui. Tn modul acesta clasele se populeazi cu
numerosi elevi, dintre care unii incd ar mai
avea sansa, datoriti neprevizutului dezvol-
tirii ulterioare, si poatd crea in arti daci
n-ar fi obligati de maestrii lor si-i imite,
dupi geniala metodi didactici: ,fi ca mine”.
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COPERTILE VIETILOR NOASTRE

EMAaRr1us DoBRIN

Motto: ,E numai vina voastri, stiti asta? Suntem total nepregitite pentru lumea de afard.”

»Aici e un loc, nu stiu daci nu e prea mult
zis, magic” a declarat Radu Afrim. Si de n-ar
fi, nu s-ar povesti. Si chiar de nu era, 1-a cre-
at Afrim. Pentru ci asa a simtit acest spatiu
despre care spune ci are altd coloraturd. Ne
aminteste ci nu degeaba a revenit si Purcirete
la Craiova. Doar ci, acum, avem un ,,Macon-
do” bine definit aici. ,Veacul de singuritate” e
ascuns intr-un ,cocon hibernal hazliu”. Afrim
a fost, de data aceasta, un pic sorescian, inlo-
cuind ,liliecii” cu ,suricatele”, intr-un parcurs
ce ar fi pornit de la Trei surori, o propune-
re incitantd ca revizitare a unui proiect vechi
despre care el insusi glumea: ,Poate mi-a ie-
sit ceva clasic si nu-mi dau seama”. Alegerea
a cazut pe Inghititorii de ciocolatd, a lui
David Driébek, ale cirei prime cuvinte sunt:
»Lrei surori. Trei birbati. O casd”, astfel ci
amprenta referintei cehoviene planeazi tot
timpul, chiar daci totul e, aparent, altfel. Tar
dezideratul lui Cehov, de a numi piesele sale

drept comedii, e implinit la modul propriu.
»Nu vreau si mi imblanzesc prea mult de tea-
mi ci se supird spectatorul”, adaugi Afrim
si exact provocarea formei comice e pragul
de incercare. Pe care unii nu-1 pot trece, acu-
zind usuritatea unor glumite, interpretarea in
cheia divertismentului, de dinainte de ’89 sau
mai aproape de zilele noastre, cu tangente ci-
tre facil. Doar cii spectatorul care se impiedici
la acest prag nu vede cheia ironici, prezentd
si in textul original, amplificatd si, in buni
parte, consolidati regizoral. Casa cu surica-
te este teatru emblematic, cu cele doud misti
succedandu-se mereu, daci nu sunt, uneori,
simultane. Localizarea formei de reprezenta-
re pare a fi nu doar un tribut caracteristicilor
unui spatiu, dar si o strategie regizorald de a-i
potenta pe actori, cel putin pe unii. Cerin-
du-li-se a fi chiar ei, cu toatd libertatea his-
trionici, spectacolul cistigd in atractivitate si
empatia se consolideazi.



Mai presus de comic si tragic, Radu Afrim,
cunoscut pentru consecventa cu care propune
dramaturgi europeni contemporani, atunci
cand nu isi scrie singur textul, construieste
din nou un edificiu care si-l reprezinte in
raport cu lumea. De azi, dar cochetind cu
atemporalitatea.

Fiecare personaj feminin din piesd, cele trei
surori si mama lor, are cite un astfel de ,sta-
tement”, intr-o monturd mai spectaculoasi ori
mai discretd. Dacil birbatii, cei trei tineri ce
implinesc o clipi cuplurile celor trei surori, ta-
til fetelor si Buddha sunt mai degrabi purti-
tori de actiune, dedublati in viata personali si
cea publicd, femeile sunt purtitoare de mesaj.
Cel mai spectaculos este rostit de Raluca Paun
in punctul de inflexiune a spectacolului, dupi
o acumulare suficientd de simpatie din partea
publicului. Irumpe in scend reproducind fidel
personajul jucat de Divine (drag gueen, iati o

© Albert Dobgify

altd ,galerie de cartitd” pe care o ,,sapi” Afrim
in spectacol) in Pink Flamingos, referinti la
curentul ,artd abjectd” — punct de plecare pen-
tru o discutie post-spectacol, rosteste un bine
cadentat discurs care uimeste, apoi aprinde
si entuziasmeazi spectatorii ca la o intrunire
electorald. Chiar daci acestia poate nu reali-
zeazi prea bine tot ce li se spune: filme #rash,
»gata cu filmele de multiplex”, ,gata cu feme-
ile degresate”, nu au cum si nu exulte la acest
punct al ,manifestului” ,noi si jucim in filme,
noi, cu numele adevirate”. Iar creatia lui Radu

Afrim se sustine in baza acestui manifest.

Urmeazi curand Iulia Lazir cu o declaratie
discretd, de data aceasta, un contrapunct de-
dicat unui accent de profunzime. Intirit ca un
testament, ,eu sunt sufletul acestei case”, mi-
cul monolog e aspru. E despre cartea ca obiect
vizibil si despre noi, nici micar despre cei care
ar fi si citeascd printre randuri, nu!, noi cei

care nu mai citim deloc. Si riméanem la pragul
copertilor. Dupi declaratii adresate compor-
tamentului si intelectului vine randul sufle-
tului si fie vizat. Romanita Ionescu, mama,
povesteste un vis ce ne poartd pe strizile
Ierusalimului. Femeia cu doui elemente pri-
mordiale in doud vase vrea si mantuie lumea:
»Mai duc si sting iadul si s aprind paradisul”.
Mesajul celei de-a patra actrite, Ramona Dri-
gulescu, este mai putin verbal si mai mult al
gesturilor, al corporalititii grave de dincolo
de sprinteneala replicilor. Destinul de femeie,
responsabilitatea de sori, maternitatea, toate
astea sunt sublimate de Nuti in limbajul sur-
do-mutilor, tradus vocal: ,Inima mea e doar
o halci de carne”. Si pe chipul ei purtind si

niscand un copil ,de diamant”.

Ramona Drigulescu imi pare a fi revelatia
acestui spectacol, prin revenirea la o evolu-
tie dezinvoltd, cu numeroase ruperi de ritm
care inlintuie umorul si melancolia, replica
scinteietoare si pe cea care din utilitard in
aparentd devine revelatoare pentru o stare,
pentru un personaj.

Romanita Ionescu este foarte prezenti pe
scend, in ciuda numirului mic de replici si a
coltului in care sti. Vorba vine ,std”, pentru
cd miscarea masinii de cusut este si miscarea
trupului ei. Sexualitate refuzati si maternita-
te pand dincolo de margini, un chip elegant,
amintind de anii 40-’50, un machiaj care-i
imblanzeste privirile, ea este femeia pe care
o poti cunoaste in timp: ,Eu sunt precum
copacii — ei se imbraci pentru vari si se dez-
braci pentru iarnd”. Abilitatea dinamici din
Gaitele este acum valorificatd in aparitiile
din cadrul usii, in perpetuarea obstacolului
psihologic pentru fata cea sensibili, ame-
nintatd obsesiv cu pasirea care l-a atacat pe
copilul de diamant.

Iulia Lazir este Vali/Valerica/Valorica, despre
care Rozica spune scurt: , Esti exact ca mama”.
Doar ci e mai degrabi intre lumi, capabili si
si comunice cu cei dispdruti si si sublinieze
amarele realititi din casa lor ori si se inviore-
ze pentru ceea ce, totusi, inima ii di ghes. Cu
un bun machiaj care 1i di cilduri, cu gesturi

discrete, este si cea care se ascunde prin co-
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tloane ori nu reuseste si treacd de imaginatul trup al mamei, o mami
care-i impune, obsedant, si virsta si obiceiurile. Un rol care creste in
anverguri spre final, bine temperat, un rol care va rimine de referinti.
Raluca Piun, Rozica/Trandafira este deja reperul major pentru teatrul
craiovean, o fortd care poate conduce publicul spre o stare sau alta, pur-
titoarea eficientd a indicatiei regizorale. Alex Calangiu are un rol de
prim-plan in care isi arati din plin vivacitatea de replici. Una cu dublu
sens ori surprinzind prin emotie. Momentele in care evoci paternitatea,
cele in care relationeazi cu nevizutii cdini sunt in completarea imagi-
nilor de /atin lover cu mult umor. Personajul siu se dovedeste la final a
fi cel care leagi toate cele intAmplate printr-o melodrami cu lumini si
umbre, adaptati si ea tematicilor sociale. Vlad Udrescu, ca Samuel/a,
executd la milimetru un rol pe linia celui din Elefantul din cameri, iar
cand irumpe in sceni in deschiderea celui de-al doilea act aduce publi-
cul pe nivelul de la care urmeazi demonstratiile de magie teatrald. Poate
debutul piesei e usor confuz (si prin decupajul textului si prin prezenta

celor doi ,karate kizi”), cu un bemol la momentul ,, Bosch”.

Claudiu Mihail repeti jocul in cuplu cu Alex Calangiu, cala precedenta
montare a lui Afrim, acum amuzindu-ne si de replica ,vi declar colegi
de bancid”, o responsabilizare ce decide cursul povestii. Relatia cu perso-
najul Rozica e plini de umor. Poate prea ingrosat la momentul iaurtului
intins pe fati ori la o iesire in fata publicului spre a-i face complice cu
ochiul. Constantin Cicort deschide povestea, colorat si relaxat, el in-
suflind aerul bonom de empatie si suport voluntar pentru cei ce cad.
Costumatia de final mi intrigi.

Citilin Miculeasa este un Buddha atipic, atat prin suplete cit si, partial,
ca atitudine. Plasat, desigur, deasupra tuturor, intri in relatie cu toti,
se implicd. Fiind cel mai vechi in casi, el e si pistritorul povestilor.
De la el pleacd povestea copilului de diamant. Buddha coboari intr-un
tarziu in planul mundan, sorbind dintr-o ceasci de ceai pe piatra din
mijlocul helesteului, acest punct de tangenti cu decorul ultimului act de
la Cehov. Sunetul apei, cilcatd de un personaj sau altul, delicat, e parte
din vraja unui spectacol care si el, ca toate, de la o vreme, face apel la
microfoanele-lavalieri. E drept ci rostirea unor actori acoperd mai greu
spatiul generos al silii mari dar tot pare ciudat, mai ales cind spectatorii
aflati aproape de boxe aud toate replicile venind de acolo.

Scena este deschisd in intregime, decorul creat de Irina Moscu marcind
luminos conturul casei, actorii alternand jocul induntru cu jocul in afa-
rd. Un spatiu exterior spre marginea scenei, un altul in fundal, fiecare
personaj iesind din joc pe un traseu ce se pierde in spate, dar fird a
ascunde chiar totul. Existi astfel sentimentul ci toti suntem impreund,
intr-o actiune continud. Singura delimitare ferma in/out este a usii casei,
o constructie amintind de O furtuna, inclusiv prin fluxul de lumini
care conferd dramatism tentativei Valericii de a prinde curaj. Afrim a
afirmat cu toatd indreptitirea ci publicul ar merita s urce pe sceni spre
a vedea minunitia creatd de Irina Moscu. De la suricatele care misci
discret in buza scenei si pani la materialele de la masina de cusut sau
cele doudsprezece pisiri avind drept cap un glob luminos. Pisiri care
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prevestesc, sonor, incd dinainte de ridicarea cortinei, aparitia magicid

din finalul spectacolului. O pasire ca aceea cu ochi de rubin a lui Labis.
Veniti pentru copilul de diamant. Copil pe care I-am amintit de céte-
va ori §i a cirui poveste n-am s-o spun aici. Acela care n-a vizut inci
spectacolul, va avea si desluseascd mai apoi ceea ce, poate, am inteles eu
ori, poate, vor fi inteles altii. O parabold despre fascinatia artei, pretul
creatiei si binecuvantarea ei revirsatd asupra noastri. Un spectacol ce se
incheie cu un toponimic cifrat si cu o invitatie de urmat:

»Casa aceasta in buricul lumii cliditd fost-au si toate stelele ceriului ci-
tri cest prag lumina revirsatu-si-au. Acel ce nu va crede, si cerce singur
misura a o socoti. Ci pofteste inliuntru, pelerinule, si mai blinda viata

iti va curge.” (traducerea Mircea Dan Duti)
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CU MACAR ,,0 TARA DE EMPATIE"
DESPRE TANDRETE MULTA

EMAipALINa Nica

In Casa cu suricate regizati de Radu Afrim
si a cdrei scenografie a fost conceputi de ci-
tre Irina Moscu m-am intors si fiu din nou
miscati. Sd-mi verific impresiile si pirerile
initiale, pentru ci a scrie despre un specta-
col presupune, pentru mine, confruntarea cu
efectul primei participiri. Ti spun participare,
si nu simpli receptare: Voi incerca si dau de
inteles de ce.

Nu intentionez si argumentez. Nici si po-
vestesc. Doar si impirtisesc, din casa limite-
lor mele, ce am primit si cu ce am rimas dupi
cele doui ,tururi ghidate”. Daci Sonetele lui
Shakespeare puse in scend de citre Robert
Wilson m-au ficut acum ceva ani si pling a
fost ca efect al unui frumos estetic pe care nu
l-am putut decit cuprinde, nu si contine fird
s iasid lacrimi. Casa cu suricate mi-a stirnit
lacrimi a doua oard cind i-am fost oaspete,
prima datd lisindu-mi cu un pumn incins in
capul pieptului si cu admiratie. Prima oari
fusese deci o pregitire, pumnul era plin de
lucruri care au iesit la iveald dupi sfarsitul

celei de a doua zile de premieri. Efectul celei
de a doua diti a fost confirmarea. Lacrimile
s-au datorat imposibilititii de a contine efec-
tul produs pe plan uman, dincolo de nivelul

estetic (dar cu ajutorul sdu).

Casa cu suricate incearci ceva ce de mult n-am
mai remarcat la punerea in scend a unei pie-
se de teatru. M refer la 4ntigona cu care s-a
castigat a doua editie a TNT, insi acolo se
pornea de la un text de tragedie greaci si deci
era de asteptat. Spectacolul sensibil conceput
de Radu Afrim incearcid si spuni despre ce-
vaul si cinevaul universal din noi, incearci o
pozitionare transcendenti pornind de la si
concentrindu-se pe particularul unor per-
soane si al situatiilor lor de viatd asa cum sunt
privite in textul lui David Drabek, tradus de
Mircea Dan Duti.

Incercarea de a nu rimane intr-o nisd a exa-
geridrii particularului — pus in contextul im-
bindrii tipicului cu atipicul, a banalului cu
neobisnuitul — si a de a ajunge la ceea ce este
comun oricirei persoane solicitd din capul

locului atentia la straturile subtile ale felului

in care se intdmpli totul pe scend. Se-ntadm-
pld mult peste tot, spatiul fiind foarte atent
densificat. Asta solicitd efort de patrundere.
Adincirea este pusi in slujba unei delicateti
si a unei discretii fird de care atacarea unor
teme mari nu mai este posibild decit cu riscul
de a fi invaziv, intruziv sau didactic. Riscul
asumat este insd de a-i pierde pe spectatorii
care oricum pleaci la pauzi, din diverse mo-

tive despre care nu pot si nu doresc specula.

Discretia si delicatetea de fond mi-au amin-
tit de poezia lui Mircea Ivinescu. Dacid insi
la Ivinescu forta acestor doi d era menti-
nutd la toate nivelurile poeticului, in Casa
cu suricate se alege ca discretia si nu vizeze
parte din formi si delicatetea si nu insoteas-
ci oricare dintre replici si gesturi. Sigur ci
spectacolul este conceput in straturi, atit pe
orizontali (ca o ridicini), cit mai ales pe
verticala a ceea ce are de stirnit si transmis.
Si fiecare strat este multidimensional, ari-
tind nu prin exhibare — chit ci, in prima
parte, se pluseazd deseori si in replici, si in
migcarea scenici, si in ticeri —, ci mai de-
grabd printr-o ascundere a miezului tipicd
delicatetii si discretiei cerute de ceea ce am
perceput ca fiind motorul, catalizatorul si

coagulantul spectacolului: tandretea.

Or, in zilele noastre in care totul pare si tre-
buiasci si fie in your face si fast, in zilele astea
»insta”, si ai curajul si faci un spectacol de
aproape trei ore (cu pauzé) in care sd ardti cu
tandrete ce se intAmpld cu omul ca urmare
a traumei, abandonului, pierderii, lipsei de
iubire si mortii, ce si cum cu nevoia salvirii
celorlalti si a salvirii de sine, ce i cum cu
speranta in reabilitarea umanititii in con-
textul in care tragismul finalului nu poate
fi evitat, acest curaj l-am admirat. Si despre
acest curaj am simtit si m-am gindit cd nu
poate veni decit din tandrete, adicd lucrul
acela despre care, indiferent citd vitezd ne
inconjoari si citd alienare ne-a afectat, incd
stim, intuitiv, ci e elementul comun al tutu-

ror formelor de iubire.
Si s ai curajul ca tandretea asta si nu o bagi
pe gitul celui ce se afld in fata ta, ci sd con-

struiesti un spatiu-tampon protector in care
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si-1 incilzesti si si-1 relaxezi ficindu-1 si

rddd nu e usor lucru si poate induce in eroa-
re. As compara cu vizitarea unui oras necu-
noscut: poti alege si te limitezi la a vedea
punctele de atractie stiute ale orasului sau
poti sd ritdcesti pe strizi pentru a lua pulsul
real al vietii de acolo, al oamenilor care nu
sunt piese de muzeu sau obiective turistice.
Regia Casei cu suricate alege si te poarte pe
aceste din urmi strizi, asumandu-si ci s-ar
putea si nu fie pe placul celor care preferd
sd viziteze inainte de toate ceea ce in mod
conventional este considerat reprezentativ
pentru acel spatiu.

S mi intorc insid la tandrete. Ea face posi-
bild empatia. Si invers. Samuel/a (jucat de
Vlad Udrescu) afirmi la scurt timp dupi
inceput cd nu vede pe fetele a alte doud
personaje ,,0 tird de empatie”. Si din acel
moment am inteles ci asta mi se cere ca
spectator. Ci asta e singura asteptare care
vine dinspre echipi citre noi, cei din foto-
lii: empatia. Este, cred, singura asteptare
onestd, chiar daci — si poate tocmai pen-
tru cii — este una solicitanti. Si ti se cea-
rd empatie, te trezeste. Nu stiu, pe partea
cealaltd, care ar fi asteptirile oneste (despre
asteptdri legitime nu sunt in misurd si mi
lansez in speculatii generalizatoare) pe care
suntem indreptititi sd le avem cand mer-
gem la teatru. Stiu doar ci eu una asteptam
sd vid acest spectacol cu o curiozitate deloc
neutrd, dar fird si anticipez concret ceva.
Reperele calitative le aveam, nu pot si neg.
Aveam si Dacd am gindi cu voce tare printre

ele. Dar nu mai mult decit repere.
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Pe locul 23 randul F m-a izbit de la inceput o
atmosferd oniricd in care decorul presupune
elemente naturale (apa, helesteul), animale
care par intr-o stare dintre viatd si moarte
(suricate care se miscd, fird a fi vii si a ciror
aparentd nu te duce insd cu gindul la taxi-
dermie), un buddha insufletit situat deasu-
pra lucrurilor, cumva la etaj, vulturii-bec si
un panou coborind lent si de pe care neonul
alb ne intreabd ,are you dreaming?”. Toate
astea si multe altele (printre ele, un ceas in
care timpul a stat si este nevoie de obiectul
animat, de buddha, si il intoarcd, pentru a
decupa din viati si a puncta momentele tra-
seului formator) pe fundalul unei muzici si
ea dreamlike, fird totusi a sparge coerenta
si a glisa in halucinatoriu. Totul clar, limpe-
de, lucid. Nimic delirant, cu exceptia unor
momente ale mamei (jucate de Romanita
Tonescu), datorate bolii psihice, si a unui
trip indus personajului Lentzi (sau ,atingere
divina” jucat de Claudiu Mihail).

Casa este a celor trei surori ale ciror destine
si soartd au ceva evident cehovian si in care
postmodernismul e prezent doar la nivel de
mijloace, fird a afecta mesajul. Mesajul nu
este nici despre Dumnezeu, care ar fi murit
(si revolta aferenti), nici despre omul care
ar fi murit (si ar fi lisat in locul siu cate-
gorii de unu). Mesajul este despre un copil
de diamant care din personajul unei povesti
povestite de mami uneia dintre cele trei fii-
ce ale sale (Valerica, jucatd de Iulia Lazir si
aflatd in contact cu invizibilul) devine per-
sonajul principal. In jurul siu este construit

nu doar finalul (despre care chiar n-am si

zic nimic), ci se structureazi atit depinarea
povestii fiecireia dintre celelalte douid su-
rori (Nutzi, jucati de Ramona Drigulescu
si sora adoptati Rozica, jucati de Raluca
Piun) si a oricdrui alt personaj, cit si comu-
nicarea cu fiecare dintre oamenii din sali. E
simplu, chiar daci nu-i usor de dat si primit:
dupi ce primesti rezultatul efortului de a
uni vizibilul cu invizibilul, de a cipita in-
tegritatea perceptiei (si reusita se datoreazd
relationdrii, asta fiind lectia dinamicii din-
tre surori, precum si dintre ele si pirintii lor
morti — tatil este jucat de citre Constantin
Cicort), iti amintesti ci orice personaj de
poveste este despre ceva esential din natura
umani ce ne locuieste pe fiecare impreuni

cu unicitatea persoanei proprii.

O dovadi a discretiei si delicatetii este ci des-
pre ceva esential din fiinta noastri si poten-
tialul ei — copilul de diamant, a cirui putere
nu elimind vulnerabilitatea — se pomeneste
explicit, cu nume si calificativ, doar de doui
ori. Strilucirea diamantini existd, rezistd si
persistd indiferent de cine si in ce conditii
concepe acel copil, indiferent de preconcep-
tiile si asteptirile noastre. Despre suicid se
pomeneste insd de mai multe ori, fie ci este
vorba despre Samuel/a, care tot incearci si se
sinucidi, fie ci este vorba despre sinuciderea
lentd prin adictie a Rozicii, victimi, pini la
un punct, a mancatului compulsiv si a obe-
zittii morbide. Céind este pomenit explicit,
suicidul este imbricat in ironie, autoironie
si chiar sarcasm (un bun prieten semnala
nivelul de parodie la adresa lumii ce ne in-
conjoari), fie ci este vorba despre replicile lui
Samuel/a, fie ci este vorba despre discursul
verbal si gestual al Rozicii, tintuitd in cuibul
in care se autodistruge méincind masinal, re-
vizand la nesfirsit acelasi film, ,Ciocolati cu
dragoste”. Netriind.

Umorul - cu tente pamfletare atunci cand
este preponderent de limbaj si cu tente de
stand-up si roast — imbraci pentru a ascun-
de. Ascunderea face vizibilul invizibil, dar
mai ales invizibilul vizibil. Alteori umorul
denunti abrutizarea pe care suferinta o poate
produce si care, cind se intdmpli in celilalt,

il impiedicd si ne vadi, si intre in legiturd



cu noi, astfel incit si putem rimaéne in viatd. $i plini de ea. Despre

genul de Insingurare pe care trauma nedepisitd, rana nevindecati le
produce a ales Radu Afrim si spuni inclusiv de sub haina unui comic
ce integreazi grotescul si oglindirea dezumanizirii pe care o produce
tensiunea dintre nevoia de adaptare la societate (de multe ori si ea bol-
navi) si nevoia pastririi unicititii personale.

Cred ci acest tip de comic este ales cu asumarea riscului ca receptorul
sd nu treacd dincolo de haini, indiferent dacd haina il face sau nu pe
om. Costumele pistreazi si ele linia acestui ,intre lumi” al logicii in-
tregului spectacol, cAnd ,intre” nu Inseamni interstitiu, ci zona in care
simultaneitatea, concordanta si reintregirea devin posibile. Se cere de
la noi si trecem de nevoia de a stabili in ce misurd haina il face pe om
si a vedea ce anume e uman in om dincolo de haini. Se cere de la noi
sd simtim. $i sd riménem, la capitul simtirii, pe ginduri. Si dintre ele
si facd parte si gindul ci Intre cum se exprimi si cine este un om poate
exista concordanti sau nu, poate fi armonie evidentd sau nu (aspect
pus in valoare si in cazul personajului Ionicd, ,zis Giovanni”, jucat de
Alex Calangiu, un wannabe care devine autentic prin importanta pe
care o acordi legiturilor de familie). Plus gindul, la fel de important,
la coincidentia oppositorum, la integrarea paradoxurilor. Micar cu asta
cred cd putem, distinct de problema preferintelor, optiunilor si gustu-
rilor (estetice si de altd naturi), si fim de acord ¢ nu tine de suprafati,
de superficial, chiar daci in prima parte a spectacolului se apasi si pe
butonul aparentei trivializari.

De ce cred ci e inteligent (si deci te incitd sd inaintezi, si nu rimai in
prag) construit ecosistemul din Casa cu suricate si cd nu este un amestec
de chestii cum poate pirea dacd nu iesi din ipostaza de turist tipic care

asteaptd si vadd obiectivul x sau y (optiune si ea la fel de validi, si nu
mi intelegeti gresit)? Pentru ci activeazi comicul de limbaj, cupland
oralitatea familiari si necosmetizati, cu discursurile sensibile si cu un
limbaj artificializat, voit pus in rime (poate si de asta amicul meu s-a
referit la parodiere). Mai mult, activeazi si tragicomicul de situatie,
accentueazd absurdul din firescul unor momente casnice si domestice
mai rispandite decit nu ne place si credem si ingroasid unele tuse pen-
tru a centra tipologii regasibile in jurul nostru acolo unde poate ci, din
nou, nu ne place si ne uitim atunci cind ne place si credem ci cine se
aseamind se adund si ii negim sau doar tinem departe pe cei pe care
nu-i numim de-ai nostri. La nivel profund, dincolo de tipologii, sunt
de-ai nostri. Asta e lectia vizului din interiorul tandretii.

Ni se cere, cinstit, fird pretentia de a pirea culti si cu punerea in
lumini a derizoriului parte din real, si trecem dincolo de cine cre-
dem ci suntem. Si nu fim inchipuiti. Si nu cerem, ci si ne punem
problema dacd putem primi, dacid ne putem activa liberul arbitru si,
daci refuzdm sau primim, si o facem constient si asumat. Si mai ales

sd nu fim ipocriti.

Asta e evident In monologul Rozicdi din partea a doua, in care stri-
gd un manifest nu atit impotriva corectitudinii politice ca paradigmai
culturali si a falselor repere valorizante, cat impotriva faptului ci la
nivel personal nu ne mai punem problema daci suntem sau nu co-
recti din orice punct de vedere. Cici Rozica se porneste abia dupi ce
are curajul si-si asume, si-si vadi si si-si afirme deschis propriul de-
fect, printr-o replici si ea cheie si care sper ¢ nu va trece neobservati.
Despre empatie — cu persoana, nu cu defectul care riscd si anihilieze
persoana — de astd datd se strigd, cu zguduire si cu aceeasi ironie si
autoironie necesare pentru ca adevirul dinduntru si nu lezeze, doar si
miste, chiar daci poate vexa. Onestitate si putere. Firid agresiune. De
asta spuneam la un moment dat, dupi ce fusesem la prima reprezen-

tatie, despre latura afrimiani a spectacolului.

Cu discretie se arati si durerea foarte adinci in care se scaldd sufletul
fiecdrei persoane din casa cu suricate sau care intrd la un moment dat
in acest spatiu transformator. Tot durere este si in sufletul insusi al
acestei case, asa cum ea insisi se declari, Valerica, blocati interior in
virsta de cinci ani, cind si-a pierdut mama a cirei moarte nu o poate
accepta si integra (motiv pentru care mama béntuie casa si, pini la
punctul de climax, cind totul si toti devin vizibili pentru toate cele trei

surori, doar Valerica incd o percepe ca fiind inci vie).

M-a bucurat ci sub blana texturati a luminii scenice gravitatea a fost
redatd prin mijloace care nu se iau prea in serios, desi sunt serioase.
Nu mi refer la ludicul evident (nu doar in rimele din rostire si in mis-
carea scenicd), ci la alegerea de a plasa limbajul intr-o zoni in care
personajele par si nu fie constiente de gravitatea si greutatea a ceea ce
li se intdmpli sau, dimpotrivi, si exagereze importanta unor lucruri
care, in contrapondere, nu sunt grave. Pani se lumineazi acelea dintre

ele care incd se pot lumina. Contrastul este plasat in inima fiecirui
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strat de redare, in armonie cu necesitatea de a
transmite despre conflictele interioare si ten-
siunea rezolvirii lor, fie ci rezolvarea duce la
recipitarea libertitii persoanei in raport cu
defectul si/sau trauma care le secituieste, fie
cd rezolvarea presupune abandonarea luptei

si ratarea salvirii de sine.

Delicatete am spus. In primul rind o delica-
tete a vizualului, a miscirii si a sunetului si
muzicii (adecvat denumite ,,univers sonor” si
pentru care este responsabil tot Radu Afrim,
sound design-ul fiind semnat de Cilin Topa).
Oniricul nu este cosmaresc, chit c¢i include
indicii si simboluri care trimit la valentele
cosmaresti ale tragicului ce riméne inexo-
rabil si coexistd cu sublimul depisirii lui.
S4 fiu mai clard: nu e un spectacol cu happy
end, insd nici nu este cu final apocaliptic ori
postapocaliptic sau despre vreun intuneric si
o damnare care si facd imposibili resuscita-

rea iubirii, a empatiei si a tandretei.

Este un spectacol cu final in care lumina se
aratd lucidd, si nu dincolo (sau dincoace) de
bine si riu, ci le integreazi si impaci. Un fi-
nal frumos pentru care s-a muncit mult, s-a
construit mult, s-a siipat adanc si cu ribdare
(cum sapi cartita, dacii vreti, ci tot veti regi-
si si o cartitd pe masa din casa cu suricate),
s-a camuflat si s-a personalizat (veti remarca,
sper, insertiile in text care trimit la oameni
din echipa spectacolului), s-au modificat for-
me naturale (precum in felul in care este con-
ceput sunetul atunci cind se exprimi buddha
jucat de Citilin Miculeasa, totodatd asistent
de regie —un soi de personaj a la Moliére, rege
si bufon totodati, ce nareazi si intervine, are
aparteuri si sustine, vegheazi si empatizeazi,
cu aceeasi autoironie care impiedici ridicolul
si ridiculizarea), s-au sincronizat detalii care
au dinamici distincte, proprii si simultane in
tabloul a cirui dinamici de ansamblu riméne
autonomd, s-a zgindirit ribdarea publicului
printr-o primi parte in care este stirnit rasul
— deci sanctionarea, cum zicea Bergson, in
yLe rire”, ci suscitd comicul —, si nu empa-
tia, pentru a fi luati de méini pe nesimtite, pe
neasteptate si dusi, printr-un univers ciudat,
straniu si familiar, cu delicatetea celui care
te acceptd aga cum esti si sperd acelasi lucru,
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citre locul unde, in partea a doua, totul se
adreseazi pirtii din noi care poate empatiza
si face fatd dezvelirii si dezviluirii durerii si
adevirului de la capit. Si lacrimilor, cum am

confesat din start.

Mi-e greu si spun fird si arit, la randul
meu, mai mult sau mai putin decit misura
care si v facd sd ajungeti s vi verificati pri-
mele impresii despre spectacolul dsta. Sau si
cipitati micar un set de prime impresii prin
experimentare directd. Nu veti avea parte de
un spectacol implicat social sau politic, nici
de o telenoveli (desi este asumati si referirea
la telenovelisticul realititii), chiar daci aceste
dimensiuni sunt luate in calcul si semnalate

in plan adiacent.

Suricatele, ca animale, au suflet colectiv.
Personajele si persoanele care au ficut po-
sibild redarea povestii lor riman indivizi cu
suflet distinct. Despre individualul care nu-
mai atunci cind isi pune viata in ceilalti si
se deschide fati de ceilalti poate fi, deveni si
rimane, este acest spectacol. Si stilul in care
se face desprinderea de Cehov rimine pro-
fund personal si recognoscibil, fie si datoritd
faptului ci nu existd detaliu, nici micar in
decor, care sd nu aibd corespondent in miezul
povestii sau micar intr-un strat al ei. N-am
perceput gratuititi care si impiedice, mai
ales citd vreme naturaletea este inteligent
plasatd in oniricul care justifici risturnarea
logicii diurnului cotidian. Ca si nu mai zic de
asumarea, prin motto-ul ,are you dreaming?”
si melodia din final, a ideii de viatd ca vis in
vis, a stim toti cui, altd asumare de intertext
si de afinititi elective a celui rdspunzitor

pentru viziunea acestui spectacol.

indrﬁzni;i sd ridicati privirea, precum niste
suricate, si sd rimdneti alerti ca niste oa-
meni. indrﬁznigi sd intrati, pe geam sau pe
usd, si participati la turul ghidat si sd vedeti
ce este induntru. Nu este o recomandare,
nici o rugiminte. Este o soapti. Casa nu
se confundi cu peretii ei, mesajul cu haina
lui, colajele cu suricatele, cu ceea ce de fapt
simbolizeazi. Diamantul copilului reflec-
ti lumina. De strilucit, indiferent de loc,

striluceste in acest spectacol legitura, uma-

nizarea, lipsa de pretiozitate, optiunea ca

armonizarea si nu fie realizati facil, ci mai
degrabi in contre-pied. De acolo poate porni
fie dansul, fie ciderea. Casa cu suricate nu

cade, ci devine o casi cu oameni.

Ne putem bucura si de haini, si de interior.
Pentru unii ar fi fost poate de preferat un alt
fel de ghidare a turului casei, insi asta nu
stirbeste cu nimic din acuratetea mersului
impreuni si a expunerii adevirului dindun-
tru. Provocarea rimane, deci, mai ceva decat
in alte cazuri, si fim acolo cu totul, si nu fim
ipocriti, sd nu asteptim un act de instructaj
sau de educatie, ci un act de culturd. Cultura
este un act de cunoastere. Cunoasterea, daci
ne amintim, de pildi, de greci (care au ficut
nu doar filozifie, ci, stim, si teatru), ca si fie
culturd, trebuie integratd in viatd, cu natu-
ralete, fird repudierea a nimic din ce este
uman. Si fie un act de viatd. Si ne ajute si
facem alegeri i sd trdim.

Nu veti giisi in casa aceasta mortificare, desi
y ) >
este si moartea prezentd. Nu veti gisi distru-
gere, desi este si despre (auto)distrugere. Veti
gisi creativitate si explozie, liniste si zbu-

cium. Tandrete si iubire, si nu doar in forma



sa romantici sau erotici. Am apreciat cd miza

nu este pe eros, in pofida depinirii a trei in-
talniri erotice ale celor trei surori cu cei trei
birbati, ci pe philia si agape. Miza nu este
pe grandios si/sau grandilocventi ca formi,
ci pe a transmite, cu excentricitatea tipic afri-
miand, despre acceptarea limitelor si despre
potentialul nelimitat al legdturii iubirii reale,
nu al celei inchipuite in care doar fugim de
viatd. Totul intr-un decor care se mentine,
subtil, acelasi, fard a fi static in constanta sa,
cici se transformi cind rdspunde la miscarea
povestii, fird interventii majore, altele decit
cele cerute de firescul personajelor care-si vid
de ale lor. Cu o singuri exceptie in final.

Veti giisi deci viatd, si nu formule de a face
vizibil actul de a face teatru. Despre asta nu
prea am cuvinte potrivite. Rimén cu bucu-
ria cd pot vibra la ea. Ci oricare dintre noi
poate. Dacd m-as trezi din vis ori in vis —
si poate e totuna — mi-as spune — si deci v
spun — ci o casd este ca un om: abandona-
td, se stinge. Un om nelocuit este ca o casi
nelocuitd. O casi inchisi este doar un mor-
mant. Si rimanem deschisi, sd ne locuim, si
ne vizitim, si fim impreund. Multumesc ci
mi s-a reamintit si de asta.

Marin Sorescu — ,,Pluta Meduzei”, spectacol-lec-

turala Nationalul craiovean

Scriitorul Marin Sorescu a fost sarbitorit i in
acest an la teatrul care ii poartd numele.

Marti, 26 februarie, ora 18,00, la sala ,Ion D.
Sirbu” a fost programat in premierd absolutd la

Nationalul craiovean, spectacolul-lecturi Pluta

Meduzei.

Spectacolul i-a avut in distributie pe Anca
Dinu, Constantin Cicort, Eugen Titu, Geni
Macsim, Petronela Zurba si Liviu Topuzu.
Regia, adaptarea si scenografia spectacolului,
Bogdan Cristian Drigan.

“Pluta Meduzei” este o piesi publicati de Ma-
rin Sorescu in anul 1974. Prima reprezentatie a
spectacolului a avut loc la Teatrul din Petrogani,
in stagiunea 1980-1981. Piesa a avut o premi-
erd radiofonici la ORTT Paris, in anul 1980,
versiunea francezi semnati de Annie Bentoiu.
Dupi spectacol, profesorul George Sorescu,
fratele mai varstnic al dramaturgului, a evocat
intdmpliri din viata acestuia.

EM. DoBRIN

Sorescu a reusit, din nou, si ne surprindi. Asa
este el, scriitorul. Mai intdi Eugen Titu si-a
asumat provocarea de a juca Iona, la nu multi
vreme de la ultima reprezentatie a lui Ilie Ghe-
orghe. Pe de-o parte, a fost o provocare onorati
si revelatoare pentru anvergura actorului craio-
vean, acum intr-o productie a Teatrului Dra-
matic Elvira Godeanu, pe de alta, a prilejuit o
noui lecturd a debutului dramaturgic al lui So-
rescu. Apoi, a fost foarte inspirati alegerea pen-
tru spectacolul-lecturi la aniversarea de final de
februarie, Pluta meduzei. O piesi foarte putin
jucatd, practic necirculati. Si, dintr-o dati, re-
velatia unui text profund (scris, la rindul siu,

| © Florin Chirea

EPITAF DE BURGHIU

wiertati-md cd n-am patruns misterul”

inainte de a implini 40 de ani) si construit intr-o
formi foarte modernd. Un text care in epoci ar
fi putut face furori pentru subintelesul curajos.
Cu astfel de replici: ,acum nimeni nu se mai
poate duce niciieri”, ,toti ar fi plecat daci nu
le-ar fi fost teami ci sar in aer’, si inci altele,
in functie de rostire, spectacolul poate fi unul
al derivei pe apele comunismului. Recursul la
un tablou celebru, relevant si pentru ci a spart
bariera conformismului politic, a reprezentat
un act de libertate la vremea scrierii si a repre-
zentirii. Premiera de la teatrul din Petrosani
l-a avut pe Serban Ionescu in rol principal, iar
despre afis aflim ci a fost semnat de un mare
artist, Traian A. Filip. Conexiunea cu Craiova
(continuare in pag.30)
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(continuare din pag.27)
este marcatd de prezenta Mirelei Cioabi in acea distributie.

Acum, in 2019, regizorul Bogdan Drigan a reusit si faci fatd condi-
tiondrilor tehnice si s ofere mai mult decit o lecturd, si creioneze o
directie alegorici de profunzime spirituali. Pluta Meduzei ca simbol
al incercirii repetate a oamenilor de a reveni de unde au cizut. Un atd
este echipa, nucleul actritelor Anca Dinu, Geni Macsim si Petronela
Zurba continuind forma din Salvatorii melcilor. Lor 1i se adaugi
Liviu Topuzu, Constantin Cicort si Eugen Titu, pentru a completa
paleta tipologici. Dramaturgul si-a luat o marji de siguranti decla-
rand din start: ,,intﬁmplﬁrile piesei fiind egale cu zero, regizorul va
cduta si suplineascd, in vreun fel, caracterul acesta cam static. Ra-
mificatiile verbale ale copacului, care se vede in sceni, pot fi luate
eventual ca niste mici drame, mai mult sau mai putin independen-
te”. Regizorul a umplut foarte bine spatiul, incat nici nu s-a simtit ci
este, in fond, o lecturd. Forma piesei s-a pretat pozitionirii actorilor
in fata cite unui pupitru, iar scaunele rotative au permis o dinamici
a relatiilor de joc de o plicuti vivacitate sprijinitd, desigur, pe rostire
si expresie. Copacul, ,catarg cu coaja noduroasi si iscilitd”, este pie-
sa centrald a decorului, pus in evidenti cu proiectoare care inlesnesc
sugestia zborului invocat. Zborul ca o iniltare la cer, ca o scari a lui
Tacob ale cirei limite sunt nu doar conventionale ci si vizibil reale.
Jocul sorescian impune un spor de creativitate in interpretare. Liviu
Topuzu apare, astfel, si in ipostaza mielului sacrificat, albul costuma-
tiei fiind in acord cu blandetea replicii sale. O blindete consolidati in
timp, dupd cum se pot distinge urmele experientelor de viatd. Cu un
umor sprintar (cu numiritoarea de lansare opriti la 7, ,Ce facem la
sapte?/Imi tin respiratia./Cat?/O vesnicie./ [...] S incepi si regreti.../

=

Nu, eu regret la noui”) sau amar (epitaful de burghiu).

Geni Macsim si Petronela Zurba alcituiesc o balanti de sobrietate
caldi a unei doamne Te si exuberanta celei care trebuie sa aibi grija
antenelor. ,Ce mai face cosmosul? Dar sirma mea sti surdi — nu vu-
ieste in ea nici micar trenul care merge acum pe calea-ferati, cu roti
sigure, spre deraiere, trenul de la doi pasi.” Anca Dinu are vocea po-
vestitorului care ar putea si spuni tot basmul, dar introduce pe rind
personajele, ca un Creator ce animi spatiul. Si dac unul e pragmatic
functionireste, Constantin Cicort, celilalt este agil si cu un talent
suspect. Eugen Titu intrd in sceni cu simbolul aparatului de fotogra-
fiat expus, asumat drept conventie, intri in relatie cu publicul si, cum
artistul este adevirata ,anteni’, simte scufundarea. O scufundare
pentru care orizontul zero e deja pragul cosmosului. Iar cosmonautul

de ocazie reia sisific povestea omului din post-apocalipsi.
De-a dreptul sorescian, seara ce i-a fost dedicati s-a incheiat cu
evocarea copildriei sale poetice, ficutd de cel mai nimerit, fratele

sdu mai mare.

Tar publicul a plecat cu o reinnoiti pofti de teatrul lui Sorescu. Si cu

promisiunea unei montari.
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Nicolae Coande in dialog cu Corina Druc

Dragd Corina, iti mai amintesti in ce rol ai debutat pe scena craioveand?

Ce emotii te-au incercat atunci — sau ai fost detasatd, stapdnd pe tine?

Sigur, imi amintesc debutul meu pe scena craioveani. Am inlocuit o co-
legd in rolul Mollie din ,Ferma Animalelor”, in regia lui Cristian Had-
ji-Culea, si in ,Fedra”, in regia lui Silviu Purcirete. De emotii, nu-mi
aduc aminte. Probabil ci le-am avut. Mie, personal, imi plac emotiile de
dinaintea intririi in sceni, sunt dependenti de ele. E destul de greu si
intri intr-un spectacol, care a fost croit firi tine. Te gindesti tot timpul,
ca nu cumva si-i incurci pe altii. Mai ales ci urma si mergem la FNT
cu ,Ferma”. Dar, adeviratul debut s-a intimplat mai tirziu, atunci cind
am lucrat la un rol de la zero. A fost Ofelia in ,Hamlet”, in regia lui
Tompa Gabor.

Atunci cind erai micd, iti placea teatrul, incropeai ceva asemdndtor, ai

Jfost la spectacole de papusi? De unde a venit pasiunea pentru teatru?

Hm, eu am crescut in teatru... cu teatru. Mama a absolvit GITIS, una
dintre cele mai prestigioase facultiti de teatru de la Moscova. A lucrat
apoi la Teatrul din Chisindu. Eu si sora mea stiteam mai tot timpul in
teatru, la repetitii, la spectacole; era ceva obisnuit, mama ne lua cu ea
pentru cii, de multe ori, nu avea cu cine si ne lase acasi. Eram foarte
cuminte (asa zice mama, eu nu tin minte) si urmiream atenti tot ce se



petrecea pe scend, imi plicea de atunci teatrul. Da, ai mei ma du-
ceau la teatru, la premiere, concerte, filme. Tin minte, cAnd ne-am
mutat la Moscova, mergeam adeseori la libriria ,Drujba” si cum-
pirim cirti in romani; in fiecare simbitd vedeam desene animate
la cinematograful ,Rossia”; dupi care luam masa si continuam cu
un film documentar i cu un film artistic sau mergem la teatru. Mi
bucuram foarte mult cind reuseam si cumpiram bilete la celebrul
teatru de papusi ,Obraztov”... da, la Moscova, tot timpul era greu
si gisesti bilete la teatru. In 1978, cred, nu tin minte exact, au avut
loc ,, Zilele Romaniei la Moscova”. Atunci l-am vizut pe Radu Beli-
gan in ,Romulus cel Mare”, eram méandri: nu aveam nevoie de cisti
pentru traducere. La sfirsit, am urcat pe scend si le-am oferit flori
actorilor. $i, in loc sd cobor, am rimas cu ei pe scend, la aplauze, spre
amuzamentul tuturor. Eu stiam de Radu Beligan, aveam un disc
cu ,Steaua fird nume”, pe care l-am ascultat de o sutd de ori, cred.
Da, aveam multe discuri cu spectacole. Cand eram mici, eu si sora
mea, dideam concerte de Revelion: ficeam un program de cintece,

poezii si le prezentam in fata pirintilor. Apoi, mai ficeam figuratie,

in tot felul de spectacole, cind era nevoie de copii. Tin minte, odati,
mama ne-a dus la ,Teatr na Maloy Bronnoy”. Se juca ,Cisitoria”
de Gogol, trebuia si intru in sceni la sfarsit, impreuni cu alti copii,
si eu n-am vrut pentru ci n-am apucat rochitd cu crinolini si nu
voiam si port costum de biiat. Ca de obicei, in teatru, erau mai
multe fete decat biieti. Mai tirziu, pe la paisprezece ani, cind ne
mutaserdm deja la Cerniuti, m-am inscris in cercul dramatic de la
Palatul Pionerilor si acolo am jucat primele roluri. Lucram cu tineri
regizori, absolventi al facultitii de regie de la Kiev, sau cu actori de la
Teatrul din Cerniuti. Inci mai am cateva afise de atunci. Deja stiam
cd vreau si fiu actritd. Mi certam cu profesorul meu de matematici,
cand imi punea o notd mici si ii spuneam: vreau si fiu actritd si n-am
nevoie de matematici. Cind venea cite o echipi de filmare si toarne
un film la Cerniuti, incercam si particip la filmiri, un rol mic, o
figuratie, nu conta. Asa am reusit si filmez cateva zile in ,Luceafi-
rul” lui Emil Loteanu. Aveam o rochie de epoci, machiaj, coafuri,
eram incintatd! Doamna de la machiaj mi certa pentru cd nu aveam
ribdare si-mi termine coafura: ,Ai vrut si fii actritd, atunci rabdi!
Ce credeai? Ci-i asa, simplu?” Abia asteptam si termin scoala si si
dau la teatru. Desi, pirintii nu erau incintati deloc, mai ales tata.
Niciodatd nu am inteles de ce, mi se pirea firesc si mi fac actriti, cu
o mami actritd, cu un unchi regizor de film si altul teatrolog, nu ca
si cum era o rdtdcire.

Ce semnificatie are pentru tine faptul cd esti bilingva de mica? Vor-
! !
beai in casd si romdna si rusa sau nu le-ai invdtat simultan?

Mai intai am invitat limba romani, in familie se vorbea roméina
si numai roména. Chiar daci eu si sora mea ne adresam in rusi,
parintii rispundeau tot timpul in romédni. Cind ne-am mutat la
Moscova, aveam aproape sase ani si nu stiam o boabd in rusi. Am
mers in clasa intéia si nu stiam mare lucru, era si rimin repetenti
din cauza asta. Ulterior, am invitat rusa atit de bine, ci am inceput
sd o vorbesc fird accent, dar am uitat roméana. Ai mei, disperati
ci ne rusificim si uitim limba cu totul au decis si ne mutim mai
aproape de Romania, la Cerniuti (ci la Chisindu nu puteam, tata
nu avea voie). Abia cind am ajuns la facultate, in Georgia, am in-
ceput si vorbesc roméina din nou. Am avut un profesor de limba
romind si vorbire scenicd, un actor din Iasi. Noi eram un grup
national din Moldova sovietici; dupi absolvire trebuia si ne in-
toarcem si lucrim la Teatrul Puskin din Chisindu (astizi Teatrul
National Mihai Eminescu). Doar citiva din grupul nostru de stu-
denti basarabeni vorbeau bine roména. Atunci am impus o reguli:
noi intre noi si vorbim doar roména. Cine incilca regula, punea
bani in pusculitd, un fel de penalizare. Cel mai greu a fost si mi
debarasez si gindesc in rusi.

Acest plan paralel a doud culturi te-a stimulat sau iti crea piedici
atunci cand ai crescut? Ma refer la faptul cd poate aveai o optiune
si a trebuit sd decizi ce vrei sd faci, in ce limbad sd te exprimi ca

wviitor artist.
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Nu stiu daci trebuie si alegi in ce limbi sd lucrezi. Eu zic cd este un
avantaj sd poti sd joci si in alte limbi. Sunt multi actori care fac asta.
Recent, am filmat pentru un film rusesc; mi-ar fi plicut si am mai
des asemenea ocazii. Sigur, faptul cd stiu rusa atat de bine imi per-
mite sd am acces la cultura rusi mai usor. Faptul cd am copilirit la
Moscova si am triit printre rusi mi ajutd si ii inteleg mai bine, felul
lor de a fi... Nu pot si neg ci m-au influentat foarte mult, ci au pus
baza la ceea ce sunt acum, si cultura rusi si cea sovietici. Cand spun
sovieticd, mia refer la cultura tuturor natiunilor din fostul imperiu
sovietic, pribusit. Fiecare republici sovieticd si-a adus contributia.
Am ficut facultatea in Georgia, o scoali de teatru cu traditii, care
a dat regizori si actori de renume: Gheorghi Tovstonogov, Mihail
Tumanisfili, Tenghiz Abuladze, Robert Sturua, care au influentat
teatrul si filmul rus contemporan.

Insd aceastd cunoastere a limbii ruse te face o cunoscitoare a teatrului
rusesc. Cum este el azi, ce putem noi face, dincolo de cunoasterea clasi-

cilor, pentru a ni-l apropia?

Ce tine de teatrul rus de azi, din picate, nu pot si spun ci stiu foarte
multe. Filme reusesc si vid mai multe, dar teatru nu am cum. Urmi-
resc pe internet citeva site-uri de teatru, dar nu este acelasi lucru. Am
sentimentul ci in Romania lumea s-a cam siturat de rusi; nu mai sunt
atat de populari, si atunci si interesul fatd de teatrul si cinematografia
rusd e mai mic, si aici mi refer la spectatorii simpli, nu la cei din breasli.
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La Craiova joci un rol fain in spectacolul facut de Al. Istudor dupd
romanele Hertei Miiller. ,,Cealaltd tara” e numele spectacolului; tu la
ce tard te gandeai cind repetai acest rol al celei care cade in capcana

securistului?

Eu inteleg foarte bine notiunea de ,Cealalti tard”. De micid am cres-
cut cu o ,Cealaltd tard”, care, pentru noi, pe atunci, era Roménia.
Tara noastri despre care nu aveam voie si spunem ci e a noastrd,
nu aveam voie si spunem cd suntem roméni. Parintii mei au ficut
tot ce au putut ca si nu ne dezridicinim, si nu fim spilate pe creier
de puterea sovietici. Din picate, nu toti au ficut asta, multi si-au
pierdut identitatea, de aici sunt si problemele din ziua de azi din
R. Moldova, ci multi nu mai stiu ce sunt... rusi? romani?... Acum
»cealaltd tard” pentru mine e Basarabia... Cred ci de asta mi-e foarte
»

drag spectacolul ,Cealalti tari”, montat de Alexandru Istudor. Vi

multumesc pentru aceastd intrebare.

Ce anume ti-ai dori sd joci la Nationalul craiovean, ce proiecte perso-

nale, artistice, ai pentru viitor?

Despre viitoarele proiecte personale nu ag vrea si vorbesc, e o super-
stitie. Imi doresc si lucrez cit mai mult cu regizori buni, exigenti,
care stiu si lucreze cu actorii, si fie greu, solicitant, interesant... Ge-
nul dsta de munci imi doresc.
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Mirturisesc din capul locului slibiciunea pe care am dobéndit-o
pentru Miroase a prada incid de la prima sa versiune, creatd tot de
Alexandru Boureanu, in 2007, in Café Teatru Play. Jocul celor trei
actrite, pe atunci in formula Ramona Drigulescu (Molly), Raluca
Paun (Debra), Adela Minae (Nicky), a fost foarte bine pus in valoa-
re si ingeniozitatea unor solutii scenice, inventivitatea de rezolvare
a unor situatii de moment, m-au captivat firi tigadi. Alexandru
Boureanu a ficut un tur de fortd si a creat o noud punere in scend a
textului semnat de Michele Lowe si tradus de Ramona Drigulescu.
Pe de-o parte sunt schimbiri de distributie, Romanita Ionescu
jucand Nicky, pe de alta, de spatiu, Sala Atelier impunind o altd
desfisurare de forte. Si ajungind in acest punct cred ci ar putea
umple si sala mare, in numeroase reprezentatii, beneficiind de toate
atributele scenice de acolo. Versiunea care a vizut lumina rampei in
decembrie 2018 m-a ficut si fiu mai atent la text. Chiar daci am
citit critici, in spatiul american, la adresa textului, jucat in premieri
absoluti in 1999, cred ci dincolo de vulnerabilititi punctuale are
forta de a oferi prilej de meditatie si dezbatere incd ani buni de aici
inainte. Intre ecourile producitorilor americani am gisit si menti-
unea unor replici din public: , Kill him!”, desigur, in nota comediei.
E un motiv, pentru mine, si mi intreb: oare ce mecanism deter-
mini asemenea atitudini? In ce misuri o poveste bine spusi si cu
ingrediente bine dozate ne face si empatizim cu o parte, victimi in
mare misurd, incit si privim cu ingiduinti o justitie personald, una
mortald. Titlul original este Smell of the Kill si aceasti comedie
neagri chiar cu asa ceva opereazi. Titlul montirilor craiovene este
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mai subtil §i imbini sensul propriu al vinatului din camera frigori-
ficd a gazdei cu sensul metaforic al instinctului care le face pe cele
trei femei s simtd sansa eliberirii dintr-o relatie apdsitoare pani la
umilinti. Prezenta sotilor ce vor fi lisati si moari este minimali in
economia spectacolului, textul original reducind-o la replici rosti-
te din spatele cortinei. Solutia aleasi de Alexandru Boureanu este
beneficd pentru ci imbogiteste actiunea si di consistentd ,,pledoa-
riilor” a doui dintre cele trei sotii. Acestea, prin dialogul care creste
in intensitate pe misurd ce traditionala cind lunarid intre prieteni
se transformi intr-o suitd de confesiuni si provociri la sinceritate,
atrag treptat toatd simpatia publicului. Empatizim cu ele pentru
ci fiecare apare in ipostaza prizonieratului in propria cisnicie. Si
asta se risfrange si asupra publicului, deoarece, inevitabil, privirea
se intoarce spre societatea noastrd. Cu tot progresul modernizirii
relatiilor de gen, al egalititii dintre birbati si femei, totusi, poves-
tea cuplurilor de pe scend rezoneazi, incd, foarte mult, cu aceea a

oamenilor de aici si de acum.

Alexandru Boureanu valorificd spatiul avut la dispozitie cu un mo-
bilier modern, atractiv prin culoare, creat de Vlad Drigulescu. Masa
lungi risfird actiunea si astfel avem si deplasiri numeroase, inclusiv
in cheie comici, asa cum Molly imitd mersul intepat al Debrei, atit
spre usa principald, cit si spre scara spiralatd, aducind replici si de
la nivelul superior. Accentul fiind mutat spre consistenta textului,
jocul celor trei actrite imi pare a fi o trimitere la un colocviu olimpi-
an intre Atena, Afrodita si Hera. Pe rand, cele trei femei arunci in

33



joc anumite cuvinte despre una dintre ele,

cel mai adesea in absenta ei. Dar aceasta
are prilejul de a afla si de a rispunde la un
moment dat. Romanita Ionescu, ,Atena”,
pledeazi pentru femeia moderni care isi
iubeste serviciul. In fata ipocritei intrebari
a Debrei, vizavi de onestitatea ajutorului pe
care il-a acordat Nicky, aceasta rispunde cu
tot ndduful fatd de barfi si cu toatd dragos-
tea pentru rezultatul muncii ei: ,sunt din
salariul meu, din cirtile alea pe care eu le
citesc dar nu sunt ale mele”. Debra insisti:
bine, bine, e buni la serviciu, dar este ea si o
mami buni? De altfel, Debra arunci in joc
tot felul de prejudeciti si de locuri comune
din perspectiva patriarhali. Ea este ,Hera”,
zeita protectoare a ciisniciei, a ciminului
si a femeilor miritate. Interpretati cu o
paletd largd de expresii, de la onctuozitate
la amiriciune, de Raluca Piun. ,Atena” si
,Hera”, instalate la cite un capit al mesei
lungi, se aprind intr-o disputi: logica feme-
ii moderne si experienta de supravietuire a
femeii clasice. Intre ele, ,Afrodita”. Mizand
pe feminitate si bucurie a vietii, Molly este
ingenui si fluidd. Mai retinutd in interpre-
tarea de acum fati de cea din Play, Ramona
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Drigulescu isi asumi si balansul intre cele-
lalte ,zeite”. Rochia ei este mai estompati,
nu are culorile vizibile ale celorlalte dous,
este rochia unei mediatoare. Secventa dez-
bricirii are si sensul figurat al accesului la
un nivel mai profund al felului de a fi al
acestei femei. Un dessous care concentreazi
mai multd culoare conduce atentia nu doar
la sensibilitatea ei fatide animalele vanate,
ci si la muzica diafani care-i transfigureazi
chipul. Un personaj complex, care glumeste
subtil in marea majoritate a timpului si care
triieste cele doud dramatice fete: a dorin-
tei de a avea un copil si a spaimei de a fi in
fata unuia. Totul pe fondul unei copilirii cu
sapte surori urmate de o intrare in cisnicie
cu un avort la solicitarea sotului. Daci ra-
tiunea are initiativa de a valorifica oportu-
nitatea incidentului din camera frigorifici,
Romanita Ionescu conducind matematic
actiunea, centrul de greutate cade pe con-
fesiunea finald, surprinzitoare, a ,Herei”
care, din fals moralisti si subtil intriganti,
devine cea mai vulnerabili. Raluca Piun,
care mai toatd seara coase la cimasa sotului,
care se umileste cind este certatd pentru ci
nu i-a luat acestuia tigirile de acasi, este

mereu in prim-plan printr-o sumedenie de
chipuri pe care publicul le poate recunoaste
din propria viatd. Ea este cea care isi asumi
clipa de constiinti: ,daci ar fi invers... ce
dovedeste asta? Ci suntem la fel de rele ca

ei... O si ajung in iad?”

Finalul adiugat, cu cele trei femei in doliu,
oferd nu doar confirmarea implinirii celor
planuite, dar si ideea superficialititii soci-
ale, ele declarind nu doar povestea-alibi,
cat mai degrabi conventionalele imagini cu
care se hrineste buni parte din societate.
»Erau niste ingeri. Ca noi.” Oftat.

Spectacolul se sprijini si pe aportul luminii,
de la cele trei becuri mate arzind pe toatd
durata serii, pini la coltul cu lumina lunii si
cadrele rectangulare decupate in negrul to-
tal al finalului. La aplauze ies mai intéi ac-
torii: Claudiu Mihail, practic fird replici,
in postura de sot infractor al lui Nicky, Alex
Calangiu, ca sot al Debrei, cu amprenta sa
de la momentul cind lasi cimasa ori de la
interventia duri cu tigirile, si Marian Poli-
tic, Danny, cel mai vizibil prin felul acapa-
rant-obositor pentru Molly.

Miroase a prada este un spectacol declarat
ycomedie neagrd”, dar care, in fapt, este un
model de teatru social, prin recursul la ni-
velul secund, cu mesaj remanent, dincolo de

hohotul de rés si de emotia povestilor.
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CONTINUA DESCOPERIRE
DE MINE INSUMI”

Nicolae Coande in dialog cu Dragos Méacesanu

Dragos, prima oard te-am vizut in ,Romeo si Julieta’, prin 2005, in
rolul Mercutio si mi-ai placut mult. Spectacolul era bun intrutotul si ai
ridicat foarte sus stacheta prin acel rol. Crezi cd ai mai regdsit acea de-

tentd, ulterior?

Mercutio! Imi este atat de proaspit in minte acest rol si atit de drag,
incit cred ci si in acest moment (dupd 14 ani) l-as putea interpre-
ta direct in spectacol, fird repetitie! Initial, am intrat in distributia
spectacolului ,Romeo si Julieta”, in regia lui Yiannis Paraskevopo-
ulos, ca un biiat din gasca lui Romeo. Pini si termin facultatea
mai aveam doui luni. A fost o oportunitate de care am profitat! Cu-
nosteam scena Teatrului National din anul doi de studentie, cind,
impreuni cu colegii mei, am avut sansa si fim luati toti in spectaco-
lul ,,Crima singeroasi din statiunea violetelor” de Dumitru Crudu,
in regia lui Puiu Serban. Spectacolul s-a jucat la sala Ion D. Sirbu.
»Romeo si Julieta” se juca la sala mare, sala pe care eu pisisem ca
student, dar nejucind niciodatd. Provocare, deci! Nu aveam un scop
anume si mi afirm cumva, rolul, care nu avea nici micar un nume,
nu-mi permitea, na, un biiat din gasca lui Romeo! Conjunctura a
fost in asa fel — sau sansa, si fiu mai corect — si se facd niste schim-
biri in distributie si rolul Mercutio, care initial trebuia jucat de Ci-
tilin Biicus, si-mi fie dat mie dupi o discutie cu regizorul Yiannis
Paraskevopoulos. Si acum am discutia foarte clard in cap. Cred cia
fost o mani care mi-a fost intinsd intr-un moment in care eu habar
nu aveam ce insemna o asemenea oportunitate. Am acceptat méina
si m-am prins de ea cu ambele maini. Eram atit de entuziasmat ci
0 si joc un rol atit de mare, incit in momentul in care am aflat ca o
sd joc Mercutio am alergat pani acasi si le spun périntilor vestea cea
mare. In sfarsit, am fost foarte bucuros pentru aceastd oportunitate
si evident cd am inceput lucrul. Tnci nu eram angajat in teatru, nici
micar nu mi gindeam ci voi avea posibilitatea si mi angajez. Imi
cunosteam atuurile incd din timpul facultitii. Stiam cd sunt bun pe
miscare scenicd, iar Mercutio imi oferea sansa de a mi misca cum
stiu eu mai bine. Imi amintesc ci la repetitii veneau in culise oameni
din tot teatrul si mi vadd cum repet. Vorbesc aici de actori, oamenii
de la birouri, oamenii de la croitorie. Ti vedeam, ii simteam si asta
imi didea aripi. Stiam cid sunt pe un drum bun si nu voiam si mi
abat de la el. Si sd fi vrut si nu mai puteam si mi abat.
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Daci am ridicat stacheta? Nu stiu, m-as bucura si fie asa! Mercutio imi
rimane cel mai drag rol din tinerete. Viata te invatd multe si eu sunt
doar un fir de praf efemer! Eu nu triiesc si respir pentru teatru, eu tri-
iesc prin teatru! Am familie, sotie si doi copii. Eu pentru ei triiesc, nu
pentru teatru. Iubesc teatrul cu toata fiinta mea, dar nu mai mult decat
imi iubesc familia.

Te-am intrebat pentru cd si in rolul Egeu (vpettacolul wMedeea ’7 pareai
decis sd urci, dar parcd, ulterior, am sesizat un ralenti, poate si din cauza

rolurilor in care ai fost distribuit?

Poate ©! Egeu a fost al doilea rol pe care I-am primit de la Yiannis
Paraskevopoulos pentru ci el a regizat ,Medeeea”, asta dupi ce regizase
»Romeo si Julieta”. Acum nu mai eram debutant, ci angajat. M sim-
team altcumva. Lucram la baza piramidei, eram la primele cirimizi din
bazi. Am tratat rolul cum imi tratez inclusiv acum rolurile, cu maxima
seriozitate. Aveam o sceni la inceput unde eram un soldat din armata
lui Tason, dupi care pe la mijlocul spectacolului aveam o sceni cu Me-
deea de 5 minute maxim! Regizorul a fost foarte multumit de mine si
chiar eu eram multumit, mai ales cd implementasem si ceva miscare in
rol. Nu imi aduc aminte si fi fost un relanti in perioada aceea sau dupi,
dar poate ci asa o fi fost, nu mi-am dat seama. Pe vremea aia inci nu
invitasem si ies din mine si sd mi privesc de la o distantd considerabild.
Eram terestru si verde. Acum am invitat mai multe, nu tot, mai multe,

vorba aia: omu’ cit triieste invati!
Ce anume face ca un actor sd fie la locul potrivit in rolul potrivit? Cum

Sace el fata multiplicitatii de roluri care-1 pot des-centra si cum se adund
dupd mai multe risipiri?
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Moira (DESTINUL) face ca un actor si fie la
locul potrivit in rolul potrivit. Tmi aduc amin-
te in prima zi cind am fost sus, la birouri, si
semnez actele ca angajat, m-am intilnit pe
sciri cu Maestrul Ilie Gheorghe, care mi-a
strins mana si mi-a zis: Dragos, acum nu-ti
mai sunt profesor! Acum suntem colegi! Nu
pot si-ti spun decat atit: In teatru este o mare
artd sa stii sd refuzi un rol! Sunt mandru de tine
s iti urez tot ce este mai bun iz viagd si pe scend!
Felicitari! I-am multumit si l-am imbritisat,
vorbele trecAindu-mi pe la ureche ca un abur
cildut! Atunci nu am realizat cati dreptate
avea, dar viata iti rezervi tot felul de surprize!
Pani acum nu am refuzat niciun rol, pentru
cd am vrut si vid cit pot duce, cit pot face.
Am avut roluri pe care le-am fiicut si nu mi-au
plicut, dar le-am ficut. Sunt intr-o continui
descoperire de mine insumi. Nu am ficut din
asta un scop, dar anul dsta implinesc 40 de ani
sisimt cd am ceva de spus acum. Stiu ci ce este

al meu este pus deoparte.

Scoala unde te-ai format, profesorii, colegii,
crezi cd te-ai regdsit in aceastd promotie de
creatie?

Am descoperit printr-o intdmplare ci noi
aveam facultate de teatru in Craiova. Am o
poveste destul de hazlie. Prin anul 2000 am
iesit cu prietenul meu cel mai bun in oras si
bem o bere si si dansim. In barul in care am
iesit dansa o fati foarte frumoasi. M-am dus
la ea si am intrebat-o daci vrea si bea ceva.
Mi-a rispuns direct ci vrea o bere. M-am dus
la bar si am luat doud beri, dupd care m-am
intors la ea. Numele ei era si este Gina Cilino-
iu. Mi-a spus ci era studenti la Facultatea de
Litere a Universititii din Craiova, sectia tea-
tru. Din momentul acela nu m-a mai interesat
persoana ei, ci numai faptul ci noi aveam o fa-
cultate de teatru in Craiova. Am intrat primul
la facultate la clasa Maestrului Ilie Gheorghe.
Am fost 11 in clasi si am terminat 10. Unul
dintre colegi a rimas in America prin anul 3
de facultate. Eram 11 caractere diferite, eram
verzi si puri. Era o bitilie acerbi pentru bur-
sele de merit. Tmi aduc aminte ci dupa prima
sesiune nu am luat bursa pentru cateva zecimi.
Asta nu a ficut decit si mi ambitioneze mai
mult. Eram a patra generatie in facultate si a
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doua generatie a Maestrului Ilie Gheorghe.
Noi am fost ultima sa generatie. Asistent al
Maestrului era actualul director al Teatrului
National din Craiova, domnul Alexandru Bo-
ureanu. Am avut profesori minunati pe care
nu am cum si-i uit toatd viata mea. Fiecare
si-a ldsat amprenta asupra noastri. Ne-am
lisat modelati ca niste buciti de plastilind si
asta ne plicea. In facultate am plans, am ras,
am dansat, am cintat, am suferit, m-am in-
drigostit, dar toate aceste simtiri nu aveau
decit si confirme ceea ce eu sunt acum: un
actor profesionist. Noi suntem ceea ce suntem
prin prisma oamenilor pe care ii cunoastem.
Tin si amintesc numele profesorilor care au
avut incredere in mine si si le multumesc: Ilie
Gheorghe, Remus Mirgineanu, Smaragda
Olteanu, Vasile Buz, Constantin Cicort, An-
tonie Mihail, Alexandru Boureanu, Mirela
Cioabi, Nataga Raab, Alexandru Racu, dom-
nul Sopov si celorlalti cu care am lucrat si care
mi-au destdinuit din tainele actoriei. $i, nu in
ultimul rind, colegilor mei care au contribuit

din plin la formarea mea ca actor.

Unde crezi cd esti la ora actuala — in cautarea
maximumului tdu artistic sau deja ajuns in

fazaderealizare artisticd, profesionald?

Maximumul artistic in meseria noastrd poate
si fie la orice varstd. Pentru mine toate roluri-
le sunt provociri si nu cred ci numai pentru
mine, ci pentru toti colegii mei din teatru. Fi-
ecare zi petrecuti pe scend reprezinti o fili din
cartea vietii. Imi place si descopir in fiecare
zi cuvinte noi, expresii, oameni, sunete, culori.
Sunt foarte deschis la ce este in jurul meu. In
momentul dsta nu stiu dacd existi actor pe
acest pimant care si spuni: Da, m-am realizat
artistic! Probabil, am sd-mi spun acest lucru in
momentul in care am sid inchid ochii pentru
totdeauna si am si zambesc! In acest moment
cel mai mare rol pe care l-am jucat a fost si este
rolul de TATA. Am doui fete minunate, pe
care le jubesc cu toatd fiinta mea. Nu am ficut
un scop din a mi realiza artistic. Eu mi bazez
in viatd pe trei expresii esentiale pentru mine,
in care cred cu desivérsire: 1. Nimic nu este
intamplator. 2. Fiecare pasire pe limba ei piere
(si eu sunt o pasire) 3. Carpe diem.



Nu mi-am dorit niciodati s joc Hamlet. Mi-
am dorit si fiu surprins de regizor cu rolul la
care s-a gindit pentru mine. Nu mi gindesc
niciodati si joc un rol anume sau un personaj
anume. Este vorba de foarte multe ori de cum
ariti fizic si cit de agezat esti ca om pentru a
putea juca un anumit rol, voce, gesturi, ticuri.
Rolurile in teatru sunt sinusoidale. Poti si joci
un personaj principal intr-un spectacol si si nu
te vezi, sau, poti si joci un personaj secundar
si sd te vezi mai bine decit personajul princi-
pal. Azi poti si joci Hamlet si miine si joci
un domn in gasca lui Romeo © Mie imi plac
foarte mult provocirile. Noi, actorii, atunci
cand avem provociri ne slefuim. Abia acum
simt ci triiesc cu desdvarsire si astept ce o sd
vind in viitor cu bratele deschise si cu mintea
limpede. Vorba lui Gici Hagi: Viata e fru-
moasi, dar meriti triiti! ©©©

Cu ce regizori simfi cd ai avut cele mai bune
colabordri, cine sunt cei care au reusit sd te facd

sd ajungi la plenitudinea unui rol incredintar?

Aproape cu toti regizorii am colaborat foarte
bine, aproape. Evident ci nu poti si empati-
zezi cu toti la fel. Dar sunt citiva cu care as
lucra pani la epuizare. Probabil existi o ordine
in mintea mea, a regizorilor cu care am lucrat,

Bogdan Danescu

dar am si-i spun pe sirite: Robert Wilson,
Yiannis Paraskevopoulos, Alexandru Bou-
reanu, Silviu Purcirete, Mircea Cornisteanu,
Mihai Miniutiu, Radu Afrim, Laszlo Boc-
sardi, Kincses Elemer, Peter Schneider etc.
Sunt un actor profesionist si trebuie si-mi ajut
regizorul. Ca actor faci parte din viziunea re-

gizorului.

Dar un maestro-actor care sd te facd sd-ti do-

resti mai mult, adicd totul?

Maestrul actor care m-a ficut si-mi doresc
mai mult evident ci a fost Domnul Ilie Ghe-
orghe. Pentru mine Ilie Gheorghe este un zeu.
Usurinta cu care ne vorbea la cursurile de ac-
torie si pedagogia pe care o stipinea cu desi-
vérsire nu ficeau decit si ne facd si iubim cu
adevirat meseria de actor. Ii urmiream fiecare
gest, fiecare mimici, fiecare cuvant. Am fost,
sunt si voi rimine fascinat de Maestrul Ilie
Gheorghe toati viata mea. Tot ce am pus in
practicd dupd ce ne-a invitat a fost bine. Alt
actor pe care il respect si il iubesc la fel de mult
este domnul Remus Mirgineanu. In primul
rind, pentru ci datoritd lui avem facultate de
teatru in Craiova si datoritd lui sunt si eu astizi
ceea ce sunt. In al doilea rind, si nu ultimul,
pentru faptul ci mi-a fost si profesor in facul-

tate. Pentru mine acesti monstri sacri ai tea-
trului romanesc sunt piatra de temelie. Ii voi

iubi si le voi multumi céte zile voi avea.

Estiun omde echipd sau un solitar care se adap-

teazd tonusului echipei?

In teatru daci nu esti un om de echipa nu ai
sorti de izbindi. Poti si fii solitar atunci cind
ai un one man show, dar nu poti si fii solitar
atunci cand joci intr-un spectacol unde in dis-
tributie sunt zece-cinsprezece actori. Sunt un
actor adaptabil, zic eu. Iubesc munca in echipi
si sustin cit pot eu de mult echipa. Imi iubesc
colegii, si aici nu mi refer numai la actori, ci
la toti angajatii din Teatrul National Craiova,
incepand de la portar pani la director. Suntem
o echipi si sunt foarte mandru de echipa mea.

Pentru ce rol te ,,bati” in viitor, unul care sd te

multumeascd in primul rand pe tine?

Personal, mi ,bat” pentru rolul de OM. Nu
am un rol anume pe care-1 doresc. Astept si
vid ce-mi rezervi viitorul. Merg pe principiile
mele pentru ci in viatd nimic nu este intim-
plitor. Anul acesta fac 40 de ani. Corpul meu
si fizionomia nu mai aratd ca acum 15 ani,
cand am intrat in Teatrul National. Evident
ci pot fi eligibil pentru o paleti foarte mare de
roluri. Cred ci o provocare foarte mare pen-
tru mine ar fi si joc un travestit, cred ©. M-au
fascinat rolurile de compozitie. Viata iti rezer-
vi tot felul de surprize. In ultimii doi ani am
avut parte de o provocare mare pentru mine.
Anul trecut am inlocuit distributia spectaco-
lului ,,Nipasta” in regia lui Kincses Elemer si
mi-a fost atribuit rolul Dragomir, o provocare
pentru ci este un rol mare, ravnit. In timp ce
repetam, am descoperit ci-mi plicea rolul Ion
nebunul interpretat la Craiova de Adrian An-
done. Peste fix un an s-a ivit provocarea. Ale-
xandru Boureanu a pus la Teatrul Dramatic
ylon D. Sirbu” din Petrosani acelasi spectacol
»Nipasta”. Mi-a fost atribuit rolul Ion. A fost
una dintre cele mai mari provociri de pani
acum. Ciudat este cd ambele spectacole se joa-
cd In stagiunea actuald si s-a intAmplat si am
spectacol azi la Petrosani, unde sunt si angajat,
iar maine si am acelasi spectacol la Craiova.
A fost unul dintre cele mai ciudate spectacole
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si am simtit ci este ceva in nereguli, dar la urmitorul spectacol m-am
reglat si mi-am ficut ordine in minte.

Este o meserie pe care o iubesc cu toati fiinta mea, iar de cite ori trebuie
si vin la teatru sd-mi fac treaba o fac cu bucurie si dedicatie maxima.

Recent ai participat la un workshop care se anunta interesant, in Arme-
nia. Cum afost?

Workshopul din Armenia a fost intre 2-18 aprilie, saisprezece zile
de munci intensi. A fost condus de Hakob Ghazanchyan. Numele
workshop-ului a fost ,.Visul unei nopti de vard”, dupd W. Shakespeare,
iar spectacolul final s-a intitulat ,Comedia lui Pyramus si Thiesbe”.
Am fost opt actori din opt tdri diferite si fiecare a vorbit in limba lui,
armenii avind supratitrare pe scend, evident pentru a intelege mai
bine babiloniada ©. Nici pentru noi actorii nu a fost simplu in primele
zile. Evident i nu intelegeam o boabi din limbile lor, dar, pentru ci
Shakespeare este universal iar noi suntem actori profesionisti, in a 7-a
zi parcd vorbeam toti intr-o limbd comuni. Repetitiile au inceput pe
data de 3 aprilie si au continuat pani pe data de 9 aprilie: 11 repetitii,
50 de ore efectiv. Spectacolul final trebuia si fie prezentat in 5 orase
principale din Armenia, iar al 6-lea in Erevan, locul unde am produs
workshop-ul. Pe 10 aprilie am plecat in primul oras, Vanadzor, unde
seara am avut prima reprezentatie a spectacolului. A fost un succes,
sala fiind arhiplind (cum de altfel au fost toate silile unde am jucat),
aproximativ 300-350 de spectatori. Data de 10 aprilie a fost a 7-a zi de
cand ajunsesem in Armenia si ziua cind am vorbit toti la fel © lim-
ba lui Shakespeare. Jucam spectacolul, mergeam la hotel si dimineata
porneam spre urmitorul oras. O dezamigire destul de mare este faptul
cd au drumuri foarte, foarte proaste, asa ci a fost foarte obositor trans-
portul; de cele mai multe ori ajungeam la destinatie epuizati. Urmi-
toarele orase au fost Gyumri — 11 aprilie, Gavar — 12 aprilie, Goris
— 14 aprilie, iar in ultimul oras, Kapan, in care trebuia si jucim pe 15
aprilie, nu am mai ajuns deoarece directorul acelui teatru a murit. Am
rimas in Goris doui zile si pe data de 15 am plecat la Erevan pentru
ultima reprezentatie. Am omis numele colegilor, dar o si-i spun acum:
Niki Sereti — Grecia, Piotr Kondrat — Polonia, Paul Berrocal — Anglia,
Dario Danae — Italia, Clemence Mermet — Elvetia, Anke Kraatz —
Germania, Alexandras Rubinovas — Lituania. La Erevan spectacolul
a avut un real succes. La final, ca o surprizi pentru public, in rolul lui
Puck, cu o masci Anonymus pe fati, a fost chiar Ambasadorul Uniu-
nii Europene in Armenia, Piotr Antoni Switaski. Dupi spectacol am
rimas plicut surprins, pentru ci m-au ciutat trei romani si mi felicite:
Vice-ambasadorul Romaniei in Armenia si sotia sa, plus un profesor de
limba romani la Universitatea din Erevan. A fost o surprizi plicuti,
pentru ci au fost singurii rom4ni pe care i-am intilnit in Armenia.
Ca experientd, a fost extraordinar deoarece am putut promova si mai
mult teatrul romanesc si asta pentru ci, fird s vreau, aproape tot tim-
pul imi spuneam: la noi este mai bine! Cu ce am rimas? Cu prietenia
celor sapte actori cu care am lucrat si cu experienta teatrali plicuti in
minunata Armenie!
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yEram mult mai prost pe-atunci” cind pe scenele de la Buia sau

Club Electroputere vedeam spectacole studentesti curajoase prin
text si cuceritoare prin formd, la care rideam, cel mai adesea,
de felul in care era ironizatd morga societitii de atunci. Era mai
mult decit o frondi. Era, mai ales, un joc inteligent al spiritului.
Iar meritul era si al interpretilor, studenti la cele mai diverse fa-
cultiti. Dar cu talent real pentru genul acesta de umor. Grupul
Divertis ar fi exemplificarea cea mai la indemani, pentru ci a si
avut cea mai lungi activitate, dar nu uit nici grupul craiovean
Pro Parodia.

Evocarea aceasta are rolul unei referinte greu de egalat, din pi-
cate. Umorul (de calitate) se construieste greu. Plicerea jocului
care si produci rasul este o stare de gratie si din teatru nu voi
obosi si amintesc Cele doui orfeline sau, mai recent si mai serios
prin mesaj, Profu’ de religie, si si nu uitim spectacolul invitat in
programul ,11 plus 17, MaRo. Deci, se poate.

Retroelectro incepe confuz, continuid cu un umor subtire si are
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momentul de culme destul de reusit inainte de un final oarecum

nedumerit.

Versurile rostite de citre fiecare actritd care intrd in scend sunt
din poezia contemporani, apartin unor poete importante dar se
aud, in marea lor majoritate, destul de slab din rostirea gribiti
si din felul in care este pozitionarea intr-un spatiu cu acustici
sensibili. Este un inceput confuz pentru ci, aparent, semnali-
zeazd ceva, dar eu unul, spre rusinea mea, nu am deslusit decit
fragmente care nu se intilneau intr-un intreg. Nici epoca nu e
limpede, nici unghiul sub care este plasat ceea ce urmeazi si se
petreacd. Intrigat am fost de alegerea unor versuri de Ana Dra-
gu, o personalitate care excede poetei, in care era incriminati,
cu subiect si predicat, Clotilde Armand. Delicat subiect si cu-
rioasd plasare a regizorului. Pretextul spectacolului este rod al
hazardului, cred, putind fi vorba de orice alt poet si de orice altd
regiune din tard. Ba chiar ag fi apreciat curajul de a ironiza un
derapaj local, doar sunt destule. Serbirile elevilor sunt insi un
subiect la indemani si peren. lar inainte de 1989 erau ironizate
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cu predilectie reprezentatiile supuse rigorii partidului, indiferent

de nivelul din societate pe care se plasau. Inedit este, acum, ci
profesorii sunt cei care sunt pusi si sustini serbarea, elevii, adu-
nati in careu, privind uimiti si rdzand, mai ciznit sau mai lejer.
Reprezentarea caricaturizirii modului in care cadrele didactice
trebuie sd se supuni unei directive a inspectoratului este delicati
si simpla inventivitate nu ajunge. Ca intr-un joc de mimi, ni se
perindd prin fata ochilor parodierea a buni parte din poeziile
celebre ale lui Cosbuc. Mai cu har, mai superficial, desi suportul
este generos, iar clasicii oricum au fost preluati in folclorul urban
in registru comic. Reusitul moment al sublinierii notatiei impe-
rative a duratei fiecirui punct din serbare (,doud minute”, ,trei
minute”), comic prin repetare, se pierde in cascada de parodii.

Ceea ce brusc incarci spectacolul de substanti este sosirea in ca-
reu a directorului scolii. Alex Calangiu face un rol foarte bun
si discursul siu poate functiona si independent, oricind de aici
inainte. Dacd profesoarele au o costumatie dificil de incadrat,
daci profesorii sunt mai degrabi fird personalitate, cu exceptia
lui George Costea care apare cu o formi ciudati, tintind comicul
dar mai spre grotesc, Alex Calangiu ilustreazi perfect spilcuitul
de prost gust care di din coate sd ajungi sus prin orice mijloace.
Este omul partidului. Al partidului de azi. Cu un discurs exem-
plar pentru populism, cu exemple normale, cu lucruri de bun
simt si cu multi demagogie intr-un amalgam menit doar unui
status-quo care si-i asigure postura de beneficiar al regimului.
Gesturile si atitudinea cu care intrd in sceni, reactia cu care iese
taman cind se recitd traducerea in maghiari a unei poezii (dacid
nu cumva a fost o intdmplare la premieri), totul este jucat cuceri-
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tor prin naturalete si har. Umorul este reusit. Falsul care descrie
acest careu scolar descrie bine falsul europenizirii noastre pe ici,
pe colo. Alegerea imnului Europei este o ironie bine tintitd, dar
mai apoi m-a intrigat trecerea prin Marsul gloriei, mai ales cid
unele versuri le stiam altfel.

Mare parte din spectacol este fird niciun sunet din difuzor, iar
cind muzica pitrunde pe sceni se simte ca umple un gol. Iar can-
tecul celor de la Talisman, indiferent cu ce scop a fost inserat, face
o figurd aparte prin amprenta de profesionalism. Derularea cin-
tecului pand la capit impune un stop-cadru in actiune, intr-un
fel prelungind momentul unei comparatii din care spectacolul nu
iese prea bine.

In cele din urmi, iati, e meritul lui Bogdan Georgescu de a fo-
caliza pe Cosbuc cu aceastd aniversare. Episodul tragediei din
viata sa este gestionat nefericit in economia spectacolului dar
mi-a amintit de faptul ci in Craiova existd o placi memoriald

in acest sens.

Altfel, in cu totul alt context, m-am amuzat recent si urmiresc
elevi romani si maghiari rostind cu o frazare la fel de ciudati
»in vaduri ape repezi curg”. Iar eu, elevul rebel la bitrinete, la
spectacol am dat jos cimasa, am refuzat si mi ridic la imn sias fi
»chiulit” la un moment dat de nu as fi avut vanitatea si rimén si

. - ”»
scriu ,aceastd carte eu...”.

P.S. Retro: Bine, bine, la oglindi, mama s-a dus in sat, dar ci-
ne-i Doru?



TEATRUL E 0 LUME
CARE TE FURA, TE SLEFUIESTE,
APOI TE LASA SINGUR”

Nicolae Coande in dialog cu Petronela Zurba

Petronela, ai venit la TNC cu putin timp inainte de anul 2000. Ce

féceai inainte de momentul acela si cum ai ajuns in sudul Romdniei?

Plecam din Teatrul Tineretului Piatra Neamt, unde mi-am ficut
debutul dupi terminarea facultitii din Iasi. Interesant este ci eu mai
venisem in Craiova, la Festivalul Shakespeare, cu trupa de la Piatra,
unde jucam in spectacolul ,Mult zgomot pentru nimic”, regizat de
Al Dabija. Nu binuiam pe-atunci si nici nu aspiram si vin din Mol-
dova in Oltenia, asa m-a adus viata, aflind de un concurs la TNC.

A fost caun dar primit, ca o carte pe care am Inceput si o risfoiesc.

Crezi cd locul unde ne nastem sau unde ne facem meseria e determi-

nant pentru succes, implinire sau chiar faima?

Nu cred in asta. Fiecare om are drumul lui determinat de energia pe
care o are sau de alegerile pe care le face. Nu putem fi toti faimosi in
acelasi loc, in acelasi timp!

Crezi in ceea ce se cheamd rivalitate scenicd sau in spiritul de echipa?

In teatru e munci in echipi. Cand urci pe scend ai nevoie de un
regizor care crede in tine si tu in el, de colegi artisti minunati, dar
si de tehnicieni cirora le multumesti la sfarsit. Trebuie si ne inspi-
rdm unul de la altul, si existe prietenie, dar si ribufniri, e normal.
Rivalitate existd oricum, aga cum existd intrigd intr-o piesi! Impor-
tant este ca, dupi spectacol, si poti bea un pahar cu cel care a scos
pumnalul!

Ai superstitii legate de intrarea in scend, de felul in care decurg repe-
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titiile la un rol? Le creditezi sau te concentrezi pe muncd si pe tehnica
ta?

Nu stiu daci superstitii, ci frimAntiri interioare (Aici si scrieti ci
rad!). Aveam, poate, acum multi ani, dar acum m-am calmat. Imi
fac o cruce si intru in actiune. Dar si prind rolul, si descopir ceva
nou in mine, asta da, e munca mea. Conteazi foarte mult cine diri-
jeaza orchestra, dar si rolul si fie bine scris. Cand incep repetitiile,
imi place si am antrenamentul ficut, din punct de vedere fizic, vocea
sd fie Incilzitd, asa ma simt eu bine. Uneori sunt asa de incilzitd si
de bine antrenati, dar lipseste rolul (aici rad din nou). Important e

ci am chef de teatru!

Care sunt cele mai frumoase momente din munca ta de actritd de pina

acum?

Repetitiile sunt partea cea mai frumoasi, cu intélnirile de la masa
de lecturi si toate provocirile care vin spre mine. Pentru ci astepti
sd te intilnesti cu un regizor care si te implineascd profesional, si
faci schimb de idei. Si asteptarea e ceva sublim! Stiu eu?! Aceasti
muncid a mea, indeletnicire, imi oferd stiri, evadiri, vieti la care am
acces. Omul e ca o matriogka. In el striga mai multi! Sunt spectacole
de care imi place si-mi amintesc. De ,Medeea”, in regia lui Yian-
nis Paraskevopoulos, mi-a plicut si fiu acolo. Sau ,Omul din La
Mancha”, regizat de Cezar Ghioca, unde cantam alituri de Tudor
Gheorghe. Si de ,Grisana”, regizat de M. Cornisteanu, spectacol pe
care [-am jucat multi ani, alituri de colega mea, actrita Raluca Piun,
cu care tare ag fi vrut si fac schimb de roluri. Astea sunt momentele
frumoase — cind iti place ce joci! Unele spectacole chiar au roluri!
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Tar azi, multumesc regizorului Alexandru
Boureanu pentru intilnirea cu personajul
Margo, din ,Gaitele”. Si in ,Salvatorii Me-
Icilor” sunt roluri bine scrise, gratie regizo-
rului Bogdan Drigan. Nu te intilnesti des

cu roluri bune.

Iti amintesti in mod deosebit de un regizor cu
care ai lucrat §i care si-a pus amprenta asu-

prainterpretdrii tale?

Sigur cd am admirat §i admir felul in care
unii regizori te ,vrijesc’, te modeleazd farid
si stii. La Piatra Neamt i-am intilnit pe
M. Miniutiu, Al. Dabija, Vlad Mugur. Un
regizor bun te educi, te ia de mini, e in-
teresat de tine, de cum joci si asta iti face
bine. La Craiova, cAnd am venit, am cunos-
cut ci existd si actori fericiti care il au pe
Silviu Purcirete. Am avut si eu norocul si
intru, imediat dupi concursul dat la TNC,
in ,Phaedra”. Am prins ultimul turneu, cu
acest mare spectacol, la Leipzig, in Ger-
mania. Si a fost coplesitor! Apoi munca la
spectacolul ,O Furtuni”, unde, alituri de
mari colegi actori si de Purcirete, am triit
in acest duh artistic care zilnic ne infitisa
altfel, cu voci diferite, costume... si minutele
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lungi in care stiteam inchisi intr-un dulap, noi, spiritele si Ariel, atenti la ce se intimpla
pe scend, erau ca un canon. Teatrul e o lume care te furi, te slefuieste, apoi te lasd singur.
Si? Important e si rimai slefuit! Pentru ci, se poate ca regizorii s treacd pe langi tine si
tu si nu fli in lumina reflectoarelor. Ce faci atunci? Scrii ceva! Ce ai in cap. Vara trecuti,
in timpul Festivalului Shakespeare, noi actorii, am avut parte de o frumoasi intalnire cu
regizorul Declan Donnellan. I-am vizut in festival spectacolul ,Misurd pentru masurd”
montat la Moscova. Ne spunea cid un spectacol reusit are la bazi o piesi bine scrisd. Sper

s revini la Craiova.

Stiu cd scrii §i teatru, chiar de curind mi-ai trimis o piesd, la mult timp dupa ce ti-am

citit-o pe prima. Ce asteptari ai de la scrisul de teatru?

Sunt fericitd cind sunt pe scend, dar nu asta e totul! Eu, cind m-am revoltat prima oari
artistic, am scris ceva. Asa mi revolt eu! (din nou ras!). L-am numit exercitiu, dar acolo
am creat doud personaje, doui roluri. Actorii au nevoie de text bun si eu mi gandesc in
primul rand la ei. Eu cred ci teatrul e scris de artisti care au umor si chin sufletesc. Sigur
i noi vrem si stim pe sceni... nu stiu de ce, dar viata e importanti. Unii oameni au roluri

mari, si nu sunt pe sceni. Intr-acolo imi place mie si mi uit. Eu sper si iasi ceva.

o

Ce rol anume ti-ai dori sd joci in anii ce vin? Roluri...

Mi-as dori si joc Shakespeare, e un privilegiu! Sau roluri de compozitie, teatru absurd...

in zona lui Ionescu. Si mai multd comedie! Dar nu e obligatoriu!

Stiu cd bdiatul tau e foarte talentat si studios. Ce anume fi-ai dori pentru el, ma refer la

carierd, fireste?

Eu pot doar si-1 influentez... Mi-as dori si fie artist, in ce domeniu vrea el, pentru ci
arta, imi place si spun asta, slefuieste frumos omul. Sau si scrie. Dar si fie el un om bun
si sd nu uite cd are o menire pe piméint. Dumnezeu ne vrea pe toti creativi. $i i-as spune
yiubeste si fi ce vrei” (Sf. Augustin). Si atunci el va face ce trebuie.
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PETRE GURAN, STRANEPOT AL FOSTULUI PRIMAR AL
CRAIOVEI, NICOLAE P. GURAN, A CONFERENTIAT LA CRAIOVA

Petre Guran, cercetitor stiintific la Institutul de Studii Sud-Est Europene din cadrul Academiei Romani-
eiasustinut pe 17 aprilie, ora 19,00, conferinta ,,invz'lgz'ltorule, vreau savad!” (Ce meritd si stim pentru ziua
de maine?). Conferentiarul, strinepot al fostului primar conservator al Craiovei, Nicolae P. Guran (1912-
1914), a oferit autografe pe cartea sa, ,Biserica in Cetate. Studii de ecleziologie ortodoxi” (Ed. PRO Uni-
versitaria, 2014). Conferinta, in viziunea autorului, si-a propus si fie 0 critici a educatiei contemporane
in lumea occidentald, din punct de vedere al metodei si al continutului... o discutie despre marile cirti ale
umanititii, acel bagaj cultural pe care tinirul de azi trebuie si-1 ia pentru a traversa desertul tehnologiei.”

INVITATI DE MARCA
AI NATIONALULUI CRAIOVEAN

DUMITRU PRUNARIU NE-A
VORBIT DESPRE COSMOS LA
LINTALNIRILE SPECTACTOR

Primul romin care a zburat in Cosmos, dl Dumitru
Prunariu, a fost invitatul Teatrului National Craiova la
Intalnirile SpectActor 2019. Simbiti 9 martie, dl Du-
mitru Prunariu, a conferentiat la sala ,Jon D. Sirbu” pe
tema ,,Cosmosul — o aventurd umani”. Conferinta a fost
urmiritd de un public numeros, iar cele mai reusite in-
trebiri i-au fost adresate cosmonautului de un grup de

copii care studiazi astronomia!

Ana Blandiana se simte bine de fiecare dati la Teatrul National ,Marin
Sorescu”. Invitatd pentru a doua oari la Craiova (acum noui ani, poeta
deschidea ,, Duminici de poezie in teatru”, la invitatia lui Nicolae Coan-
de), Ana Blandiana a sustinut pe 22 martie conferinta ,Nu sunt scriitor,
sunt numai poet”, dedicati Zilei Internationale a Poeziei (21 martie).

In continuare, actritele Tamara Popescu, Petronela Zurba, Anca
Dinu au interpretat si recitat poeme in spectacolul-lecturi de poezie
»O iubire continud”. Spectacolul, adaptare de Nicolae Coande dupi
cel mai recent volum al poetet, ,Variatiuni pe o temi dati” (Ed. Hu-
manitas, 2018) s-a bucurat de atentie si aplauze din partea publicului

prezent in foaierul Teatrului National.

A doua zi poeta a vizitat Manistirea Brincoveni (jud. Olt), unde se
gisesc mormintele pirintilor marelui domnitor si fauritor de cultu-

ri, Constantin Brincoveanu.




CLAUDIU KOMARTIN A RECUPERAT
POETII GENERATIEI RAZBOIULUI

Poetul si editorul Claudiu Komartin a fost invitatul lui Nicolae Coande la ,Adu-
narea Poetilor si a SpectActorilor craioveni”. Tntalnirea a avut loc la sala ,Ia te uitd!”
a Nationalului craiovean, vineri, 10 mai. Claudiu Komartin a sustinut conferinta
»2Pozi de veac. Poeti ai generatiei rizboiului”, urmati de lansarea antologiei de poe-
zie Sarma ghimpatd. Cand focurile se vor stinge printre ruine (Ed. Cartier, 2019), o se-
lectie personalid din lirica a 20 de poeti roméni debutati in perioada 1939-1947, de la
Ton Caraion, Constant Tonegaru, Alexandru Lungu pani la Ben Corlaciu, Dimitrie

Stelaru sau Geo Dumitrescu. Antologia repune in discutie lirica a 20 de poeti care
au debutat in jurul anilor ’39-47 si care au fost ulterior cenzurati, redusi la ticere, uitati prin izbucnirea celui de-al II-lea Rizboi Mondial, iar apoi
interzisi de regimul stalinist al comunistilor care apreciau doar poezia scrisi de poetii aflati sub comanda partidului unic.

CLUBUL DRAMATURGILOR CRAIOVENI

HORIA DULVAC LA CLUBUL DRAMATURGILOR CRAIOVENI

Clubul Dramaturgilor Craioveni a revenit cu prima intalnire din 2019, miercuri 6 februarie.

Horia Dulvac, scriitor si dramaturg, a fost prezentat cu piesa ,,Rigor Mortis. O simpld crizd de satietate”, premiati la Festivalul National de tea-
tru ,Mihail Sorbul”, Botosani, 2017. Actorii Angel Rababoc si Petronela Zurba au interpretat cele doui roluri ale piesei intr-un act. Nicolae
Coande, initiator al Clubului Dramaturgilor Craioveni, a prezentat autorul.*

Mlorinﬂéhirea

Clubul Dramaturgilor Craioveni isi propune si evidentieze textul dramatic care se scrie in Craiova si si ofere celor interesati de teatru noi
propuneri pentru scena craioveand. Prima editie a clubului a avut loc pe 8 septembrie 2016 — invitat de marci a fost dramaturgul Gheorghe
Truti. Ulterior, au fost prezenti cu piese lecturate de actorii T.N.C., dramaturgii Toma Grigorie, Cornel Mihai Ungureanu, Florin Oncescu,
Marius Neacsu, Mihai Ioana, Cristi Nedelcu, Julien Caragea.
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FESTIVALUL DE POEZIE FESTIVALUL DE POEZIE

PATREL BERCEAN’, -PATREL BERCEANU”
EDITIA 1A, 2019 i

Desfisurati in perioada 18-19 aprilie, prima editie a Fes- QRnlovn'DnlLssTl
tivalului de Poezie ,Patrel Berceanu” a fost un prilej de “g—lg HPRI LlE 20]9}

bucurie si de reflexie pentru cei care l-au cunoscut si apre-

ciat pe poet. Organizatorii festivalului, Filiala Craiova a

Pregramul evenimentelor

Uniunii Scriitorilor din Roménia, Priméiria Municipiului
et 3 . . Cralon Vineri » 18.04.3011 !
Biilesti si Casa de Culturd ,Amza Pellea”, in parteneriat i Shept 0,18 51000 5 DS

cu Teatrul National ,Marin Sorescu” din Craiova, au derulat o suitid de manifestiri la care au participat scriitori, actori, artisti plastici.

Prima zi a festivalului, prezidati de loan Lascu, presedintele filialei craiovene a U.S. R., a avut loc in foaierul Teatrului National ,Marin
Sorescu”, in prezenta scriitorilor invitati si a unui public care a putut asculta interventiile participantilor in festival. Nicolae Coande a chemat
la rampi actorii Nationalului craiovean, Tamara Popescu, Anca Dinu, Angel Rababoc, care au recitat poezii din cartea recent editati a poe-

tului, Sase feluri de frici, sapte feluri de curaj (Ed. Aius, 2019), editie ingrijiti de sotia scriitorului, Doina Pologea Berceanu.

_© Florin Chi_r_e_a-

Volumul, ingrijit de Doina Pologea Berceanu, cu o prefati de Paul Aretzu, postfatd de Nicolae Coande, precum si un text pentru coperta IV
de AL Cistelecan, cuprinde o serie de poeme inedite sau mutilate de cenzuri din cirtile poetului apirute inainte de 1989. De la Marian Dri-
ghici, invitat special al organizatorilor, pini la Emil Boroghini, Mihai Firici, Gheorghe Truti, Nicolae Marinescu, Ionel Buse sau Horia
Dulvac invitatii au rememorat intdmpliri sau au citit evociri ale celui care a fost Patrel Berceanu, poetul ,Sentimentului baricadei” (1976),

dar si teatrologul de excelentd nationali.

A doua zi, festivalul a continuat la Biilesti, orasul natal al scriitorului, unde invitatii au vizitat Liceul ,Mihai Viteazul”, unde poetul a stu-
diat in ciclul gimnazial, Primiria Municipiului Biilesti si Casa de Culturi ,Amza Pellea”. In cadrul unei scurte si sobre festivititi, poetului
Marian Drighici i-a fost decernat Premiul Exceptional ,Patrel Berceanu” pentru poezie, pentru ,eminenta in timp a poeziei sale, pentru

prietenia peste timp cu Patrel Berceanu”.
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De ce plécside o cdmdn?
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LABIRINTUL CENTRIPET

EMarius D.

Ana Blandiana a povestit despre mama ei, ardeleancd ajunsi la Bucuresti si-si petreacd bitrinetea in casa co-
piilor, ci era nelinistitd la gdndul ci va fi ingropatd intr-un loc in care nu cunostea pe nimeni. $i i-au indeplinit

dorinta de a se odihni lingi cei din satul ei.

Cred in legitura nevizuti dintre om si locul siu de bastini. Oriincotro te poartd pasii, mereu va fi un vector
indreptat spre punctul de plecare, devenit centrul traiectoriei de-o viatd. Unii inving aceastd fortd centripeti si
se Inscriu pe altd orbitd. Florin Oncescu are nu doar un volum cét o adevirati cercetare despre cei care triiesc
experienta indeciziei intre a se intoarce sau nu. Altii nu pleacid niciodati. Cu asemenea consideratii am privit a
treia editie a proiectului Reactii Urbane: De ce plec?/De ce raiman?

O temi la ordinea zilei. Incit a fost ugor si se umple foaierul de printuri dintr-o documentare cu marturii dintre
cele mai variate. Citesti ce citesti si te inconjoard roiul voluntarilor liceeni, fiecare fiind ghid pentru cite un
grup de patru spectatori, prin labirintul performativ imaginat de Vlad Drigulescu. Daci primele doui editii
au revelat harul regizoral si pedagogic al lui Laurentiu Tudor, acum e rindul altui actor si-si etaleze virtutile
de a pune in scend (dupi ce a mai creat si un spectacol-lecturd, dar a si regizat Batranul si Eutanasierul).
Spectatorul iese din postura staticd a scaunului din sala de spectacol si are de parcurs un itinerariu, ca intr-o
expozitie, cu unsprezece opriri in tot atitea spatii pentru a urmiri un performance. Un circuit inchis prin culoa-
rele subterane ale teatrului. Labirintul este stribitut simultan de mai multe grupuri, cu pleciri succedindu-se,



ca-n viatd, generatie dupi generatie, la inter-
vale bine calculate, incit ajung intr-un punct
la doar citeva zeci de secunde dupi ce a plecat
predecesorul. Si asta face si fie cu atdt mai re-
marcabil efortul interpretilor, artisti amatori,
care dupd cite o asemenea pauzi scurti reiau,
din nou si din nou, pini la, poate, a doudzecea
oari in aceeasi seard, scena lor. Primul pas in
labirint ne aruncd intr-un intuneric al magi-
ei si sub lumina violetd a unui neon, care ne

schimbi pe toti, avem segmentul de miscare

1 R
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corporald a doud ,siameze” ca niste ursitoare:

Alexandra Zavelea si Diana Hutanu. O usi ,secretd” si de deasupra capetelor noastre cad imaginile miscitoare
ale unui film (foto & video: Citilin Corneanu, Theofil Olteanu). Proiectia cade la propriu pe treptele care duc
la subsol. Pe trupurile Lilianei Budianu si Alexandrei Iordache. Legate la ochi, lipitd fiecare de céte un perete,
urcd si coboard, in contratimp, cu pas imperceptibil. Un mecanism al unui orologiu dintr-un turn intors. Co-
borim si, inainte de a coti, arunc o privire inapoi, atat cit si surprind aparitia celor care ne succed. Dezlipire
scrie pe eticheta celui de-al treilea spatiu. Intuneric dens inconjurind un ecran cu chipul Mihaelei Grigorescu,
culori simple, puternice, magnetice. Abia apoi descoperi ci aceea de pe ecran este alituri de noi, in penumbri,
risfoind intr-o mutd rivisire un album. Portelan: doud femei, mami (in picioare, nemiscati, Anica Ciortan)
si fiicd (Alexia Pinosanu, asezati, pictind o intrebare pe luciul unei farfurii: De ce plec?). Replicile se aud in
cisti, dar poti sd urmiresti scena si lisind casca deoparte, cu sunetul susurdnd. E de auzit sunetul farfuriei
ficindu-se tindiri. Iesind pe usd arunc din nou o privire inapoi. Cu o simpli risucire de mijloc ,mama” ia
o alti farfurie dintr-un teanc si o intinde fetei. Alituri, Citilin Praja, cu o executie impecabild, si viata ca o
bandi rulanti. Fird oprire. Cu un dus si un intors pentru cel care piseste ritmic, cumpinit, cit si se imbrace
si si se dezbrace de toate cite pune omul pe el intr-o viati. Rares Vasilca irumpe cu pledoaria sa din spatiul
recluziunii voluntare in fata unei lumi mai degrabi neingiduitoare. Diana Neagoie isi strecoari capul pe usa
din spatele nostru si-1 sicaneazi ca o piciturid chinezeasci. Ea este piesa de legituri cu scena urmitoare, Gura
lumii, plasatd foarte potrivit in uriasa incipere de tranzit a decorurilor teatrului, un respiro in cheie amuzanti
datorat Lilianei Toand si Roberthei Gherlan. Pentru ci labirintul ne duce in alte doui colturi de mare impact.
Simona Bogdan sopteste povestea Menajeriei de amintiri de la cativa centrimetri distantd. O experientd ine-
ditd in contextul in care multe spectacole profesioniste din ultima vreme apeleazi la microfoane. Jocul acesta al
sunetului este dezvoltat in cazul confesiunii celui care a ales si plece in ciutarea unui comportament mai civili-
zat. Alexandru Geicu rosteste sozfo- voce, asezat in spatele nostru. Auzim cuvintele lui, dar vedem miscindu-se
buzele Mariei Popescu, in fata noastrd, intr-o tulburitoare reflectare a contrastului intre ce ni se spune si ce
vedem, la propriu, in cotidian. Pe ultima linie dreaptid vine rindul spectatorului s performeze, invitat si facd
pasul aidoma Karynei Florita, personaj descins dintr-un vis al unei nopti de vari. Fiecare cu propriul culoar,
descoperind dificultatea echilibrului cu ochii tintind modelul si destinatia, in ametitorul joc al unor imagini cu
cele acumulate. Exif inseamni a urca pe trepte spiralate care duc in spatiul intim al sfarsitului. Si cred ci e mai
bine si te asezi pe podea, precum Anda Gavrild si Irina Lungoci, si le poti privi de la acelasi nivel in gesturile,
repetate in bucli, de a pune si scoate hainele dintr-o valizd. Bagajul ficut si desficut intruna, intr-o continui
schimbare a deciziei. Pe un perete, uriase coli albe primesc rispunsurile fieciruia dintre spectatori. Iesind din
labirint, in lumina rece a holului, chipurile trideazi emotia acestei experiente. Unii pleacd ingindurati, altii
se intorc in foaierul silii mici, in exuberanta tineretii ca varstd si ca spirit. Cu muzica entuziastului Alex Code
si cu imbietoarea ispitd a dulciurilor Alinei Dragomirescu, Anei Bilosu si Dianei Predescu, atente ca fiecare
spectator si se simtd ,acasd”. O editie impresionantd si un nou prilej de a consolida o echipi de entuziasti care
slujesc teatrul. Tar eu, am scris de ce plec si de ce rimén.
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DESPRE TEATRUL
CE VA SA VINA

BXeNiA NEGREA

Aureliu Manea, Texte regdsite. Sfarsitul lumii va fi un clip, Prefata de
George Banu, Un creion de Paul Salzberger, volum editat de Viorica

Samson Manea, Casa Cartii de Stiinté, Cluj-Napoca, 2012.

Tipul de lecturi senzitivi, comprehensivi, la care mi dedau de vre-
un deceniu si mai bine mi face si mi simt nu de putine ori destul
de vulnerabili, destul de nesiguri, ba chiar capricioasi. Cu toate
acestea, ,grila de lecturd” a incetat de mult sd mai fie pentru mine o
optiune. Nu am dat prea multid importanti realititilor de mai sus,
pini cind nu am ajuns in situatia de a reveni asupra unui autor a
cirui cidere in sine este pur si simplu ametitoare. L-am urmat in
SpectActorul trecut pe Aureliu Manea in spectacolele sale imaginare,
iar textul pe care I-am transcris in acea cilitorie a inregistrat doar
emotii puternice, de la uluire la sentimentul perfectiunii, periculos
pani la autocompromitere. Dar daci in metatext am putut cat de cét
si-1 urmez, in text neputinta, slibiciunea, limitele cartezianismului
m-au tridat. Fatd in fatd cu Textele regdisite, m-am pierdut. Volumul
este editat de Viorica Samson Manea (sora regizorului) dupd schema
unei constelatii si recupereazi/regiseste/redescoperd varii scrieri ale
regizorului — trei piese (,Penelopa riméine ingindurati”, ,Repetitia
de teatru” si ,Z4na de la riisirit”), o nuveld (,Despirtirea de tata”) si
un eseu (,Singuritatea omului sau Narcis”). Textele acestea astrale
sunt tinute impreund, pe de o parte, de respiratia lesne de recunos-
cut a lui Aureliu Manea, iar, pe de altd parte, de atmosfera densi,
prea densi a unei iubiri adulatoare, care poate dezarma orice privire
pozitivistd, necum critici. $i recunoagte aici autenticitatea culturii,
adevirul cirtii, atat cit poate fi — o carte este vie, triieste prin ceea
ce inspird, prin ceea ce provoacd.

Trecem, in felul acesta, la cercul urmitor al Paradisului textual, la
cele trei piese de teatru care justifici, mentin, creeazi atmosfera
aceasta tare a stdrilor totale si ultime. Avem de citit un teatru pentru
un alt soi de lume, cred, un teatru al esentelor tari, al conceptelor,
un teatru in care poeticul, lirismul pur, imposibil de obnubilat si
imposibil de ignorat este chiar suflul vital al intregului organism
textual. Personaje-concept care schimbi, nu stiu daci replici, ci ver-
suri, poeme intregi jucate (si am putea si vorbim aici de adevirata
dramatizare, de masca gestualititii dramaturgice). ,Bitrina doam-
ni: Si stii, fatd dragi, ci eu sunt Moartea. Acum eu plec. Nu mai e
rostul meu si riman aici. Eu plec. Te las Vietii. Dupi ce plec eu, si
faci curat in camera asta murdard” (p. 26) sau ,Regizorul: Simt ci
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aureliu

MANEA

daih Gl de pETRA

o putere magici se frimanti in interiorul meu. Simt ci ceva mi tre-
zeste din moarte. Slibiciunile s-au retras. Vom reusi oare si distrim
sala asta plind cu spectatori?//Absolventa: Te rog din suflet, di-mi
o indicatie regizorali. Te rog, di-mi cea mai buni indicatie pe care
ai dat-o in viata ta. Spune-mi ce si joc. Eschil? Shakespeare? Ce?
Spune-mi tu!” (p. 52) si, finalmente, din ultima piesi: ,Fiul: Eu nu
mai vreau si devin un geniu. Eu vreau si triiesc! Simt in mine forte
ce mi atrag spre lumini. Simt cum bate inima mea tdndrd. Simt cum
imi asudi trupul meu tindr. Simt ci in curand tilpile mele goale vor
atinge iarba umedi de roud. Vreau si colind pimantul si sd ajung si
vid un munte adevirat si catedrala Notre Dame de Paris. Am ple-
cat. Pusi! Pa! (Pleacd)” (p. 80). Puneri in abis, didascalii chiar usor
(auto)ironice, infinite priviri scriiturale indreptate spre interioritatea
avidd de lume si lumini reconstituie un eu auctorial procupat nu de
iesirea din sine, ci de plecarea citre lume, fird abandonul de sine.
Putem specula ci ,Fiului” ii corespunde eul din ,Narcis”, un Narcis
inteligent, care nu se va arunca in imaginea ,rece”, fenomenologici:
»Corpul imi apartine. Sunt eu. Mi invelesc intr-un prosop moale si
mare. Mi apir cu indarjire de orice reflectie dezamigitoare. A trii,
amuri si a fi din nou viu. M imbrac cu griji intr-o uniformi neagri.
Tnchid ferestrele” (p- 116). Un spectacol al unei interiorititi mereu
in alertd, mereu in chestionare, nu neapirat a sinelui, cit a lumii

inconjuratoare.

Devotamentul fati de consecventi, fatd de coerenta imanentd m-a
dus cu gandul la frumusetea academici a teatrului lui Radu Stanca.
Aceeasi sensibilitate a expresiei, aceeasi smerenie in fata ideii intre-
gesc, iatd, familia dramaturgilor care-si asteaptd regizorul probabil

nendscut.



MONUMENTUL CIULEI

EIMiuat ENE

Numele lui Liviu Ciulei n-ar trebui si mai aibd nevoie de nicio pre-
zentare in spatiul culturii romanesti, cel putin prin prisma ecranizirii
romanului Pidurea spanzuratilor si a montirii canonice a piesei O scri-
soare pierdutd, care s-au bucurat si de o mare audienti, si de un succes
la public pe deplin meritat. Trecind prin perioade diverse, fiecare cu
dificultitile ei, din anii ’50 ai realismului socialist si pand la aventura
americani din anii’70-'80, Liviu Ciulei a marcat regia si scenografia de
teatru si film, ajungand si si predea la prestigioasa Columbia University.

In 2016, la cinci ani de la disparitia sa, Florica Ichim si Anca Mocanu
au alcdtuit, coordonat si ingrijit o lucrare monumentald, intitulatd Liviu
Ciulei acasd si-n lume (editatd de Fundatia Culturali ,Camil Petrescu”

si revista , Teatrul azi”), alcituiti din 3 volume si care insumeazi peste

1200 de pagini.

Primul volum aduni diverse articole si comuniciri ale regizorului, cit
si interviuri cu acesta, despre teatru, regie, scenografie, dar si arhitectu-
ri. De asemenea, in sectiunile dedicate scenografiei si arhitecturii sunt
cuprinse si texte, unele critice, altele conjuncturale sau amicale, despre
Liviu Ciulei scrise de-a lungul vremii si care atrag atentia asupra extra-
ordinarelor inzestriri ale sale si plurivalentei preocupirilor lui Ciulei.
Foarte interesante mi s-au pirut aici textele din plind erd realist-socia-
listd, dar si cele ulterioare, in care regizorul era oarecum obligat si faci
slalom printre jaloanele ideologice ale epocii, atent atat la conventiile
estetice si politice, cit si la ideile pe care voia totusi si le exprime in
contextul dat. Temele predilecte tin de tematica si modalititile de ex-
presie ale teatrului, sunt aduse in discutie teatrul politic si tematicile
sociale, se discuti despre realism in teatru, despre parcursul de la ,tea-
trul emotiilor” 1a ,teatrul de idei”, despre problema actualititii in teatru,
ce inseamni si fii contemporan etc. Sunt multe idei fertile in aceste
texte si unele dintre ele, fie ci rispundeau ideologiei si esteticii perioa-
dei, fie ci exprimau un crez artistic personal, se regisesc mai degrabi
in imaginarul teatrului si filmului de azi, cel putin in ceea ce priveste
realismul viziunii si preocuparea pentru problemele cotidiene, pentru
problematica sociald si politica si chiar pentru activism, dar sunt si o
pledoarie pentru profesionalism, pentru dedicatie si travaliu in artele
performative. Pe baza acestor idei putem realiza si reconfigura, in ace-
lasi timp, si maniera de abordare a diverselor subiecte, care erau temele
fierbinti, controversate, ale momentului. Este aproape imposibil si nu
observi presiunea contextului din spatele ideilor exprimate, si nu simti
apdsarea unor responsabilititi asumate si pentru care, la un moment
dat, Liviu Ciulei avea si suporte si anumite consecinte, inclusiv politice.
Aceste idei sunt completate, nuantate si dezvoltate in interviurile din
sectiunea urmitoare, in care ne sunt oferite si multe detalii privitoare

la istoria unor spectacole, aminunte cu privire la culisele acestora, dar
si la modul de relationare cu actorii, la exigentele regizorale si la modul
de conceptie al teatrului pe care Liviu Ciulei le descrie si analizeazi cu
extraordinari forti si luciditate. Am fost impresionat de maniera foarte
personali, aproape biograficd, in care regizorul isi asumi discursul tea-
tral si totodati de precizia cu care stia si exprime ceea ce isi doreste de la
un actor, de la o piesi sau de la un spectacol in general, mergind pani la
nuantele cele mai subtile si detaliile cele mai fine. Existd pasaje intregi
in care Ciulei ,isi face autocritica”, asa cum se zicea pe vremea aceea, in
calitate de director de teatru, dar si de regizor, fiind necrutitor cu pro-
priile productii, asa cum nu am vizut intimplandu-se astizi, de exem-
plu, cind totul trebuie si fie imagine pozitivi, cit mai elogioasi, chiar si
cand se stie bine realitatea internd. Ciulei avea curajul si onestitatea sa isi
asume public ceea ce considera ca fiind neimpliniri sau esecuri ale unor
productii de care, probabil, nu se ficea in totalitate rispunzitor, ceea
ce dovedeste un caracter de exceptie si un simt de rispundere desdvar-
sit. (Cel mai bun exemplu este un interviu realizat de Adrian Piunescu
pentru revista ,Luceafirul” in anul 1971.)

Al doilea volum al trilogiei este dedicat directoratului de la teatrul , Bu-
landra”, cit si realizdrilor regizorale din acea perioadd, fie in analiza
unor critici de teatru sau in amintirile artistilor care au lucrat in acea
perioadi la ,Bulandra”, fie in textele, in special interviurile, lui Liviu
Ciulei. Sunt discutate, de asemenea, montiri memorabile precum
cele dupi piesele lui Bertolt Brecht (Opera de trei parale), Shakespeare
(Macbeth, Iuliu Cezar), Tennessee Williams (Un tramvai numit dorintd),
Caragiale (O scrisoare pierdutd) s.a. Sunt pagini foarte importante din
istoria teatrului roménesc si este mai mult decat meritoriu faptul de a
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le readuce in prim-plan, de a le reaminti ge-
neratiilor de azi, mai ales celor din lumea tea-
trului, dar poate si nostalgicilor norocosi care
au viizut acele spectacole. Este un exercitiu de
memorie, de prezervare a unui trecut, de al-
tfel, destul de recent, dar care s-ar pierde si el
in uitare, ca atatea altele, cunoscut fiind faptul
cd noi, roménii, nu am fost de-a lungul vre-
mii prea atenti cu documentele, insemnarile si

mirturiile existentei si activititii noastre.

Cel de-al treilea volum prezinti, dupd ace-
lasi tipar, activitatea internationald a lui Liviu
Ciulei, in special cea din SUA, directoratul de
la Teatrul ,Guthrie” din Minneapolis. Sunt
adunate, ca si in cazul activititii din tard, mir-
turii, analize, texte diverse ale colaboratorilor,
artistilor si criticilor care au intrat in contact
cu munca lui Liviu Ciulei din Statele Unite.
Realizirile scenice care intrd in atentia aces-
tui volum sunt cele de dupd 1972, cum sunt
scenografia pentru spectacolul cu Viaicu Vodd
de Alexandru Davila, montat in 1973 pe scena
crajoveand, pe care Ciulei o descrie cu entuzi-
asm ca moderni si surprinzitoare prin carac-
teristicile sale, ,una dintre cele mai frumoase
pe care am lucrat pind in prezent — inclusiv
in striindtate”, Leonce si Lena, realizat 1a ,,Are-
na Stage” din Washington, Azilul de noapte
de Maxim Gorki, Furtuna, Hamlet, Visul
unei nopti de vard de Shakespeare etc. Cateva
interviuri publicate in strdinitate intregesc

aceastd sectiune a activititii lui Liviu Ciulei.

Pe langd texte si o ,teatrografie comentatd”,
foarte utild specialistilor, dar nu numai, cele
trei volume sunt ilustrate cu o iconografie bo-
gatd: fotografii ale regizorului in mai multe
ipostaze si la virste diferite, numeroase scene
din diversele spectacole la care se face referi-
re pe parcursul volumelor, dar si fotografii cu
actorii si colaboratorii sii. Tntreprindere unici
atat ca amploare, cit si ca realizare — munca
de cercetare, organizarea si calitatea materia-
lelor selectate —, lucrarea Liviu Ciulei acasd si-n
lume alcituitd de Florica Ichim si Anca Moca-
nu reprezinti un adevirat monument inchinat
activititii si memoriei lui Liviu Ciulei, dar si
un necesar act de recuperare a unei bune pir-
ti din istoria teatrului romanesc din perioada
postbelici.
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i TRAGEDH IMPLETITE
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Leni Pintea-Homeag iubeste teatrul. Cu izbanzile lui
trecitoare, dar deloc facile, obtinute prin stridanie,
perseverenti si ddruire pini la epuizare pe cimpul de
bitaie care este scena. Teatrul este pentru cunoscuta ac-
tritd ,prima suferint®’, ,un lucru esential”, ,scoala vietii,
oglinda lumii, templu al moralititii, al luminrii”, ,tea-
trul hrineste sufletul, il vindec, il purifica si il mingé-
i¢”, far drumul in aceastd profesie este unul ascetic, cu o
disciplini austerd, dificil si solicitant, lipsit de compro-
misuri, asemédndtor unui meci de rugby, cici ,lucrurile

de valoare nu se cersesc, se cuceresc’.

Tubeste meseria de actor, panditi de pericolul nebuniei,
cu miile de emotii pe care le incearcd, cu spectacole si
repetitii in momente dificile de viatd, cu joc in frig, in
furtuni sau in bitaia mistralului — uneori, cu suspiciu-
nea publicului, care trebuie invinsi — alti dati. ,Am ri-
mas drepti in fata greului meseriei. El nu ne-a girbovit”,
exclam, solidard cu breasla, considerdndu-i pe actori
»oameni frumosi pentru toate timpurile si pentru toate
tirile”, sau, cu exaltare: ,elita spirituald a lumii”. Crede
in fiecare spectacol, in prietenia profesionald, dar s-a lo-
vit §i de neputinta unora ,de a-ti recunoaste si inghiti
verticalitatea”, a trdit si insingurarea in aceastd profesie
pe care a practicat-o responsabil, la cel mai inalt nivel, i
despre ale cirei neajunsuri si satisfactii poate depune o
mirturie personald avizatd, asa cum o si face in volumul
,O iubire venusiand’, publicat anul trecut la editura
craioveani ALMA. Cartea este subintitualti , Tragedii
impletite” si cuprinde (,E logic, nu? Mereu e ceva lo-
gic”) schimbul de vase comunicante cu personajul care
a transformat-o intr-o vedetd internationali: Phaedra,
din spectacolul lui Silviu Purcirete, dupd Euripide si
Seneca. Si cum Leni este o tragediand, lucreazi asadar
cu durerile personajelor, ce ar fi putut impirti cu Phae-
dra daci nu pasiunea inexplicabili pentru un barbat pe
care nu- intalneste niciodatd? ,Leni-Phaedra, ames-
tecul tragediilor. Patima Phaedrei pentru Hippolyt e
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sora patimei mele pentru George.” Iubirea pentru un
necunoscut, cu 11 ani mai tindr, izbucneste cu frenezie
adolescentin in plini glorie a actritei, rimasi viduvi,
care colindi lumea, din triumf in triumf, strilucind ani
la rand (,Phaedra” detine un record greu de egalat, mai
mult de 100 de spectacole jucate peste hotare), pe scene
prestigioase din Anglia, Olanda, Irlanda, Danemarca,
Israel, Coreea, Ungaria, Germania, Brazilia, Norve-
gia, Franta, Italia, Austria, Singapore etc. Sampanie,
felicitiri, seri magnifice (,Rasplata vine mai greu, dar
cand vine, vine” §i cum orice succes este un rezultat al
muncii, ,odatd obtinut el isi cere dreptul la sirbitorire”),
recunoastere profesionald in ziare importante — pe lingd
impresii de cilitorie §i un veritabil jurnal de turneu, sunt
consemnate in carte numeroase citate din cronici, din
presi, din caiete-program, dar si din oameni de teatru,
dramaturgi, poeti (poeme de dragoste si/sau singurita-
te), fragmente din interviuri acordate, dar si mesaje (,Cu
triirea ta cutremuri lumea. O actritd ca tine se naste o
dati la o mie de ani”), scrisori, dedicatii primite, iar
autoarea nu se fereste si boldeze pasajele despre sine,
despre propria interpretare. Desi este o fiint religioas,
care se echilibreazi prin credintd, si stie ci mandria e
cauza ciderii, nu mizeazi pe cartea modestiei ori a sme-
reniei: ,Sunt mindri de mine de nu mai imi incap in
piele’”, ,De ce mi simt mare si foarte importanti? De
ce cred ci fird mine teatrul nu poate exista?”, ,Mi cred
nemaipomenitd si de neinlocuit”, ,Mi cred mireatd,
iubitd, adoratd...”. Stie si si-si tempereze impdunarea,
chiar atunci cind bucuria provocatd de cintecele de si-
rend ale cronicarilor dramatici ii sparge pieptul: ,Leni,
fii cuminte! Satisfactia de sine in artd e inceputul mortii
meseriei. Fii cuminte!”, giseste, in adancurile sinelui,
si o explicatie simpli: ,Nu te lisa si triiesti ca un om
obisnuit, inghitindu-ti mandria. Méndria ta nu este os-
tentativé, e doar multumirea de tine”. Ceea ce spune un
reputat critic international ,mi-a plicut si ma obsedeazi

si mi oblig#”, in timp ce cuvintele unei cronicirese au-



tohtone, ,cu miopia necorectatd”, o mahnesc, aga cum o
méahneste ¢ ,Phaedra’, un spectacol invitat si apreciat
la mari festivaluri internationale nu ia niciun premiu in
tard. Rindurile care descriu starea actritei in momentele
ce preced si urmeazd deliberérii unui juriu bucurestean
se remarci prin sinceritate, autenticitate si prospetime:
LAm emotii. Nu imi pun mari sperante in a primi pre-
miul de interpretare, dar o neliniste, totusi, imi bantuie
fiinta”. Vine insd si dezamdgirea: ,S4 pleci plangind
intr-un turneu international? S3 pleci la luptd schilodit
de acasi? Hirmilaia vietii ma sufocd”. Raiul meseriei se
transformd, pentru scurti vreme, in nefericire: ,Lumea
e un loc mai crud dect mi-am imaginat”, dar existd si
soliditatea consolrii: ,Nu plange Lenisor, durerea tre-
ce, rinile se vindecd, turneele riman”. Firi si pliteasci
neapirat polite, autoarea consemneaz3 si situatii ,de pe
urma cirora iti revii, dar ele te marcheazi pe viatd”, o
figuri care o face si repete versul corului din Phaedra:
,Riul inainteazi”, fiind cea a Faraonului, ,marele ma-
nager” care isi plimbi si el ,diplomatul diplomatiei lui”
prin turnee, ,,ddnd interviuri si primind mii de felicitiri
in numele nostru” si care, odatd ajuns la teatru, ,va da
telefoane la toate ziarele si le va povesti ce miret a fost
el in strilucirea spectacolelor noastre!!!”. ,Un maestru al
vicleniei”, care o poate rini cu doar cateva vorbe rosti-
te pe drumul spre cas: ,Leni, tu de ce te gribesti, ci
pe tine nu te asteaptd nimeni” §i care, mai ales, i-a fu-
rat, consideri ea, prezenta la o festivitate de premiere,
la Manchester: ,Oricare lucru furat il poti gisi aflind
hotul. Eu il stiu. Dar ceea ce mi-a furat nu voi putea
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recupera niciodats”.

Altfel, Leni Pintea-Homeag scrie cu har si cu frazi si-
gurd, de romancier (, Iriiam atunci o viati ca a melcilor,
o viatd a rabdarii si a incetinelii”; ,Nu-i usor si strabati
strizile unui oras, striin pentru tine, noaptea, cind oa-
menii apar din umbri, iar umbrele lor cresc”; ,Uneori mi
se nizare ci deslugesc pasi care se retrag, stingdndu-se in
depirtare; ,In fati se intind zorii realititii, drumul spre
casd, spre singuritatea casei, si multe alte spectacole”;
JFurtuna a inceput spectacolul cu o aschie de lund
deasupra scenei intunecate”) si tot asa isi construieste
povestea de viatd, scotdnd la lumind pagini luminoase
despre o actritd indrigostitd de destinul ei, recunoscutd,
admiratd, care si-a alinat prin teatru momentele de cri-
z4, pe care meseria si publicul nu au tridat-o si a cirei
bogtie sunt rolurile din lada de zestre, dar si despre o
femeie presatd de anii ce zboard, care vrea si vindece
lumea prin dragoste, fideld partenerilor de suflet, devo-
tatd, fericitd cind poate fi utild, prudenti (,Mi-e frici s
mi bucur. Si nu fie un preludiu lazile grele”), puternici,

avind stiinta de a se stipani — isi inghite lacrimile, nu-
si etaleazi durerea — dar si sensibild, vulnerabili in fata
rautitii. Cunoaste nostalgia binelui sfarsit, ,refuzurile
care dor mai mult decét vrei si recunosti”. Este dezama-
gitd, uneori, dificild cnd e deprimati, are momentele ei

de descurajare sau de emfazi.

O femeie cu o buni capacitate de analizd si autoanalizi,
care isi cunoaste bine propria lume si poartd un dialog
viu cu sine, dar si conversatii imaginare cu altii, stiind s3
pund intrebiri (,54 fie oare mai mare durerea celui care
pleaci decit a celui care riméne?”) si si giseascd ris-
punsuri, capabild si-si linisteascd spaimele atunci cind
»,Mi-e capul ca o pesterd, plind de ecouri false”.

O femeie semeatd, care se joaci de-a zeitatea, dar se
teme ,de bitrinete si de nesiguranta ei”, care trece de
la ,Viata are un cifru pe care nu-l cunosc” la ,Viata iti
di totul, pe rind...”, care stie ci e greu si fii tu insiti,
cd ,niciun om bun nu e fird de picat” si ci ,uneori, un

zimbet e tot ce-ti trebuie”.

O femeie care a visat mult in viata ei, ,pe aceastd planetd
—a iluziilor de tot felul”, care stie ci ,visele sunt combus-
tibilul vietii”, dar si ci trebuie s triiesti daci nu vrei ca
puterea inchipuirii si-ti secituiascd din lipsa de realitate”.

O femeie care jubeste primivara si frumusetea incepu-
turilor, care nu-si aminteste s fi trdit vreodatd adevirata
liniste, care in tinerete isi dorea ,un biat cu o fire tu-
multoasd’, atrasi mereu de puterea si vitalitatea mascu-

lind, de birbatii care luptd pentru ceea ce vor.

O femeie convinsi ci ,viduvia nu e o ingropare a ini-
mii”, care simte ,setea de ceva, de cineva’ si vrea si
puni dragostea mai presus de orice, si-si impirtiseas-
ci satisfactiile cu un partener de viatd, si verifice daci
mai poate trii frigurile jubirii, daci si-a pistrat vechea
cochetirie, tandretea, lirismul (,Toatd viata am asteptat
un birbat demn de romantismul meu”), daci mai e in
stare si de altceva decit de ,cumintenia in asteptarea

indelungatd, lipsitd de sperante”.

Si pentru cd joacd Phaedra, pendulind intre lumea
personajului si rolul din viatd — , M4 intreb daci mi-o
mai fi rimas vreo fibrd, vreun sentiment care si-mi
apartini numai mie” — isi construieste un vis, din care
nu vrea si fie trezitd, o ubire venusiand pentru George,
un birbat pe care il idealizeazi (,Imi place mai mult s
banuiesc un birbat. Daci il cunosc nu mi se mai pare
la fel de interesant”). Se arunci in aceastd poveste de

dragoste cu toatd fiinta, chiar dacd prezentul e mereu
amdnat, iar implinirea se lasi asteptatd (,Ce frumoase
vor f1 cele sase luni... ”; ,Perioada de asteptare imi di
motiv de visare, in care mi-l pot imagina cum vreau eu,
barbatul ideal, pe care nu l-am avut si poate nu o si-1
am niciodatd”), vede legituri cosmice, chiar daci replica
lui nu convinge, in ciuda cuvintelor, tocmai pentru ci
nu trece dincolo de ele, dar ea giseste mereu un scop
nobil care si justifice alegerile lui gresite sau ingeldciu-
nea, ii rimane devotati — ,A- ajuta in suferinti nu mi
se pare o datorie, cred cd este un privilegiu’, continui si
il astepte in timp ce el se pierde intr-un sir de intdmpliri
cu iz de telenoveld: un accident in care isi rupe coloana,
incercind, fird succes, si-si salveze cel mai bun prieten,
cisitoria cu fata unui mafiot italian, divortul pe care
nu-1 primeste, un presupus sechestru, care ii permite si
meargd in Canada, dar nu si in Roménia. O poveste tot
mai ambigud si mai neverosimild, dar ea il crede (,Mare
minune e si iubirea. Orice rationament e zadarnic”), il
considerd ,un indrigostit utopic, viseazi mai mult de-
cat triieste si suferd mai mult decit gindeste”, pentru
ci dragostea ei are altd calitate, e convingitoare, atat
cat poate fl convingdtoare ubirea unei actrite, a unei
femei obisnuite si interpreteze roluri — ,E greu si crezi
in adevirul spuselor mele. Atétia ani am fost cu el, cu
Teatrul”, admite.

Miroase tot mai mult a femeia mdrii, asteptindu-si za-
darnic barbatul ritacitor pe ape. Isi poarti singuritatea,
speranta ci vor veni zile mai bune, in casa veche, pe care
a cumpirat-o de dragul mobilei, cu o gridina frumoasi
si cu seri cand, fird televizor, ar zugrivi peretii cu pri-
virea (,Casa, universul meu. E multi linigte. Parci aud

norii miscindu-se pe cer”).

Si ani trec, Purcirete le interzice si mai joace Phaedra
(,O senzatie ciudatd ci jumitate din mine a murit”),
gloria pileste, ardoarea se stinge, visul devine iluzie. Si
in viata fird visuri, rimén bitrinetea, spitalul, amintiri-
le, luciditatea: , Imi voi trii viata lent, pesimist, cu inima
moartd i ratiunea nedumerita!”; ,Drumul e unul sin-

gur. De neevitat. Ruta nu poate fi schimbata”.

,E o indrizneali si vorbesc atit de mult despre mine”,
mirturisea, la un moment dat. Da, este. Dar firi
aceastd indrizneald am fi mai siraci. Leni Pintea-Ho-
meag ne lasd, in aceastd carte, pe langd paginile cu va-
loare documentari despre istoria teatrului roménesc, si
o poveste de viati onestd si fermecitoare, in care nu mai
conteazi ct e realitate si cit e basm, depinati, ca si o
parafrazez, cu pasii nesiguri ai sigurantei sale.
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Alice ENUCA

Sufleur
Ramona POPA

Traducator
Iolanda MANESCU
Telefon: 0251-415363 int. 215

Serviciul Administrativ
Vasile PREDUT
Telefon: 0251-415363 int. 222

Compartimentul Juridic
Hortensia MITREANU
Telefon: 0251-415363 int. 206

E-mail: juridic@tncms.ro

Secretariat Directorat:
Denisa PIRLOGEA
Tel/fax: 00-40-251-416942

E-mail: secretariat@tncms.ro

Compartimentul

Achizitii Publice

Catalin STROIE

Telefon: 0251.415.363 int. 210

E-mail: achizitii@tncms.ro

Serviciul Marketing

$i Servicii Spectacole

Mona BRANDT - Sef serviciu
Telefon: 0251.413.677

E-mail: agentie@tncms.ro

Compartimentul Audit Intern
Carmen PILEA
Telefon: 0251-415363 int. 202

Serviciul Tehnic De Scena
Florin IANCU
Telefon: 0251-415363 int. 203

Serviciul Regizorat Tehnic
Bogdana DUMITRIU
Telefon: 0251-415363 int. 214

Adresa: Strada Alexandru Ioan Cuza, nr. 11 200585, Craiova, Dolj, Roménia

website: www.tncms.ro

E-mail: teatrulnationalcraiova@yahoo.com |
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