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LIZI, NUPUTEM IESI
DIN LITERATURA!

Nicolae Coande

Nu am putut s-o conving pe doamna Elisabeta Sirbu si vini la
colocviile dedicate sotului siu, din foaierul teatrului: e prea greu
pentru mine, Nicule, nu mai ies, va fi cald, va fi academic, discutati
voi acolo §i ldsati-md pe mine. Am purtat convorbiri telefonice si
am simtit ci nu o voi putea convinge, eu cel atit de persuasiv: ze
Sfelicit pentru ce faci, mi-a spus, dar nu voi putea fi prexentd. Am
fost 25 de ani lingd Sirbu, acest om atit de atacat in timpul vietii,
injuriat §i dupd moarte, §i acum i-am supravietuit mai mult decat
am stat langd el. Urmiritul, filatul, interceptatul pani in ultima
clipd a vietii sale, pind la mormant, de Securitatea fritiei oltene
pe care caricaturi de ziaristi o aclamai si azi. Isarlakul fard nimic

celest.

Dar am reusit sd ajung cu domnul Mihai Sora si cu Luiza Sora
in apartamentul in care a trdit Jon D. Sirbu si in care azi locu-
ieste singurd o femeie incd puternicd, posesoare a unui limbaj
fermecitor, pitrunzitor, ironic, stenic in cele din urmai. Singuri
cu amintirea si cu cirtile scriitorului. Am ajuns acolo gratie
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Elisabeta Sirbu, Mihai Sora, Luiza Sora — 2019 © N. Coande

Adei Milea, care ne-a reperat pe lingi blocul de la fosta ,Ro-
marta copiilor”, dand tarcoale — Luiza Sora voia si vadd micar
blocul unde a triit cel care se autodefinea in anul mortii ,o0 biatd
furnici valahi”. Dar stiati ci o furnicd poate duce in spate de
opt ori propria-i greutate? Am rugat-o pe Ada si-i transmiti
doamnei Sirbu ci am dori s-o vizitim pentru citeva minute.
Ne-a primit imediat. Am fugit dupi un buchet de trandafiri si
m-am intos si cu o sampanie. Trandafiri rosii, inconjuridnd unul
alb, sampanie Zarea, rosé. I-am céntat, ingenuncheat langi ca-
napeaua unde stitea, Are you lonesome tonight, cu cea mai buni
voce a mea posibild dupd 3 pahare de vin alb demisec, sprit de
vard: m-a privit amuzati si mi-a spus cu acel ton proteguitor
cu care mi primeste de cite ori intru acolo: domnule Coande,
potoliti-vd, sunteti om in toatd firea! E ironie, dar i tandrete
in vorbele sale, pace ingiduitoare sub armura aparent sarcasti-
cd, duh feminin olimpiot. Egerie a domnului Sirbu, mirturisea
candva intr-un interviu: ,Rolul meu (daci am avut vreun rol, cu
adevirat) in viata si mai ales in creatia sotului meu s-a crista-
lizat treptat, involuntar, pe misurd ce am inteles ci incheiasem
un contract pe care mi legasem si-1 respect, asa cum acceptam
ideea cu care eram dezarmati frecvent: ,Lizi, nu putem iesi din
literaturd!”. Cu adevirat, nu putem! Imi povestea de curind la
telefon, dupi ce i-am povestit eu insumi un vis al meu in care
apirea, vorbindu-mi binevoitor, Ion D. Sirbu, cum acesta o ta-
china in ultimii ani ai vietii: ,Lizi, dupd ce eu nu voi mai fi, tu
vei deveni o viduvi veseld, si te imbraci in rosu, si nu tii doliu,

oricum eu voi veni mereu si te vizitez!”, o amenintare ironici



marci inregistratd, la care doamna Sirbu 1i replica: ba, sd nu vii,
sd stai acolo, nu ma speria... Imi spune emotionati: De cdte ori
deschid o carte din bibliotecd dau de un semn al lui, de un cuvant,
stiu cd e mereu in legdturd cu mine. Asta e iubirea, cu adevirat,
dincolo de timpul vietilor noastre — mici semne luminoase pe

un drum necunoscut.

A fost o dupi-amiazi frumoasi cu domnul Sora, Luiza, Ada in-
conjurand-o cu atentie, in timp ce eu ficeam fotografii si mai
plasam din cind in cind cite o remarci pretins spirituald. A fost
o intdlnire intre oameni care au traversat istoria, cu rele si cu
bune, intr-un apartament made in RSR unde cirtile lui Sirbu, si
poate si duhul lui, ne priveau de pe pereti (or mai fi microfoane
plasate de Secu pe acolo?!). In cap imi risuna vocea lui Desiderius
Candid, eroul pigubos si tragic din Adio, Europa! (seara aveam si
vedem un spectacol ,la o sutd de ani“ dupd acest mare roman, re-
gizat de Bogdan-Cristian Drigan), obosit de toate cite i s-au in-
tdmplat intr-o viatd de om in care a triit si patimit cét o legiune:
Am dormit ca un inger. Limpi mirosea a sulfind, busuioc, levanticd. A

copildrie la tard, in tard fericitd, fard griji. A bisericd veche, din lemn

afumat. Mama imi descantase de deochi, in somn imi dddusem seama
cd uitasem de tot cuvintele catui, caug, jardagaec, malicine. Le cautam
disperat, in vis, intr-o surd veche, plind de scule ruginite. Tata murise
(a vrut s@ ma astepte, nu a putut), sculele acestea de licatuserie, de
tinichigerie ar fi trebuit sd i le mostenesc eu. O ldsasem pe Mama sd
pohibeascd singurd in ulcica de lemn, eu imi faceam bagajele, trebuia
sd plec repede, repede, pe ascuns. Bilet nu aveam, nici acte, nici bani:
in drum spre gard, in graba mare, imi pierdusem bagajele toate. In
ele aveam cdrtile mele, fisele mele, rostul meu — cei care md ciutau
erau aproape, aveau §i cdini, trenul meu din gard fluiera a plecare
definitivd, eram pierdut; incercai sd scap citarindu-md pe diambul
din fatd-mi, nisipul era miscator, alunecam, alunecam. Cineva ne-
cunoscut md impingea din spate, incercind s md ajute si ajung in
varful dimbului, striga si md incuraja: ,Hai, hai, Simeria-Triaj si-a
indeplinit planul la economii, noi suntem in urmd cu zece roabe pe

ziua de azi...” Si vocea Olimpiei, la trezire: Iar?

Cosmarul unui om care s-a trezit inaintea noastrd din Cosmar, care
si-a luat revansa in scris, in spirit, in Isarlakul absolut terestru al zilelor

sale celeste...




Albert Dobrin

ION D. SIRBU —
UNCENTENAR..

...]1a care a participat un intelectual care a depasit cu 2,5 ani veacul!

Centenarul scriitorului ndscut la Petrila pe 28 iunie 1919 a fost celebrat de Nati-
onalul craiovean, in colaborare cu Filiala Craiova a Uniunii Scriitorilor din Ro-
mania, Biblioteca Judeteand ,Alexandru si Aristia Aman”, cu sprijinul Consi-
liului Judetean Dolj. in perioada 27-28 iunie a avut loc ,Colocviul National Ion
D. Sirbu”, cu tema Locul 5i importanta operei lui Ion D. Sirbu in literatura romind
postbelicd (1945-1989), in organizarea Filialei Craiova a Uniunii Scriitorilor din
Romania. Invitatul special al Teatrului National a fost domnul Mihai Sora, aflat
in drum spre 103 ani, alituri de sotia sa, doamna Luiza Sora.

Prima zi a colocviului s-a desfisurat la Tea-
trul National ,Marin Sorescu”, iar ce-a de-a
doua zi a continuat la Biblioteca Judeteani
»Alexandru si Aristia Aman”. Au participat
scriitori, critici literari, oameni de cultu-
rd, de teatru din intreaga tard: Adrian Dinu
Rachieru, Antonio Patras, Emil Boroghini,
Sorin Lavric, Ioan Lascu, Nicolae Oprea,
Ionel Buse, Luigi Bambulea, Ion Dur, Ni-
colae Coande, Mihai Barbu, Rizvan Voncu,
Florea Firan, Laszlo Alexandru, Ovidiu Pe-
cican, Horia Dulvac, Ion Munteanu, Vasile
Spiridon. Luiza Sora a prezentat in foaierul
teatrului documentarul ,Sub zidurile Troiei
rosii — despre conditia intelectualului in to-
talitarism”, un omagiu adus de Mihai Sora lui
Ton D. Sirbu.
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\VOCEA LUION D. SIRBU..

chiar diminuati de boali, inregistratd in 1988 pe o bandi magnetici®,
preluati ulterior pe un suport CD, a putut fi ascultati de cei prezenti la
deschiderea Centenarului dedicat marelui scriitor. Auditia a prilejuit
o0 emotie netrucatd printre scriitorii care s-au aflat in foaierul teatru-
lui, pe 27 iunie 2019. Tn acea dimineatd, vocea lui Sirbu a risunat din
nou in institutia unde a lucrat, la 46 de ani de la pensionarea sa (27
septembrie 1973). Din informatiile pe care le avem de la neobositul
Toma Velici, editor si pazitor riguros al operei sirbiene, Textul (sapte
pagini dactilo), intitulat SANUUIT..., a fost atasat unei scrisori citre
N. Carandino, datati ,Craiova, 23 August 1975,
rea notd: ,Paginile pe care indriznesc a vi le transcrie acum poarti

insotit de urmitoa-

insemnarea «in ziua pensionirii, 27 septembrie 1973» — si reprezinti
un «non-stop» al unei nopti in care, gisindu-mi slab si jalnic, la un

grav hotar de viatd, am tinut, pentru orice eventualitate, si declar la

vami, dintr-o respiratie, tot ce am (sau sper sd am) in valizele cu care

voi schimba trenul (...)” Acelasi text l-a trimis lui Sergiu AlGeorge,

Ioanichie Olteanu si Stefan Aug. Doinas, in 1979. Prin Doinas, ajun-

ge la Negoitescu, care il considerd a fi ,literaturd puri®. Peste sapte

ani, Joanichie Olteanu il publici, dupi ce a fost ,stilizat” si ,tiiat“ in
<«

redactie, cu titlul Postscriptum, in ,Viata Romaneasci, an LXXXI,
nr. 2, februarie 1986, p. 29-35.

E inregistrat pe bandi magneticd, sub titlul In loc de testament,
impreund cu wltimele doud pagini ale romanului Dansul Ursului, in
seara de 20 noiembrie 1988, la doud zile dupa ce, in urma unui consult
medical, afli cd ,mica jend ce o resimtea de ceva vreme in git este diagnos-
ticatd drept cancer”. (Toma Velici)



Un camion negru. Un barbat prins in farurile istoriei. Candid. Olim-
pia — o femeie care ingelege totul si vrea sd-I salveze. Dar este oare sal-
varea posibild in secolul XX, cel al tuturor atrocititilor posibile? Poti
trdi printre bufoni si turndtori cu aerul printului ingelat de aparentele
lumii in care ai cazut? Lumea Isarlikului... unde totul este posibil §i
nimic nu are consistentd. Un spectacol in care ,Adio” poate insemna i
0 promisiune: nu vei fi uitat niciodatd. Pe scurt, spectacolul ,,Adio,
Europa!”, in regia si adaptarea scenici semnate Bogdan-Cristian
Drigan, cu care Nationalul craiovean I-a celebrat pe 27 iunie, ora
22.30, la sala care-i poartd numele, pe importantul romancier.
Dramatizarea textului original ii apartine lui Nicolae Coande.
Au interpretat cu diruire si profesionalism actorii Angel Ra-
baboc, Nicolae Vicol, Constantin Cicort, Anca Dinu, Gabriela
Baciu, Petronela Zurba. La 00.01 cei care l-au insotit pe Ion D.
Sirbu in aceastd renastere prin artd i-au spus La multi ani ciocnind
un pahar de sampanie, in onoarea unui spirit care a murit si a in-
viat de mai multe ori decit poate suporta un om, fie si exceptional
cum a fost Gary Sirbu. Care declara in iulie 1989: ,M-am géndit
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cd unele cetiti sau urbe s-au clidit plecindu-se de la 0 mici in-
dustrie, atelier, fabrici. Craiova noastri — dupi a mea pirere —, s-a
fost ridicatd ca asezare, oras, municipiu, lirgindu-se si iniltin-
du-se, avind ca nucleu-princeps Teatrul siu National. Eu cand
am venit in Craiova, in 1964, de cine era si mi sprijin? (...) Am
invitat meserie pe scena teatrului, am invitat arti la spectacolele
teatrului, voi invita un pic de vesnicie tot de la acest bitrin tea-
tru national care, s-ar putea si-si aduci aminte de numele meu si
dupi ce eu nu voi mai fi. Ingenunchez, ca dupi o bitilie, in fata
cortinei sale vesnice si mi rog zeitei Thalia si nu m3 uite si si nu

md urgiseascd...
Cu cele mai bune sperante.”
S4 ne revedem siinitosi la bicentenar!

(Redactia)



CENTENAR ION D. SIRBU (1919-2019)

ON D. SIRBU

Niscut pe 28 iunie 1919 in colonia multietnicd de la Petrila, fiu al unui miner romén de

prin pdrtile Bradului si al unei casnice venite in Banat din Boemia, Ion Dezideriu Sirbu
a avut o viatd zbuciumatd, dupd o copilirie fericitd petrecutd intr-o casd ,proletard” de pe
strada Zorilor, nr. 6. A fost prizonier in lagdr in cel de-al Doilea Razboi Mondial, deti-
nut politic in perioada comunistd, relegat in Craiova/Isarlék, unde a scris totusi cele mai
valoroase cirti ale sale. Absolvent al Facultitii de Litere si Filozofie de la Universitatea
din Clyj, ﬁnalizatd cu o tezd de doctorat al carei indrumdtor era Lucian Blaga, viitorul
scriitor a fost membru al faimosului Cerc Literar de la Sibiu, apdrdtor al ideilor de stin-
ga, trimis frecvent pe front, pentru ca in 1957, pe cind lucra la revista ,Teatrul’, si fie
arestat pentru ,omisiune de denunt®. A fost judecat si condamnat la un an inchisoare. In
1958, dupa ispdsirea pedepsei, la Jilava, va fi din nou arestat pentru delictul de ,uneltire
contra ordinei sociale®, fiind condamnat la 7 ani inchisoare corectionald si 4 ani interdictie
corectionald, cu suspendarea drepturilor. TIncarcerat la Gherla, pand in 1960, se va afla, pe
rand, pand la sfirsitul detentiei, in lagdrele de muncd de la Stoenesti, Stramba, Grindu.
A fost eliberat in 1963, iar din vara anului 1964 a venit la Craiova unde a fost angajat ca
secretar literar al Teatrului National. Aici i s-au jucat 14 spectacole, dupa piese de teatru
scrise in aceastd perioadd, a coordonat ,conferintele experimentale’, iar in anul 1973 s-a
pensionat pe caz de boald. In zbuciumata lui viata s-a autoconsiderat ironic drept un
wRobinson multilateral traumatizat” (Lucian Blaga il denumea cu umor amar ,un atlet
al mizeriei”, aluzie la anii sii de front §i la revenirile miraculoase in viata civild). Si-a
scris opera intr-o Craiovd inclementd adesea, sub supravegherea atentd a Securitdtii §i a
informatorilor numerosi (de la teatru, radio, universitate, revista Ramuri, ziarul Inainte
si... carciuma Cocosul de Aurl), dar tot aici a gasit sprijinul cdtorva prieteni si, in speci-
al, al sotiei sale, inegalabila doamnd Elisabeta Sirbu — personajul Olimpia din romanul
~Adio, Europal” A incetat din viatd pe 17 septembrie 1989, chiar in ziua in care avea
loc premiera spectacolului ,Arca Bunei Sperante’, regia Aureliu Manea, dupd una dintre
cele mai cunoscute piese de teatru ale sale. Schimbarea de sistem politic a fost anticipatd de
scriitor in jurnalul publicat postum. Romanul sau, ,Adio, Europa!”, publicat de asemenea
postum, a fo:l considerat, aldturi de corespondenta sa vastd §i de jurnal, o revelatie a li-
teraturii de sertar scrise in epoca comunistd, unul dintre exceptionalele romane-depozitie

din Marea Zond a Gulagului.
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Elisabeta Sirbu, Flori Balanescu, Ion Barbu, Toma Velici
& astolE farbi 1o o

© C. Floriganta

Aceste texte inedite (o confesiune si doud scrisori) semnate de extraordi-
narul epistolier si marturisitor care a fost Ion D. Sirbu au fost trimise la
redactie de Toma Velici, editorul corespondentei si al jurnalelor lui Ion D.
Sirbu: Opere. I. Jurnalul unui jurnalist fird jurnal. I1. Corespondenta,
editie ingrijitd, cronologie si note de Toma Velici, in colaborare cu Tudor
Nedelcea; introducere de Eugen Simion, Academia Romand, Fundatia
Nationald pentru Stiintd si Artd, Bucuresti, 2013.

Ideea cu amintirile dateazi, potrivit propriilor mérturii, din anul
1979, cind se decide si-si cumpere un magnetofon: ,,...imi voi cum-
pira un magnetofon. Vreau — fiindcd eu am un dar special al povesti-
rii orale, al vorbirii pe viu, al mirturisirii de la inimi la inimi — vreau
[...] si-mi «povestesc» (ca in parc, cArciumi, cimitir) acele amintiri
ce nu pot fi scrise, fiindcd au fost prea traite!!”. La 14 Tunie 1980,
dupi ce reciteste Hronicul si cantecul varstelor, ii scrie lui Dorli Blaga:
»Dacd imi voi scrie vreodati viata, o voi intitula aga: «Povestea unui
om ridicol» — si ea nu va fi decit o $vejkiani ingirare de patanii prin
care si-a bitut Istoria joc de mine (si de pdrintii mei). Unii existd in
mdsura in care nu uifd, eu am reusit sd supravietuiesc tocmai pentru

cd am avut o glandd propice uitdrii si iertdrilor.”

10

In primivara lui 1981, Ton D. Sirbu si-a ,cumpirat «monstrul»
inregistrator, un magnetofon MAJAK 203 si, tot atunci, pe doui
benzi magnetice ORWO, de 360 m, a inregistrat o parte din amin-
tiri (copiliria, adolescenta si primele luni ale studentiei, la Sibiu).

La 7 iunie 1989, ,indemnat de stihiile insomniilor mele, deschid un
caiet nou i incep — pentru prima oard — sd imi scriu povestea bietei
mele vieti. Nu voi fi preocupat deloc si fiu precis, memoria a inceput
sd mi lase, nici nu mi intereseazi viata mea ca realitate, ci ca o po-
veste : ginditd, visatd, povestitd de zeci de ori §i, mai ales, traiti. “ A
scris 75 de pagini. Ultima, probabil, inainte de finele lunii, de vreme
ce, la 1 iulie, ii dicteazi sotiei o scrisoare citre David Prodan. Firul
povestii se ,rupe in ziua plecirii pe front. Nu a apucat si se ,mirtu-
riseasci“ pani la capit, cum testamentar ii ceruse tatil siu, minerul
Ioan Sirbu: ,sd nu mori nemirturisit®. Cele mai multe si dureroase
amintiri i-au rimas izolate in suflet. Acest fragment, inedit, nu sin-
gurul, din ,Caietul VII p. 23-28, l-am inclus in ,Ion D. Sirbu,

Ultimele...”, volum care va fi lansat in in septembrie, anul acesta.

Toma Velici



LGAIETUL VII

FRAGMENT DIN
,POVESTEA BIETEI MELE VIETI"

7 iunie 1989

Vin prieteni din toate pirtile si-mi spun: ,Scrie-ti autobiografia!
Scrie-ti adevirata ta autobiografie!“ Nu dorm noptile, vin toate um-
brele (povestile) copildriei si tineretei mele neobignuite, vin si mi
chinuie ispitindu-ma : ,,Ce conteazi ci esti bolnav pe moarte, tocmai
pentru ci esti bolnav pe moarte trebuie neapirat si-ti povestesti via-
ta! Va avea loc cindva, nu peste mult, o judecati a popoarelor: tu esti
un martor pretios, frebuie si depui marturie, trebuie si contribui, cu
atit de tipica ta viatd, la explicarea morald si spirituald a cauzelor
care ne-au adus acolo unde suntem acum. Nimeni nu-ti cere si fii
istoric, nu esti o personalitate iesitd din comun: dar ai doui calititi
native, care te obligd si plitesti, scriind, vama pentru mostenirea ta
bio-psiho-sociali: 1. Ai mostenit de la Mama ta darul de a povesti,
s 2. Ai cultivat, ca profesor si scriitor, calitatea asta intelectuald ma-
jord, atit de rard si de majord in zilele noastre: /uciditatea®. Viata ta,
in sine, nu este decAt biata soartd a unei furnici valahe, ravisitd de
cel de-al Doilea Rizboi Mondial i, mai ales, de funestele sale con-
secinte. Un fiu de miner, ajuns universitar pe langi Lucian Blaga,
face rizboiul in Risirit, fiind deja membrul partidului comunist ro-
main (aproape inexistent): recunoagte in armatele eliberatoare ale lui
Stalin o formi de fascism asiatic ¢i, din 1945, cu condeiul, sufletul,

constiinta sa trece de partea... lucidititii critice in defensivi.

Tatd, ieri, un guvern al poporului muncitor din China comunisti (a

1 ,latd-ma umplénd, pagina dupa pagina, cu amintiri idioate: pe mine
Bunul Dumnezeu m-a facut astfel incat sa-mi lipseasca glanda resenti-
mentelor: imi place — dacd am cui — sd povestesc, pe viu, pataniile mele,
tocmai pentru ca povestind imi pot bate joc de mine insumi. Scrisul e alt-
ceva - raman si azi uluit de forta ce a avut-o Tao de a-si scrie Hronicul
acela care, de cate ori il iau in mana, imi vine sa plang. Daca imi voi scrie
vreodata viata, o voi intitula asa: «Povestea unui om ridicol» - si ea nu va
fi decat o Svejkiana ingirare de patanii prin care si-a batut Istoria joc de
mine (si de parintii mei). Unii exista in masura in care nu uita, eu am reusit
sa supravietuiesc tocmai pentru ca am avut o glanda propice uitarii gi
iertarilor.” (Fragment dintr-o scrisoare catre Dorli Blaga, datata ,Craiova,
14 lunie 1980")

2 Undeva, intr-unul din volumele acelui Jurnalul al unui jurnalist fard jur-
nal (1985-1988), am definit Luciditatea ca fiind ,libertatea celor lipsiti de
libertate”.

lui Deng Xiaoping ) a dat ordin armatei poporului muncitor si tragi
in studentii din Peking. Tot ieri, sindicatul ,Solidarnosti“ al polo-
nezilor a zdrobit in alegeri pe delegatii oficiali ai partidului comu-
nist. Eveniment de semnificatie cosmici, este pentru prima oard ci o
dictaturd militard comunisti este pur si simplu desfiintati prin nigte
alegeri care s-au transformat in plebiscit popular. Alaltiieri, prege-
dintele Bush a declarat (redau din memorie) : ,,Putem considera ci
visul sau utopia comunisti este definitiv invinsi si compromisi peste
tot in lume® (s, culmea, nu i se rispunde la aceastd suprasentinti de
condamnare) — iar presedintele partidului comunist italian declard
ci ,formula de comunism, adoptatd in Risiritul Europei, este un
dezastru si o mizerie pentru toate popoarele obligate si o adopte®...

Sub asemenea uriage auspicii ideologice (avind doud tumori can-
ceroase ce imi cresc in git, cumplite suferinte la inghitire si vordire,
triind dopat cu hapuri, somnifere si fel de fel de analgezice etc.), eu,
indemnat de stihiile insomniilor mele, deschid un caiet nou si incep

— pentru prima oari — si imi scriu povestea bietei mele vieti.

Nu voi fi preocupat deloc si fiu precis, memoria a inceput si mi lase,
nici nu mi intereseazi viata mea ca realitate, ci ca o poveste: ganditi,
visatd, povestitd de zeci de ori §i, mai ales, triiti. Am scris undeva
despre acest fluviu ,,Alphe, care in mitologia greacd se credea a fi un
fluviu de api dulce ce traverseazd Marea Egee. Ideea mi-a oferit-o
un eseist francez®, imi scapd acum numele lui, el spunea ci acasi la
bunicii sdi, aproape analfabeti, pini la virsta de 14-15 ani aflase mai
totul despre lume, oameni, bine, moarte, sex etc., fird s fi citit vreo
carte. In sensul acesta, eu am [triit] intr-o lume in care cultura orali
suplinea totul. Pirintii mei aga siraci i primitivi cum au fost nu au
cunoscut nicio plictiseald i nicio singuritate pustie. Mama fusese
o celebrid povestitoare, nici Tata nu era un morocinos-ticut. Am
triit intre oameni care stiau si povesteascd, unii dintre ei erau chiar
artisti sau filosofi ai acestui gen de ,culturi minori“. Am ficut riz-
boiul cu soldati-tirani, am triit ani lungi in pusciriile patriei mele
iubite. Am o sotie ,povestitoare®, vin prietene ale ei din Paris, Ma-
roc, Israel, nu la ,conversatie®, nici la ,barfi‘ ci ,la povesti“. Unele
din aceste scurte povesti — aproape anecdote — mi se par niste zoduli
ai timpului de jos : adicd, al timpului triit ca om simplu, la nivelul

omului de rind, firid greutate, firi insemnitate.

Daci povestesc, de pildi, cum a decurs prima defilare stalinisti la
Sibiu, mie mi se pare mai important gi mai ,semnificant®, faptul ca

Daicovici, aviand nevoie si faci pipi, de fricd, decit si iasd din rindul

3 Este vorba despre Roger Caillois (1913-1978), sociolog, scriitor,
eseist si critic literar francez, teoretician al fantasticului in literatura si
explorator al sacrului, membru al Academiei Franceze (1972). Doua dintre
scrierile sale, Le Fleuve Alphée si L'Homme et le Sacré, le-a citit, potrivit
unei note din Jurnalul unui jurnalist fard jurnal (,Ultima iarna”), la incepu-
tul anilor 1980.
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celor care defilau, a ficut pipi
in pantaloni... Sau ci la o altd
defilare, in Cluj, muream de ras
cu Blaga, fiindci exact deasu-
pra tribunei I (unde trona acum
Daicovici, fostul fascist), vantul
a doborit o literd de pe o lozin-
ci uriasd. In loc de ,Bastionul
picii e U.R.S.5. se putea citi
,bastonul picii...“ etc. ...

Deci, imi voi povesti viata fird si
evit acei noduli tragi-comici care
— chiar daci o parte de plismuire
si artd fac parte vie si adeviratd
din adevirul vietii mele.

M-am niscut in ziua de 28 Iu-
nie, la orele 11 seara. Biata mea
mami, abia la bitrinete, se
hotdrase si-mi povesteasci un
secret al ei. ,Am luptat, m-am
sfortat, m-am rugat, cit am pu-
tut, ca si nu te nagti in 28 Iunie.
Voiam si te scot in lume pe 29
Iunie, e ziua sfintilor Petru si
Pavel, altd viatd... Fiindci ziua
asta de 28 Iunie nu e norocoasi.
E blistimati. Cit am fost «fatd
la copii» in Belgrad, stiam de
ziua asta. Eu am vizut-o pe
regina Draga cu pumnalul in
spate, intinsd pe pervazul unui
geam al palatului ei. Dar nu
asta e important. In 28 Tunie,
orice sirb — i pe tine te cheami
Sarb — 1si lichideazd socotelile
cu dusmanii. In 28 Tunie, a fost
omorit, cu sute de ani in urmi,
in castelul sdu, nu stiu ce pasi al
turcilor. Tot in 28 Iunie, a fost
impugcat la Sarajevo printul
Franz Ferdinand. Sarbii au un
nume pentru ziua asta, «danas
deni», ziua jertfei, ziua rdzbu-
ndrii, nu stiu exact. In orice caz,
pentru nimic in lume nu voiam
sd te aduc pe lume intr-o zi atit
de groaznici, de singeroasi...

(Paginile 2—6)
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Craiova, 8 Aprilie 1989

DRAGUL NOSTRU IRJI4,

Nu stiu ce-am visat azi noapte, m-am trezit cu acest or-
din al inimii mele, ,azi, trebuie si-i scriu lui Nasinec!“.
Am pe masa de noapte traducerea lui Argintescu a cirtii
lui Gustav Meyring, Golem, incerc, nu reusesc si trec de
primul capitol. Nu stiu de ce. Am alituri grosul volum de
Memoires al lui Raymond Aron, un filosof franco-iudeu,
martor al epocii noastre. Este dintre putinii din neamul
siu care nu a fost ispitit de Stalin. Citesc si ,la Sottisse®,
pardon, ,la Bétise“ de André Glucksmann — dupi cum
vezi, numai lecturi vesele, de mare actualitate. De altfel,
durerea cea mai cumplitd a unui scriitor est-European —
dupi a mea pirere — este provocat de faptul ci intr-o buni
zi afld cum cd studiul sau cartea, pentru care el aduni, cu
greu si lacrimi, material de viatd si moarte, este demult
scrisd si publicatd de citre un norocos universitar francez
care nici usturoi nu a mancat i nici pugcirie nu a ficut...
Asa e cazul cu aceastd La Bétise: eu am fost multi ani ob-
sedat de ideea prostiei, plictisului si minciunii, am caiete
intregi de notite, visam o teorie socio-metafizici despre
aceste valori — devenite teribil de pozitive —, ca, intr-o zi,
cineva si imi aducd o carte in care, cu fantastici bibliogra-
fie, si gisesc cartea publicatd la Gallimard sau Grasset. ..

Stau noptile (insomniile mele au devenit aproape o a doua
profesiune), mi gandesc mult... inapoi. JInaintele“imi este
asigurat: ,,Aceeasi noapte ne asteaptd pe toti®, zicea Cicero.)
Acord audiente amintirilor mele, ca si Hadrian al doamnei

Yourcenar®. E o coadi de amintiri la memoria mea, teri-

4 Jifi Nasinec (n. 20 aprilie 1950), profesor universitar la Ca-
tedra de Studii Romanice a Universitatii Caroline din Praga,
traducator din limbile romana si franceza. A tradus, in ceh3,
din: Liviu Rebreanu, Vasile Voiculescu, Mircea Eliade, Eu-
géne lonesco, Laurentiu Fulga, lon D. Sirbu, Radu Tudoran,
Norman Manea, Petru Cimpoesu, Aureliu Busuioc s.a. in
noiembrie 2002, a fost decorat cu Ordinul National ,Serviciul
Credincios” in grad de Comandor, de presedintele Romaniei
Lpentru serviciile deosebite aduse promovarii limbii si culturii
literare romane in Republica Ceha, prin studierea acestora
la catedra de specialitate a Universitatii Caroline din Praga,
prin elaborarea de lucrari stiintifice de inalta tinutd, prin
traducerea in limba cehd a numeroase opere literare din limba
romand, precum si pentru meritoria activitate desfasurata in
cadrul Asociatiei de prietenie Cehia-Romania.”

5 Este vorba de Memoriile lui Hadrian, volum apérut si in

bili. Mama domini copiliria mea, cu Tata si
Blaga mi descurc mai tarziu. Stiu acum ci am
in singele meu o ereditate ce mi leagi de ca-
tegoriile ethnice ale Mamei mele: $vejkismul
meu pigubos dar vesel, povestile neterminate,
autosatira si, mai ales, un tirdnesc sentiment
al mortii ca usurare, eliberare, rasplatd dupi. ..
(Tin minte o poveste absurdd a Mamei mele: a
fost la noi in sat un om care a clidit o casi, dar
a uitat sd ii faci geamuri. Casa era gata, omul
o si lauda, daci cineva indriznea si-i spuni ci
nu are ferestre, el se infuria si zicea: ,Are, are,
nu le vezi tu fiindcd esti orb....“ Cam asa ceva.
I-am relatat povestea lui Blaga. A spus: ,E
orientald, un chinez destept intdi gindeste go-
lurile geamului si usilor, abia dupi aceea con-
struieste.“ (Un anti-intelept, din contri...))

Lumina intrd prin golurile materiei, in-
prin g )
telepciunea, prin deschiderile ignorantei,
{ !
prostiei. Si binele nu e decit fereastra riu-
lui, locuim in riu si aerisim sau contemplim
prin bine. Andrei Plesu e de pirere ci ,riul

oY%

se combate, binele se asteapta®.

Dupi cum stii, avind eu un frumos si vesel
cancer, e ca si cind as avea si ,ordin de che-
mare® si ,ordin de lisare la vatrd®, in buzu-
nar... Doctorii se tot uitd in gitul meu, si
vadi unde reapare celula aceea nebuni, care,
in momentul operatiei, ca si o pipidie, a
fost aruncati peste tot: in carne, singe, lim-
fi. Deocamdati nu se aratd nimic rau. Conti-
nui injectiile za/e de Bleomicind — una la trei
sdptdmani, nu as dori sd pun in raft ranita
mea ,de plecare” (e gata, e perfect pusi la
punct), desi speranta ci moartea mea s-a
mai amanat un pic mi ispiteste ca un drog,

ca o dulce otravi.

In guri inci am seceta de dupi lungile iradi-

limba romand, traducere si cuvant inainte de
Mihai Gramatopol, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 1983.
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eri cu Cobalt. Mi stropesc continuu cu ceai
de musetel. Pot citi, pot scrie in caiete, mi
tot pregitesc si-mi scriu si eu nenorocitele
mele Memorii, prietenii mei sunt de pirere
cd nu am voie si-mi duc ,dincolo“ aminti-
rile mele de ,aici“ Iar eu le spun: cind ai
in fatd un butoi de cicat, ajunge o linguri-
td, ce rost are si miandnc, cuvant cu cuvant,
intregul dutoi... Dar, totusi: viata mea este
cel mai frumos roman din toate cele pe care
nu le-am scris. Primul volum e asteptat la
editurd in toamni, si Casa, Mama, Tata,
Petrila, ucenicia, ilegalitatea, universitatea,
rizboiul, gazetdria... urmind ca pusciria
si Craiova si le inghesui in al doilea volum,

pentru postmortem. ..

Nu te intreb nimic dospre Soarecele B, ni-
mic despre ribditoarea ta logodnici: sper ca
nunta ta praghezi si nu intarzie prea mult:
mai sper ca, eu si sotia mea, printr-un dar
de nunti de aur al Mamei mele, si vedem
Orasul de Aur, micar pentru o siptimani.
Ce zici? (Asta in caz cd juciusul meu cancer
nu isi va scoate capul... undeva. Metastaza e
colegd de banci cu Metafizica.)

Te sirutim din mijlocul celui mai mare sat
universitar. Avem acum (un dar al Teatrului
National local) un televizor color, eu invit
ruseste (fird profesor), Lizi invatd bulgi-
reste, amdndoi detestim acest aparat de
idiotizare a pensionarilor (Ciruia Mama ii

spunea ,, Tembelizor®).

Te asteptim, vino si mi vezi: daci ajung in rai

pun o vorbd buni si pentru sufletul cehilor tai.

Salve,
Migarul Gary’

6 Jifi NasSinec tradusese, in cehd, pentru
Editura Odeon din Praga, sase nuvele din
Soarecele B si alte povestiri (Enuresis nocturna,
Caz disciplinar, Nu stiu cum s-a spart oglinda...,
Soarecele B, Colonie). Volumul, avand titlul My$
B, format BPT, 244 pagini, 244 pagini, a fost pu-
blicat In1990.

7 Lafinal, semndatura olografa: ,Gary".
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Craiova, 3 Aprilie 1986

DRAGA STIVA,

Al venit, ai viizut, ai invins! Apoi ai plecat,
ca o cometd. (Ultima teorie ,stiintifici“ des-
pre Haley ar fi cd asa-zisul cap al cometei
este creatia cozii, si nu invers, fenomen pe
care trebuie neapirat si-1 interpretim filo-
sofic si politic.) Picat cd nu mi-ai acordat ca-
teva minute intre patru ochi, as fi putut si-ti
dau lista celor care te trigeau de valéry® si
limb4, inclusiv gradul ce-l au, nu in poieticd
ci in poiata Craiovei...

Eu iti sunt recunoscitor pentru indirecta
bucurie ce mi-ai oferit-o; a doua zi, dupi
masa noastrd mitropolitani, am trimis
Tnalt Prea Sfintitului’ (care a fost incAntat
de vizita noastr) antologia domnului prof.
Zamfirescu Ion, despre teatrul istoric’®. S-a
bucurat — dupi Pasti, Mitropolia in corpore

va veni si vadi Iarna lupului cenusiu™...

Tot ce ti-am scris pind acum e un simplu
exercitiu de stingere a maniei: ménia e un
pdcat, stiu asta, nu pot scrie si nici trdi in

clipele in care uridsc sau detest.

In seara zilei de 1 Aprilie, cineva (care

cunoaste activitatea si pitaniile mele de

la revista ,TJEATRUL") imi di telefon si-

8 Trimitere la traducerile sale din Valéry, care
vor apdrea in volumul Paul Valéry, Poezii. Dialo-
guri. Poetica si estetica. Editie ingrijita si prefa-
tata de Stefan Aug. Doinas. Traduceri de Stefan
Aug. Doinas, Alina Ledeanu si Marius Ghica.
,Cronologie”, ,Valéry si Romania“ de Alina Le-
deanu, Bucuresti, Editura Univers, 1988.

9 Este vorba despre Mitropolitul Olteniei,
I.P.S. Nestor Vornicescu.

10 O antologie a dramei istorice roménesti.
Perioada contemporand, Bucuresti, Editura
Eminescu,1986.

11 Datata ,Craiova 1976". Premiera absoluta,
la Teatrul National Craiova, 7 martie 1986. Pre-
miul Galei teatruluiistoric, editia a V-a, Craiova,

12-18 mai 1986.

mi recomandi si ascult, intre 11-12 radio
sopirlita'?. Nu are si-mi pari riu. Am ascul-
tat. Era o convorbire intre tovarisul Andrei
Bileanu, care a cerut si a obtinut azil politic
in RFG, si directorul roman® al postului.
Andrei al nostru mirturisea, cu candoare,
ci el deja din 1954, de cand a refuzat si-si
dea doctoratul in marxism, la Moscova, si-a
dat seama ci... A luptat cit a putut pentru
un repertoriu asa si asa... Apoi a vorbit de
antisemitismul roménilor, citindu-1 pe acest

cretin Vadim Tudor... etc.

Ci a fost marele inchizitor al proletcultis-
mului jdanovist nu spune: ci a deschis o
campanie impotriva mea, care a durat sase
luni de zile, ci a contribuit (prin Leonte Ri-
utu) la distrugerea totali a persoanei mele
fizice i morale. Asta nu se va putea spune;
cui si strig cd eu sunt prea cult si prea cin-
stit ca sd imi pot permite a fi antisemit: daci
am fost impotriva lor, atunci, este fiindci
eram un un socialist exropean, antistalinist,
antifascist: ce vind am eu daci in Filosofie,
presd, teatru (domeniile mele de lucru), ei

atunci erau 95%?

Eram deja in Craiova (inmormantat defi-
nitiv): nu se poate scrie teatru bun fird si
vezi mult teatru: la Craiova, eram scos din
circuit si concurentd. In conformitate cu
unele mistice dispozitii, eu nu mi-am primit
dreptul de isciliturd decit in 1967, toam-
na: anii acestia, intre 1963 si ’68, in care,
fird si mi se spund adevirul, eram refuzat
peste tot cu termenii ,nu aveti firdma de ta-
lent, sunteti total rimas in urmi, mai cititi,
deocamdati textele dumitale sunt sub orice
criticd...“ Nu iti dau numele celor care, la
diferite mari reviste, imi citeau litania asta

schizofrenizanti...

Biblioteca mea (citi a fost), toate manuscri-

sele mele au fost date la topit: toate eforturile

12 Radio ,Europa Libera".

13 Noel Bernard (1925-1981).

14 Corect, 1966, an in care povestirea Ne-
somn este publicata in ,Ramuri”, an. lll, nr. 9
(26), p. 7. Semneaza pentru prima oara intr-o
revista literara, dupa iesirea din puscarie.
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mele de a face un film, dupd un scenariu® al meu, s-au izbit de un
zid nevizut: acum doi ani, am aflat ci inci e valabili interdictia prin
care nu am voie si fiu jucat in Bucuresti, lasi si Cluj, nu am voie si
fiu jucat cu comedii, nu am voie si iscilesc scenarii... La Craiova, pe
viatd, cu piese istorice, rar, fird publicitate.

In 1967%, dorind si impac capra mea cu varza lui Mirodan, l-am
invitat la o premierd a unei piese ale sale. Imi datora 6000 lei de
zece ani: nu i-am cerut inapoi: mi vanduse, nu i-am reprosat. Mai
mult, i-am plitit banchetul pe care el 1-a oferit actorilor care au ju-
cat in ,sefii sectoristului suflete®, sau asa ceva. Pe drum, prietneste,
i-am spus: ,Imi fac un stagiu de pedeapsi in Craiova, dar sper si mi
pot reintoarce la Bucuresti.“ Deodatd, cuprins de o ménie viniti,
in plind stradd, a urlat la mine: ,Niciodata! Aici vei putrezi! Noi
nu iertim!“ Am rimas siderat! Dacd eram fiul Tatilui meu, i-as fi
ras citeva palme, dar eram fiul risipitor, reintors dintr-un lung sur-
ghiun'”: obisnuit sd primeasci palme firi si cricnesc.

Acum, Dumnezeu cu mila: am recitit rispunsul'® pe care l-am scris
dupi terminarea seriei de articole, incepute de Bileanu in Oct[om-
brie] 1956. Trebuia sd apard in Mai, 1957 (Tu erai unde erai, eu te
apirasem, cAnd mi s-a oprit articolul — pierzandu-se manuscrisul —,
nu am protestat. Mai tirziu, Potra mi-a dat acest text: l-am transcris,
citeste-1, el nu va vedea niciodati lumina tiparului, fiindci acum in-
treaga echipd de stalinisti de atunci, ocupd functii universitare in
Europa si USA, NU sunt nebun si mi alitur unor post-legionari,
chiar eu, singurul romén care, singur si nesilit de nimeni, am citit,
pentru bucuria sufletulul meu, Vechiul Testament, Caballa si Zoharul
vechi. ,Pe vremea cind noi scriam Biblia, imi striga Pavel Apostol,
pe coridoarele Univ[ersititii] din Cluj, voi erati inci maimute in co-
paci La care, eu am avut promptitudinea de a-i rispunde: ,Asa
este: dar e cit se poate de dialectic ca in clipa in care Voi ati devenit
maimute in copac, eu si citesc si si studiez Biblia de care voi vi

bateti joc!“

Voiam si-ti povestesc ce bine m-a primit D.R. M-a sfituit si depun
actele la Craiova, pentru mine si Lizi: va avea el griji si vorbeasci
unde trebuie, ca si mi se aprobe aceasti cilitorie de nunti, cu Lizi.
Daci ii spuneam de cererea mea de anul trecut, nu as fi fost refuzat.
Btci

15 Este vorba de Pragul Albastru (Cumintenia pdmantului), scenariu
scris in 1974.

16 Corect, 1964. Este vorba de premiera piesei Seful sectorului suflete,
3 octombrie 1964. lon D. Sirbu era de numai doua luni secretar literar la
Teatrul National din Craiova.

17 Citeste ,puscérie”.

18 Discutii... despre antidogmatism. Cateva concluzii, datat ,Petrila,
aprilie 1957 Trimis lui lon Vartic, in martie 1985, a fost publicat integral in
lon D. Sirbu, Scrisori cdtre bunul Dumnezeu si alte texte. Dosar ingrijit de
lon Vartic, Biblioteca ,Apostrof”, Cluj, an. VII, nr. 12 (79), 1996, p. 173-181.
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Am venit la Craiova, am depus aici actele. Ca si anul trecut. Dar,
intilnindu-1 intdmplitor pe seful sectorului cultural, acesta mi-a
spus: ,V-a trimis la Craiova, ca si scape de dumneavoastri!“ I-am
spus cd nu e posibil, la Uniune sunt iubit si stimat, D.R. Popescu
nu e nici Ana si nici Caiafa. A zambit in unghi ascutit si mi-a spus:

1«

,Vom vedea

Nu este exclus si nu mi se aprobe acest drum, ultim drum spre Frei-
burg. As fi dorit si-i ardt lui Lizi niste catedrale: pour voir beau, il
Jfaut étre deux®. Dar nu e exclus ca in locul meu, la acest Freiburg si
tind prelegeri bunul nostru amic, Bileanu: nimic din ceea ce este ab-
surd nu e exclus, Ionesco nu e decit un biet realist socialist, rinocerii
umbli bubuind prin universititile occidentale, multi din ei cu date
din propria-mi ridicoli autobiografie.

Nu te rog si mi ajuti sau si mi sfituiesti: mi-am dat seama ci si tu
esti un inger niting si ne-ajutorat, chiar daci esti de zece ori mai di-
plomat si mai lucid decit mine. Dar vreau ca cineva si stie ce si cum
decurge cazul meu: poate vei avea ocazia si vorbesti, la o suetd, cu
D.R,, e bine si stie anumite amdnunte picante despre trecutul meu

luminos, din anii acelui deceniu care obsedeazi pe unii.

Consider acest secol, in care am trdit si am murit, din doud puncte
de vedere: 1. Secolul in care Hegel, cu o biti in méni, la tabld, 1i de-
monstreazd, practic, ucenicului Marx cit este de prost si de nestiutor
(ca filosof, cu fotoliu de orchestri la aceastd lectie de dialectici, ma
simt bine si victorios); 2. E secolul in care clasa muncitoare a vizut
ingropat cel mai miret si unic vis al sdu (ca fost proletar si miner,

acest aminunt mi umple de tristete si amar).

Poezia este un drog: te scuteste de idei generale, de memorie, socio-
logia si psihologia Istoriei contemporane. Chiar si de morala imedi-
atd a clipei si vesniciei limbii si literaturii in care servim ca ostasi in
termen. Eu sunt prea singur si prea damnat ca si pot scrie versuri, eu

gandesc idei, si aceste idei sunt negre si sinucigase.

Adunim bani pentru eventuala noastri cilitorie: a venit nepoata
mea, se pregiteste pentru admitere la Francezi-Englezi, i-am pro-
curat niste preparatori universitari, plitesc 100 lei ora de ,consul-

tatie®.

Prin Aprilie-Mai (nu te supira!), cind vei putea, am si incerc?

19 Pentru a vedea frumos, trebuie sa fii doi (fr.).

20 Lipseste finalul.



i

OMENCLATC
FICILE INRC
JROPAI" DE

L MESERILOR
ANUL ,ADI,
ND. SIRBL

Cu un spor de ajutor de la eminentul filolog, poet si traducdtor Petru Cretia, dar si al neintrecutului povestas

Stefan Agopian, cel cu bunicd la Craiova

Nicolae Coande

Le-am numit dificile intrucat ele sunt mai mult, dar si mai putin, decit
meserii — sunt fantose care imbraci aidoma unei haine strivezii carac-
terul/genomul uman din toate timpurile. Faptul ci Sirbu a vizut aceste
tipuri, tipare, in Isarlak/Craiova nu trebuie s ne faci si credem ci ase-
menea mutanti nu existd si in altd parte a Romaniei. Spun asta nu pen-
tru ci oltenii nu ar avea umor si priceapi ce faund misuni printre ei, dar
li s-ar pirea, poate, ciudat si fie ldsati singuri in acest Bestiar national pe
care s-au straduit destui scriitori roméni si-1 topografieze cit mai amplu
si minutios. Doar ¢i aici, in Oltenia, a stat Sirbu 24 de ani (exact in pe-
rioada cit a sezut Ceausescu la putere!) si tot aici a putut, spre bitrinete,
si conceptualizeze empiria comportamentald, acest strat gros de mi-
nus-caractere, deficiente, tare din haotica gridini a deliciilor mundane
care i se va fi pirut sudul Romaniei. In timp ce aromanul si iubitorul de
fanarioti Neagu Djuvara vede in fizionomia oltenilor pe urmasii arabi-
lor din Legiunea Syrica, cu rezultate din cele mai pozitive, Sirbu, mai
genopolitan-cosmopolit-circotas, vede caricatura neamurilor rispindi-
t4 in plimanii obositi ai provincia deserta. Intr-un articol publicat cindva
in revista Ramuri, scriitorul devenit de nevoie oltean vede o barieri de
netrecut intre spiritul genopolitan, in orice caz ardelenesc, si cel alutan,
evocand o seami de figuri printre care, imi place si-1 binuiesc, cred ci
se regdsea: ,Oricit efort psihologic as face, nu pot si-i inchipui, de pilda, pe
Agérbiceanu sau Blaga, triind si scriind la Craiova sau Bucuregti. Cred
ci in adincul sufletului lor si Slavici si Cogbuc, fiecare in felul siu, au
fost profund nefericiti, tinjind dupd Ardeal i simtindu-se permanent,
oarecum la nivelul categoriilor etnice de adincime, streini §i instreinati,
in mediul foarte roménesc (dar si foarte levantin) al Vechiului Regat.
Cred ci nici Creangi sau Hogag nu ar fi putut si scrie la Sibiu sau la
Bucuresti — aga cum astizi, eu cred ci o operi istorici monumentali ca
aceea a lui David Prodan nu se putea concepe si scrie decit in Ardeal, la
Sibiu-Clyj. In aceastd ordine de idei trebuie totusi si admit cd nu am fi avut
niciodatd un mare Liviu Rebreanu (Rebreanu Olivier — acesta e numele ma-
ghiarizat sub care figura in actele scolare si militare) dacd acesta, din motivele
pe care le cunoastem, nu ar fi fost obligat si treacd Carpatii §i s isi caute un
rost in Craiova §i Bucuresti” Da, Rebreanu si mai ales Sirbu, se pare ci
n-au avut incotro, desi descinderea lui Rebreanu in capitala Olteniei nu
s-a ficut decit pe perioada a noui luni, timp suficient si-si cunoasci

aici viitoarea nevasti si s ia contact cu limba iute, ascutiti a locului,
aceea unde Caragiale se simtea, se pare, foarte bine. Dar Caragiale era
un levantin si nu stiu ce ar fi spus el despre asprimile lui Sirbu, astfel ex-
primate, sau despre ceea ce Petru Cretia a sistematizat mai tarziu drept

bestiar al limbii romane niscute in urma unui violent ecorseu istoric.

Cretia, de care mi sprijin cu plicere si folos, e un neintrecut portretist de
idei, sentimente, un moralist nu doar invitat, ci si unul util, cici ne ajuti
si pricepem cine suntem cu cinci minute mai devreme (cei care ne-am
trezit la timp, fireste): stie greacd, e imbibat de culturi si de istorie, ca si
Sirbu, preocupat de etimoane si de inrudiri ale limbilor, ca si de mutatii
catastrofale survenite in sintaxa unei limbi dupi ce istoria a croit gros, cu
un harapnic sfichiuitor, natia cireia i-a luat sapte piei de pe ea.

Agopian e pur si simplu povestitor, limbut si truculent: mitograf de le-
prozerii ornate poetic, el asazi cuvintele intr-o listd care se sustine prin
suculenta limbii si prin reveria lexicald pe care memoria personajului
siiu, Armeanul Zadic, o trezeste intr-un eventual cititor cu ceva ase-
cendente orientale. Triim aici, la portile Orientului, unde avem griji ca
Occidentul si fie facut de ras.

Sd incepem cu Cretia (Ticalosii, Eseuri morale, Ed. MNLR, ed. aII-
a, 2000), el are meritul de a deschide limba din tainitele ei. Dupi ce
ne spune ci ,in orice comunitate umani si in orice moment al istoriei
sale existd un anumit procent de oameni ticilosi”, un fel de constanti
naturald a istoriei oricdrui popor sau neam, Cretia vine spre cazul care
ne intereseazi: ,acum, la noi, ticilosi sunt multi si feluriti, pini la spe-
ciile cele mai abjecte”, iar epoca fanariotd, rapace si spoliatoare este cea
mai bogati in astfel de speciemene, peste ea altoindu-se cu succes epoca
comunisti, securistd si canal-izatoare. Asadar, in perioadele 1711-1821,
respectiv 1946-1989, romanii s-au procopsit cu doud stipaniri (trei,
dac-o socotim si pe cea roméino-romani) care au produs mutatii in firea
acestora cu, zice Cretia, ,rezultate dezastruoase si adanc coruptive”. In
continuare, imi permit un lung citat al distinsului filolog si traducitor,
el insusi poet, care va fi reflectat cu amiriciune si la siluirea limbii si a
imaginarului roménesc prin intrarea in vocabular (cu sapte piei luate de
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pe spate) a unor asemenea specimene nebune de cuvinte. Iati de ce cred cia fi
poet, in primul rind, inseamni a suporta puterea cuvintelor care ti se dau inci
de la nagtere sau cu care te procopsesc ,vizitatorii” ce nu se mai dau dusi din casa
ta. Sa-1 ascultim pe invitat:

»Am ales cuvintul ticilos, dar mai sunt citeva lingi el, cu sensul acesta mai
general: nemernic, netrebnic, misel si canalie. Dar poti si numesti asa pe un om
cand el si-a perfectionat, si-a indeplinit destinul si a izbandit. Tnsi limba stie sd
facid si portretul ticilosului la tinerete, oricum la inceputul carierei sale. Atunci
cand, om de nimica fiind, vrea si devini cineva; cind este doar o mici secituri,
o hahalerid si o farfara, se di pe lingd altii mai ajunsi si este incid slugarnic,
lingusitor, periutd, un trepddus, un fripturist, un tutir si un tucilar. Cu ceilalti
insd, pentru ci e rizbititor si ajungiret, este infigiret sau bigiret, obraz-
nic, smecher, sforar, pisicher, fitarnic si preficut, telpiz si parsiv. In ordinea
economici nu este inci un mare spoliator si un talhar, nu este inci fur si lotruy,
el este doar o javri, o mici jigodie care umbli cu tertipuri si cu siretlicuri. Te
trage pe sfoard, croieste minciuni, te smechereste asa cum se afli a fi: un cotcar,
un pezevenghi, un giinar, un pungas, un borfas, un potlogar si un panglicar, un
om care umbli dupi ciupeald, dupi chilipir si dupi pleasci. Adici dupi castig
nemuncit, scos de la oameni cirora le dd pe bani chiar dreptul lor legiuit, practici
pe care o va folosi pani la sfarsitul, de obicei fericit, al vietii sale. Terminologia
romaneascd in acest domeniu este pe cit de veche pe atit de bogati, astizi
acoperind cu vorbe o scari ce urcid de la niste sute, acolo, pini la sume fabuloase,
pe care le numim bacsis sau ciubuc sau ,0 mici atentie®; dar spunem si mit,
spagd, ,plic* sau citeodatd dar sau plocon. Insi din adancul istoriei noastre se
aud vorbe pretioase si uitate care ar merita si fie puse din nou in circulatie,
pentru mai multi nuantare. Daci mai stim ce inseamni pesches — la origine da-
rul suplimentar pe care domnitorii nostri il trimiteau Portii impreuni cu hara-
ciul, adicd tributul — am uitat ce este rusfetul, miti datd pentru a obtine o sluj-
b, ghelirul, locmaua si sabasul, castiguri dobandite in fel si chip, fird munci.
Dar aceastid lepadituri si ac are ginduri mai mari: in el dospeste, nemisurati,
licomia de bunuri si puteri. $i ticilosul de trei parale, daci are stofi, trece de la
furtisag la jaf si se pune pe cipituiald. Pehlivanul, soitarul si misciriciul vrea
si se imbuibe si si se lifiie, si hiliduiascd si sd triiascd in huzur. $i reuseste
adesea, dar pe drum se transformi. Din lichea devine ticilos in toati legea, si
toatd legea lui este si fure, si mintd si si stipaneascd in afara oricdrei legi, si
de aceea 1i spunem acestui samavolnic: om fird de lege sau neleguit. Prinzand
osinzi, el incepe si-si faci mendrele: si jupoaie si si jecmineasci, sd ia cu japca;
jefuieste ca-n codru, ia sapte piei de pe om, il aduce la sapi de lemn. Pentru ci
este lacom, apucitor, pridalnic, hripiret, nesitios si hulpav. Si, pe miisuri ce ii
cresc belsugul si puterea, devine trufas si fudul, ingdmfat, isi di aere, are ifose,
e tantos si bitos, coltos, tifnos si artigos, cusurgiu si circotas, se risteste la tine
si se otdridste, te injurd si te terfeleste, te face de ocard si te porciieste. Ii place si
taie si sd spanzure, si te tind la cheremul lui, si te prindi la strimtoare, si-ti bage
frica in oase. Daci nu ar opera de veacuri printre noi, de unde am avea aceste
opt crancene verbe: a asupri, a impila, a oropsi, a urgisi, a obijdui, a nipistui,
a prigonisi a vitreg. lar ticilosii care sdvarsesc asemenea lucruri ce altceva sunt
ei decit oameni ai dracului, nemilosi, neinduritori, necrutitori, neomenosi,
fipturi fird inimd sau negre la inimi, ciinoase si haine; insi cruzi, hapsini si
crunti. Neindurind binele altcui, fiind pizmasi, sunt mérsavi si sunt fameni,
avani si zicasi. Toate cuvinte care trimit la perfidie sila calomnie, la defdimare si
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huli, la misluire si la rizbunare. Ticdlosul nu cunoaste rusinea,
orice ar face si orice s-ar vidi ci a ficut. Este asadar nerusinat
si fard obraz sau gros de obraz. $i nu arareori ticilosul este si
grosolan, mitocan, marlan, mojic, bidiran, topérlan, nesimtit
si neam prost. Nu pentru ci ar fi neapirat lipsit de educatie, ci
prin esenta sa scirnavi, care ne face uneori si-1 numim porc si
ritan. Si si simtim pentru el, dincolo de orice drepti uri, mai
ales, scarbi, greatd, sild si o nesfarsitd lehamite. Se afld printre
noi, misuni si fiptuiesc, sunt in fruntea bucatelor, ne otrivesc
viata si ne corup sau ne batjocoresc copiii. Pe ascuns sau pe
fatd, vor si ne stipaneascd, reducindu-ne la conditia de simple
instrumente ale lor. De cele mai multe ori nu avem ce si le
facem, pentru cd stiu sd cumpere sau si sperie dreptatea, pentru
cid stiu si lucreze in cardisie, si se inhditeze, si se acopere unii
pe altii si, impreund, si se revendice de la idealuri, ei, care nu
au nimic sfint, si joace teatrul virtutii. Mai ales stiu si minti
si sit miisluiascd adevirul. Sunt cei cu care se incheie Scrisoarea



a IIl-a. Iar cea mai miruntd complicitate cu ticilosii este o ticilosie si
ea, si, punand tara la cheremul lor, i ajutd si o duci de réipi si si o lase
de haram. Si inci ceva: ticilosul nostru de seculari traditie si proaspiti
inflorire este cu atit mai primejdios cu cit s-a infipt mai sus. Si luim
mai ales aminte la cArmuitori si dregitori. Micar acestia ar putea fi

cumva Inldturati, cu prisila lor cu tot.”

Agopian pare mai bland, o dati cu personajul siu riticitor. El reface
istoria unor meserii ce tin de ceea ce eu ag numi negustoreala vagan-
td din fibra roménasului care ar vrea si el si dea inainte, cu sau fird
IMM-uri miluite de guvern sau de fonduri europene indelung tocmite.
Armeanul Zadic rememoreazi melancolic ce a putut fi si nu mai este,
un memento mori al meseriasului pe apucate, pe sponci si pe rupte din

toate timpurile:

»~Am fost lipscan, bogasier, cojocar subtire, cojocar gros, croitor, islicar,

calpacciu, cizmar, pantofar, cavaf, toptangiu, brasovean, marchitan, sal-
varagiu, abagiu, bumbicar, plipumar, ceasornicar, giuvaer giu, argin-
tar, timplar, zaraf, birbier, cafegiu, tutungiu, tabacciu, brutar, simigiu,
cofetar, obdrlatnand, ostavciu, pirgar, rachier, circiumar, bican, pastra-
magiu, cildirar, boiangiu, selar, telal, curelar, covaci, biies, vivliopol,
ceaprazar, giitinar, ibrisingiu, sticlar, tinichigiu, zugrav, tufecciu,
fisicciu, surecciu, hangiu, arendas, bocceagiu, legitor de cirti, cerse-
tor, mirgelar, ciubucgiu, micelar, cherestegiu, dogar, vinzitor de fier,
bragagiu, serbecciu, cerar, luminirar de ceard, luminirar de seu, dul-
gher, zidar, pescar, ulier, sipunar, samsar, pinzar, olar, turtar, fintinar,
potcapier, virar, alimar, precupet, bucitar frantuzesc, actor, franzelar,
fierar, potcovar, cutitar, alagiu, basmagiu, halvagiu, triistar, comisionar,
amorez povarnagiu, vivliotichier, smotrar, piruniu, hristian, egir, gea-
lat, papagiu, cazangiu, pietrar, mimular, geambas, pieptinar, caretas,
menghengiu, sirmagiu, spiter, gelepiu, avocat, mitisar, imingiu, pislar,
olangiu, sindrilar, matrapaz, mesciu, cordovangiu”, pentru a conchide
melancolic sub privirile uimite ale interlocutorului siu: ,O vreme am
fost si poet...”. Dupd cum se vede, Agopian recurge la nomenclatorul
meseriilor de-adeviratelea care vor fi existat in secolele XVII-XIX,
unele chiar si in secolul ce trecu, cu referire directd la practica lor in zona
balcanici binecuvéntati unde ne ducem vietile usoare ca pana corbului
in zbor. Vorba lui: Nevermore....

La Sirbu, noile meserii care apar din tararea epocii sunt truculente com-
portamentale rezultate direct din mentalul comunist si comunistoid ca-
re-i face pe oameni si imbrace daci nu haine de imprumt, atunci costu-
me si misti interioare pe care le aveau poate dinainte de a se naste, ,in

<

acest rahat de pace turco-rusi”. Devino ceea ce esti, spune un indemn
antic: priviti ce-au ajuns oamenii in Isarlikul mental si cel real al proza-
torului. Eroul siu din ,,Adio, Europa!”, asezat si-si tragd sufletul la um-
bra unei cruci dintr-un cimitir, mediteazi la sublumea unde ii este dat si
vietuiascd dupi ce a iesit din lagir, ca un autentic Robinson multilateral
traumatizat, cum cu umor se numea pe sine cindva. In minte-i risar
personagii care umplu o listd nocturni, cu meserii de pripas, din zgura

si me(n)talul epocii, precedate de meserii ceva mai vechi, din cele cu

sorginte in etimonul fanariot atat de bine descris de Cretia. Dixit Sirbu:

»Umbrele unor jecminitori de altidatd veneau si se adauge jecmini-
torilor de astizi: mavrocordatii, ghiculestii, sutii, calimachii, caragiii,

cantacuzinii, moruzii, mavroghenii, hangerliii, ipsilantii...

Multi, cei multi ai acestui targ... plin de pisicheri si puslamale... pol-
tronii, smecherii, juvetii, gogosiresele, ginecologii, miticii, farfurizii,
catavencii, palicarii, nastratinii, bisnitarii liberali, bisnitarii oficiali,
scatofagii din divan, scatofagii din presi, scatofagii ezoterici, pachi-
dermii poetici, saurienii curlingii, vesnic-invinsii, avociteii, ciinii,
invingitorii pereni, pusciriasii voluntari, paznicii de sili, paznicii fird
voie, lichelele profesioniste, lichelele amatoare, lichelele emerite, tici-
losii cretini, ticdlosii cretinizati, ticilosii de geniu, doctor-docentii,
logovorii, logomachii, membrii, nemembrii, fostii, tiganii, tiginitii,
popii analfabetizati, arhimandritii contabili, coloneii-colonei, colone-
ii-berze-albastre, barfitorii, curvele (de votcd, whisky, patrie, ciupeald,
turism), fecioarele obosite, mamele divortate, tatii muieratici, lasi si
betivi, cei zece mii de ingineri nerentabili, cele zece mii de pupitre
loto-prono, cei doui sute de mii de tirani plecati din sat, dar inci ne-
ajunsi in urbanitate, dascilii cenzori, discilitele agitatoare, militarii
civili, civilii-militari, recrutii tunsi, recrutii netunsi, damele cu rela-
tii, pestii cu carnet, actorii niscuti, actorii ficuti, actorii megafoane
imnice, bitutii la cap, bitutii la fund, tras-impinsii, schizofrenicii
de carierd, bagitorii de seamd, turnitorii de toate gradele, de toate
speciile, dispecerii de prostietate, impotentii timpurii, onanistii
convingi, oligofrenii directori de edituri, fabulistii voiajati, cumnatii,
nasii, nepotii, mitusile bune, mitusile nebune, muritorii de foame,
muritorii situi de viatd, specialigtii, specialigtii cu carte, urmiritii,
urmdritorii, temutii, temitorii, copiii, copiii educati, copiii just
educati, fetele, fetele frumoase si triste, triste si frumoase, tovarisii
de la raia, tovarisii din divan, tovarisii de la Inalta Poarti, portretul
Lui, portretul Ei, cirtile Lui, cirtile Ei, evul Lui, evul Ei, cuvintele
Libertate, Independenti, Demnitate, slavi, slavi, slavd...”

Radem, radem, dar scroafa e moarti-n cotet - cum ar spune Eumenide,

porcarul, cel atit de faimos datoritd unui poet!
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DIALOGURI”
CUIOND. SIRBU

Paul Goma

Desigur, nu este vorba despre dialoguri — care nu au putut avea loc
intre noi — nici despre convorbiri imaginare. Dealtfel am abuzat eu
cind am desemnat astfel o singuri comunicare intre noi, si aceea

nematerializati.

Ne-am cunoscut in celula 12, de pe-a-ntiia, de la Jilava, in primele
zile ale anului 1958. Desi am respirat acelasi aer (de Jilava) pini in
25 martie (Bunavestirea!) nu am schimbat decat uzualele saluturi:
»Buni dimineata“, ,Poftd buni®, ,Somn usor®. Pe de o parte fiindci
eram mereu absent (la izolare), pe de alta: cind eram prezent, mi
interesa un singur detinut: maiorul Patrichi din Contraspionajul ac-
tivind in Basarabia. Acesta (am aflat mai tirziu: era unchiul actritei
Gina Patrichi) mi ,colonizase” si pentru ci isi ficuse veacul — dupi
Lubianka — la inchisoarea Figiras iar de la anume ferestre ale anu-
mitor celule putea privi (dar numai cind arborii erau desfrunziti)
casa in care locuiau mama, sotia si fiica sa. Or eu, eliminat de la Si-
biu (pentru... jurnal intim) imi gisisem adipost pentru ultima clasi
de liceu la Fagiras; iar acolo o aveam profesoard de rusi pe Doamna
Patrichi (nu stiam ci este sotia sotului siu, insd, basarabean fiind,
simteam cd frumoasa si trista doamni-de-rusi »avea-pe-cineva-un-

deva”, in traducere: sotul, fiul, tatil era inchis).

Aceasti lungi parantezd pentru a explica: in celula 12 din Jilava,
intre pedepsele cu izolarea, aveam o misie: in ochii mei mult mai
importantid decit povestile pline de haz zise de hizosul Ion D. Sir-
bu: aceea de a-i povesti, repovesti-rispovesti maiorului Patrichi cum
mai aratd sotia, fata, mama — vizute de curind (acum 4-5 ani), de
aproape, nu de la peste o sutd de metri cit misura distanta dintre
ferestrele inchisorii si locuinta familiei; de a-i comunica ce stiam
de la altii despre cum o duceau cele trei femei ale lui: daci Doam-
na Profesoard avea imbricimintea carpitd, inciltimintea corecti,
dacd mai purta la gat un medalion de argint in formi de pari... Din
1953-54, perioada mea figiriseani, nu se scursese o eternitate, insd
nu tineam minte toate aminuntele cerute de maiorul Patrichi. Asa
cd ficeam ce ar fi ficut oricine in situatia mea: ar fi addugat-inflo-
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rit-inventat. Cand simteam cd am epuizat rezervele, il rugam pe el

sd-mi vorbeascd despre spionajul bolsevic in Basarabia. Maiorul, ca
tot moldoveanul, era un povestitor din stirpea cronicarilor si a lui
Mos Bodringi, insd, cu toatd plicerea procuratd de povestirea lui,
neribditor, cerea in curind si-i povestesc eu despre femeile pe care
nu le mai vizuse din 1946, din fericire putuse constata: locuiau in

aceeasi casi din coasta Cetitii Fagirasului.

Ajung, ajung si la Ion D. Sirbu, doar cu el am pornit la drum,
insi nu pot trece peste faptul ca ,nucleul” naratiunii devenitd
»Ostinato” de la Patrichi mi se trage. Si citeva personaje din pri-
mele proze ale mele. Ziceam, deci, ca in 1958, desi am fost coleg
de celuld cu Ion D. Sirbu, nu am comunicat — prima lui ,vorbire”
fusese despre o piesi: ,Sovromcirbune™ nu-mi trezise interesul.
In libertate, dupa 1965, ne-am vizut de citeva ori, pe la Uniunea
Scriitorilor, pe la ,,Madam Candrea”. Ne-am salutat.

Mi-a trezit interesul Negoitescu prin citeva cuvinte despre extra-
ordinaritatea prozatorului ,Ion D. Sirbu”. Am inregistrat — la asta

am ramas.

Prin 1985 (sau 86) a venit la Paris si, dupi ce i-a vizitat pe Monici, a
trecut si pe la noi, in vecini. Am dedus ci intdlnirea cu ei nu fusese
cum se astepta el, asa cd ajuns la noi era gata-morticios. Nu l-am
intrebat despre cum fusese intilnirea de la care venea, el nu mi-a

povestit nimic, doar a intrebat, ,cu manie”:

»91 tu aperi onoarea pierduti a lui Doinas?*
»oi-0 apiri el foarte eficace®, am zis.

Apoi s-a ridicat, s-a scuzat ci trebuie si plece, si prindid ultimul

metrou.

Abia intrasem in liftul care ne cobora, ci Sirbu m-a scuturat de
reverele pardesiului:
,Ce-1 cu oamenii dstia, ma? Ei pe ce lume triiesc, de-i vorbesc de

bine pe Doinas, pe Blandiana, pe Manolescu, pe Desliu, pe...?“

Am inteles ci vorbea despre Monici si am dat si schimb vorba. Nu
m-a lisat. Insd nici eu nu m-am lisat si o porneasci incotro voia el.

L-am intrebat ce are de gind...

Cu basarabenii mi inteleg din trei silabe; cu pusciriasii din patru.
M-a luat pe dupi cap si a inceput si plangi.



Am mai scris despre plansul lui Ion D. Sirbu, la Paris, in timp ce-1
conduceam la metrou. Atunci mi s-a deschis, nu atit omul (care nu-
mi era simpatic), ci scriitorul — pe care inci nu-l citisem. Insi il sti-
am, il descoperisem adineauri:

Nu, el nu putea riméne: ce se face sotia sa fird el? Apoi: ce se face el,
fird cirtile scrise, ascunse, ce se fac cirtile firi el, citeva netermi-

nate — dar acelea sunt cele mai bune...

Drumul de la noi pani la metrou nu era lung, insi in panti accen-
tuatd, noi, urcitorii améindoi atinsi de hibe pe la inime (pluralul in-
dici inimele lui Ion D. Sirbu), de aceea a durat, a durat. Nimic nou,
ci repetitie, repetitie, plangeri de soarta sotiei, de soarta (sortzile?)
cirtilor lui nepublicate, neterminate — de aceea el nu poate rimane;
nu rimane.

Cand am putut, in sfirsit, citi prima carte a lui Ion D. Sirbu — dupi
22 decembrie 1989, fireste, postumi (si fi supravietuit micar trei-
patru-cinci luni...), mi-am zis c¢i nu mi inselasem cind pretinsesem

cd noi doi incepusem a comunica, a angaja ,dialoguri”.

Dealtfel, in primul ,interviu” luat mie in 1990, la intrebarea —
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aproximativi: ,Pe cine dintre scriitorii romani din Romania Re-
volutia i-a prins cu sertarele pline?“, am rispuns: ,Pe Noica, pe Ion
D. Sirbu, pe N. Steinhardt, pe Teohar Mihadas”, iar dupd vreun
an l-am addugat pe Blaga, cu ,Luntrea lui Caron”, spre stupefac-
tia-indignatia graseizatd a lui Manolescu.

Necazul (nenorocul istoric...) a ficut ca si in acest an, 2009, la
doui decenii dupd Marea Revolutie din Decembrie cei cinci scrii-
tori romani sd rimani tot cinci-mari-si-lati, nu li s-au adiugat altii
— normali, sertaristi, nu impostori ca cei care si-au scris iute-iute

<

»amintirile din ilegalitatea comunisti” (unii nici micar pe pimantul

tirisoarei, ci in striinitate — ca Marino, ca Balot, ca Lena Constan-
te), precum si apelurile citre lichele (insd nu la oglinda).
3

Dintre toti, cel mai aproape de inima mea a rimas Ion D. Sirbu. Cu
el dialoghez cind mi-e greatd, cind mi-e ceatd.

Paris, 9 martie 2009
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TNT DESIGNER:

#Ce ai avut in vedere pentru editia a treia a festivalului?
#Cum apreciezi cd s-au prezentat spectacolele incrise?

#Cum estimezi discutiile si intdlnirile intre tinerii regizori §i creatori

pentru teatru?
#Ce minusuri ai resimgit?

#4i in vedere conceptul editiei urmatoare?

A fost prima editie in care m-am implicat ca organizator si prin-
cipala mizd a noastrd anul acesta a fost si incercim si indepli-
nim ceea ce presupune numele festivalului — si punem oamenii in
egdturd, si provocdm dialogul si schimbul de idei intre creatorii
legaturi, dialogul himbul de idei int t

si producitorii din domeniul artelor spectacolului. A fost eliminat
juriul i in schimb au fost provocati mai multi directori de teatre
si factori de decizie din mediul teatral si vini si vadi spectacolele
si si invite mai departe regizorii in teatrele din care vin. Vlad
Drigulescu a preluat misiunea pe care juriile au avut-o la primele

editii, aceea de a alege un tinir regizor care si monteze in stagiunea
urmiitoare la TNC. §$i o noutate a fost si debutul sectiunii 7N-
Teammates, cei 14 artisti care au expus in foaier: scenografi, perfor-
meri, coregrafl, sound designeri, compozitori etc. Vom incerca si
dezvoltim sectiunea la editiile viitoare, poate chiar si organizim
inainte de festival workshopuri si sesiuni de lucru in echipi cu ac-
tori, regizori, light designeri etc. Din picate, anul acesta bugetul
redus a dictat reducerea numirului zilelor de festival la trei si a
spectacolelor prezentate in showcase la sase. Dar mi bucur cid o
mare parte din regizorii care au absolvit anul acesta facultitile au
putut ei fi prezenti (chiar daci nu si cu spectacolul de diplomi) si
s-au intalnit cu colegii lor si producitorii prezenti la festival. Cred
ci marele castig al editiei a fost reprezentat de TN7ulks, discutiile
si dezbaterile din cadrul platformei TNT. Cred ci aceste intalniri
au creionat citeva piste posibile pentru tinerii regizori si au atins
subiecte fierbinti. Pentru anul viitor deja se previzioneazi doui di-
rectii clare. Una ar fi deschiderea TNT citre vestul Europei prin
parteneriatele pe care le vom stabili cu institutele culturale (Insi-
tutul Polonez, Goethe si Cervantes deja si-au anuntat afilierea).
Iar cea de-a doua este facilitarea de instrumente care si permiti o
comunicare mai buni intre toti participantii la festival, fie ei regi-
zori la inceput de drum, studenti sau directori de teatre.
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Georges Dumézil, comparatistul francez (filolog si etnolog), a
construit o-ntreagd operd in jurul intuitiei, deveniti apoi idee, ci
in societitile umane indoeuropene ,dincolo de preoti, rizboinici si
producitori, si chiar mai esentiale decit ei, se articuleazi functiile
ierarhizate de suveranitate magicd si juridicd, de fortd fizicd si in
principal rizboinici, de abundenti linistiti si fecunda”.

Asa si in societatea Theatre Networking Talents, editia a treia. A
fost o societate in toatd regula, cu o structuri vizibil mai solidd decit
in precedentele editii (acadelele ce asteptau la intrarea in sala mare
a teatrului au fost doar asa, acadelele de pe tortul imaginatiei si pri-
lej de zambet) si cu un wibe ceva mai concentrat, poate si datoritd
faptului ci festivalul a durat ceva mai putin fatd de anii trecuti, iar
spectacolele au fost mai putin numeroase.

<»

Nu despre ,suveranitatea magici” din echipa de organizare a fes-
tivalului am si v spun — chit ci eforturile si rezultatele muncii lor
sunt meritorii —, nici despre forta fizici necesari sustinerii materiale,
sufletesti si spirituale a maratonului intens de trei zile. Sper sd vi pot
vorbi despre abundenta linistita si fecundi a spectacolului castigitor.
Asa il numesc, cu toate ci in aceastd editie nu s-a mai pus accent pe
competitivitatea sustinuti de prezenta unor jurii (schimbarea de pa-
radigmi a fost inspiratd, citd vreme a prilejuit ca doi tineri regizori
sd obtini fiecare cite o colaborare — cu TNC ,Marin Sorescu” si,
respectiv, cu Teatrul , Elvira Godeanu” din Targu Jiu).

Spectacolul care a dat sclipirea magici a festivalului, riscolind gra-

tios, cu autoritatea aulici tipicd unui suveran dintre aceia iubiti, iar
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nu temuti, a fost Weirdos, regizat de citre Natasza Sottanowicz, ab-
solventd a Academiei de Artd Teatrald Sf. Wyspiariski din Cracovia,
filiala din Wrocltaw. Girl power all the way: decorul si costumele
semnate de citre Marianna Lisiecka, iar distributia formati din 9
femei. N-a fost nicicum o putere dintre cele rizboinice, desi mis-
carea scenici a valorizat vizual si plastic corporalitatea inclusiv sub
aspectul fortei fizice. Nu spun ,girl power” in vreun sens feminist
exagerat si deci demonetiza(n)t. Spun spontan, cu deschiderea pe
care o di zdmbetul din ochi, singurul pe care creierul uman nu il
poate comanda. Singurul asadar posibil exclusiv datoriti sincerititii

emotiei pe care o exprimd.

Asta cred ci a fost si miza spectacolului: abundenta de sinceritate
(si onestitate a actului creativ) impinsi pani la consecintele sale ul-
time, cu minimum de mijloace materiale si maximum de mijloace
umane. Pe de o parte abundenta de sens sustinuti prin abundenta de
mecanisme de expresie actoriceascd si scenograficd; pe de cealalti,
citeva scaune, costume simple (minimalist austere, pentru a potenta
valentele sugestive) si putine obiecte de recuziti. In plus, o coregrafie
acordati perfect cu replicile cind rostite, cind cantate. Si mai ales cu
expresivitatea individuald si colectivd armonizate cu grija cu care un
dirijor riméne atent ca orchestra si nu acopere solistii si nici corul,
indiferent daci este vorba despre pirtile in adagio sau despre cele in

molto vivace.

Impresionant a fost nu doar felul in care actritele au reusit s se ma-
nifeste ca personaj colectiv (de aici fecunditatea lungimii de undi

adecvate), cu gravitasul tipic unui cor tragic antic, cit mai ales matu-



ritatea necesard pentru a permite ca pe fundalul manifestirii fiintei
dsteia colective sd se poati distinge, cind in contrast cu ea, cind ca
varf al ei, cele doud personaje centrale: mama si fiica. Maturitatea
conceperii constructiei si a manifestirii dinamicii ei este cu atit mai
pretioasid cu cit nu uitim de tineretea — cel putin biologici — a echi-
pei. Sau poate e tocmai tineretea cea care a permis curajul de a ataca
o temd atit de profund personali si universal personali: desprinde-
rea, prin moarte, din legitura iubirii materne (si familiale), pentru ca
totul s continue, dupi desprindere si travaliul de doliu, acolo unde

aceste lucruri continui.

Spatiul interior unde se afld sursa puterii de a trii acest fapt esential
de viatd si moarte devine magic fie si doar pentru ci deschide in
receptor spatiul ecou (sau oglindi) in care si se lase dus acolo, in
actualizarea fricii atavice de moarte, de pierdere a fiintelor celor mai
apropiate, in actualizarea tristetii si a durerii celor mai adénci, dar si

a nidejdii ci viata continui, orice ar fi. Oriunde ar fi.

Si scrii despre astea — textul 1i apartine regizoarei —, si le rostesti,
misti, dansezi, canti, si le taci, sd o faci cu o liniste a stipanirii
mesajului si a formei care transcende emotia (zbucium, sfasiere,
tandrete, tragerea sufletului si a suflului), cred ci e semn al luci-
dititii artistice si al generozititii in relatia cu publicul. Ca efect,
dispare nevoia de seducere a celui din fata scenei sau tentatia de a-1
domina si/sau supune prin tehnici ori detalii invazive. Riman de
ajuns ribdarea asteptirii in imobilitatea dinaintea intririi in sceni
lente, pe rind, a femeilor, precizia miscirii si a sunetelor, apoi a
cuvintelor, umbrele reale proiectate pe pereti, lumina monocromi
(intunericul a functionat ca lumini neagri) si foarte rar colorati,
muzica nicicum ilustrativd, ci organic necesard pentru a nu um-
bri momentele plinse, cintate melodic, recitate, scandate sau doar
spuse familiar. Totul finisat in aga fel incat si nu perturbe perfor-

mance-ul ca intreg poetic.

N-a fost nici balet, nici dans contemporan, desi a presupus elemente
din ambele. N-a fost musical, desi a presupus cantec. N-a fost panto-
mimi, desi a presupus si elemente de gen. Cu toate astea, n-a fost un
spectacol eclectic, cum nici incadrabil intr-o singuri si clard specie.
Allin all, o incintare care tulburi si consoleazi.

Weirdos a fost, prin asta, un spectacol fecund, situat la intersec-
tia frontierelor fizice si spirituale, vizibile si invizibile, dintre aici
si dincolo. Astfel, nu poti riméane in confortul si autoprotectia pe
care o di congtiinta ci te afli intr-o conventie, oricit de deschis ai
acceptat-o de la bun inceput. Fetele astea care au ficut totul cu atit
de putin material din exterior au reusit si transforme intersectia in
epicentrul — sensibil, delicat si periculos — unde simti cum intri in
coliziune imperativul lui a riméne fizic in viatd i cel al lui a muri
pani la capit, intelegerea necesititii de a renunta si a elibera copila
iubitd pentru ca moartea si fie posibili pani la capit, conditie pentru

ca viata sd continue si ea.

Si povestesti despre iubire si moarte, maternitate, copilirie, familie

si puterea feminititii fird si eziti, in doar 70 de minute, cu gratie,
naturalete si seriozitate lipsitd de orice pedanterie si pretiozitate de-
vine posibil numai cind se afld acolo mult adevir. De el stau legate
corzile de salvare cit timp se coboard — fiecare pe rind si impreuni
—in subterand pentru a descoperi acolo firicelul de lumini. Oxigenul
fird de care apa te duce de pe lume, intocmai cum spunea Mazilescu
despre somn: ,dormi dormi somnul te duce de pe lume/ te spali si te
piaptini (...)"”. Se spune si despre astea in Weirdos.

Apoi linistea. La sfarsit ca la inceput. Odati parcurse etapele doliu-
lui, apare serenitatea acceptirii durerii si a omenescului din ea. O
liniste a increderii in fortele regeneratoare sau micar continuatoare.
Weirdos n-a fost despre ciudati decit in miisura in care nevoia de a
redeveni onesti despre emotiile noastre bazale poate fi considerati
o ciuditenie in contextul unei lumi din ce in ce mai putin deschise
fatd de cei afectati de un doliu (cum semnala si Joan Didion in ,Anul

gandirii magice”).

Weirdos a fost un cintec de leagin, un bocet si un dans ritualic.
Cu efect cathartic din plin. $i a mai fost deci o-mpicare, fird si
neglijeze delirul din suferinti. Multd iubire pini la-ncremenirea
in ticerea din final, cind aplauzele si-au tinut respiratia citeva se-
cunde, semn ci firicelul de lumini fusese prins impreuni de capi-
tul lui indreptat in sus.

Daci tinira regizoare polonezi va colabora cu TNC ,Marin So-
rescu”, cel care va colabora, ca urmare a TNT, cu Teatrul ,Elvira
Godeanu” este Slava Sambris, absolvent al UNATC din Bucuresti,
al cirui spectacol Revizorul a incheiat, prin cele peste doui ore ale
sale (cu pauzi), prima zi de festival. Profit de acest spatiu si imi
exprim regretul ci n-am putut ajunge la spectacolul ce a deschis fes-
tivalul — Metoda G, regizat de Maria Doncu —, despre care sunt
convinsi cd vi va spune Marius Dobrin ciruia-i multumesc pentru
discutiile de dup4, la fel cum si Danielei Firescu, améndoi contribu-
ind mult la activarea stirii mele de deschidere fremititoare, cum am
sperat de fiecare dati si triiesc pe durata unui TNT.
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N-am si stiruiesc asupra Revizorului, pentru ci urmele pe care le-a
lisat in spectatorul din mine nu au fost nici intense si nici consis-
tente. Mi-a pirut un spectacol per total ,corect” (atat cit imi poate
fi ingiduiti folosirea acestui termen), cu accente old school, ce poate
fi aerisit si polisat si din care s-a evidentiat jocul unora dintre actori
si conceperea primei pirti, mai ales a inceputului, cu atmosfera de
claustrare si tensiune aferentd potrivite pentru a capta.

In ce-i priveste pe actori, tin si v impirtigesc bucuria de a-1 fi
descoperit pe Alex Popa, pseudorevizorul ale cirui magnetism
si fluiditate gracili au compensat acumulirile de efect static de
ansamblu din anumite secvente ale spectacolului (cumva paradoxale,
citd vreme s-a pus mult accent pe ingrosarea migcirii, ba la un
moment dat chiar pe simularea unui delir orgiastic din punctul
meu de vedere excesiv, denuntarea decadentei si coruptiei fiind deja
evidentd din derularea de pani atunci).

De apreciat decorul conceput de Alexandra Constantin, centrat pe
ideea dulapurilor supradimensionate ca sugestie a felului in care eul
social poate deveni o cuscd pentru personalitatea fiintelor in cauzi.
Riscul ménuirii unui asemenea decor de citre actori insisi riméne
cid depinde de citeva rotite dacd un dulap se pribuseste sau nu. Si
era cit pe ce si da, dacd nu se-ntdmpla interventia salvatoare a une-
ia dintre actrite. Si nu este vorba nici despre sotia primarului, nici
despre fiica acestuia. Conceperea si prezenta acestor din urmi per-
sonaje mi-a pirut reductionistd, excesiv caricaturizanti, cu un aer
gratuit pitiponcesc (chiar dacd poate voit) prea contrastant in raport
cu tinuta de apreciat a primarului (Matei Arvunescu), cu dictia lim-
pede a judecitorului (Radu Chirev) — spre deosebire de cea a sotiei
primarului si ficei acestuia —, si cu prezenta atipici si seducitoare a
directorului postei (Tulian Burciu). In contrapondere, insertia misti-
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co-religioasd, cu text in rusi si muzicd, a dinamizat la timp (inainte

de pauzi) pentru a tine spectatorul incd aproape.

Despre multi fizicalitate, chiar daci in alt registru si cu alte in-
tentii si scopuri cred ci a fost vorba si in Caligula regizat de Iulia
Grigoriu, absolventdi UNATC (autoare si a traducerii textului lui
Camus). Plasati in zilele noastre — prima secventd duce cu gindul
la un birou de multinationali in cel mai pur stil american (decorul
fiind semnat, ca si costumele, de citre Rizvan Bordos) —, actiunea
din aceastd variantd de Caligula mi-a pirut pe alocuri scipatd de
sub control, in sensul cd nu a parut si se duci de fiecare datd panila
capit in miezul acelei ,vulnerabilititi emotionale a omului” despre
care anunti synopsisul din caietul TNT. Parci niste bariere de ne-
vizut — dar bariere, deci de netrecut — au blocat, din timp in timp,
curgerea, ceea ce, pe durata unui spectacol de 100 de minute fari
pauzi, chiar se resimte. Sincope, cred ci acesta-i cuvdntul. Impo-
sibil de acoperit prin fizicalitate, nici micar atunci cind miscarea
scenicd a presupus eforturi demne de un eveniment sportiv (si vi
asigur ci nu spun ironic).

Cred ci sincopele s-au datorat si felului spunerii: greu de inteles — si
nu o datd — din partea Cesoniei sau avantatd si cumva cintatd, in
maniera in care copiii obisnuiesc si recite, urcind tonul citre finalul
replicii (versului) — cind a fost vorba despre Florin Aioane, in rolul
lui Caligula. In spatele unui accent moldovenesc care se auzea (poate
si de aici impresia de melodicizare) se afli un actor deschis la dialog
si onest in discutiile de dupd, ceea ce iarisi m-a bucurat.

Despre acest spectacol (pe care vd asigur ¢ nu l-am comparat cu
acela regizat de Bocsdrdi la TNCMS) as mai avea de punctat, si

tot referitor la conceperea miscirii, ci salut intentia de a-i aduce un



tribut lui Maurice Béjart, prin folosirea celebrei coregrafii concepute
de acesta pe Boleroul celuilalt Maurice, special pentru Jorge Donn.
Salut intentia, nu si rezultatul, desi nu sunt in misuri si il ,,nesalut”
(ghilimelele indicd un zambet lipsit de insinuiri). Rezultatul nu se
ridicd la indltimea referintei. Si mi indoiesc ci respectiva secventi
s-a vrut o parodiere a lui Béjart (eventual a altcuiva sau a altceva,

daci intentie parodici ar fi fost de perceput acolo).

Ce mi-a pirut proaspit la Caligula si a compensat impresia per-
sonald de spectacol diluat si fragmentat a fost nu interactivitatea ca
mijloc (asta deseori agitd si complicd, nesporind neapirat empatia
si/sau curiozitatea si/sau interesul spectatorului), ci felul in care a
fost gestionat, on the spot, efectul imprevizibilului pe care il oferd
publicul. Sotia lui Mucius, care la un moment dat trebuia si fie cu-
leasd aleatoriu dintre spectatori, s-a nimerit a fi una dintre actritele
poloneze. Aioane a gestionat inspirat bariera lingvisticd, si nu doar
pentru ci stipineste bine engleza. Cumva in interactiunea cu sotia
lui Mucius a fost mai ,in rol” decat in rest. Semn bun. Spot on. Re-

actia publicului a venit pe masuri.

Improvizatie si aparentd improvizatie au fost si in spectacolul O
viata normala, scris si regizat de citre Norbert Boda, absolvent al
Facultitii de Teatru si Film din Cluj-Napoca. Ultimul (doar cro-
nologic) showcase din festival a adus inapoi, cu cele peste doud ore
(cu pauzid), ceva important: buna dispozitie (deloc facili, ci in sen-
sul unei deschideri tonice a receptivititii), prospetimea care sustine
munca serioasd, bucuria jocului (nicidecum luat in joaci), vioiciunea
si ritmul. A inchis un cerc, deschis de Weirdos, chiar daci in altd

cheie si cu alt timbru.

Daci in spectacolul polonez prospetimea a ajutat la ajungerea pani
pe fundul abisului, in O viatid normala a mers in directia exploririi,
in stil de musical hip-hop, a comicului satirizant cu accente grave al
clash-ului dintre obisnuit si genial, dintre nevoia de a adora un geniu
si nevoia geniului de a fi doar un om obisnuit. Daci la Weirdos se
plange (cu sau fird lacrimi), la O viatd normala s-a ras (si nu rés
nervos), printre intrebirile cu nimic de ras pe care le suscitd despre
identitate, nevoia de adaptare sociald, de apartenentd la un grup,
precum si despre aplatizarea sprirituald datoratd inclusiv produselor

media manipulatoare.

Fird energia tineretii, fara talentul vizibil — si nu doar al actorilor
—o si fard un text inteligent cred cd ar fi fost cu mult mai greu
sd se sustind un spectacol construit ingenios, in parte ca spec-
tacol-lecturd si totodatd cu miscare densi si intensd plus cintiri
solo si in grup all along. Iulian Tiberiu geniul devine Ion Pop
ynormalul”. Odati cu transformarea capitd si accentul ardelenesc
atit de bine evacuat anterior de citre Iulian Triistaru actorul,
a cirui rostire mi-a pirut aproape ireprosabild. Prezenta lui cu
totul (de la chipul foarte distinct la staturd) s-a ficut simtitd in

felul acela care te face si crezi cd va creste frumos ca actor. Unde

© Albert Dobrin

mai puisi cd in cazul siu lectura a fost doar paravan, fiind evident
ci stipanea rolul, cu replici cu tot. In general — adici la fiecare
dintre cei zece actori in parte —, tehnica actoriceascd s-a remarcat
si ludicul a prins, starnind, cel putin in mine, bucuria receptirii,
a unui joc impreuni. Serios, insd deloc plin de sine. O justd mi-
surd de apreciat.

Si-nchei cu supinul? Si fac un joc de cuvinte previzibil care ar presu-
pune si scriu ,suspin”? Si fie unul deja nostalgic, cici TNT fuse si se
duse (iari) sau si mi intorc de unde am plecat si si reiau reflectia la
acele trei functii conceptualizate de Dumézil? Si-mi trimit gindul
la cum va fi la anul? Si vi asigur c¢i multe ar mai fi fost de spus (de
pildi, spectacolul George Kaplan, regizat de Pavle Terzi¢, absolvent
al Facultitii de Artd Dramatici din Belgrad l-am lisat neacoperit,
pentru ci am ratat intdlnirea cu el, desi I-am vizut)?

Supinul castigi. Si zicem asa: TNT e de triit. Cine nu s-a convins
pini acum de asta are optiunea si-ncerce la anul. Ceva magic se va

4si si atunci, intuiesc. Sl sper.
)
5 5
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SUB SEMNUL LUI G
PIESE, DRAMATURG
REGIZORI (0 PANORAMA

Marius Dobrin

»E o claritate in dictiune, o armonie in gest, o eleganti in atitudini,
care nu se invati In nicio altd scoald, nu sunt scrise in niciun manual
de pedagogie actoriceascd, ci se transmit de la un actor la altul, de
la o generatie la alta. Aveti griji de actori! Ei pazesc flacira focului
sacru si ii poartd lumina peste trecerea vremii.” Intaimplarea face si
gisesc Intr-un anticariat, taman in aceste zile de dupi festival, mo-
nografia Paul Gusty, scrisd de un emul, Victor Bumbesti. Fraza de
inceput, testamentari, a celui ce a intemeiat scoala roméneasci de
regie, imi pare a se fi armonizat si cu aspecte din cotidianul teatral,

dar si cu ceea ce am vizut la Theater Networking Talents.

Ca si la editia precedentd, primul spectacol s-a plasat foarte sus. Si
tot cu o regie la feminin. Atunci era Diana Tinase (care venea cu un
Ionescu, ca o stafetd de valoare preluati de la Andreea Ciociarlan),
acum a fost Maria Doncu propunand un text contemporan, Metoda
G, de Jordi Galceran, o productie UNATC. Un spectacol ca o sculp-
turd bine slefuitd, fard colturi si asperititi. Care captiveazi in primul
rind prin jocul celor patru actori. O distribuire perfectd care aduce

in scend patru caractere diferite, fiecare intr-o armonioasi simbio-
74 infitisare-comportament. Cele patru personaje ce intrd intr-un
joc psihologic (o inventie a dramaturgului), propus de o proceduri
a biroului de resurse umane, asigurd suspansul, umorul, dramati-
cul si cite alte ingrediente in trdirea spectacolului captivant de la
inceput pini la sfirsit. Andreea Boiangiu a creat un decor de sceni
elisabetani care di astfel posibilitatea de a vedea actorii din diferite
unghiuri. Ei se miscd in jurul mesei rotunde, sunt mereu in dialog
dupi vectori dinamici, spectatorul avind sansa de a urmiri nu doar
pe cel care di o replicd dar si pe ceilalti care sunt mereu in relatie de
joc. Poti empatiza cu fiecare personaj, il insotesti virtual pe scend,
cu si fard replici. Pentru ci, pe fond, spectacolul vorbeste despre fi-
ecare dintre noi. Scos din facila interpretare ideologizati care poar-
te fi ispititoare azi, textul, tradus de Luminita Voina-Raut, oferid
suportul pe care construiesc actorii. Denis Imbrescu, primul care
a pitruns in scend, a creat cel mai consistent personaj din tot festiva-
lul. Aparent cel care calcd pe cadavre, umanizat prin felul in care ii
di replica personajul Midilinei Stoica, cinicul care smulge salve de



rds, un rés incofortabil, uneori, la o analizd morali, incheie profund
uman. Nici happy-end, nici deznidejde, finalul este doar punctul de
la care spectatorul preia interpretarea i provocirile inerente in viata.
Midilina Stoica este femeia cu inteligentd si replicd prompti, cu
farmec in privire si cu dezinvoltura de a-si afirma forta intr-o lume
nu atit a birbatilor, cit a supravietuirii. Este memorabili scena in
care anunti moartea mamei, cu un zimbet greu de incadrat, emotia
si tensiunea momentului din poveste fiind sustinute de rispunsul
prin zambet si gest ale lui Denis Imbrescu. Un tip de personaj pe
care poti spune cu méina pe inimi cd l-ai intalnit in viatd este cel
al lui Gabriel Zaharia: se aratd un bun observator al lumii din jur,
argumentind logic versiunea pe care vrea s-o impund, usor retras
din miezul evenimentelor, pentru a capacita acest pas in penumbri.
Eduard Piuna intrd in sceni in tandem ludic cu personajul Midilinei
Stoica, care il sustine si pe el in poveste. Sensibilitatea care porneste
din expresia chipului sdu este uneori usor dezavantajati de cateva
gesturi prea accentuate care, abia mai tirziu aflim, ar fi in siajul
identititii sexuale ciutate. Dar delicatetea personajului nu are nevo-
ie de nimic altceva. Chiar si reactia la grosolinie si umor acid cu care
trebuie si se confrunte, ca-n viati (a se vedea si rasul din sali), sunt
profund omenesti. Maria Doncu a creat, cu discretie si pe un palier
de profunzime ideaticd, un spectacol in care toate sunt la locul lor.
Meritul ei este de a ne plasa dincolo de pretextul piesei in cea mai
banali inventariere de momente de viatd. Dar la care noi rispundem

in cele mai diferite moduri.

O altd invitatie la autointerogare consider ci a venit de la modul in
care a construit lulia Grigoriu (UNATC) un text clasic (are deja 80
de ani), pe care l-a tradus ea insisi, Caligula. O traducere foarte
moderni, o adaptare care face replicile si sune firesc. Chiar daci

decorul si costumele, create de Rizvan Bordos, sunt din lumea de

azi, textul este primul care faciliteazi receptarea. Si, desigur, jocul
lui Florin Aioane. Dezinvolt, cu personalitate puternicd, poate fi
perceput si drept impératul roman, dar si un tinir al zilelor noastre,
indiferent de functia pe care o are. Trama piesei poate fi si ea plasa-
ti pe un plan secund pentru ci toatd consistenta spectacolului vine
din schimbul de replici dintre Caligula si toti ceilalti, fiecare fiind
un tip diferit, cu particularititile lui, astfel incat se inventariazi o
seami de atitudini ce acoperi diversitatea noastri de spectatori. De
la ipocrizie si lasitate pand la risuciri de logicd spre a sustine idei
nefericite. Visul lui Caligula, de a avea luna de pe cer, se conjugi
cu ideile ingineriei sociale mai vechi sau mai noi. Victimele devin
secundare, telul absurd al atingerii unei forme perfecte cu orice pret
revine cu fascinatie pentru unii. Florin Aioane ii invitd pe fiecare la
dialog, impune mereu directete si sinceritate. Ii rispunde fieciruia
dupi abilititi. Scipio al lui Alexandru Munteanu poate fi cel mai
abil intelectual pentru dialog, dar rostirea e deficitard si se pierde
mult din personaj, in ciuda unei infitisiri hamletiene. Kostas Min-
cu, revenit pe scena craioveani, are ezitiri, este un Cherea mai putin
consistent in opozitia de constiintd. Dorin Enache satirizeazi tare-
le lui Lepidus, un personaj rizibil si in societatea noastrd, asa cum
Denis Imbrescu (Mucius) apasi la rindul siu pedala grotescului.
Eduard Burghelea (Helicon) este cel care di replicd de pe acelasi
palier lui Caligula. Iesirea lui din poveste, ultima dintr-un lung sir,
este emotionanti pentru ci imbini tristetea despirtirii, dincolo de
criteriul justetei, cu umorul inteligent al omului onest. Moartea fi-
eciruia este sugeratd prin aruncarea in gol de la etajul superior al
unui zgirie-nori in care se plaseazi actiunea. Pe un fundal poetic
al unei continue treceri de la zi la noapte, in prezenta obsedanti a

lunii de neatins. Fiecare salt in abis este insotit de un inger al mortii,
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intruchipat de cernita Drusilla (interpretarea poeticd a Minodorei
Broscoi). Discursul cel mai aspru este al Iuliei Verdes (Cesonia) care
se face ascultatd fie si numai c-o privire. Inclusiv cind momentul de
interactivitate al spectacolului a adus surpriza ca aleasa din sali si se
dovedeasci a fl una dintre polonezele invitate in festival, fapt ce a dus
la inedite replici secundare si la 0 amuzanti rezolvare spontand. A
mai fost o descindere in sald cind Caligula fuge de pe sceni, intr-un
fel de joc de-a v-ati ascunselea. Impiratul se pierde o clipa printre
cei din norod, un joc cu dublu sens. Miscirile din spectacol se da-
toreazi coregrafiei Simonei Dabija si au si scideri, precum asezarea
pe scaune, intr-o rotatie copilireasci intr-un moment nepotrivit ori
referinta controversati la un Bolero celebru. E de discutat cum se
folosesc aceste, si le spunem asa, citate, regisite si in alte spectacole.
Adrian Picioarea, prezent si in foaier, pe durata festivalului, in ca-
drul inspiratei expozitii rezervate artelor care ajutd teatrul, a creat
un suport muzical subsumat ideii principale si chiar cu cel putin o
temi obsedanti. Regia Iuliei Grigoriu trebuie priviti prin prisma ti-
neretii (studentesti), cu accent pe felul in care Florin Aioane reuseste

sd transmitd replici profunde dintr-un text bine adaptat.

Slava Sambris (UNATC) a recurs si el la un text clasic, Revizorul,
cu un secol mai vechi. Peren insi, tocmai prin valoarea intrinseca.
Traducerea Magei Dinescu a beneficiat de adaptarea regizorului.
Dar textul in sine e mai degrabi suportul pentru actiune, pentru (re)
interpretare. Spectacolul tinteste acut prezentul si invocarea celebrei
fraze care cautioneazi spaga (rostitd de cea investitd ca prim-minis-
tru) isi pune amprenta. Intr-o noti de umor acid, gros pe alocuri,
vitriolant. Slava Sambris este necrutitor cu un comportament pri-
mitiv, centrat pe asigurarea propriei bunistiri firi nicio mustrare
de constiinti fatd de consecintele publice. Notabilititile urbei tri-
iesc intr-un sistem moral care justificd aceste pervertiri ale relatiilor

sociale si ele nu sunt cu nimic diferite de o mare masi de oameni

Y i

din Romainia de azi. Un alt ingredient consistent al satirei vizeazi
o afisare aproape ostentativi a unei religiozititi false. Personajele se
inchini una, doui, dar de fiecare datd cu scopul de a primi cautio-
narea divini. Singurul care nu o face este judecitorul (interpretat de
Radu Chirev), altfel aidoma celorlalti, care, mai mult, intr-o sceni
de grup, cand toti nu mai prididesc cu inchinatul, el ridicd umerii
intr-un gest de acceptare a realititii in fata zeificatului oaspete. Toa-
te personajele sunt caricaturizate, de la burti false pini la exagerata
umilitate a profesorului. Bobcinski si Dobcinski, ca niste gemeni,
au traiectorii simetrice, cu intentii de amuzament, dar cu o reusiti
mai degrabi derizorie. De altfel toatd aceastd conceptie de satird
este subminati de minusuri in interpretare, pani la senzatia de ama-
torism. Radu Chirev (judecitorul), Matei Arvunescu (primarul) si
Tulian Burciu (dirigintele postei) salveazi aparentele. Dar punctul
forte al spectacolului este reprezentat de jocul lui Alex Popa drept
Hlestakov. Un star la propriu si la figurat. Paltonul siu rosu (reusi-
te costumele create de Szoke Dalma Zsuzsanna) e ca o mantie ce
schimbi datele problemei. Dezinvoltura cu care oaspetele, constient
de confuzie, dar mai ales inainte de a intelege asta, conduce actiunea,
in maniera unui Chaplin, cucereste definitiv spectatorul. Cuplul pe
care-1 face cu Citilin Nicolau (Osip) este comic atat prin contrastul
taliei, cit si prin cel al atitudinii. Alex Popa ajunge si calce nu doar
pe mesele intinse in cinstea influentului oaspete, dar si, efectiv, pe
numeroasele gazde mobilizate pentru ,indulgentele” cumpirate cu
bani grei. Scenele de grup sunt reusite, poate mai putin in iures,
cit in controlata unduire dupi capiriciul ,zeului”. Decorul creat de
Alexandra Constantin pare greoi, modulele metalice alterneazi ce-
nusiul unui stadiu nefinisat cu reflexii de lumini. Deschiderea spec-
tacolului cu patru personaje intr-un dulap este un citat cultural, iar
ceea ce sporeste efectul comic este legat de folosirea dulapurilor pen-
tru gagurile interactiunii lui Hlestakov cu fiecare dintre cei care-1

corup. Nunta pusi la cale in urma unei adevirate licitatii a nurilor,
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la care iau parte sotia (Adriana Aldea) si fiica primarului (Minodora
Broscoi) — personajele feminine sunt contrariante prin jocul ingrosat
—are o anume esteticd si e un duplicat al visului primarului, un vis
cu personaje alegorice care duc si ele gindul spre un citat. Spectacol
amplu, Revizorul poate fi reluat intr-o reasezare. Slava Sambris,
care vine de la Chisindu cu experientid de actorie — a fost Chirita! —si
regie de succes, a beneficiat de creditul Teatrului Dramatic ,Elvira
Godeanu” pentru o productie la Targu Jiu.

Pentru ci festivalul si-a propus mijlocirea intalnirilor rodnice intre
managerii de teatru si tinerii regizori, iar in acest an chiar in asa
ceva constat premierea. Teatrul craiovean, prin Vlad Drigulescu,
a ales sd o invite si monteze pe Natasza Sottanowicz (Academia de
Artd Teatrald Stanislaw Wyspianski din Cracovia), autoarea unui
spectacol plin de poezie, prezentat cu un titlu in englezd, Weirdos,
dar al ciirui titlu original, Dziwaczki, se referi la ceea ce noi numim
bocitoare. Personaje care, de altfel, devin tot mai ciudate prin pe-
rindarea epocilor. Ciudate si, desigur, tot mai rare. Tocmai aceastd
privire spre trecut m-a emotionat, descoperind elemente comune cu
lumea pe care am cunoscut-o in copilirie. Un balans intre Eros si
Thanatos, cu trupuri ametitoare si joc de iele intr-o coregrafie ca un
balsam, folosind si culorile tari ale acestor zei alituri de culoarea

omului prins in corzile capriciilor divine.

A doua prezenti striini in festival a fost a Universititii de Artd din
Belgrad cu spectacolul George Kaplan creat de Pavle Terzi¢. Cumva
amintind de Antigona lui Patrik Lazi¢, cistigitorul de anul trecut.
Pare a fi o constantd belgrideani preocuparea pentru teatrul politic,
angajat, cu valente ideologice. Piesa scrisd in 2011 de Frédéric Sonntag
are trei fraze motto apartinind lui Hitchcock, Edward Bernays si Ala-
in Fleischer, adici acelora care au amprentat-o. Desi s-a impus inci de
la aparitie ca o piesd cu atitudine civici, menitd si atragi atentia asupra
manipulirii politice, intr-un fel ea insisi apare ca fiind manipulatorie.

Sinopsisul contine o privire deformati asupra societitii si, cumva, chiar
asupra piesei.. Reprezentatia studentilor belgrideni a fost insotitd de o
derulare defectuoasi a supratitririi (in paranteza trebuie mentionati si
absenta acesteia la Caligula, precum si plasarea ineficienti la spectaco-
lul clujenilor, probleme ce trebuie rezolvate pentru editia urmitoare) si
de aici o ezitare in analiza jocului lor. Primul act apare mai senin decit
se anunta, cu o notd parodici la adresa teribilistelor grupiri anarhiste
(presa francezi a ficut legitura cu grupul Tarnac 9). Ce repede discutia
gravi se duce spre gélceava aparent copildreascid a votului (de regisit
usor in lumea reald unde e din ce in ce mai necesar si se defineasci
mereu notiunile disputate) si, decisiv, asupra calititii cafelei, aceasta
din urmi fiind un adevirat laitmotiv! Parodicul primei pirti se inso-
teste cu esteticul de recuziti si costume (Milo§ Todorovi¢ si Milica
Milutinovi¢), strilucirea salopetelor albastre amintind de brigizile
satirice ori de grupurile recitative din comunism. Actul al doilea aduce
in sceni referinta pe care se construieste piesa, filmul lui Hitchcock,
La Nord prin Nord Vest. De aici numele fictiv ,George Kaplan® si de
aici speculatia textului despre non-inocenta fictiunii. Regizorul trece
la utilizarea luminilor de platou. De altfel rosul si albastrul obiectelor
din prima parte capiti acum strilucirea proiectoarelor care decupeazi
din negrul dens al intregului spatiu. Un decupaj ce se practici in cine-
matografie, montajul putdnd fi privit astfel ca o tehnicd de a prezenta
ce se doreste a fi vizut, indiferent de realitate. Se vorbeste adesea despre
Hollywood ca o cetate a Puterii, mai degrabi oculti, chiar daci tot de
acolo vin si actualizirile de norme conform reevaluirilor moderne de
justete. Scenaristii acestei cetiiti apar ca (re)scriind continuu povestea
viitorului. Marko Pavlovi¢ are un segment generos de replici si apare
ca fiind scriitorul de talent suficient de cinic ca si inventeze orice ficti-
une vrea clientul. Lazar Djuki¢ este, pe toata durata spectacolului, cel
mai fidel unei interpretiri in ton realist, cu atit mai atasant. Acum este
artistul comic indrigit de public, ingdduindu-si si rosteasci adevirul
precum bufonul in fata regelui. Care sunt limitele curajului siu, asta

tine de povestea fieciruia. Lazar Djuki¢ avanseazi de citeva ori in pu-
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blic, cu lumina albd aprinsi pe sali, ciutind
si vadi cine (dintre noi) e George Kaplan. Al
treilea act aluneci deja spre teoria conspiratiei
si vorbeste despre ,guvernul invizibil” (mai
grav decit ironizatul ,stat paralel”). Mai ela-
borat vizual, prilejuieste si un joc mai nuantat,
in special din partea actritelor: Milena Bozi¢
(expresivitate complexd) si Ana Milosavljevi¢
(voce deosebiti). Marko Mak Panteli¢ im-
plineste, comic, cerinta simetriei in privinta
cafelei. Regizorul se foloseste de sabloanele
vehiculate curent prin filme si mass media,
discursul autorului se satureazi. Al treilea
motto, din volumul Morceaux de conversations
avec Jean-Luc Godard, citeazi intrebarea lui
Godard despre puiul (cocosul) ce apare la un
moment dat intr-o imagine plind de ceea ce
s-a mai vizut. Un cocos apdrut de nu se stie
unde. Numele Hitchcock include la randul
siu o asemenea referintd. Regizorul ii proiec-
teazd imaginea pe ecran. Ochiul de Polifem
poate fi semnul unui big brother ca instrument
manipulator, asa cum, pe de alti parte, intrigi
orice diferenti ce iese din algoritm, ca in Ma-
trix. Cele trei situatii din cele trei acte se pot
ordona logic oricum, conditionindu-se unele
pe altele dupd ce reguld dominantd alegem.
Eu simt ci, o datd mai mult, pe seama acestor
creatii rezultate in urma unor alegeri regizo-
rale se poate porni o discutie pentru ci inci
rdman spatii neacoperite in comunicarea care

ne hrineste pe toti.

Asa cum alegerea ficuti de Norbert Boda
(Universitatea Babes Bolyai) pare ci ascun-
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de o perspectivd nedescifrati pani la capit.
Tanirul regizor si-a asumat scrierea textului
dramatic, O viatd normala, pe ideea celui
care se simte incorsetat de postura de geniu
intre oameni normali §i vrea si ,coboare” la
ei, ca un luceafir neimpins de dragoste, dar
vrind cu ei si se asemene. Si-a impus mai
mult, s fie un musical, s fie hip-hop, si cre-
ioneze si coregrafia, cu unsound instrumental
preluat de la creatori in domeniu. A rezultat
un spectacol de peste doui ore, foarte dina-
mic, capabil, cred, si find in priza orice sald
din tari, cel putin de tineri. Debordeazi de
energie. Norbert Boda a ficut si impro-show,
iar experienta asta e dusd acum spre perfecti-
une. Cei zece studenti (care abia au terminat
al doilea an) etaleazi cu dezinvolturi calititi
native si abilititi dobéndite intr-o scoald cu
griji pentru cei care vin acolo. O distributie
variatd, acordati acum in registrul comic.
L-am viizut, dupi spectacol, pe Sergiu Sme-
rea intins pe iarba din fata teatrului. Un fel
de Ariel blond, cu ochi strilucitori, cu zZAm-
bet cuceritor, care a tasnit din grupul celor
zece ori de cte ori a fost nevoie de un impuls.
Inepuizabil pirea. Niko Becker si Armand
Crisan au completat un trio omogen. lesirile
la rampd impreund cu Midilina Musat (alt
spiridus, cu valente grave in egald misuri) au
fost electrizante, precum si parodierea unor
emisiuni TV din lunga serie de falsi substan-
ti. Andrei Dominte ar fi putut si lase in clar
expresiile sindromului Tourette, el conferind
sl nuanta maturititii care completeazi o
panoplie bogati. Andrei Mircuti a fost si vo-

cea care tine tactul acestui mecanism ludic, a
fost si ,vrdjitorul® care face posibild povestea
(in aceastd posturd poate cu tusd cam putin
aderenti). Oana Laura Gabriela, Ileana Ursu
si Sabina Lazir au intrat in poveste din jurul
personajului principal si fiecare a construit un
personaj sau doud in relatie perfectd de joc cu
acesta. Tulian Triistaru amprenteazi specta-
colul prin sinceritatea chipului siu, prin ros-
tirea simpld, inclusiv din priviri, cu accentul
ardelenesc cuceritor fird tigadi. Toti sunt ta-
lentati si distributia pare a fi doar o aleatorie
configurare, spectacolul putind avea succes,
in nuante diferite, desigur, indiferent de cum
sunt redistribuite rolurile.

Ceea ce deruteazi este optiunea pentru ima-
ginea de spectacol-lecturd. Singura calitate
riméne imaginea intoarcerii paginii cu un
cvasi-sincronism.  Altfel fiecare coborare
a privirii citre foaia cu text e ca un bemol
care nu e necesar. Metamorfoza personajului
principal din Iulian Tiberiu in Ion Pop si re-
versul trece in plan secund meditatia asupra
demersului pentru ci efervescenta parodi-
ci umple tot spatiul ca o sampanie. Este de
revizut si tandrul regizor, este de dorit un
nou spectacol cu acesti studenti despre care
profesorul lor, Bacs Miklds, vorbeste cu atita
drag. Si care au trecut un examen Shakespe-
are provocator. Ar fi de revizut la festivalul
fanion al Craiovei, alituri de studentii autoh-
toni, marii absenti de la TNT, care au si ei
un spectacol, Cumplita noapte, de calibru.
Poate ci ar fi benefici permanentizarea unei
punti teatrale peste Carpati intre cele doui
orase cu traditie. Asa cum Sorin Leoveanu
reprezinti un astfel de simbol comun, asa
cum tindrul regizor clujean Alex Teodorescu
a si facut, lucrand atit cu studentii craio-
veni, cit si montind un spectacol pe scena
profesionistd de aici, spectacol ce, la rindul
siu, merita si fie in festival, fie si pentru o

evaluare din interiorul noii generatii.

Inchei perspectiva mea tot cu Paul Gusty,
niscut acum 160 de ani. Indemnandu-l la
drum prin Europa, pe tinirul regizor Victor
Bumbesti, si vadi teatrul jucat pe alte
scene, a inceput sfaturile cu aceste cuvinte:

»Priveste viata!”
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Spectacolele venite la Craiova, la Festivalul
Theater Networking Talents, au demon-
strat Incd o dati cd abordirile artistice se gi-
sesc intr-o permanenti evolutie si ci fiecare
generatie isi afirmi dreptul de a crede ci nu
a fost spus totul sau cel putin ci modurile de
exprimare nu s-au epuizat. Infuzia de prospe-
time a invadat toate spatiile Teatrului ,Marin
Sorescu”, dar si multe zone din oras. In aceas-
td atmosferd de emulatie creatoare, absolveti
ai scolilor de regie din tard si striinitate au
adus rodul celor mai indriznete stridanii ale
lor de a-si expune ideile si cunostintele do-
bandite, in fata colegilor, a criticilor, a poten-
tialilor colaboratori. Printre productiile aduse
de dincolo de hotare s-a numirat si Ciudatii
(Weirdos) prezentati de filiala din Wroclaw
a Academiei de Arti Teatrald din Cracovia,
un spectacol semnat de Natasza Sottanowicz,
absolventi de regie, de studii muzicale, dar si
coregrafice. Participantd in mai multe proiec-
te culturale, beneficiard a unor burse, colabo-
ratoare la festivaluri, centre de creativitate,
teatre si scoli, Natasza Soltanowicz concepe
un spectacol ambitios in sensul in care tema
abordati se intdlneste mai degrabi in filosofie
si literaturd: trecerea in nefiintd, implicatiile
ei atat pentru cel ce pleaci cat si pentru cei ce
rimén, ceremonialurile ancestrale legate de

misterul mortii.

Iolanda Manescu

In traditia scolii poloneze de teatru, de la
Jerzy Grotowski la Grzegorz Bral, muzica
si miscarea scenicd, dar si redarea celor mai
profunde ciutiri spirituale, au un rol esenti-
al. Spectacolul Nataszei Sottanowicz explo-
reazd tema mortii prin intermediul coregra-
fiei, luminii, muzicii. Austeritatea decorului,
alcdtuit din cdteva scaune, contribuie la at-
mosfera stranie care este completatd si de
costumele de doliu ale interpretelor. Pe ma-
sura intrdrii in sald, spectatorii sunt intim-
pinati de imaginea unei fete ce sti intinsi,
nemiscati, pe sceni. In jurul ei se afli un
semicerc alcituit din scaune. Odati cu sci-
derea gradatd a luminii se deplaseazi citre
scaune, pe rind, un grup de femei al ciror
mers fantomatic, plutitor, a ciror ticere si,
mai ales, ale ciiror costume lungi, negre im-
pun o liniste apasitoare — astfel, atmosfera
de stranietate s-a creat. Prezenta tainici,
miscirile contorsionate, sunetele necunos-
cute pe care le scot apoi creaturile, aflate la
granita dintre lumi, dezviluie faptul ci ne
aflim in fata figurdrii ultimei si supremei
experiente din existenta noastri in aceasti
dimensiune: moartea. Cea porniti pe dru-
mul fird intoarcere este costumati in alb,
ea nu realizeazi ce i se intdmpli, este nedu-
meritd de purtarea celor apropiati care sunt
gravi si par si nu o mai perceapd, in ciuda

incercirilor ei de comunicare. Sunt prezen-
tate apoi, prin miscare, dans si sonorititi
redate de glasurile interpretelor, ritualuri
de inmorméntare — imbiierea si imbricarea
trupului (rochia albid este inlocuitd cu una
dintre rochiile presupus preferate ale celei
moarte, spre deosebire de obiceiul inridi-
cinat la noi, al imbricirii fetei in rochie de
mireasi), legarea membrelor (prilej pentru
o coregrafie ingenioasi bazati pe folosi-
rea unor panglici rosii cu valoare de sim-
bol), priveghiul, bocetul. Alaiul mortuar
se transformd intr-un grup de entititi ce
conduc, implacabil, in altd lume, fiinta care,
incet-incet, devine docild si, fird si pari
ci si-a explicat marea trecere, se desprinde
cu tristete dar si resemnare. Bocitoarele la
rindul lor se transformi pentru cea plecati,
din fiinte umane, in entititi ale altei lumi.
Momentul culminant al spectacolului, prin
forta lui emotionald, este reprezentat de
reintalnirea, dincolo de timp, in plan subtil,
dintre mamai si fiic, scena fiind realizati
prin multiplicarea imaginii fetitei ce aleargi
jucdusd in jurul balansoarului in care este
asezati mama nemdéngiiati. Interpretele,
devenite pe rind rudele indoliate, prezente-
le lumii de dincolo si fata moarti in diferite
ipostaze ale celor mai fericite momente ale

copildriei, reusesc si transmitd, prin poli-
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fonia vocilor si prin coregra-
fie, cele mai viscerale emotii.
Decorul si costumele, semnate
de Marianna Lisiecka, alci-
tuiesc un tot armonios cu regia,
coregrafia, muzica si miscarea
scenicdi semnate de Natasza
Sottanowicz. Actritele-dansa-
toare-cantirete Malwina Bry-
ch, Katarzyna Faszczewska,
Marta Franciszkiewicz, Zuzan-
na Kotara, Joanna Kowalska,
Natalia Maczyta-Cokan, Mar-
tyna Matoliniec, Joanna So-
bocinska si Magdalena Zabel
oferd cu simplitate, inventivi-
tate si profunzime, un spectacol

complex.

Credintele populare, ancestrale,
legate de desprinderea de viati,
asa cum este ea presimtitid de
cei ce fac umbrd pimintului,
se impletesc cu filosofiile civi-
lizatiilor strivechi. In cultura
tibetani, faimoasa Carte a mor-
tilor (Bardo Thodol) descrie
aminuntit stirile pe care le
stribate spiritul, in despirtirea
lui treptatd de trup. Spre deose-
bire de traditiile folclorice euro-
pene, in care uitarea progresivd
siin cele din urmi acceptarea au
un rol primordial, datinile pre-
zentate in Bardo Todol cuprind
sfaturi detaliate referitoare la
pasii pe care ii are de ficut cel
desprins pentru a atenua trauma
si a face alegeri bune pe parcur-

sul trecerii in alt univers.

Un filosof oriental contemporan
isi exprima o profundi mirare
observand ci civilizatia occiden-
tald nu se pregiteste in niciun
fel, ba chiar ignord cu obstinatie
cel mai important eveniment al
existentei: moartea. Spectacolul
Nataszei Soltanowicz, consacrat
experientei ultime, reprezintiun
semnal necesar, adresat tuturor.
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Marius Dobrin

A doua valenti a unui festival este aceea a intlnirilor
de tot felul dar, desigur, in primul rind a celor direct
implicati in actul artistic. La TNT preponderent intre
studentii la regie si, pe cat posibil, intre ei si profesori.
La mijlocul acestei editii, in sectiunea TNTalks, a fost
organizatd o interesanti dezbatere cu titlul ,Scoala ro-
méneascd de regie de teatru, in context european®. in
noul aranjament al scaunelor din foaier, mult mai practic
si, intr-un sens mai subtil, psihologic, dispunerea fati-n
fatd pe axa mici a asigurat apropierea intre participanti,
ca la 0 masi rotundi.

Moderatorul, Theodor Cristian Popescu (TCP in notatia
economici de mai departe), ca un profesor bun, in spetid
la UAT Targu-Mures, a inceput si indemne ,elevii“ si
se adune de prin colturile teatrului, a sunat clopotelul.
Si a cedat cuvantul invitatului francez, dind curs unei
curiozititi generale vizavi de cum stau lucrurile prin
Europa. Jean Louis Besson (JLB), profesor la Université
Paris Nanterre, a inceput in fortd, traducerea fiind asi-
gurati de directorul Nationalului, Alexandru Boureanu
(AB), prezent si in calitatea de conducitor al Departa-
mentului de Artid Teatrald din universitatea craioveani.
A stirnit stupoare declaratia potrivit cireia prima scoali
de regie de teatru din Franta a fost inaugurati in anul
2000. Si imediat a plusat cu trei argumente: ar fi inutila,
periculoasi si foarte scumpd. Inutild pentru cd in marea
lor majoritate regizorii sunt actori la origine. In context
a mentionat si faptul ci scoala francezi de teatru a fost
mereu foarte atasatd textului. Apoi ar fi periculoasi prin
riscul influentirii restrictive a studentului de citre pro-
fesorul sdu. Si, in al treilea rind, necesiti costuri foarte
mari. Cind a zis ¢ masterandul de la regia de teatru este
cel mai scump, AB a intervenit pentru a pune pe primul
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loc masterandul de la regia de film. Oricum,
in Franta sunt putine locuri, asta si pentru
ci piata muncii de profil este redusi, si JLB
a tinut si exemplifice prin spectacolul Revi-
zorul, productia UNATC din prima seard a
festivalului, spectacol pe care nicio scoald de
acolo nu l-ar putea finanta.

Fatd de aceastd perspectivi care ne-a intri-
gat, Radu Nica (RN), conferentiar la Uni-
versitatea Babes Bolyai, a vorbit cu cildurid
despre scoala germani, atit cit a putut-o
cunoaste din perioada petrecutd acolo. Ger-
mania are scoli vechi si cu bani (cea de la
Miinchen investeste foarte mult). Cat despre
formularea genericd ,scoala romineasci de
regie, RN consideri ci nu mai are acoperi-
re. Profesorii se impart intre obligatiile de a
parcurge programa si presiunea ca studentul
si aibi o voce artistici foarte personali. Tl
invidiazd pe TCP, care a recunoscut ci are
o mare libertate in structura cursului siu,
ciutind si ofere studentilor subiecte variate,
moderne, in pas cu evolutia artei dramati-
ce. Exemplificind cu Bienala de Artd de la
Venetia, s-a aridtat preocupat de identitatea
unui artist. Cu dezideratul ca studentul si
aiba posibilitatea de a alege scoala dupi fi-
losofia aceleia.

Vladimir Anton (VA), profesor asociat
la UNATC, aminteste de perioada Esrig
-Moisescu (principiul ,noi vi invitim cum
NU se face teatru”). Si daci trei ani sunt
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prea putini, existd avantajul ci se pot urmiri diferite alte cursuri.
E o responsabilitate pe care studentul o pune pe scoali. Dintre re-
plicile care au urmat s-a desprins comparatia dintre teatrul si filmul
rominesc contemporan, diferenta fiind repede explicatd prin posi-
bilitatea practici de circulatie a celor doud arte. Alex Istudor a evo-
cat momentul fast cind spectacolele lui Purcirete stribiteau lumea,
addugind si faptul ci sunt cicluri care alterneazi: a fost momentul
Ostermeier, acum este al lui Ivo van Hove.

RN: ,In anii ,60-“70 aveam o identitate. Acum spre ce mergem? E
o presiune pe directorii de teatre pentru a livra succes.” La scoala
clujeani sunt 3 regizori pentru 32 de actori.

Si cum a pomenit cineva de numere si de relaxarea evaluririi sub
presiunea respectirii numirului de studenti, Carmen Stanciu (CS)
(UNATC) a replicat repede din dorinta de a contesta sabloane care
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circuld. A urmat o pledoarie consistenti pentru disciplini si seriozi-
tate. Pentru fair-play, citindu-1 pe LePage cu o comparatie intre tea-
tru si film. Din perspectiva teatrului, desigur, unde se poate intdm-
pla ca mingea meniti si treacd peste fileu se poate intimpla si mai
si cadi, ceea ce in film niciodati. ,Alegeti povesti pentru public!”
Indemnandu-i si s lucreze in teatrele pentru copii, o treapti bene-
ficd. Si cum generatiile se schimbi din ce in ce mai repede, a lansat
provocarea: ,Cum ar fi de oferit teatru pe Marte?” Alex Teodorescu
avrut si afle de la JLB care consideri ci este cel mai performant sis-
tem european de invitimant al regiei de teatru iar rispunsul acestuia
a fost mai degrabi o inventariere a unor caracteristici distribuite. La
regia de teatru e singurul master la care soarele nu se culci niciodati
pentru ci sunt masteranzi din toate colturile lumii. E mai important
contactul cu experiente diverse decit masteratul. E nevoie de multi
cercetare, inclusiv tehnologicd, pentru arti, in sensul creatiei.Si o
observatie interesanti si de actualitate: dupd infiintarea scolii de re-
gie au absolvit mai mult fete si astfel s-a echilibrat raportul pe sexe.
Cit despre tendinte, a amintit si fenomenul trupelor care nu mai vor

un regizor, care lucreazi in comun un spectacol.

Bobi Pricop a pus o intrebare transanti: ,daci simtiti ci trebuie
schimbati structura, de cine depinde asta?” CS, prompti: ,de profe-
sori. Programa e tot a lui Penciulescu, din 1969.” Mihaela Michailov
a punctat ci nu existd nicio relatie cu realitatea a pieselor alese. Lip-
seste nivelul de cercetare de a-ti gisi propriile povesti...

TCP: e o schizofrenie si lasi materialul, pe care-1 propui, si-ti vor-
beascid. Vocea proprie se stabilizeazi in timp. Si-i zicem mai bine
ciutare decit cercetare.” Si dupd doud povesti cu tilc din experienta
sa de regizor si profesor, ii asigurd pe studenti: ,si noi suferim de
sindromul impostorului.” JLB: ,Masteratul si fie un an in alt oras
european.” Un student: ,sd iesim din pitritica noastri.” TCP: ,tot-

<%

deauna artistul circuld”.

e ridicam si pornim spre sala studio, unde ne asteapta trupa bel-
Ne rid S la studio, und steaptd t bel
grideand. A doua zi, invitatii se vor risipi in cele patru ziri. Artistul

circuli si intalnirile sunt pentru recunoasteri.
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Maria Doncu

Cum percepi tu spatiul teatral romdnesc, cu inevita-
bila concurentd si cu capricii, cu un soi de nomadism
si cu provocdrile distributiilor posibile?

In privinta spatiului teatral romanesc actual nu
vreau sd mi pronunt pentru ci nu-l cunosc. Imi
pare rezultatul unei mari intdmpliri. Nu existid
o directie comuni a teatrului roméanesc cu, mi se
pare, o mani de oameni care se descurcd fieca-
re cum poate. Nu stiu daci asta e de bine sau de
riu. In privinta concurentei, a nevoii de a te muta
dintr-un loc in altul, in functie de unde ai ocazia
sd lucrezi, si a problemelor pe care le intdmpini
atunci cind esti obligat si lucrezi cu oameni pe
care nu-i consideri competenti, e valabil acelasi
lucru: te descurci sau te lasi de meserie. Impulsi-
onezi oamenii cit se poate de mult. Dar, daci nu
se poate, esti nevoit si faci compromisuri. Lucru
pe care eu, in pozitia de tinir, proaspit absolvent,
il urdsc. Dar sunt manatd de elanul specific ide-
alismului celui care nu s-a lovit de foarte multe
probleme pani acum. Si tind si cred ci si eu, ca
si cei dinaintea mea, voi face compromisuri, ca si
mi descurc. Cred cd viata, sau cum merg lucrurile
in teatru, te obligi la asta. Poate ci e firesc. Insi

eu incid mi revolt.
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Natasza Soltanowicz

Ai fost §i in alte festivaluri, ai ajuns
si la Avignon (OFF). Cum sim{i a fi
tendinta in teatrul contemporan, ce
vrei sd aduci tu in teatrul viitorului
apropiat?

Festivalul OFF d’Avignon ne-a
invitat multe despre organizare. A
fost o mare lectie de promovare si
vanzare a unui spectacol. Despre
partea artisticd, eu cred ci sursa cea
mai mare de inspiratie, pentru noi,
a fost fluxul principal al festivalu-
lui — Festival IN — unde am vizut
spectacole de Sasha Waltz si Phia
Menard. Atit in domeniul dansu-
lui cat si in forma teatrului. Suntem
interesati de acest stil, limbaj si sen-
sibilitate. Experimentind prin corp,
ritm, imagine, respiratie. Folosind
elemente moderne de multimedia
in sens de scenografie si recuziti pe
scend. Un teatru minimalist in care
totul conteazi si are o mare valoare.
Avem destul de multe cuvant ul-
tra-folosite si decor inutil pe sceni.

| Norbert Boda

Esti un factotum in teatru: scrii, joci, regi-
zezi etc. Care e urmdtorul tau pas? Ai putea
bate tara-n lung si-n lat cu un asemenea per-

formance debordant de energie?

Cel mai mare passion project pentru mine a
fost O Viata Normala. Nu e magnum opus-
ul meu dar a fost experimentul de care am
avut nevoie si-mi confirm multe dintre
ticinelile din capul meu. L-am scris, l-am
compus si l-am regizat cu actualii studenti
ai profesorului meu, domnul Bacs Miklés.
A fost o experienti foarte plicuti, lucrul cu
ei. Am simtit ci imi pot canaliza ,cretinita-

tea artistica” prin ei.

As vrea si transform intr-un spectacol ce-
am reusit si fac pind acum cu copiii. Deja
ne-am ficut planurile, sper si se realizeze.
Tar daci nu, oricum, mi bucur enorm de
ceea ce am realizat cu ei si sunt méndru de
actorii mei pentru ce au dovedit.

In rest, in zona asta, scriu chiar in acest
moment incd un musical hip-hop, dar cu
o esteticd mai sumbri, despre lumea dro-
gurilor, intitulat Vrem raiul fira moarte.
Apoi as vrea si iau mitul lui Caligula i si-1
rescriu/reinterpretez ca pe un musical hip-
hop. Am in plan multe texte pe care le-as
monta, insd vreau si merg pe calea asta de
regizor-dramaturg. Imi place mult senzatia
de autor-suprem si simt ci asa mi pot mani-
festa cel mai bine si autentic ca artist.



Pavle Terzié

Scoala de teatru din Belgrad aduce si la aceastd editie un
spectacol politic. Cum vezi tu aceastd abordare? Am vi-
zut cd te-ai implicat civic si a trebuit sa-ti aperi dreptu-
rile in justitie. Cum e situatia acum §i cum vezi tu rolul

artistului in societate?

Cand a venit decizia facultitii mele de a se inscrie la edi-
tia din acest an a festivalului vostru cu spectacolul meu
de absolvire, nu as spune ci motivul nu a fost caracterul
politic al spectacolului meu. Cred ci ne-am inscris in fes-
tival cu George Kaplan pentru ci pune intrebiri care ne
privesc pe toti, cum ar fi ,ce este adevirul?” si ,ce este
propaganda?”. De ce s-a transformat democratia moderni
in teroarea oamenilor aflati la putere? De ce minoritatea
de la putere este covirsitoare in timp ce majoritatea civild
nu are nicio sansd impotriva acestui fapt? Mai mult, poate
fi realizati revolutia fird o contrarevolutie? Si este posibil
sd se exprime o opinie, in lumea de azi, fird a i compro-
misi? Acestea sunt principalele intrebiri despre lumea in
care triim, asa ci putem spune ci George Kaplan este o
piesi politici, dar vi intreb, ce piesd nu este politici in-
tr-un fel sau altul? Este adevirat ci, acum doi ani, am
inceput sd primesc citatii pentru a mi prezenta in instan-
td din cauza demonstratiilor si a afisirii publice a unor
mesaje despre guvernarea care de mult timp terorizeazi
poporul tirii in care m-am niscut, tara in care triiesc
si tara in care vreau si continui s triiesc. M-am decis
sd lucrez un text care m-ar solicita la maximum sau si
creez o piesd de teatru pe un subiect care mi intereseazi
cel mai mult in acest moment. De asemenea cred ci arta
este cea mai bund modalitate de a vi exprima dezapro-
barea fatd de ceva pe care doriti si schimbati. Recent am
primit verdicte de achitare pentru ce am fost condamnat
dar lupta impotriva actualului guvern continui. Cum vid
rolul artistului in societate este foarte greu de spus in doar
citeva propozitii, dar vreau si spun ci este foarte ingrijo-
ritor faptul ci oamenii nu il considerd important. Cred
ci politica si teatrul sunt foarte interconectate, pentru ci
politica ar trebui sd vorbeascd despre unele probleme reale
si cred ci teatrul trebuie si vorbeascid si despre asta! Oa-
menii spun ci nu sunt interesati de politici dar cred ci nu
este posibil, pentru ¢ nu pot merge la vot, la alegeri, fird
si aibid o opinie proprie, si astea sunt doud lucruri opu-
se! Problema privind partea negativi a politicii (coruptia
si licomia) incepe si influenteze acea parte frumoasi a
artei. Din acest motiv mi intreb in mod constant daci
reprezentatia teatrald poate fi apolitici, deoarece fiecare
spectacol, film sau chiar o muzici trebuie si aibd un anu-
mit tip de politicd in sine !

/|

Vlad Drigulescu, Director artistic al TNCMS © Albert Dobrin

Ce impresie ai despre celelalte spectacole din festival? Ce ai remarcat din panoplia

cu scenografi, artisti video si audio, coregrafi?

(Redactia)
Maria Doncu

Privind celelalte

spectacole am putut urmiri

toate

modul de géindire, respec-
tiv organizare, al scolilor
din care proveneau regi-
zorii, actorii, scenografii.
Am vizut unitatea scolii
de la Bucuresti, corpora-
litatea folositd de cei de la
Cluyj, dorinta sirbilor de a
se desprinde de realismul
psihologic si precizia extra-
ordinard, disciplina celor
din Polonia. Despre expo-
zitia din foierul teatrului,
m-a bucurat si vid colegi
care au terminat o anumitd
sectie si care s-au reprofi-
lat, lucrand tot in dome-
niul teatral, dar ficind, de
exemplu, muzici. in plus, a
fost o ocazie de a vedea po-
sibili oameni cu care as vrea
si colaborez pe viitor.

=
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A
Natasza Soltanowicz

Din picate am vizut doar doud spectacole.
Amandoui au fost foarte interesante pentru ci
au prezentat tipuri complet diferite de creatie de
teatru. Cele mai importante pentru mine sunt
emotiile, pe care vreau si le induc spectatorului.
Nu poveste, nu concluzii, ci EMOTII! Teatrul
colegilor mei a constat din altceva: o noui inter-
pretare a miturilor bine cunoscute, eliminarea
frontierei dintre sceni si public, un simt al umo-

rului si o pauzi cu iluzia teatrului.
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Norbert Boda

Din picate, eu nu am avut ocazia si vid nici
un spectacol in cadrul TNT-ului. Eram prea
preocupat cu spectacolul meu si de bunista-
rea actorilor. Mi-as fi dorit si vid Caligu-
la in regia Tuliei Grigoriu. Imi place foarte
mult ,Caligula”, chiar am un moment indi-
vidual in cadrul galei hop in care il interpre-
tez. Mi-e cumvi ciudi c¢i nu am vizut ce au

realizat ei.

Pavle Terzié

In primul rind, cred ci selectia din acest
an a festivalului a fost foarte colorati si, in
acelasi timp, cu teme comune flecirui spec-
tacol. A fost o mare plicere si urmiresc co-
legii din alte tdri si si vid atét diferente cit
si asemindri culturale in limbajul teatral si
in manifestarea acestuia. De la designeri de
scend, artisti video si audio, coregrafi, am
observat o privire proaspiti, revigoranti,
asupra teatrului modern, o atitudine creati-
vi inovatoare fatd de subiectele lumii incon-
juritoare si utilizarea maximi a limbajului
teatral scenic atunci cind vorbim despre lu-

mind, muzicd si miscare.
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Pentru ,participare”, in DEX gisim mai
multe explicatii. Cea care mi-a atras aten-
tia este, de departe: ,A impirtisi starea de
spirit sau sentimentele cuiva, a fi solidar cu

)

cineva intr-o imprejurare datd.” Pe lingi ac-
tiunea de ,a lua parte”, ideea de ,a imparti-
si” mi se pare incdrcati de sensuri mult mai
apropiate de meseria pe care ne-am ales-o

(sau care ne-a ales pe noi).

Un spectacol presupune munci de echipi.
De la prima replicd scrisi, pani la ultimul
snur, un grup de oameni (care se formeazi
fie direct, fie indirect) impirtiseste aceeasi
stare. Si nu numai ci o impirtiseste, ci o si

imbogiteste, in felul lui.

A treia zi de TNT debuteazi cu o discutie
deschisi de Mihaela Michailov (dramaturg,
lect. univ. dr., coordonator al masteratului
de scriere dramaticd - UNATC Bucuresti),
pe tema participdrii si a rolurilor in echipa
de creatie. Pentru a intelege cum functio-
neazi o echipi si cum ajungem la ,a impir-
tdsi starea de spirit”, trebuie si stim cum
functioneazd anumite piese, cum se aleg,

cum se creeazi chimia. Mihaela Michailov:

»Am incercat si insist pe cautarea unor contexte
de practici colaborative care sd genereze contex-
te de lucru i de aici texte. Textul devine astfel
urma procesului de lucru. Devine o structurd de
a gandi narativ lumea din jur, pornind de la un

interes comun al echipei de creatie. Am insistat

ta
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pe comunitatea de creatie pentru cd disipeazd

rolurile fixe si accentueazd necesitatea de con-

structie organicd a textului vazut ca un mate-
rial de spectacol.”

In cadrul discutiei, Mihaela ne-a reamin-
tit de inceputurile dramaturgiei roméanesti
contemporane, de intilnirile care au con-
solidat terenul pentru cei ce veneau din
urmi cu sete de teatru. Jar aceste proiecte
au pornit dintr-o nevoie de a produce mate-
rial nou, personal, actual. Este vorba despre
dramAcum (infiintat de Nicolae Mandea,
Andreea Vilean, Gianina Cirbunariu,
Radu Apostol si Alexandru Berceanu, ci-
rora li s-au aliturat ulterior si Ana Mir-
gineanu, Maria Manolescu si Peca Stefan)
si Tanga Project (initiat de Bogdan Geor-
gescu, alituri de Miruna Dinu, Vera Ion,
Toana Piun, David Schwartz).

wdramAcum a pornit de la nevoia dezvoltirii
unei migcdri dramaturgice axate pe dezvolta-
rea de texte romdnesti noi, colaborarea drama-
turg-regizor, traducerea textelor de teatru din
Europa de est. Tanga project - de la lucrul in/
cu diferite comunitdti care au generat practici
comunitare si noi dramaturgii pornite din di-

namici comunitare.” (IVIM)

Aceste doud nuclee au dat startul coaguli-
rii teatrului contemporan rominesc intr-o
migcare din ce in ce mai puternicd, gene-
rind texte si spectacole. In ce priveste re-



latiile de lucru, una dintre cele mai importante, pe
care ne vom axa mai departe, este cea dintre regizor
si dramaturg.

In cazul spectacolelor contemporane, de cele mai
multe ori vorbim de o echipi care se formeazi in
mod direct. Fie regizorul si dramaturgul se intilnesc
si ,pun la cale” un nou proiect, fie regizorul giseste
un text si apeleazi la dramaturg, fie viceversa. Daci
vorbim despre grupuri precum cele mai sus mentio-
nate, scopul acestora a fost intocmai colaborarea. Lu-
crul la un spectacol alituri de dramaturg are foarte
multe avantaje. Dar daci nu apartii unui grup si nu
se intAmpli si cunosti vreun dramaturg, cum ajungi
la textele noi? Aceasta a fost una din intrebirile care
i-au micinat pe proaspetii absolventi de regie.

Lipsa unor antologii de teatru contemporan romé-
nesc aduce cu sine dificultiti in a gisi texte noi. Pen-
tru cei care tocmai au iesit din facultitile de teatru, de
multe ori este dificil si ajungi la ele. Dar, in primul
rand, este necesar un minim research. Unele texte sau
fragmente se pot gisi chiar si pe internet (LiterNet.ro
sau regizorcautpiesa.ro ar fi doud exemple). Sau, vari-
anta mai directd, care duce automat la formarea unor
noi legituri (motivul pentru care ne-am intalnit cu
totii la Craiova): intrebatul. Un e-mail, un mesaj, un
telefon. Un tinir regizor are oricind libertatea si in-
trebe un dramaturg despre textele sale, si i le ceard,

sd ii propund proiecte etc.

Acelasi lucru este valabil si pentru dramaturgi si
poate fi antrenat incd din scoald, fapt ce este incu-
rajat. Existd posibilitatea formirii unor echipe cu
studentii de la regie si cei de la scriere dramatica
(sau absolventi), care odati pornite, pot duce la
formarea unor grupuri de lucru mai mari. Aseme-
nea predecesorilor, care s-au adunat incid din vre-
mea studentiei. Oameni din aceeasi generatie sau
apropiate, care se aduni cu un scop comun, acela
de a crea.

TNT si-a asumat formarea unor punti. Acease dis-
cutii au deschis noi oportunititi de colaborare, adu-
cand studenti, absolventi si oameni de teatru experi-
mentati intr-un punct comun. Intalnirea cu Mihaela
Michailov a facilitat, din punctul meu de vedere, un
numir de descoperiri foarte importante, intre noii
regizori si dramaturgi roméni din toatd tara si nu
numai. TNT dureazi calendaristic numai trei zile.
Restul e... networking.

MACAR OCHILING
SA IMI MAI POATR

1

Marius Dobrin in dialog cu George Albert Costea

Bang incepe cu toti actorii in scend, intdmpindnd publicul la intrarea in sald. Tu esti
chiar in dreptul unicei usi de acces. Practic spectatorii dau direct ochi in ochi cu tine.
Indicatiaregizorald e sd cautati privirile spectatorilor, sd mentineti o asemenea punte
un timp neobisnuit. Cum ai simtit tu acest lucru? In general, cum procedezi cu contac-

tul vizual in privinta publicului?

»Bang” incepe doar cu o parte a actorilor in sceni... publicul mai are si surprize
legate de cine si ce mai joaci in spectacol. Inceputul nu este gindit cu scopul de a
surprinde neapdrat privirile spectatorilor. Dar faptul ci noi, actorii, ii privim — este
o optiune declarati — devine clar ¢ nu facem abstractie de prezenta lor si aceasta va
rimane valabil pe tot parcursul spectacolului. Nu ne prefacem ci intre noi si ei existi
un perete invizibil (concept care a fost demontat de altfel inci din secolul al XIX-
lea). Este o propunere si a dramaturgiei, textul presupunind in unele momente si o
adresare directi citre public, dar acest procedeu este din ce in ce mai utilizat in spec-
tacolul de teatru contemporan. Tine de o regindire a relatiei performeri-spectatori
care nu este noud (daci ne gindim numai la aparté-ul din commedia dell’arte), in
care publicul nu mai este pastrat in intunericul silii ci este provocat si participe in-
tr-un fel sau altul la spectacol. Desigur, noi jucim niste ,roluri®, ei isi joacd propriul
rol. Aproape ci nu mai existd spectacol, in care si joc astizi, care si nu presupuni
acest tip de relatie cu publicul, sub diverse forme... Poate e 0 modi, poate o reactie la
un teatru exagerat de conventional... De aici si reprezentatiile pot fi i foarte diferite
de la o seari la alta, tocmai pentru ci spectatorii reactioneazi si se implici diferit. In
»2Bang”, particular este ci privitul publicului (fir a-i vorbi neapirat) vine ca reactie
la ceea ce se intdmplid in sceni: Vedem acelasi lucru? Ce pirere ai despre ce vezi? Ce
crezi? E bine? E rau? E just? E moral? Incercim astfel si creim o ambiguitate legati
de limita intre actor si personaj, pe de o parte, si intre fictiune si realitate pe de altd
parte. ,Puntea“ aceasta este una taciti... spectatorii isi formuleazi aceste rispunsuri
pentru ei; nu suntem atit de intruzivi si nu ii fortim si formuleze niste rispunsuri

cu voce tare... si asta e foarte interesant de urmirit in spectacol.
Ai jucat in, deja, multe spectacole. §i nu doar in Craiova §i Bucuresti, in majoritatea
cazurilor, dar §i prin tard, mai ales in turneu. Cum percepi a fi publicul dintr-o parte

sau alta?
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Imi este foarte greu si fac o asemenea

apreciere a publicului din punct de vedere
geografic. In general, la teatru te intalnesti
cu oameni care deja ,au acceptat de buni
voie“ si intre in sald si asteaptd si vadi ce
aisile spui... deci se presupune ci au venit
cu aceastd disponibilitate. Dar trebuie si
fim de acord cd astizi devine o provocare
sd te focusezi mult timp pe acelasi lucru.
In ultimii ani, atunci cand cineva din sali
isi pierde atentia se si aprinde un ecran de
telefon mobil. Uneori spectatorii, prinsi
de actiunea de pe scend sau, dimpotrivi,
complet dezinterasati, se angajeazd in co-
mentarii sau discutii pe care este imposi-
bil sd nu le sesizezi de pe sceni si care pot
fi deranjante mai degrabd pentru ceilalti
oameni din sali. Publicul trebuie educat
ci teatrul nu este film si cd spectacolul de
pe scend nu este doar o bandi care mer-
ge de la sine. Pe de altd parte, tine si de
ce se Intdmpld pe scend ca sid nu primim
un mare swipe. Cel mai interesant public
este cel foarte tinir. Este cel mai reactiv
si cel care se cenzureazi cel mai putin. La
Craiova sunt situatii destul de hilare in
care personalul de sald incearcd in timpul
spectacolului si calmeze grupuri de tineri
si sd le imprime comportamentul just. Am
dubii cd este cea mai eficientd metodi.
Cred ci oferta culturald trebuie adaptati
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acestui tip de public si practica ,adusului
elevilor cu scoala“ — atent gestionatd din
partea teatrului si a profesorilor, pentru ci
este important ca acest public si intelea-
gi: de ce vine la teatru si ce poate ciuta
intr-o asemenea experientd. Dar riméan de
cele mai multe ori cu regretul ci publicul
este in ultimi instantd o masd amorfi care
vine, aplaudi la sfarsit si pleacd fird si il
cunosti deloc. Sunt destule teatre unde,
fie siptiménal, fie dupd fiecare premie-
rd, se organizeazi un talk intre artisti si
public la finalul spectacolului. Ele pot fi
foarte utile si de o parte si de alta — nu am
risca sd rupem nicio vraji din jurul spec-
tacolului pentru ci teatrul poate fi si un
spatiu de dezbatere, nu doar un loc in care
mergem inainte de a iesi la restaurant.

Teatrul social, politic, document, a devenit
tot mai prezent in spatiul nostru cultural.
Simti cd se produc efecte pe mdsura intensi-
tatii demersului? Ajunge el la publicul care

ar trebui sa se schimbe?

Acest tip de teatru este puternic asociat
cu grupul DramAcum (Radu Apostol,
Ana Mirgineanu, Alexandru Berceanu
sau Gianina Cirbunariu) si apoi cu Tan-
ga Project (cei mai cunoscuti fiind poate
Bogdan Georgescu, David Schwartz, Ioa-

na Piun) cu totii absolventi ai sectiei de
Regie Teatru ai UNATC Bucuresti. Ei au
creat spectacole pornind de la probleme
ale unei comunititi specifice (locuitorii
cartierului Rahova-Uranus din Bucuresti,
de exemplu), au vorbit despre marginali si
categorii vulnerabile (mineri, seniori, mi-
norititi sexuale, lucritori striini etc). Au
descris astfel fenomene sociale si probleme
punctuale ale societitii roménesti pentru
a le aduce in prim-plan, pentru a le face
cunoscute acolo unde erau cvasi-necu-
noscute sau ascunse; si foarte important:
lucrand mai ales in teatrul independent.
Acesti artisti lucreazi de mult timp si
poate sunt mai putin cunoscuti publicului
craiovean. Totu§i, iatd anul trecut, Bog-
dan Georgescu cel care a si teoretizat de
altfel conceptul de ,arti activi®, la fel de
fidel cdutirilor sale, a montat un spectacol
la TNC (RetroElectro); poate acum 10 ani
asta n-ar fi fost evident si se intimple. Tn-
tre timp, s-au creat spatii care au repertorii
pornind de la acest tip de teatru, generic
intitulat social sau comunitar. Este cazul
Reactor de creatie si experiment (Cluj),
Replika sau Macaz (Bucuresti). Ce vreau
sd spun este cd acest proces este unul inde-
lungat, schimbirile nu se fac peste noapte,
poate o parte a publicului care consumi
acest tip de spectacol este unul deja captiv,
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dar sunt sigur ci se cuceresc si publicuri noi (Programul ,11+1“ al
teatrului e un reper in acest sens). Apoi, tine si de managerii de
teatru, dacid riscd si mizeze pe astfel de propuneri si in ce frame
incadreazi astfel de spectacole. Conteazi pe ce iti pariezi cirtile

ca teatru, pand la urmi.

Ce citesti 2 Pentru un rol cauti bibliografie? Dincolo de teatru, ce
cauti sd citesti? La proiectul Iui Bobi Pricop, cu lecturi in spatii ne-
conventionale, te-ai ardtat ca un om al cartii. La noi nu a prea prins

obiceiul cartilor audio...

Am observat cd in ultimul timp, lecturile mele sunt foarte eclecti-
ce: de la foarte multd analizi politicd, pani la cirti despre mind-
fulness, de la beletristici la rapoartele de activitate ale manageru-
lui teatrului din ultimii ani. Victimi aproape sigurd a timpurilor
si a timpului care pare si curgd atit de rapid, momentele in care
mi cufund in lectura unei cirti sunt putin numeroase pentru ci
prefer si mi izolez pentru a duce un roman la bun sfarsit fird si
ies din poveste...dar asta a devenit un lux. Si daci tridezi cirti
precum Imago a Ludmilei Ulitkaia sau Povestea despre dragos-
te si intuneric a lui Amos Oz, te trideazi si ele pe tine. Fiecare
rol cred cd presupune un tip specific de pregitire si referintele
pe care le poti adiuga se impletesc si se pot regisi intr-un mod
foarte subtil. Caut si ascult muzicd ciat mai variatid, si mi uit la

oameni, s triiesc experiente cit mai diverse, si vid expozitii

de arti sau show-uri de modi... toate astea cred ci formeazi un
bagaj din care constient sau incongtient poti scoate la lumini céte

ceva atunci cind urci pe scend.
Scrii? (teatru, poezie, prozd, jurnal, teorie)

Am lisat aceastd intrebare pentru la sfirsit. Am ocolit-o aproape cu
obstinatie (da, e corect, mi verific si cu dexonline, o clipd am crezut
cd mi ingel, dar nu, inseamni indarjire, inddritnicie) si voiam si
vi rog si o excludeti din interviu. Mi-e teamd de scris... revizand
celelalte rispunsuri pe care le-am dat, mi se par prea pedante, poate
nesuficient de sincere. Mi uit cu aceiasi ochi si la alte interviuri pe
care le-am dat trimitdnd raspunsurile in scris. M4 corectez si mi
cert ci prea sar de pe un gind pe altul, scriu si sterg pentru ¢ nu e
chiar ce gindesc, sunt mereu intre ,slova de foc” si ,slova fauritd””
si mi bucur cd am scos micar asta din memorie si iar sterg si mi
gindesc cd de fapt ce si cum scriu e parte din mine si spune ceva
despre cine sunt, n-are cum si nu spuni asta... si mi opresc... jump

to next question.

Aijucat intr-un parteneriat cu Claudiu Bleont in doua spectacole apro-
piate (Timon si Aias). Mi s-a parut a fi o afinitate de joc, presupun ci
poate fiun cuplu pentru spectacole de anvergurd. Intr-un video din re-
marcabila serie a lui Simion Buia amintesti despre ce a insemnat Clau-

diu Bleont in drumul tau. Te rog povesteste cititorilor nostri.
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L-am cunoscut pe Claudiu cind eram in li-
ceu (inceputul anilor 2000) la Festivalul de
Teatru pentru liceeni ,George Constantin®
(Bucuresti). Ne-am reintélnit cAtiva ani mai
tirziu la Avignon, vizusem ci joacd acolo
,Caii la fereastri” (M. Vigniec) si am mers
dupi spectacol si il salut. M-a recunoscut.
La scurt timp dupi aceea mi-a dat un mo-
nolog pentru admiterea de la UNATC, pe
care l-am spus in examen, destul de prost
cel mai probabil. Din ,Macbett” de E. To-
nesco. Si dupi si mai multi ani a venit la
Craiova, invitat de Mircea Cornisteanu si
joace Tipidtescu in productia cu ,,O scrisoare
pierdutd” (2012). Spectacol in care am jucat
prima oard impreund, eu ,incercind® aco-
lo un Catavencu. In toti anii astia a rimas
un om pasionat si foarte preocupat de tea-
tru, intr-un sens ,demential de frumos® si
un motor al echipelor in care a lucrat. Am
invitat de la el ci in orice rol, oricit de mic,
in orice spectacol ai ceva de practicat. 11 ad-
mir pentru faptul ci reuseste si comunice la
fel de usor si de dezinvolt cu cei mai simpli
oameni de pe stradd dar si cu cei mai cul-
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tivati, bogati sau influenti. Iar dialogul pe
sceni, la lucru, este foarte onest si deschis
bazat pe un feedback reciproc sincer si fird
eufemisme. Este unul din colegii cu care
vorbesc nu numai de realizarea unui rol, cat
mai ales despre semnificatia unui spectacol
anume sau chiar a profesiei noastre in gene-
ral... ceea ce este foarte sinitos si binevenit
sd se intdmple intre oamenii de teatru, mai

ales din generatii diferite.

Cind la Festivalul Shakespeare 2018 am vad-
zut Ace si Opiu, spectacolul lui LePage, am
Sfost mai putin impresionat de solutia scenicd
pentru cd aveam in minte spectacolul Do-
rian. Acolo tu umpli mult mai mult spatiul
de joc. Dans contemporan cu un foarte bun
transfer de emotie. In Bang am admirat, in
scenele bebelusului abia venit pe lume, ca-
litatile fizice venind tot din abilitdtile tale
coregrafice. Cum ai ajuns la dans i ce vrei s
Jfaci mai departe cu asta?

Dansul a fost mereu prezent in jurul meu...
in casi mi prosteam cu pirintii pe muzica de
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la radio de cind eram foarte mic, mergeam
la petrecerile lor — abia asteptam sid treacd
partea cu mancarea (am fost din totdeauna
adeptul principiului ,minéinc ca si triiesc),
ca si inceapi sau si se reia dansul. Prima mea
partenerd de dans a fost, evident, mama mea.
Ea mi-a incurajat mereu, din umbri, pasiu-
nea pentru teatru si dans. Apoi, in adolescen-
tid, am ficut dans sportiv vreo citiva ani dar
mi-am dat seama cét de mult ar fi trebuit si
investesc pentru a face performanti. Totusi,
am invitat extrem de mult de la antrenoarea
mea, Angela Suiu — iar ea m-a apropiat la an-
trenamente si de baletul clasic. Putin, timid...
dar suficient incat si mi fascineze de atunci
sisd Invit sd-i apreciez rigoarea si frumusetea
perfectiunii, acea diferentd atit de delicatd
intre foarte bine si exceptional. In facultate am
descoperit dansul contemporan. Am lucrat
foarte mult cu colegii de la sectia de core-
grafie pentru examenele lor. Mi-au trecut
pentru prima dati pe la ureche nume precum
Martha Graham, Pina Bausch sau Maurice
Béjart. Apoi am cilutat si vid fie /ive, fie mi-

car inregistrate, spectacole ale unor creatori



precum Anjelin Preljocaj sau Akram Khan. La Craiova, din picate,

nu am avut ocazia foarte multi ani si fac ceva in sensul ista si am
cdutat alternative... aga am ajuns la auditia si ulterior in spectacolul
lui Riazvan Mazilu cu ,West Side Story” (2014) produs de Festivalul
National de Teatru. M simt mult mai liber in dans si eliberat de con-
strangerile pe care uneori le simt cind trebuie sd vorbesc pe scend —
textul mi se pare futil in multe situatii in care as prefera si ma misc, si
pictez imagini din miscare, si nu din vorbe. In afari de toate acestea,
cred ci dansul tine foarte mult de o relatie intimi si foarte personald
cu propriul corp si transformirile prin care el trece inevitabil... deci, ar
mai fi destul de explorat aici iar daci, intr-un fel sau altul, voi ajunge
si nu mi mai pot misca, sau un om acru si necdjit, micar ochii, inc,

si imi mai poatid dansa.

Lumea se schimba continuu. E mare ispita de a vedea schimbarea pe o
axd care ne duce spre mai bine, criteriul progresului fiind mai presus
de orice. De aici §i judecata asupra trecutului. Cum vezi tu evolutia
lucrurilor in arta actorului. O situatie ingratd ne viduveste de ima-
ginea dinamicd a spectacolelor de altadatd dar nemarginim la martu-
riile conservate. §i cum te gandesti la viitor, chiar dacd esti in plind

tinerete?

Actori si actrite talentate au fost si vor fi mereu, in absolut orice ge-
neratie, si fiecare dintre ei va face lucruri absolut minunate. Diferenta
ultimilor 10 ani este ci datoritd sistemului de invitimént Bologna,

absolventii scolilor de teatru s-au inmultit foarte mult. Competitia a
devenit mult mai mare ceea ce este benefic si de aceea, cu cit un actor
are la dispozitie mai multe mijloace de expresie cu atit este mai bine
(dictie, canto, dans, cunoasterea unui instrument muzical, acrobatii
etc). Desigur, astizi functioneazi si PR-ul personal exersat pe social
media care poate fi foarte eficient, dar eu sunt adeptul convins al unui
corp si al unei minti cit mai antrenate, al disciplinei si al pastririi curi-
ozititii fatd de viatd si de profesie pentru a creea premisele unui parcurs
de lungi durati. In privinta artei actorului, cred ci sunt doua directii
date de doui scoli care co-existd in Romaénia. Una pe care as suprapu-
ne-o grosso modo Vechiului Regat, care are la bazi un actor mai degrabi
segocentric’, care lucreazi mai mult cu emotiile si senzatiile proprii si
construieste de la interior la exterior. Cealaltd, mai specificd Transil-
vaniei, este al unui actor ,mecanism® care face un proces invers, de la
exterior la interior, de la formd spre continut, mai preocupat de, si care
intelege mai bine, puterea de semnificatie pe care o are in angrenajul
mai amplu al constructiei spectaculare. Avem de invitat unii de la cei-
lalti. La Craiova (incid) trupa este formati din absolventi ai mai multor
scoli de teatru, ceea ce cred ci este o calitate pe care teatrul nostru nu
trebuie si o piardi din vedere. Altfel, noi, ce care ne aflim in barca
»creatorilor de teatru trebuie si fim preocupati de ce oferim publicului
si ce relatii stabilim cu el, pentru ci teatrul este astiizi la concurentd cu
multe modalititi de petrecere a timpului liber. Trebuie si verificim in
permanenti ce avem specific de oferit iar viitorul va fi intotdeauna al

celor care vor reusi si se adapteze.
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Marius Dobrin

»olmt enorm si viz monstruos” a spus Caragiale si i-a creat pe D1 Goe
si pe Tonel (din clasica schitd Vizizd). ,Politica devine spectaculari cand
mor oameni. Prefer politica plicitisitoare si domoald” a spus Marius von
Mayenburg, dupi cum a consemnat Joseph Pearson, si l-a creat pe Ralf
Bang. Aliturarea acestor personaje poate pirea stridentd dintr-o anumiti
perspectivi dar au fost momente in spectacol (Bang, regia Theodor-Cris-
tian Popescu) in care m-am dus cu gindul la obraznicul bitut din picior
al ipochimenului. Un gand dincolo de primul nivel, al comicului, pe care
autorul german l-a transparentizat mult, iar ceea ce ar fi putut si fie su-
gestie sau temd de reflectie s-a transformat in tezism. , Teatrul n-ar trebui
si te facd si te simti In sigurantd” este chiar titlul interviului invocat mai
sus. Asta s-a mai spus. i, de fapt, asa a fost teatrul valoros dintotdeauna.
Ceea ce-mi pare frustrant, de o vreme incoace, este ¢i md simt unsafe
taman din directia scenei. O sensibilitate suspectd mi face si tresar la tot
felul de replici, plasate aidoma unor borne amenintitoare. Le regisesc de
laun spectacol la altul (de exemplu: in prima suti de cuvinte rostite avem o
trimitere acidi la cumplita noapte a Sfantului Bartolomeu, apoi referinta
beciului ca adipost/inchisoare mi-a amintit de Contra libertitii).
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Nesiguranta vine din perceptia de a fi tinta unui repros. Pe scurt, Ralf
Bang afirmi rispicat ci birbatul ucide. Nu unul anume, nu o categorie
definitd cumva, nu! Barbatul! Marius von Mayenburg este un dramaturg
de talent si cu o biografie teatrald remarcabild (i-am vizut la Craiova tra-
ducerile si adaptirile pentru Hamlet i Richard II1, in regia lui Thomas
Ostermeier, am vizut in festivalul de la Sibiu propriul siu text, Martir,
in regia lui Kor§unovas) si asta se confirmi si in montarea craioveani.
Cu atit mai mult este angoasanti psihoza in care ne atrage. A inceput si
scrie aceastd piesi la aflarea alegerii lui Trump si in baza unor precedente:
Erdogan, Putin, Orban, Kaczynski. Firi a uita de apésitorul nationa-
lism german. El insd nu ne propune analiza unui accident istoric ci ne
reproseazi un comportament retrograd pentru care suntem raspunzitori
a fi condus la aberatiile enumerate. In general, cu cit revolta initiali, por-
nind cu premisa indreptitirii ei, se extinde nestéavilit, cu atat isi erodeazi
propria credibilitate si produce o tesituri de acuze ce-si pierd coerenta.
Rimine, difuzi, o frustrare ce se depune in straturi remanente, alimen-
tand crispiri pe care le binuiesc a nu fi capabile de o rezolvare asa cum
s-a dorit. Astfel, singura solutie este cea propusi de personajul ce aduce
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deznodimintul piesei: ,Cum a rimas cu rizboiul impotriva
celui mai letal drog, impotriva otrivii care curge prin venele
tuturor birbatilor, cum a rimas cu rizboiul impotriva crimi-
nalului cu sdnge rece care e testosteronul? [...] De ce nu li se
injecteazd tuturor birbatilor constant Gonadoliberind? [...] o
castrare chimicd spre a linisti pentru cativa ani toti barbatii
din lume [...] prea multi barbati cu testosteron in prea mul-
te functii de conducere: suprapopulare, nedreptate sociali,
rizboaie, catastrofe climatice, fundamentalisme religioase,

crize financiare i economice, criminalitate.”

Spectacolul creat de Theodor-Cristian Popescu asiguri un
balans intre nota psihoticd a textului si obisnuita critici a
unei superficialititi contemporane. Avem repertoriul cunos-
cut al voyeurismului TV, al publicititii nocive, al sexualititii
comercializate etc. Cu o infisuritoare in cheie comici, un
comic temperat. Bang rimane remarcabil prin modul in
care valorificd spatiul printr-o scenografie ca o expozitie de
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sine stititoare si, desigur, prin jocul actorilor. Regizorul are o ingenioasi propunere de
a plasa scena pe toata lungimea silii, de la usi, ba chiar de dincolo de ea, deschizind
inteligent perspectiva. Plasarea personajelor si a punctelor de joc conferd un spor de
vivacitate. Spectatorul baleiazi podiumul si astfel anuleazi prezentei televiziunii, sim-
tindu-se, mai degrabi, pe o arend. Uriasul ecran plasat pe clasicul perete al scenei ar fi
putut si ne propuni constructia mediatici. Am fi putut vedea acolo ceea ce filmeazi
cei doi operatori, interpretati de Citilin Vieru (Tom) si Liviu Topuzu (Tim), jongland
cu eventualul risc al concurentei polilor de atractie. Ecranul intri in joc pentru cite o
rezolvare scenici precum lupta dintre cei doi birbati. In rest poate stimula reactii prin
imaginea culorilor pistoase. Mihai Picurar, rispunzitor de scenografie si video, um-
ple spatiul cu elemente putine dar estetice (portocala putred, uriasul bob de popcorn,
osul etern — in relatie cu vituperanta referinti la linia materni a lui Ralf). Central este
simbolicul pat al vietii: dragoste, tihni, nastere, moarte. Desi Ralf moare alituri, ex-
clus de la 0 moarte naturali. O solutie de mare impact este cea a folosirii usii de intrare
in sald conform solicitirii din piesd dar mai ales prin plasarea proiectoarelor in foaier.
Lumina de ,afari se revarsi cu prospetime de fiecare datd peste atmosfera tot mai
degradati a povestii. Lumina riméne curati si terapeutici. Intr-o lume apocaliptic,
ea capiti un sens mai nalt. Felicitiri tripletei Lucian Moga, Mihai Picurar si, desigur,
Theodor-Cristian Popescu! Costumele sunt, de asemenea, o reusitd, mai ales pentru
diferentierea personajelor jucate de un acelasi actor. Un element ce mi-a atras atentia
este culoarea albi a inciltirilor, mai putin la doud dintre ipostazele intruchipate de
Alex Calangiu, cind negrul a fost un dress code adecvat. Altfel e amuzanti replica ma-
mei lui Ralf care cere celeilalte mame si-si imbrace odrasla in albastru spre a-i marca
genul. Dar doamna Bang e complet in albastru!

O interpreteazi Iulia Colan, cu un joc foarte bun, fiind cu consistenti si mami si sotie
si terapeutd. Cu o gami adecvati de expresii, cu ironie eficientd, cu umanitate in glas,
cu un foarte bun joc al sexualititii afirmate senin, chiar si cind piesa impune relatia
putin credibili cu propriul fiu. Se completeazi foarte bine cu Vlad Udrescu in postura
de pirinti. Tatil ironizeazi citeva sabloane din realitate i din reprezentirile acesteia
(inainte de nastere, la nastere, cu bebelusul in parc). Salveazi standardul scenei cu bona
prin nuante de emotie. Are si citeva momente de virtuozitate lexicali (si remarcim
contributia de prestigiu a traducitoarei: Elise Wilk). In maniera asta rosteste mesajul
de fond al spectacolului, temerea noastri vizavi de unele discursuri din lume: ,Doreste
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prin deregulare si deal-uri dubioase si destabilizeze direct democratia, de-
clari dogmatic doctrina ci demagogii 1i pot discrimina si denunta pe cei
diferiti. Devotatii discipoli ai acestor despoti deturneazi demonstrantii,
deporteazi dizidentii si devalorizeazi democratia ducind doar la degrin-
goladi, destituind demnitatea, astfel dominind dictatura dobitocilor. [...]

Dorim din astea?”

Romanita onescu are cea mai dificild solicitare, de a construi patru per-
sonaje complet diferite. O transformare epuizanti in care mai rizbate cite
un semn recognoscibil din toate piesele in care a jucat, pe ansamblu o
reusitd fird dubiu. Tot patru personaje are de acoperit si Alex Calangiu.
Desi mai sumar schitate de citre dramaturg, ele capiti, fiecare, o culoare
de succes, cu amprenta identitari a actorului. De subliniat in special ipos-
taza profesorului de vioard. Raluca Pdun, la a doua intrare a personajului:
»Credeam ci apar intr-o singurd sceni’, cuvinte ce descriu foarte bine
situatia acestei actrite solicitate in (aproape) fiecare productie din teatru.

Rostirea ei conferi doza de adevir a piesei.

Si, desigur, George Albert Costea este cel care personalizeazi aceastd
montare. Practic vedem un one man show impinat cu interventiile altor
personaje. Von Mayenburg apeleazi la iesiri din rol (este devoalat numele
Romanitei Ionescu cind Ralf cauti si erodeze credibilitatea doctoritei)
ori la comentarii asupra constructiei dramatice. ,,Piesa asta e despre mine,
si asta nu e o coincidentd” spune Bang. Actorul i se supune si o face ex-
ceptional. E vorba de o demonstratie de transformare fizici: este si nou
niscut, este si copilul razgaiat, este si micul monstru, este si vrajitorul
sexy, dar este si Richard ITI. Sugereazi un fel de Arturo Ui: ,,a apirut ca
sd schimbe lumea si s-o elibereze de plictiseala paralizanti, de pasnica

inméirmurire i in primul rind de ea insdsi.”

Este riul atit de generalizat? Banalitatea riului ne-a invins? Nu stiu.
George Albert Costea mi-a amintit de Woody Allen. Un text ca al aces-
tuia ar fi reusit si transmitd un mesaj mai eficient? Actorii fac o echipi
care tine spectatorii in prizi si-i ia in primire de la intrarea in sald prin
captarea privirii. Perseverenta cu care se uiti in ochii tii este un procedeu
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dificil pentru ambele pirti. Pe parcursul spectacolului mai intervin Tim si
Tom, stimulind publicul si rimani conectati pe deplin. In textul original
Ralf are patronimul Peng iar adaptarea onomatopeici ‘Bang’ pierde sen-
sul replicii ,Pain - Bang” (si filiera brutarului francez) dar, la o cercetare

prin dictionare, cistiga intelesul german: anxios.

Sincron cu Von Mayenburg, in 2016, Lev Dodin l-a reinterpretat pe
Hamlet intr-o manierd tulburitoare: si el ucide iar acest virus e in toa-
te personajele precum si-n noi. Cilin Ciobotari constati in cronica sa:
»Claudius si Polonius inceteazi si mai fie principali agenti ai riului. Einu
sunt nici mai rii, nici mai buni decit Hamlet. Pur i simplu sunt la fel...”
Dodin chestioneazi umanismul renascentist si tot ce a urmat. Reevalui-
rile recente ristoarni totul. Relativismul poate fi, insi, reflexiv. Si nu, eu

nu (mai) sunt precum Cain.
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Din capul locului se impun doui confesiuni. Prima: nu sunt fan al tea-
trului angajat, al tezismului, al exageririi mesajelor politice, chit ci ter-
menul ,politic” poate fi circumscris in fel si chip, mai ales in zilele noas-
tre. A doua: ,,de dupa” din titlu spune doar jumitate de adevir, in sensul
ci nu doar dupi finele celor doui reprezentatii ale spectacolului Bang
(dupi un text de Marius von Mayenburg si in regia lui Theodor-Cris-
tian Popescu, asistat de citre Florin Paraschivu si Tanya Shelepko) am

simtit riceald, ci si in timpul spectacolului.

Textul lui von Mayenburg mi-a pirut tezist tocmai prin incercarea de
a argumenta teza necesititii denuntirii si condamnirii exceselor actu-
ale ale diverselor manifestiri ale fenomenelor de putere (de pildd, de
la cadrul relatiilor familiale la puterea politici organizati in stat, de la
opozitia dintre diversele nuante ale ismului din feminism la violen-
td, machism si misandrie). Dovada faptului ci optiunea esteticd a lui
von Mayenburg se situeazi in aceastd zoni stau propriile sale cuvinte
despre ratiunile pentru care si scopurile in vederea cirora a scris (si de
altfel regizat el insusi) piesa pe care si teatrul craiovean a inclus-o in
repertoriul siu incepand cu luna iunie a acestui an. Si citez din ele ar
fi redundant citd vreme o alti cronici deja a facut-o. Plus ci vi respect
plicerea curiozititii de a gisi dumneavoastrd ingiva respectivul interviu,
de a descoperi referintele lui von Mayenburg, poietica textului si a spec-
tacolului Bang (trailer, si nu spoiler, ar fi ¢i are legituri si cu Trump,
si cu Erdogan).

Bangul pus in sceni la Craiova e asadar construit pornind de la un text
angajat in a pune pe tapet de o manieri disturbing probleme ale lumii
actuale si care in mare parte sunt actualiziri ale unor probleme uni-
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versale ale naturii umane, citd vreme derivd din setea de putere si din
orbirea pe care raportarea irationali (dintr-un motiv sau altul) la lucruri
o provoaci. Actualizarea este dati de raportarea la subiectele ,la modd”
sau doar stringente: violenta, ura, tinjirea dupi dragoste, feminismul,
educarea copiilor, sexul, consumismul, atractia pentru reality show-uri
s.a. Disturbing se referd la mijloacele alese pentru a accentua si chiar
exagera continutul manifestului pe care il presupune ca timbru (si de
foarte multe ori si ca tonalitate) textul pus in scend. Limbajul este si ex-
plicit, este prezenti si nuditatea, nu lipsesc accentele unui (proto)incest,

ale unei false (proto)pedofilii. Si altele (din nou).

De acord cu acest gen de mijloace. De acord si cu mesajul ciruia ii
servesc, si anume — daci am perceput adecvat — cresterea gradului de
constientizare a unor probleme sociale si politice datorate, printre altele,
unor probleme psihologice individuale, la rindul lor favorizate de me-
diul in care un individ triieste. Dar daci intentia este si fie treziti cei
care inci ignord problemele vizate de text, atunci tipitul (in sensul lui
cel mai larg, nu doar sonor) menit si batd gongul accestei psihosocio-
drame ajunge si fie superfluu pentru cei care au deja constiinta existen-
tei respectivelor probleme. Efectul agresiv global nu se justifici in cazul
spectatorului care este deja treaz. De asta nu sunt fan al tezismului in
teatru, desi consimt la agresivitate daci esteticul prin care este pusi in

scend este sugestiv si migca.

Inci de la repetitia cu public la care am fost prezenti am remarcat ci,
dincolo de accentele tematice care nu fac parte din preferintele mele de
gust, felul in care este construit spectacolul are numeroase puncte forte.
Printre ele, chiar si fineturi care in context miscd si mai mult. Bref,
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spectacolul este valoros estetic. Am si incerc si spun si de ce este asa,

in perceptia mea.

In primul rind, alegerea silii ,Jon D. Sirbu” si a orei reprezentatiilor,
cat incd intrd lumina soarelui de afari si se asazd mieros pe o parte din
scend, cu ocazia intrdrilor si iesirilor a diverse personaje. Este in lumina
aceea o cilduri care contrabalanseazi riceala provocati de poveste si de
felul in care ea se dezvolti. Povestea este a unui bebe-hieni care devine
un scelerat obsedat de putere, insi cu care se poate empatiza nu atit
datoritd comicului amar pe care il stirneste, ci mai ales datoriti confe-
siunii din monologul dinspre final. ,,Uratul este frumos si frumosul este
urat”, ne spune aproape invins George Albert Costea prin vocea lui Ralf
Bang (sau invers?). Optica aceasta nu doar risturnati, ci si distorsionati
este prezenti cap-coadi in recitalul (nu giisesc alt termen) oferit de citre
Costea, al cirui tur de fortd nu slibeste in intensitate si trilire nici micar
cand este nevoie si se adreseze publicului ciruia din picate ii mai suni
cate un telefon.

Centru al microcosmosului scenic, Costea trece fird fragmentare de la
calmul desivarsit al inceputului — cind se situeazi in postura de narator,
sustinut de o liniste perfectd in care celelalte personaje fie asteapti
inghetate (Romanita Ionescu, initial in rolul doctoritei Bauer, apoi in
rolurile Veronikaii, lui Uschi si al lui Gwendolin; Raluca Piun in rolul
sorei Mechthild), fie se migcd in ticere, agteptind bangul de incepere si
stabilind astfel legitura cu publicul care asteapti la rindu-i sd inceapd si
se intAmple ceva (Tulia Colan in rolul lui Vicky, mama lui Ralf i Vlad
Udrescu in rolul tatilui, Dominik) —, la exploziile autoritarismului tipic

infantilismului grandoman din ce in ce mai dese citre final.
Finete in contextul nebuniei generalizate oferd si scenografia semnati
de citre Eugen Picurar, care valorificd obiectele si culorile psihedeli-

co-pop-art, ideea de spatiu cind linear (texturat inclusiv prin proiectii
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si prin cameleonicul analog al draperiilor care isi schimbi culoarea in
mod subsecvent, pentru a sustine miscirile sufletesti ale persoanejelor),
cand multidimensional, prin folosirea gradenelor in care se afld publicul
si a spatiului dintre public si scend pentru desfisurarea fie a secvente-
lor dintre personajele principale, fie a secventelor in care sunt prezenti
documentaristii reality show-ului, Tom (Citilin Vieru) si Tim (Liviu
Topuzu). Acestia din urmi sunt uneori mai greu de urmdrit si incerci-
rile lor de a crea interactivitate cu publicul risci si distragi atentia de la
subiect (insi poate este un risc calculat si asumat).

Finete am remarcat si in precizia cu care Vlad Udrescu dezvoltd jocurile
morfologice din anumite replici si in aerul abrutizat cu care face publi-
citate produselor si tehnologiilor care s-au transformat din obiecte in su-
biect acaparator al vietii cotidiene. Finete multi se regiseste si in felul in
care Julia Colan joacd o mami orbiti de dragostea pentru fiul ei si de ne-
voia de a-si construi o constiintd de om implicat social si de binefacitor
pentru femei abuzate. De la exprimirile masinale din inceput, in care
se acordeazi perfect cu Vlad Udrescu, pani la dansul dintr-o anumiti
secventd si accentele de suferinti materni genuind din final, Iulia Colan
pistreazi aceeasi expresivitate captivanti. Acelasi lucru, insd in cheie
proprie, este de admirat si in cazul Romanitei Ionescu, a cirei versati-

litate este si ea inteligent folositd si integratd in dinamica spectacolului.

Un spectacol spuneam ci si comic (rasul este stirnit cu usurinti si de
citre Alex Calangiu in rolurile lui Leon, Kunze, Schmiedel si Rein-
hold, precum si de citre gestica si impostatia Ralucii Paun), insi, in
concordanti cu numele, exploziv — nu atit prin textul ce devine pretext
pentru defisurarea de forte, cit mai ales prin chiar aceastd desfisurare.
Bang soliciti fizic si afectivambele parti: actori si public. Spatiul scenic
di senzatia de intimitate si deci de coparticipare datoriti folosirii usii
silii si implicit a ceea ce ghicim ci se afli dincolo de ea (acest dincolo

devenind parte din spatiu, nerimanand asadar realitate exterioard).
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Cu toate acestea, riméane riceala din timpul si de dupi. Doui ore si
zece minute nu sunt usor de dus, dar trebuie incercat. Poate din cauza
textului si a intentiilor sale asumate de citre von Mayenburg, poate din
alte ratiuni, personajele par, in afara anumitor secvente, detasate de pro-
pria poveste, obiecte de observat si studiat, valide si intregi ca atare, insi
oarecum rupte de umanitatea din ele, cu toate ale ei. Cu alte cuvinte,
par rupte inclusiv de abrutizarea si orbirea — omenesti, in fond — din ele.
Personaje care isi joacd propria viatd. Se pierde personalul in incercarea
de a fi despre fenomen. Poate asta s-a dorit si probabil de asta scurtele
momente in care se poate empatiza — inclusiv si mai ales cu Ralf Bang —
devin pretioase si ating mai profund. Din cauza acestui aer de ansamblu
am invocat genul de riceald ce te plaseazi in pozitia de judecitor care
si ia decizii in legituri cu felul in care se va aseza in lume ca urmare a
lectiiilor pe care le-a invitat din spectacol. Or, intre asta si a pune pe
ganduri, a provoca reactii, a responsabiliza spectatorul existi diferente.
Fine si ele. In ele cred ci stitea plusul de cilduri — de genul celei pe care
o ghicesti in lumina soarelui ce intrd de afard, chiar daci nu o simti si

care scoate un plus de adevir din lucruri.

Dupi bangul final, riceala era inevitabild, cici atunci se asazi temele
atacate, in linistea si ritmul propriu fieciruia, odati ce se iese din ritmul
— pe alocuri nebunesc, in sens deloc peiorativ — al spectacolului. Ce ne
facem insi cu riceala din timpul? Eu una aleg si o pretuiesc, cici pani
la urmi este efectul efortului de a construi un spectacol mai frumos
decat uratul pe care il denunti. Si de data asta frumos inseamni frumos,
indiferent cét urat adreseazi ca temd. Pe de altd parte si parafrazand,
cert rimane si ci nimic din ceea ce este urit nu ne este striin.
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Nicolae Coande in dialog cu Theodor- Cristian Popescu

Esti craiovean, fiu al unui actor al teatrului de aici — numesti asta
destin, avind in vedere cariera pe care ai facut-o in teatru?

Cred ci destinul te giseste oriunde (ca-n gluma cu moartea de care
fugi pentru ci afli ci te cauti, iar ea se mird ci trebuie si te culea-
gi tocmai dintr-o insuli greceascd). Acestea fiind zise, nu stricd si
cresti pe ldngd un teatru valoros si sd cunosti artisti importanti. Prin
tatdl meu, s-au ridicat multe bariere, am putut vedea induntru. In
plus, sunt multumit ci am crescut intr-un loc in care relatiile in-

ter-umane sunt simple, directe, lipsite de zorzoane.

Cind ai vazut primul spectacol la teatru? Erai mic, iti mai amintesti
ceva de atunci?

Era, probabil, un spectacol la teatrul de pipusi, dar nici teatrul de anima-
tie, nici circul nu m-au atras niciodatd. Am resimtit mereu nevoia unui
raport mai direct cu realitatea si m-au atras de la inceput spectacolele pen-
tru adulti, chiar dac, mai mult ca sigur, nu le intelegeam pe de-a intregul.
Mi-a fost mereu teami cd, dacd mi scufund intr-un imaginar cu legi prea
laxe, pot fi mintit cu usurinti. Or, eu am ciutat mereu prin teatru si ating
ceva resimtit ca fiind adevirat. Mai intii, ca spectator.

Regizezi, scrii eseuri, sustii programe dedicate teatrului, profesezi, esti un
workaholic, c-un termen la moda azi. Ce inseamnd sa muncesti si s medi-

tezi in acelasi timp asupra meseriei tale?
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Aceste directii sunt complementare: avem
de-a face cu o fertilizare incrucisati. Toate
cautd drumul spre cunoastere, atacind din
unghiuri diferite. Cand scriu sau cand con-
cep teme in programul masteral de regie a
teatrului contemporan pe care il conduc, nu
repet ceea ce fac in sala de repetitii atunci
cand pun in scend un spectacol. Dar idei-
le, odati starnite, se ridicd in aer si se asazi
unde vor ele mai apoi. Asa ci tratez cu ma-
ximi seriozitate totul.

InRomania ai  pus ,monopol”pe textele lui Ma-
rius von Mayenburg. Airegizat sapte spectaco-
le dupa textele dramaturgului german, deja de
notorietate internationald. Ce gdsesti special la

acest neamt?

Cind l-am invitat la un dialog public la Bu-
curesti anul trecut (parte dintr-o serie numiti
Oameni, personage, realititi la Colegiul Noua
Europi) am fost curios tocmai de acest lucru,
si aflu de ce mi sprijin cu atita incredere pe
ceea ce scrie. Am formulat mai multe ipote-
ze, la care Marius, spre surpriza mea, a fost
oarecum reticent: faptul ci urmireste o intre-
bare pani la ultimele consecinte, si vadd unde
duce, ci isi schimbi stilul cu fiecare piesa sau
ci structura textelor sale e in directd legitura
cu functia acelui text, ca in arhitecturd. Ma-
rius von Mayenburg, cu modestie (n-am cu-
noscut niciodatd un artist puternic care si nu
fie modest) s-a declarat mai degrabi inspii-
mantat, cind scrie, de posibilitatea esecului,
dar a invitat s aibd ribdare, si se asculte si si
se inteleagd, descoperind usor-usor ce cauti.
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Mi regisesc intr-un astfel de parcurs: de aceea
il resimt ca pe un camarad, ca pe un frate in
care am Incredere cd nu mi lasi la greu, alituri
de care pot lupta in linia intéi.

Ai montat si la Craiova un text al lui, ,Bang”
(Peng, in original). Cum ai gdsit echipa de ac-
tori, mai ales cd mai facusesi cindva un specta-
col la teatrul nostru?

Cred ci trupa craioveani se afli din nou in-
tr-un moment fast. Pe acesti actori se poate
pune mizd, cu incredere, ca si pe generatia
ce le-a lisat locul. Intr-adevir, am lucrat la
Craiova la un interval mare de timp (22 de
ani), intilnindu-mi atdt cu vechea trupi, cit
si, acum, cu cea actuald. Stafeta s-a predat si
a fost apucati temeinic. Se pot face, din nou,
spectacole importante aici.

Cum vezi actualul camp de fortd din teatrul
romanesc? Intr-un eseu publicat recent in Ro-
mdnia literard, Marina Constantinescu se
aratd sceptica: numdrul regizorilor valorosi
nu a crescut, putini regizori au vocatie, existd

o sufocare, in acest sens. Cum comentezi, te rog?

Si noi suntem critici cAnd aborddm starea ac-
tuald a regiei de teatru romanesti (tocmai am
ficut-o in colocviul dedicat studiilor de regie
in cadrul Festivalului Theatre Networking
Talents aici, la Craiova). Este evident ci, spre
deosebire de colegii nosti din film, noi nu am
gisit incd acel ceva care si facd pe oricine si
spunit: Iati un spectacol romanesc! asa cum
se poate spune, de la primele cadre, despre un

film roménesc de azi. Dar nici un am depus
armele, suntem in plini ciutare. E mult, mult
mai greu astdzi si stim impreund in acelasi
timp, in aceeasi incipere, asa cum cere teatrul.
Un regizor de teatru de azi nu mai poate face
deloc apel la armele pe care le foloseau gene-
ratiile precedente. Suntem in plind ciutare a
modalititilor de comunicare, a liniilor de forta
aunui imaginar imediat, cu un partener de di-
alog neribditor si capricios (abia rezisti s nu-
si aprindi telefonul la citeva minute o dati).
Tocmai de aceea, critica are acum un rol foarte
important: acela de a detecta si incuraja ciu-
tirile autentice ale artistilor si nu de a cultiva
si raspliti regizorii cuminti, ce nu supird pe
nimeni, creind in estetica anilor optzeci-no-
uidzeci si validand astfel o nostalgie (mai ales a
criticilor, dar si a managerilor de teatre) dupd
perioada glorioasd a teatrului roménesc de
acum 30-40 de ani. Suntem cu totii impreuni
in aceastd cdutare, nu foloseste niminui s ne
pierdem ribdarea.

Ce mai montezi anul acesta? Cind revii la

Craiova, ai planuri?

Urmitorul eveniment pe care-l construiesc
se numeste UN NUME si este, de fapt, un
mini-festival dedicat creatiei unui singur ar-
tist, un regizor important contemporan. Pri-
mul invitat este regizorul polonez Grzegorz
Jarzyna care vine la Teatrul National din
Targu Mures (unde se intimpld evenimentul)
cu teatrul pe care-l conduce, TRWarszawa.
Va tine ateliere cu actorii, va analiza fiecare
spectacol de-ale sale (vom vedea patru, in-
cepand cu cel de debut, in proiectie video si
terminind cu ultimul, live), va participa la o
conferintid despre ciutirile sale si ale artistilor
asociati cu teatrul siu (tinutd de criticul Ro-
man Pawlowski) si se va angaja intr-un dialog
public cu mine. Imi doresc si avem astfel sansa
sd Intelegem cdutdrile unui artist si nu doar si
alergdm de la un spectacol la altul, ca la un bu-
fet in care gustim din toate, dar nu mai stim
ce am mancat, de fapt. Sunt foarte emotionat
ci vom face acest eveniment (lucrez de un an
si jumitate la el) si vreau si-1 continuim cu alti

artisti pe care ii admir in anii urmdtori.

La Craiova nu stiu cind revin, dar abia astept.



UN SHAKESPEARE BALGANIC.
UN CARAGIALE RAZAND CRIMINAL 4,/

Horia Dulvac
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Despre postumitatea lui Ion D. Sirbu s-a vorbit mult. Scrierea lui,
eliberatd de obsesiile Securititii care i se uita peste umir (de care
didea impresia cd nu reuseste si se elibereze in anfume), a explodat
cu fortd si vitalitate, devenind paradigmatici pentru ceea ce s-a nu-
mit Jiteratura de sertar. O literaturi a dizidentei ticute, a rezistentei
prin culturd care, la un inventar sumar, dupi eliberatorii ani 1989, a
dezamigit.

Romanul Adio Europal, apirut postum sub diverse formule editoria-
le, a fost prelucrat de poetul si secretarul literar al Teatrului National
din Craiova, Nicolae Coande, si pus in sceni de regizorul Bogdan

Cristian Drigan.

Gindind la dificultitile transpunerii in formuli teatrald a unui ro-
man de o asemenea facturd, spectacolul a surprins prin coerenta.
Pe parcursul celor noudzeci de minute (spectacolul a inceput la ora
22.30, sfarsindu-se la ora 24, dupi care, trecindu-se in ziua nasterii
scriitorului, s-a ciocnit festiv si simbolic o cupd de sampanie), spec-
tatorul a urmirit cu sufletul la guri aventura vietii lui Candid — un
Sirbu spectral, care ne transmitea mesaje dincolo de timp, din dicta-

turd pand in contemporaneitatea cea libera.

Acestea sunt primele impresii: coerenta, reconstructia in actualitate
(asa cum numai Shakespeare reuseste firi greseald); personaje ve-
ridice, incat pireau ci au migrat din timpul istoric al romanului,
devenind vii, actuale. Insul neadaptat, prizonier nu doar al dictaturii
ci al prejudecitilor in genere (un prizonierat care capiti dimensiuni
absurde, colosale — vorba altui dramaturg exemplar al romanilor:
Simt enorm si viz monstruos) devine subiect universal, locatar al pre-

zentului.

———

Ceea ce constituie insd punctul forte al acestei adaptiri este subli-
nierea grotescului aflat unui regim totalitar. O glisare de la traditia
orwelliani a dictaturii, absurda prin propria sa naturi, prin propriul
siu angajament. Un caragialesc ochi monstruos peste metabolismul
dictaturilor, in contrast cu libertatea continuti naturii umane. Gro-
tescul subliniat in Adio Europa! instituie insi ceva special. Masiniria
sistemului totalitar este viciatd in cel mai pervers mod, aici in Isarlik
(care este nu Craiova, ci tara, sau virusul lumii), de arbitrarul balca-
nic, de grotescul Tutild, nas al unui mixaj istoric in felul siu unic:

dictatorialo-balcano-fanariot.

Se spunea adesea, pe vremea comunismului, ci dictatura cipitase
trasituri caragialesti. De la Caragiale, s-a produs insi o mutatie is-
toricd — pe care o recunoastem aici. Grotescul a cipitat o dimensiu-
ne criminald, asa cum Caragiale nu putea si anticipeze. Personajul
Candid (Angel Rababoc) se zbate intr-o cimasi de fortd la un spital
de nebuni, supravietuirea se pune in cheia fizici, Militianul tortu-
reazi efectiv (loveste carnea cu biciul), manipuleazi stimulii primari
(foamea, frica, durerea) s.a.

Aceasti dimensiune criminali, adiugatd lui Caragiale de istorie,
a fost surprinsi de Ion D. Sirbu, redati in Adio Europal, intuita,
cunoscutd si potentatd de regizor si creatorul adaptirii dramatice,
preluatd cu entuziasm de actori. Vorbind de jocul actorilor, trebuie
subliniat efortul lor de adaptare la un spectacol al cirui text fusese
croit dintr-un roman de idei. Idei care devin actiune, miscare sceni-
cd, dinamici teatrali. De la inceput pini la sfirsit, spectatorul per-
cepe fird sincope sau momente trenante, miscarea acestui univers:
biografia lui Candid, sotia Limpi, militianul, nasul Tutild, ingerii
repartizati...
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Un decupaj elocvent si convingitor din viata cotidiand a insului
aflat in dictaturd. Cei care au triit experienta, au simtit si recunos-
cut disperarea insului aflat captiv in istorie si biografie, sentimentul
inuman pe care il degaja dictatura ci este eternid si indestructibili.
Cei care nu au cunoscut-o pe pielea lor — se vor fi regisind in alte
paradigme: absurdul societitilor lipsite de libertate, grotescul com-
promisurile infinitezimale si pripastia adinci, gestul simplu pe care

totusi omul nu il face si se elibereze de istorie si biografie etc.

Angel Rababoc a jucat un rol dificil, expunindu-se pe o paletd vas-
td de registre: de la insul vulnerabil la durerea fizicd, la detinutul
politic suferind uman schingiurile cildului, pini la sotul ciutind
stabilitatea familiei, un fel de argonaut riticind prin subsolurile
Teatrului National, lucritor in tenebre, sperind intr-un alt job, in-
tr-o iesire la lumini.

nca Dinu impia) este femeia capabild si opuni absurdului re-
Anca D Ol te fi pabil p bsurdul

gimului mijloacele ei: acuitatea dragostei sale pragmatice, un soi de
prezentd capabild sd giseascd fisuri in cel mai etans sistem totalitar,

blindat de propria sa retorici si idei.

Constantin Cicort (Cdlaul), de fapt Militianul. Un excelent rol —
varful de lance al sistemului, cu rationamentele sale primare si bru-
tale. Imbricat in hainele verzi ale armatei sovietice, cu bocanci ca-
zoni, primitiv si brutal, Constantin Cicort s-a dovedit de la inceput
pani la sfirsit o aparitie savuroasi si convingitoare.

Nicolae Vicol (7utili) a preluat cu aplomb si profesionalism sugestia
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de nas balcanic. Desi un potentat al sistemului totalitar, simplificat
in elementele sale primare — foame, frig, frici (,aerul e format din
oxigen azot si restul fricd”, spunea la un moment dat Ion D. Sirbu),
el este un transformat intr-un personaj baroc, cu salvari si tinuti tur-
ceascd; i se pupd ména, primeste plocon un curcan (care se dovedeste
a fi un cap grotesc de porc), mediazi destinul intelectualului riticit
printre sferele inalte ale puterii laice ca un cunoscitor al tenebrelor

s.a.m.d.

Petronela Zurba (Ingerul 2), imbogiteste cu prestatia sa devotati,
expresivi si convingitoare, fauna grotesci a acestei piese de teatru,
sugerand un soi de materialitate a celor divine, in spiritul doctrinei
atee a dictaturii comuniste.

Desi construit intr-un timp relativ scurt, pe un decor precar dar su-
ficient, aluziv si sugestiv, cu repetitii dure si intense, spectacolul a
reusit si comunice nu doar atmosfera romanului, ci si spiritul lui,
mergind chiar dincolo de acesta — daci se poate imagina asa ceva,

avind in vedere energiile si vitalitatea lui Ion D. Sirbu.

Spectacolul a mers cumva dincolo de Ion D. Sirbu, strict in ceea ce
priveste mizele sale teatrale: tema a fost preluatd curajos si preluati
cu constiinciozitate, cu instrumentele artei spectacolului. Adici si-a
creat propriul timp, l-a sustinut in propria sa epici, a jucat momente
reusite, dar mai ales a pirut ci tinteste dincolo de timpul si locul
romanului, dincolo de dictatura cea acum deja abstractd, amintind
ci teatrul e un soi de sacralitate rejucati, ci e capabil de o uimitoare

reinviere in actualitate.



DESIDERIUM

Marius Dobrin

Angel (Rababoc) pare a fi destinat rolului Candid (Desiderius).
Si nu doar prin hazardul prenumelui cit prin expresia adesea
prezentd pe chipul siu, cu o lumini inocenti in ochii mari, cu
zambetul care se intinde pe toatd fata. Vocea lui caldi, armonios
timbratd si bine controlatd, cind vorbeste fieciruia, cu priete-
nie, se potriveste si ea. Candid din montarea lui Bogdan-Cris-
tian Drigan a apdrut, la prima reprezentatie, cu totul altfel.
Foarte bine calculat pasul acesta al unei premiere programate
la ora tirzie a serii pentru a se termina exact cind a inceput a
suta zi de nastere a lui Jon Dezideriu Sirbu. Cu dezavantajul
timpului extrem de scurt pentru a construi un spectacol cu care
teatrul craiovean ii era dator unuia din ,triumviratul” care-1 pa-
troneazd simbolic. Poate ci taman aceastd absenti indelungati,
singurul precedent fiind spectacolul creat de Alina Hiristea,
»,Ce mai taci, Gary?”, a pus amprenta asupra modului de repre-
zentare. Au fost atitea de spus, mai ales ci nici despre cruzimea
comunismului nu s-a construit nimic de valoare, incit vedem
un Candid ingrozit, terorizat fizic si psihic, practic de nerecu-
noscut. Prea multe lucruri grave de spus intr-un timp gribit.
Patetismul de tipul ,Memorialul Durerii“ rimine pentru primii
ani’90. Scrierile lui Ion D. Sirbu au mereu o noti de seninitate
chiar si cind ating cele mai grave subiecte. Si nu doar alegoria
romanului, dar si tonul scrisorilor sau al juralului indreptitesc
o abordare linistiti. Pentru cd abia asa cuvintele lui, pline de
miez, ajung mai bine la receptor. Oriunde ai deschide aceste
cirti ale lui, te simti primit in casa lui si nu te mai poti des-
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prinde de farmecul istorisirilor sale. Dramatizarea lui Nicolae
Coande face un decupaj generos al replicilor in dialog, le asazi
intr-o succesiune care di ritm si o buni perspectivi asupra tu-
turor personajelor si a intdmplirilor din roman. Cu un decisiv
accent pe chipul Olimpiei, personaj care e din stirpea Anei lui
Manole, al Anei lui Goma, intr-o ipostazi a intelepciunii si
dragostei. Este, poate, cel mai sclipitor intelectual dintre perso-
najele feminine din literatura de pani la epoca noastri. Si Anca
Dinu are, la rindul siu, atributele unei interpretiri adecvate.
Tonul bland care insi poate semnala si substratul usturitor,
privirea cu cildura dragostei dar si cu sclipirile unei mustriri
empatice. Doar ci spectacolul s-a dus spre patetic, spre tragic,
spre o disperare apidsitoare, suprinzitoate pentru un regizor
care a construit mereu cu calm, cu o luciditate discretd si cu atat
mai pitrunzitoare, atit in film (ce alegorie profundi este ,Cor-
tul”!) cit si in teatru (,Salvatorii melcilor” este, deocamdati,
singurul detinitor de premiu din repertoriul curent). Miza din
Adio, Europa! este, in opinia mea, descrierea societitii noastre.
Sub apidsarea regimului comunist dar, neapirat de remarcat, si
in libertate. E un bizantinism specific, este o subtild negociere
dincolo de principii, ba chiar in pofida lor, totul sub o aparenti
simpatici si ispititoare constiintelor fragile. Vizita Olimpiei si a
lui Candid la nasul Tutild Doi este antologici si ar trebui si fie
ca atitea altele din comediile lui Caragiale. Publicul si se recu-
noasci acolo. Nicolae Vicol, care face un tur de fortd cu patru
roluri, este un nas prea grav, in acest spatiu nu se aplici sablonul
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ilustrat de Marlon Brando ci unul care-ti face cu ochiul si-ti
spune un banc in timp ce a si impus tranzactia. Personajul Som-
mer ar trebui si fie un personaj modest, cel supus vremurilor si
care a acceptat si facd si pactul cu puterea atotcuprinzitoare. E
rabinic mai degrabi prin atitudine $i nu prin recuziti. Constan-
tin Cicort poartd uniforma de la centenarul unirii, din crizi de
timp, si e inedit in postura securistului tortionar in acele culori.
El are si nuante voit comice intr-o poveste care se duce cu tonul
spre duritate crescuti. Rotile dintate manevrate la fiecare etapi
de torturd impresioneazi si intrd in ansamblul metaforic global.
Mecanismul este actionat la inceput de Petronela Zurba, ,in-
gerul® cu stea rosie militard, vocea sistemului malefic care cu
zambet cinic, inselitor, stringe si constrange. De altfel cimasa
de fortd este emblema spectacolului si albul ei impecabil devine
tot mai amenintitor. Decorul este construit pe ideea refugiu-
lui/sechestririi in subsolul teatrului, in magaziile de recuziti...
,Noi am introdus, in clasificarea acestor bunuri, lupta de clasi
ca principiu social-politic, ca motor al istoriei.” Umerasele cu
aceste costume ne reprezintd pe noi, cei agidtati intr-un inven-
tar al recuzitei marii scene a unui regim. Finalul imbini putin
grotesc in acel joc popular oltenesc ce ia mintile celui ce deja
i-au fost refuzate (,la ce bun memoria?”) pentru un dans si o
imbritisare in alb (din lumea de dincolo si dintr-o lume ,ca de
dincolo”). Olimpia il poarti, cu puterile ei, pe Candid. Ultimul
paragraf al romanului (primul sfirsit, pentru ci a urmat si un
altul, testamentar) este evocarea concertului pentru violoncel
si pian al lui Sostakovici, muzica dragostei lor. ,Olimpia era
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violoncelul, eu o imaginam numai”. Optiunea regizorali a fost
a unui vals obsedant (intitulat ,al addncirii democratiei” (!?)),
unul dintre cintecele pentru Salvador Allende (!?), ca o ultimi
ironie a unui roman alegoric. O tresirire in fata sperantei intr-o
utopie ce nu vrea sd moari si nici pe noi si ne lase s triim.

ADIO, EUROPA!

DE:10N D. SIRBU

DATA PREMIERE: 27 IUNIE 2019, SALA ,ION D SiRBU”
DURATA: 80 DE MINUTE

UN SPECTACOL DE: BOGDAN-CRISTIAN DRAGAN
ORAMATIZARE: NICOLAE COANDE

ASISTENT REGIE: ANCA DINU

FOTOGVIDED: FLORIN CHIREA, EMI CHIREA
REGIA TEHNICA: CRISTI PETEC

SUFLEOR: ANDA GAVRILA

LUMINI: DODU ISPAS $1 VILICA RUIU

SUNET: MARIUS MARCIU, BOGDAN POPESCU

DISTRIBUTIA:
ANGEL RABABOG (CANDID], ANCA DINU (OLIMPIA, TOREADORUL), CONSTANTIN
CICORT (CALAUL), NIGOLAE VICOL (TUTILA, SOMMER, BURA, TAURUL), GABRIELA

BACIU (INGERUL 1), PETRONELA ZURBA (INGERUL 2)




r
-
5
g
g

SUCOESULESTE
0 AMANTA NAZUROA

Nicolae Coande in dialog cu Bogdan-Cristian Dragan
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Bogdan, esti nascut in Bucuresti, acolo ai studiat, inclusiv cu persoane din vechea
burghezie, cind erai copil. Ai fost coleg cu Mircea Cartarescu la scoala pe care el a

descris-o in proza sa. Cum aratd Bucurestiul tau?

Bucurestiul meu mirosea a flori de tei si gudron. Pe Aleea Circului unde am
copilirit, erau prietenii mei, atit de des evocati in romanele lui Cirtirescu, era
Scoala generali 28, cu o sclipitoare profesoard de limba roméni, iar in apropiere
era Liceul ,Cantemir”. Drumurile mele bucurestene se invarteau in jurul Tea-
trului ,Bulandra”, Teatrului Mic si Ateneului roman. Noptile bucurestene le
petreceam adesea la coadi la cinematecd pentru a cumpira bilete la filmele lui
Antonioni sau Tarkovski. Bucurestiul meu de atunci nu era plin de marlani sau
de proaspit imbogititi. Era un oras fari cilduri in calorifere, dar cu o minunati
cilduri umani, un oras prost luminat, dar care iradia cilduri interioari. Era
orasul in care teatrul incd emotiona, nu se transformase intr-o ,instalatie”, era
orasul unde primele iubiri se imbulzeau la usa mea. Era orasul mirtisoarelor din
Piata Romani si al singurei privilii care vindea pizza. Era Bucurestiul Doamnei
Ghica care mi invita frantuzeste si care inaintea fiecirei lectii imi spunea: ,Ce

zici, dragd biiatule, cum ne-au mai strins comunistii dstia surubul?”
Bucurestiul meu de atunci nu mai existi.

Dar Craiova, in care ai venit cindva — ce iti place si ce te nemultumeste aici? Avea
Ion D. Sirbu dreptate sd o ironizeze i sd o porecleasca Isarlik?

Imi place la Craiova ci este orasul in care toti sunt veri
intre ei. Nu frati, veri. Nu-mi place ci toate bancurile
cu olteni sunt adevirate. Imi place ci, daci te iei bine cu
locuitorii acestui oras iti dau haina de pe ei, nu-mi place
ci, de multe ori, cu sau fird motiv, devin serpi de dudiu,
prea intransigenti cu ,veneticii”. In acest sens, inteleg
frustrarea lui Ion D. Sirbu si dorinta sa de a-si inconde-
ia verii adoptivi prin porecle blasfematorii. in fapt, cred
ci Isarliakul este o tandrd porecld autoironicd, modul in

care un occidental invati si scuipe seminte printre dinti.

Care a fost primul tiu spectacol pe scena TNC? Privind
in urmd, crezi cd ai fi putut monta mai mult aici? Crezi
cd tis-au pus piedici?

Primul meu spectacol, in 1995, a fost ,Domnisoara
ITulia” de Strindberg, avindu-i in distributie pe Mirela
Cioabi, Anca Dinu si Silviu Geaminu. A fost un spec-
tacol de teatru-film, cind filmul nu prea era folosit pe
scenele noastre. Au urmat alte opt spectacole, care au
ficut mereu sili pline, iar din punct de vedere financiar
si-au scos de citeva ori banii investiti (nu stiu cati regi-
zori se pot liuda cu acest aspect, acum cind spectacole
mamut, cu costuri exorbitante, se joaci de cinci-sase
ori, dupi care sunt casate, ci doar statul pliteste). Imi
amintesc cu plicere participarea cu piesa ,Nasterea” de
Constantin Voiculescu la Festivalul de Teatru Expe-
rimental de la Cairo, unde actrita Natasa Raab a fost
nominalizatd pentru premiul acordat celei mai bune
actrite. De asemenea, Premiul special al juriului la festi-
valul organizat de Teatrul Dramaturgilor Roméni pen-
tru piesa ,Salvatorii melcilor” a rasplitit munca echipei
de actori si ne-a prilejuit tuturor o mare satisfactie. Am
avut privilegiul de a lucra cu toti actorii de marci ai Na-
tionalului craiovean si pot spune ci in acest teatru ma
simt acasd. Evident ci mi s-au pus si piedici, dar betele
in roate sunt ficute tocmai pentru a fi rupte, lisind roata
si-si urmeze calea, iar eu cred in regizorii fanatici.

Ai absolvit initial studii economice, puteai castiga in ca-

pitalismul de cumetrie romdnesc mult mai multi bani de-

cdt o faci prin artd. De ce ai ales sd faci 5i regie de teatru
1 2

sifilm?

Am absolvit, inaintea studiilor de regie, Facultatea de
Relatii Economice Internationale. Firdi mare entuzi-
asm. Am lucrat doi ani in Portul Liber Sulina, unde am
locuit doi ani pe un ponton pe Dunire. In acest univers
izolat, colciind de turnitori si securisti, am realizat cd
pot face ceva mai bun cu viata mea. Evadarea s-a pro-
dus mai intdi in imaginatie: inventam scenarii de film
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in care distribuiam personajele din Sulina,
apoi montam secventele si filmul era gata
stocat, ca intr-o banci, in memorie. Asta
m-a ajutat mult atunci cand totul a devenit
realitate si am putut regiza filmele mele.
Acolo am invitat ce insemna piinea pe car-
teld si cititul la lumédnare. Atunci cind am
devenit student la regie eram pregitit. Viata
bituse deja filmul.

Imediat dupa 1990 ai fost la Versoix, unde
impreund cu camarazii de studii ai facut un
film cu Regele Mibai. Cum ati reusit si cum
tis-aparut regele in particular?

In 1990, filmul meu, ,Cei uitati”, a fost se-
lectionat la Festivalul de film de la Nyon
(Elvetia). Impreuni cu mai multi colegi de
facultate am avut surpriza si-1 vedem pe MS
Regele Mihai la una dintre proiectii, unde
se difuza un film de arhivi despre Casa Re-
gali a Romaniei. Am vorbit cu cineva din
suita Majestitii Sale si am solicitat onoarea
de a fi primiti la Versoix, la resedinta regala
pentru realizarea unui interviu. A doua zi,
am primit un telefon prin care ni se comu-
nica acceptul Majestitii Sale de a ne primi.
Doui cuvinte imi vin acum in minte pentru

a-1 caracteriza pe regretatul Rege: noblete si
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simplitate. Nimic familiar, dar totusi plin de
cildurd umani. Din tot ce ne-a spus rizbi-
tea un imens si dureros dor de tari. Asa s-a
niscut cel de-al doilea interviu ficut dupi
revolutie cu MS Regele Mihai. Imaginea cu
care am rimas este aceea a unui sfant cobo-

rit intr-o modesti bisericd de lemn.

Scrii scenarii i piese de teatru, unele au fost

Jucate, altele nu. Mi-ai mdrturisit cd scrii §i
poezii, dar incd nu le ardti. Nu e ,anormal”
ca un practician al scenei sd scrie poezii, sd-
si piardd timpul cu scrisul, mai ales azi cind
ne indreptam spre o erd a oralitdtii si a de-
getului care traseazd linii pe siliciul gadge-
turi-lor?

Ne indreptim spre o epoci a interjectiei pe
post de dialog, a ecranelor in loc de orice: ci-
vilizatia noncivilzatiei. Cuvéntul este exilat,
necuvantitorii fac legea. Eu cred ci regizo-
rul, creatorul de spectacol, trebuie si iubeas-
ci poezia, dacd nu si fie, el insusi, inainte
de toate, poet. El are datoria si caute jarba
fiarelor, pentru eliberarea cuvintelor. Veniti
dupd mine, dragii mei, pe ciriri intorto-
chiate, in tara pipusilor cu ochi de azbest,
care spun ,mama’ neintrebate, ficindu-ne
cu ochiul, veniti dupd mine si ciutim iarba

fiarelor cu care vom descitusa vorbele...

Ai regizat filme si ai avut succes cu citeva
dintre ele. Ce trebuie sd faci ca sd devii regi-
zor de succes in industria asta? Sau in Romad-

nia nu este o industrie?

Succesul este 0 amanti nizuroasi, iar succe-
sul ca regizor de film are nevoie de o amanti
bogati. Pentru a avea succes sau micar no-
torietate ai nevoie de o secventd (obligato-
rie) la masi intr-o bucitirie mizeri in care
toatd lumea tace. Se aude, eventual, bazaitul
unei muste, dar si el poate lipsi. Mai ai ne-
voie si fii fiul, amantul, cumnatul vreunui
Ilderim (vorba lui Sirbu). Si pentru ci toate
acestea trebuiau si poarte un nume, criticii
de film l-au numit, dandu-si ochii peste cap
si scuipand discret simburele mislinei din

paharul de martini, talent.

L-ai cunoscut personal pe Ion D. Sirbu?
Daca da, cum ti s-a pdarut, ce anume ai sesi-
zat ca fiind amprenta, pecetea persoanei sale?

Nu l-am cunoscut personal pe I.D. Sirbu.
Cred ci era un om firi certitudini si cu un
imens simt al umorului, adicd cred ci era

foarte destept.

Ai montat, iatd, Adio, Europa!, un proiect
la care am tinut mult amdandoi. Poate e vina
mea cd nu am declansat acest proiect din
timp, poate ar fi trebuit implicate i alte enti-
tati. Cum ai simtit acest proiect, ce ai fi vrut
sd mai faci, dacd ai avut timp mai mult?

A monta in doar trei siptiméni un spectacol
precum ,,Adio, Europa!” a fost pentru mine,
ca si pentru intreaga echipi, o imensi pro-
vocare. Daci as fi avut mai mult timp, mi-ar
fi plicut si inserez in spectacol mirturiile
unor oameni care l-au cunoscut pe Ion D.
Sirbu. Ironia amari din final cind muzica
sud- americand ne duce cu gindul la fai-
moasa ,democratie originald” iliesciand a
creat probabil confuzie, deci as reface finalul
pe note mai clare. Adio, Europol, din nou te
bantuie o fantomi, nu mai esti ce-ai fost, o
noud Europi se profileazi la orizont si intu-

itia lui Ion D. Sirbu a anticipat-o.
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CLOVNUL MEU
DatidlGhitu

In loc de cronicd la Clodns .

In copilirie vedeam clovnul ca pe un personaj de circ — vesel la
exterior dar trist in suflet. Credeam ci se imbraci foarte colorat
si cd ,face pe prostul” pentru a-i face pe oameni fericiti, pen-
tru a-i face sd rddd si pentru a-si ascunde tristetea. Cid vrea si
aducd optimism in sufletele oamenilor. Astizi inteleg clovnul
ca pe un caracter cu un rol cultural mai vast. Poate ci ideea
pe care am intuit-o in copilirie — a aduce o viziune optimisti
si a vindeca sufletele oamenilor prin ris — exista intr-adevir.
Dar prin clovn putem intelege mai mult decit un personaj de la
circ. Acest caracter este foarte prezent in mai multe forme de
artd — teatru, arte vizuale, film sau personaj prezent in cultura
populari — in spectacole stradale sau ca mascoti, la petreceri sau
chiar in spitale. Rolul siu rimane acela de a aduce o perspectivi
usoard si veseld in viatd. Insi clovnul apare in mai multe forme,
derivate din personaje din teatru. In afari de clovnul cel mai
cunoscut - cel cu nas rosu, cunoscut si ca Auguste, existi si clo-
vnul alb (acesta este viizut ca fiind clovnul trist si este legat de
personajul Pierrot, de unde este derivat $i mimul). Clovnul-sef
este un alt personaj prezent in spectacolele de circ - el este un
fel de maestru de ceremonii si este un clovn mai ,serios”, cu fata
albid si trdsituri conturate cu negru, cu un costum strilucitor.
In filmele comice mute filosofia clovnului a fost preluati si re-
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interpretatd prin diverse personaje clasice, conturind un anumit

stil de umor — in mare parte fizic.

Asadar personaje precum LittleTramp al lui Chaplin, ,Stan si
Bran” din filmele cu Stan Laurel si Oliver Hardy, pot fi vizute
ca fiind niste clovni ai filmului. Umorul clovnilor a rimas si
astdzi in filme, in teatru si alte forme de spectacol, fiind o formi
de comedie atemporali, bazati pe fizicalitate in primul rind. Pe
scena Teatrului National Craiova si a teatrului din Altenburg
am avut ocazia si creez propriul meu clovn. Un celebru profesor
de clovnerie, Philippe Gaulier spunea la cursurile sale ,you have
to find your clown”, prezentind procesul de construire a unui
astfel de personaj ca fiind unul foarte personal, in care fiecare
student trebuie sa-si descopere atit propria formi de umor, cét
siun caracter derivat din personalitatea sa. Clovnul meu ar fi un
fel de alter ego. Desigur ci existd anumite repere, in actiune, in
stilul de miscare, dar dezvoltarea acestui personaj a fost puter-
nic legatd de intuitia proprie.

In procesul de creatie am avut ocazia si mi redescopir ca artist,
dar si pe plan personal, si mi observ. M-am concentrat mult

pe a crea un anumit stil de miscare, potrivit personajului meu,
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ca un limbaj teatral propriu acestuia. Fiind vorba de
un personaj intermediar - un clovn mixt, am ciutat
inspiratie la clovnii moderni - clovnii filmului mut,
pentru a descoperi un limbaj pe care si-1 pot aplica
in actiunea fird cuvinte, dar raportati la numeroase
interactiuni directe cu publicul. Totodatd am incer-
cat si pistrez filozofia optimistd caracteristicd sti-
lului clovnilor, care a fost cdutati in realizarea spec-
tacolului. Am urmirit numere clasice de circ pentru
a intelege mecanismul prin care acestea se constru-
iesc — multe sunt bazate pe un sir de incerciri esuate
ale unui clovn de a realiza o sarcini, care se incheie
intr-un mod neasteptat, dar vesel, care transformi
esecul in succes in finalul numirului. Psihologia
acestui personaj este bazati pe intentii bune, dorinta
de a ajuta, de a lega prietenii, de a aduce bucurie si de
a pistra perseverenta si optimismul, in ciuda tuturor
obstacolelor.

Asa mi-am construit personajul. Poate aceastd fi-
lozofie este mai potrivitd clovnilor rosii (Auguste)
decit clovnilor albi (care sunt mai seriosi si mai riz-
bunitori, dar care ajung si aleagi calea picii si pri-
eteniei in cele din urmi). In spectacolul CLOWNS
au fost prezente 3 tipuri de clovni — rosii, albi si clo-
vnul mixt (personajul meu). Acesta avea un rol de
mediator, puntea de legituri intre cele doud tabere
si, conform filosofiei spectacolului, singura cale spre
deznodimint era prietenia, pacea. Personajul meu
trebuia asadar si aduci aceasti cale.
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»CLOWNS?” este un proiect international produs

in parteneriat de citre Teatrul National ,,Marin

Sorescu” din Craiova si Theater&Philharmonie
Thiiringen din Altenburg, Germania — concreti-
zat intr-un spectacol despre identitatea nationa-
1a, despre multiplele fatete ale tarilor si culturilor
din Uniunea Europeani precum si interferentele

dintre acestea, identificate pe parcursul istoriei.

CLOWNS

ORAMATURGIA: SVEA HAUGWITZ

COREGRAFIA: GRUPUL VLASOVA/ PAWLICA
PREMIERA: 21 IUNIE 2019, SALA ,, AMZA PELLEA”
DURATA: 120 MIN, CU PAUZA

DISTRIBUTIA:
THEODORA BALAN, IONUT-DANIEL BANICA, INES BUCHMANN, THORSTEN DARA,
JOHANNES EMMRICH, DARIA GHITU, PETRI STEFANESCU, IOACHIM ZARCULEA




BLANC

Marius Dobrin

»opatiu alb intre doud cuvinte sau randuri tiparite” reprezintd unul
dintre sensurile cuvantului ,blanc. Daci se datoreazi industriei tipo-
grafice, nu stiu. Eu l-am deprins prin exercitiu informatic, pe vremea
in care tehnica de calcul ajungea la noi pe filiera francezi. Claviatura,
urmasi a masinii de scris, avea, ca si azi, tasta micului spatiu gol din

scrierea unui text. Spatiu alb, presupunind ci asa este hartia.

Albul ca semnificant pentru vacuum imi pare a fi emblema spectaco-
lului creat de Alexandru Teodorescu, Under (re)construction. Unul
foarte vizual, scenografia avind aceeasi semnituri. Paradoxal, e vorba
de un vaccum sugerat cu ajutorul unei aglomeriri de obiecte. In prin-
cipal de o puzderie de baloane, deci tot spre rarefiere se duce gandul.
Una a memoriei, dupd cum se videste din debutul povestii. O poves-
te, insd, care ea insisi e rarefiatd incit se intelege insuficient. Textul
italianului Marco Tesei, jurnalist radio RAI si ELLE Radio unde se
ocupi de teatru, film, literaturd, muzici este, mai degrabi, o premisa.
Se videste veridicd o confesiune pe care o face in contextul altui spec-
tacol ce i s-a jucat in Rominia, cu Florina Gleznea: ,Sufir de ceea ce
eu numesc ,obsesia de incipit“ (inceput), atat cind este vorba despre
un roman cit si despre viatd.” Ochiul siu de jurnalist experimentat
a vizut potentialul dramatic al unui fapt divers. Femeia apiruti de
niciunde, lipsitd de orice indiciu de identificare, care si-a pierdut me-
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De aici incolo a preluat regizorul, care are si atributul scrisului
dramaturgic, Alex Teodorescu, aflat in postura de a-si da licenta,
pentru facultatea clujeanid de profil, pe scena teatrului craiovean. El
a mai trecut muntii de doud ori, pentru a lucra cu studentii craiove-
ni. Au fost doud proiecte interesante (Livada de visini si Hamlet)
care i-au conturat un profil cu multi imaginatie. Cu atentie la idei
contemporane. De data aceasta accentul s-a mutat mult spre estetic.
As spune ci avem, mai degrabi, o lucrare de arti, o combinatie de
instalatie si performance. Albul este dominant: al peretilor, al unui
fel de padoc, in care se misci, ingridit, eroina principali, si al ba-
loanelor evacuate, la un moment dat, din acest spatiu. Foarte multe
baloane, o imagine care tine captivi privirea. Evacuarea lor se face
in urma unor operatiuni care dureazi un timp, generind o stare de
asteptare, una poate nu indeajuns de implinitd in spectaculozitate.
Baloane pe care le putem asimila amintirilor pierdute ale Elisabetei
(numele pe care-1 primeste misterioasa femeie interpretati de Na-
tasa Raab) si care vin peste noi, spectatorii, incircati, intre timp,
cu povestile fiecirui personaj. Instalatia propune la un moment dat
si ilustrarea unei metafore a piesei, ,ghemuri de lumini“. Evocarea
acestui gest pe care-l ficea Elisabeta pentru fetita ei ar fi putut si fie,
tehnic vorbind, mai amplu, pentru magie.

Alex Teodorescu se joaci, altfel, cu lumini si umbre dincolo de pan-

moria, este subiectul unei (re)construiri cu aspect de reconstituire.

za celor trei pereti scenici. Alegerea acestui material e, la rindul ei,
in acord cu delicatetea memoriei. Personajele intri si ies prin citeva
fante in pereti, proiectoarele aduc umbrele pe panzi, totul contribu-
ind la indemnul de a reflecta asupra memoriei, in fond, asupra im-
portantei fiecirui episod de viati. Este elocvent, de exemplu, faptul
ci Elisabeta turuie fraze de geografie statistici dar nu poate spune
nimic autobiografic. ,Dar, cum e posibil si uiti? Poti si uiti ce culoa-
re au ochii tdi?” Constructia si reconstructia Elisabetei sunt asumate
de Gianni (Nicolae Vicol), ca medic psihiatru, si de Cristina (Corina
Druc) si Sonia (Petronela Zurba), ca stimuli din propria biografie.
Vicol oferd un joc de echilibru, sustinut de profesiunea personajului
sdu. ,51 psihiatrii au slibiciunile lor... din fericire” — asa se face ci se
indrigosteste de pacienta sa. O reconstruieste. Un ,incipit* pentru
un nou cuplu Pygmalion si Galateea. Costumul lui Gianni suge-
reazd iesirea din albul uitdrii spre culorea (in spetd galben) unei noi

acumuliri de amintiri.

Petronela Zurba face din Sonia personajul si mai accentuat al vii-
torului. Apare in culori pastelate, are aer primiviratec si exprimi
viziunea unei noi generatii. Este viitoarea fiici. ,Tot ceea ce ni se
intAmpli are un rost”, spune ea, si replicile despre China si legende-
le ceaiului configureazi psihoterapia ce poate fi o filosofie de viati.

Dificil este rolul Cristinei. Confruntarea dintre mami si fiicd este
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adusi de Corina Druc la o cotd sensibild de dramatism. Ea este un
melanj de alb si negru. Apare ascunzéindu-si chipul dupd un balon
alb. Vine din ,uitare“ si aduce perspectiva acuzatoare la adresa ma-
mei, asa cum intelegea fetita de atunci. Machiajul face din ochii ei
un vizor spre cogmarul pe care I-a perceput ea, care a dus-o spre pos-
tura pe care nu si-o recunoaste dar pe care o evocd mama. ,Nu pot
sd te iert, mami. Nu pot si te iert, chiar daci imi aduceai de fiecare

5 »

datd ghemurile tale de lumina.” Criza acestor acuze o stimuleazi pe
Elisabeta. Natasa Raab, care a tinut si multumeascd public pentru
invitatia de a reveni pe sceni, trece de la jocul in alb spre pulsatia de
mami. Are si naturaletea uitirii, una a absentei temporare, se arati

si foarte voluntari, asa cum o cunoaste publicul.

Cu ochelarii drept accesoriu al unei prezente ca in alti lume, cu o ro-
chie a bulinelor albe precum baloanele, cu gesturi obositor maternale
fatd de toate personajele cu care interactioneazi, Natasa Raab oferi
propria ei viziune a acestui personaj misterios pana la capit. ,M-am
sdturat si vorbesc normal cu tine si sd simt cd imi analizezi fiecare
cuvint” este una dintre replicile cu trimitere mai largi ale Elisabetei.
Ea 151 Intampini oaspetii — martori — aldturi de doi mimi, fotografiind
chipul celui sosit. O fotografie, ivitd instant pe hirtie, despre care,
printr-o formuli desueti, se spunea ci e o piedici in calea uitirii, pla-
satd in fisetul organizat pe litere, alb si el, din coltul scenei.

Mimii au cel mai ingrat rol. Numele lor, Polo si Nius, e vizibil doar
in caietul program. Replicile, partajind discursul lui Polonius citre
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Ofelia, pot face o reinterpretare a relatiei fiici-mami, o hamletiza-

re a Cristinei. Eugen Titu si Marian Politic, machiati si costumati
adecvat, au gesturile unor mimi. Cu o lentoare a unei abandoniri
a timpului. Interludiile comice sunt mai degrabi sobre, dominanta
este a lacrimei de clovn. O gesticd profesionistd, armonizati cu a
lui Nicolae Vicol, veghind (Polonius, deh!) la buna desfisurare a in-
tregului spectacol, pini la cele mai mici detalii. Am simtit absenta
zambetului candid in giumbuslucuri.

Ce rimiéne dintr-o viati? Ce rimane dintr-o poveste. La premieri
am uitat rucsacul in teatru, dar am plecat bucuros a-mi fi gisit foto-
grafia in fiset. La a doua reprezentatie am riiscolit prin sertare. La ce
literd o fi pus-o? ,Ar fi trebuit si-mi amintesc?”

UNDER (REJCONSTRUCTION

OE: MARCO TESEI

TRADUCEREA: RALUCA NITA

PREMIERA: 19 APRILIE 2019, SALA ATELIER
DURATA: 80 MIN

REGIAGSCENOGRAFIA: ALEX TEODORESCU

DISTRIBUTIA:
NATASA RAAB (ELISABETA), PETRONELA ZURBA (SONIA), CORINA DRUC
(CRISTINA), NICOLAE VICOL (GIANND, MARIAN POLITIC (POLO), EUGEN TITU (NIUS)




SI SA O MAIINTALNESC”

Marius Dobrin

Proiectul ,Reactie Urbani“ a dovedit multe valente si este una dintre
reusitele certe de mai bine de un an. A adus in teatru nu doar doritori
de a juca ci si viitori abonati la spectacole. A stimulat inventivitate
si acuitate in observarea lumii in care ne miscim. A adus aproape
generatii diferite. Iar cea mai recenti productie, a patra, Ce-ar fi
(fost) daca?, a mers un pic mai departe cu aceasti apropiere. De data
aceasta spectacolul se adreseazid nu doar clasicului public ci si celor
care joacd in el. Tinerii au o sansi de a simti mai bine nu doar ci si
cei mai in vérstd au triit sentimente pe care le trdiesc ei, dar si cd
pot invita ceva din experinta acelora. Asa cum, detasindu-ne putin
de impirtirea pe virste, putem vedea ci fiecare dintre noi trecem
prin aceleasi momente, ci repetim aceleasi greseli ori facem aceleasi
gesturi pe care le credem proprii, unice. Laurentiu Tudor imi pare
acum a fi fost aidoma unui jucitor de sah, un sah din acela urias. A
‘mutat’ piesele cu miiestrie si cu indelungi ribdare incit in sali s-au
revirsat valuri de emotie. Un spectacol cu emotia la vedere. Deloc
usor de ficut asta, exista riscul saturatiei. De la primele cuvinte:

»o1 dacd te-as fi sirutat, ce-ar fi fost...
Si daci te-as fi asteptat, ce-ar fi fost...
Si dacd m-ai fi iertat, ce-ar fi fost...

Si daci te-as fi uitat, ce-ar fi fost...

Si dacd m-as fi mutat, ce-ar fi fost...”

atmosfera se electrizeazi. Interpretii vin si pleaci, se asazi in punc-
tele dinainte stabilite, fac gesturile pe care le-au repetat. Spun re-
plici dar mai presus de toate este sentimentul ci de fapt cuvintele
au preluat controlul. Asupra celor ce le rostesc, asupra tuturor celor

NEVERQUT.Z”

de fatd. Povestile de viatd culese de la cei care s-au implicat in pro-
iect, bine articulate, bine scrise (dramaturgia asigurati de Stefania
Tiulescu, Andreea Buzirnescu, Anca Ciortan), incit pot fi cuprinse
intr-o carte de poezie, au ecou in toti cei de fatd. Scenografia, sem-
natd de Lia Dogaru, valorifici podiumul rotitor, cunoscut celor care
au vizut ,Iluzii”, creat de Bobi Pricop. $i asta imi pare o foarte buni
alegere, chiar din perspectiva unui ecou la acel spectacol, unde ac-
tori foarte tineri vorbesc despre dragostea de-o viatd a personajelor
ajunse la senectute. Podium ca o roati a vietii. Simetric, spectacolul
se deschide si se inchide prin tineri. Insertiile sunt ale maturilor. In-
tersectiile lor scenice sunt ca-n viati. Cu, de exemplu, aglomeririle
dintr-un autobuz in care cauti mereu si ajungi aproape de persoana
pe care ai vrea si o poti lua de ména. Si mereu apare ceva, ba se in-
chid usile prea repede, ba se inghesuie toti in calea ta. Ratirile sunt
puse mereu pe seama celorlalti iar noi ceilalti, martorii, notim eziti-
rile si rizgandirile. ,Eram hotirat, atit de hotirat incit m-am intors
din drum de trei ori.” Cu ingeniozitate, scena asteptirii fetei de care
s-a aprins inima, in nidejdea cd va trece din nou prin acelasi loc, se
deruleazi prin curgerea in paralel a rostirii ce vine din difuzor si a
pasilor cu care personaje fird nume pun la dispozitia celui ce-asteap-
ti tot din ceea ce ar avea nevoie. Biiatul cu floarea, reludnd in bucli
autoincurajirile transformate in autoamigiri. Pe misurd ce curge
povestea, intrigd vocea. Fermecitoare. O stii de undeva. Oare de
unde? Minunat gestul de a-1 invita pe Valeriu Dogaru si inregistreze
acest monolog. Incii un element al acestei asocieri de generatii intr-o
aceeasi constructie. Altfel, spectacolul beneficiazi si de inregistrarea
vocii Ralucidi Paun. Iar ca ilustratie muzicald se aude un timp cavalul
lui Cornel Popescu, vizibil prin umbra proiectatd pe panza ecranu-
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lui folosit atit pentru proiectie video cit si pentru un mic trucaj al
unui graffiti: ,Orice — puteam si-i fi spus orice [...] dar eu nu am
spus nimic”. Laurentiu Tudor a apelat la mai multe elemente care si
intretind magia, si fie ingrediente alternative la doza semnificativi
de romantism: de la baloane de sipun péni la fotografii instant, ca
la o promenadi prin parc, secvente de umor, de la costumatia ca o
deghizare a unui detectiv si pani la sporoviiala intre vecine. Chiar
si ultima poveste a ciutat si mentini un echilibru intre romantic si
comic. Ajungind departe de tinerete, ipoteticul personaj feminin isi
priveste trecutul in lumina neutri a realititii, inclusiv prin prisma
a ceea ce ar f putut si fie. JIn realitate, nu a fost nimic intre noi.
Pii ce vreti, sd vi mint? Nimic, nimic. Doar ipoteze”. Sentimentul
se pliazd ca o batistd si se asazd discret intr-un buzunar. Riméne
zidmbetul. De la Matrix ca referintd a ei, la punga de popcorn pe care
i-o intinde el, mut, intr-un tarziu. Si muzica pecetluieste povestea:
»Yesterday you told me ‘bout the blue blue sky/ And all that I can see is just
a yellow lemon tree”. Podiumul se roteste, cu alti tineri, din nou si din
nou. Final de spectacol si o revirsare de efuziuni. Toatd emotia din
poveste pare a se fi topit in afectiunea pe care si-o arati spectatori si
protagonisti. Imbritisiri si chipuri zimbitoare, aplauze de bucurie
pentru Laurentiu Tudor, cel care cu har a reusit apropierea de teatrul
adevirat si de exprimarea coagulati, coerenti, a unor stiri, emotii,
ganduri si atitudini. Oamenii acestia au devenit o familie si duc mai
departe, ca multiple fire de api, o perspectivi artistici in societatea
care se va dovedi, in timp, mai buni. De data aceasta nu am menti-
onat niciun nume de-a lungul cronicii, doar la final, toati familia,

toate generatiile la un loc.

Distributia: Daria Radu, Andreea Budianu, Mihaela Grigorescu,
Liliana Toand, Matei Stincuta, Emanuel Dobrin, Cornel Popescu,
Robertha Gherlan, Sebastian Udriste, Andrei Sava, Citilin Praja,
Anda Gavrili, Georgiana Titoiu, Diana Hutanu, Daria Militaru,
Alexandra Zavelea, Carmen Stan, Cristiana Petruta, Alexia Pino-
sanu, Anda Ritoiu, Radu Petruta, Miruna Mitrut, Irina Lungoci,
Teodora Olariu, Rares Vasilca, Elena Ianichi, Cristian Apostol, Lo-
rena Anghelina, Vlad Catoiu, Tania Niti, Teodora Toani.
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AMINTIRI GU IZ
Dk GENEROZITATE

Cornel Mihai Ungureanu

O agreabili oglindire a inceputurilor si evolutiei teatrului romanesc, dar
si a unor personaje — directori, actori, regizori, dramaturgi — care populau
lumea teatrald autohtoni acum un veac si mai bine, puteti gisi in volumul
»2Amintiri si scrieri despre teatru”, de Ion Livescu. Subintitulati ,Contri-
butii la Istoria teatrului roménesc” si publicatd la Editura pentru Literaturd
in 1967, lucrarea a apirut, dupd cum se precizeazi, ,pe baza informatiilor,
completirilor si materialelor puse la dispozitia editurii de Anca Livescu,
fiica autorului” si beneficiazi de o postafatd semnatd Mihai Vasiliu.

ITon Livescu (1873-1944) este un insider, stie cum merg lucrurile in tea-
tru din toate unghiurile, cici a fost actor, regizor, profesor la Conservator,
director la Teatrul Popular, infiintat de Nicolae Iorga, subdirector general
al teatrelor, intemeitor si realizator al Revistei teatrelor, dar si dramaturg,
autor a trei piese in versuri: ,Floarea din Firenze”, ,Cersetorul” si ,Ingerii
lui Rafael”.

Povestea incepe cu un biiat in pantaloni scurti si cu guler marinar, atras
de artd, cu visuri nedeslusite de viitor, ca si colegii cu care se intilnea la
sezitori literare in subsolurile Liceului Sfintul Sava, printre grimezile de
cirbuni. Cand apare ispita teatrului, nu mai poate fi ignorati si tindrul se
vede dat afari din casd, in miezul iernii, fird palton, din pricina alegerii
sale profesionale. Mama il voia inginer, tatil — avocat, prejudecitile despre
meseria de actor erau in floare, dar el isi urmeazi calea, convins ci ,un
mestesug, neindoielnic, trebuie si se faci cu stiintd; dar fard dragoste, fird
inclinare nu se parguiesc roadele.” Are si noroc, debuteazi la 18 ani, pe scena
Teatrului National din Bucuresti, ca autor, cu ,Floarea din Firenze”, iar
imediat dupa examenul de licenti, absolvit cu nota cea mai mare, ministrul
ii di bani si se duci la Viena, la o expozitie internationali de teatru. Des-
coperi apoi dificultitile profesiei (,Greu se face teatru”), unele specifice vre-
mii, altele eterne, refuzurile umilitoare, cersetoria amabild, rolurile rezervate
pentru vedete —,, 53 mai astepte tinerii. .. si cit se poate de mult”. Doi dintre
colegii sii domiciliazd intr-un corcodus, care le asigurd nu doar cazarea, dar



si masa, nu se gandiserd, ca mai toti tinerii ce optau pentru un drum artistic,
ci ,in schimbul visurilor lor le va lipsi bucata de péine”. Dar asta nu ii face
s descurajeze sau si renunte, ,scena triieste prin entuziasm’, cum noteazi
undeva, amintind si indemnul lui Matei Millo: ,Vointi, baieti, vointa!”.

Asa incepe si cunoasci lumea care populeazi teatrele — ,,Familia irascibili
a actorilor e acceasi pretutindeni”, ,Unii invidiosi si rii, altii increzitori si
buni”, ,,Cei mijlocii si cei mirunti dusminesc si ei, din riutate, din prostie,
fiindci fiecare este un pachet de pretentii”. Cei rii nu sunt niciodati numiti,
este evocatd insi ,Condica siretilor”, care apirea cindva in Tara Moldovei si
in care oamenii cumsecade citeau de cine trebuie si se fereasci. Cei talentati
sau merituosi sunt adesea evocati: Grigore Manolescu, ,,mort la 39-40 de
ani”, Stefan Iulian, Petre Liciu, Agatha Barsescu, Radu Rosetti, Tony Bu-
landra, Marioara Voiculescu, Lucia Sturdza, Darclee si atatia altii— nu doar
actori, dar si dramaturgi, regizori, directori, masinisti, sufleori etc.

Ion Livescu se dovedeste si un iscusit portretist: Grigore Cantacuzino, di-
rectorul general al teatrelor, este un ,boier bogat, de-o politete rece; cu el se
vorbea foarte rar”, Paul Gusty si Constantin Notarra, ,blajini si docili, cu o
senindtate care nu ofenseazi, au executat ordine In asa fel incit si acopere
intotdeauna, dintr-o delicatd pornire, insuficienta suficientilor”, Pompiliu
Eliade ,era indrigostitul dupi zarea depirtatd, in care vrea si desluseascd
seninul si vrea si- arate si altora”, Macedonski — ,,un amestec de ambitie, de
trufie aristocratici si de prea multd bunivointd pentru incepitori”. Pe Stefan
Vellescu ,,il acuzau unii de oarecare lene, dar probabil ci era oboseala omu-
lui care muncise mult si in directii deosebite”, Caragiale venea rar la teatru
si cind venea stitea mai langd usd, nu ca si poatd pleca dacid nu i place,
cum s-ar putea crede, ci de teama incendiilor: ,De ce s vin, mi? Daci ia
foc baraca?”, iar pe Delavrancea, care fugea la repetitii din cabinetul sdu de
ministru la Domenii, ,nu I-a preocupat niciodati vreun gand de eleganta”,

asa cd mai apdrea uneori in sosoni pe scend.

Ton Livescu este nu doar un actor responsabil, care isi ia in serios profesia si
fiecare rol — atras fiind cu precidere de cele antipatice; este un om preocu-
pat de tot ce inseamni teatru, de tot ceea ce se petrece pe scenele mari ale
Europei, fiind la curent cu tendintele, cu schimbirile impuse, nu propuse,
de mari artisti (si pe scend ii plac actorii care impun, fird si se sinchiseascd
de public, in locul celor soviitori, care propun). Scrierile sale, fie ele confe-
rinte sustinute pe scena Ateneului sau a Teatrului National din Craiova, ori
simple consideratii sau schite, abordeazi o intreagi paletd de teme, multe
actuale si astizi: Ce e teatrul? Scoald sau local de distractie?, Arta de a vorbi,
Arta de a citi, Arta de a ticea, Cum se vorbeste pe scenid, Elocinta pauzei,
Insemnitatea gestului. Scrie, desigur, si despre criticd, repertoriu, autorii
originali — dramaturgia autohtoni (,O lucrare buni isi face loc singuri,
rizbate, nimic si nimeni n-o poate ziddrnici, oricate piedici i s-ar pune”),
premiere (,In ajun, totdeauna nu se previd decit triumfuri”), piesele i au-
torii de import, trupe striine, rolul si locul artistului, cabale — mai degraba
folosite ca pretext, devotamentul pentru artd, initiativa particulari etc. Nu
poate lipsi nici publicul, despre care spune ci nicdieri nu e mai indulgent ca
la noi — ,Publicul adevirat e, in general, un public lacom de emotii”, ,Ade-
viratii autori dramatici scriu pentru marele public”, ,La noi, gustul public se

indreapti citre adevirata comedie: comedia vietii”, ,Publicul simte nevoia
si freventeze teatrul si se multumeste cu ceea ce ise di”.

Intamplirile din turneele in provincie sunt zugravite cu umor si ironie —,Un
tenor in turneu, daci vrea si se respecte, umbli totdeauna cu batista la guri.
Ce vreti? Schimbarea aerului e ddunitoare!”, face haz de necaz si despre im-
presarii smecheri, care i picilesc pe actori, aburindu-i la un ,electoral” (un
fel de pelin). Bun observator si scriitor, consemneazi ce se juca si cine juca, ce
artisti de la Comedia Francezi sau Opera din Paris veneau in Roménia, ce
povesti amuzante se mai spuneau la Gambrinus, la Cooperativa sau pe Tera-
sa Otetelesanu. Descrie succint si pribegia la Iasi, in primul rizboi mondial,
cind recita versuri in spitale (George Enescu le cinta si el la vioard) rinitilor,
printre care se afla, de exemplu, Eugen Goga, fratele poetului.

Cu farmec si nostalgie sunt redate si amintirile sale mai vechi despre Cra-
iova, unde ajunge in toamna anului 1895, invitat de Ulysse Boldescu, pri-
marul urbei si presedintele teatrului, care il vizuse jucind in Bucuresti, si
unde rimdne ,trei-patru stagiuni”, dupd propriile spuse, in dorinta de a juca
mai mult. Evoci figurile si importanta familiei Theodorinilor, povestile lui
Anestin si Tdndsescu, sau altele, spuse la cafenea la Geblescu, la cofetiria
lui Andronescu, ori in bicinia lui Marin Cercelaru sau a lui Fortunescu,
de unde isi luau tuica traditionald. Sunt amintite si Piata Elca, Ulita Tar-
gului, Valea Vliicii, dar, desigur, si actorii trupei din acele vremuri, cei
mai multi foarte bitrani, fosti tovardsi de lupti cu Pascaly si Theodorini:
Anestin, Tanisescu, Nae Popescu, Costache Petrescu, Fircisanu, Nicolau,
Cretu, Petreanu — fost coleg cu Grigore Manolescu, dar si mai tineri decét
ei: Stinescu-Papa si Nanu. Sunt evocate si actritele: Maria Petrescu, Pro-
fira Fiircisanu, Clotilda Calfoglu — ,steaua teatrului” si tinerele Marioara
Cornescu si Mia Teodorescu, precum si cunoscuta Operetd din Craiova ale
cirei spectacole se jucau si in gridinile bucurestene. Nu e trecut cu vederea
nici procesul, inceput in toamna lui 1898, pe care il are cu directia teatrului,
cici Jancu Livescu nu este un contemplativ, este o fire combativi, care lupti
nu doar pentru intronarea firescului in teatrul roménesc, convins ci ,emotii
artistice e in stare si dea numai adevirul” si ci trebuie renuntat uneori la
»Asa am apucat”, ci i pentru drepturi ale breslei, ale actorilor care jucau
cu frenezie — 10 reprezentatii pentru o piesi era mult, asa se face ci Aris-
tizza Romanescu adunase peste 700 de roluri interpretate. Livescu are nu
doar pireri despre anumite lipsuri de reglementare, ci si initiative legislative,
intr-o perioadi de asezare institutionali a teatrelor nationale si nu numai.

Meritul principal al scrierilor sale cuprinse in acest volum imi pare insi fru-
musetea evocirii predecesorilor si a colegilor sii de scend, mirturia pe care
o lasi, fird lirismele epocii, despre oameni care au ars pe scend si au pierit,
unii de tineri, in lipsuri si siricie. ,La teatru nu merge si pui om in loc”,
noteazi undeva, stiind cd, asa cum ,sunt piese care mor fiindci li s-a dus
atmosfera’”, actorii fredoneazi si ei, mai devreme sau mai trziu, refrenul lui
Barbu Liutarul: ,Eu mi duc, mi pripidesc/ Ca un cintec bitranesc”. Fari
si aibd micar satisfactia ci, murind, opera le va supravietui. ,Posteritatea
nu existd pentru actor. Nu riméne decit amintirea”, scrie Ion Livescu. Si,
incluzandu-i elogios in amintirile sale, incearci si le faci, intr-o cit de mici
misurd, dreptate.
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Adrian Andone Monica Ardeleanu Gabriela Baciu

Alexandru Boureanu — director general  Claudiu Bleont Stefan Cepoi Constantin Cicort

Alex Calangiu Iulia Colan George Albert Costea Anca Dinu Ramona Dragulescu

Corina Druc Cerasela Iosifescu Romanita Ionescu Iulia Lazar

Sorin Leoveanu Geni Macsim Ioana Manciu
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Catalin Miculeasa

Tamara Popescu

Bobi Pricop - regizor

Nicolae Vicol

Radu Afrim — regizor

Claudiu Mihail

Cosmin Radescu

Catalin Vieru

Lia Dogaru — scenograf

Vlad Dragulescu — director artistic

Vlad Udrescu

Petra Zurba

65



TTLIIT

f!

utl

COLECTIVUL DE CONDUCERE SI TEHNIC AL TEATRULUI

Manager
Alexandru BOUREANU
Telefon/Fax: 0251.414.150

E-mail: dir.gen@tncms.ro

Director general adjunct
Gabriel MARCIU

dir.art@tncms.ro

Director artistic
Vlad DRAGULESCU

dir.art@tncms.ro

Director economic-marketing
Andreea UVEGHES
Telefon: 0251.415.363 int. 205

E-mail: economic@tncms.ro

Director tehnic

Ilarian STEFANESCU
Telefon: 0251-418352
Telefon: 0251-415363 int. 201

Sef serviciu Contabil
Cristi TRANA

Sef serviciu Artistic
Andreea CRISU

Tel. direct: +40.371.124.777
0251-415363 int. 242

E-mail: artistic@tncms.ro

Director productie
Marian MANDACHE - Inginer sef
Telefon: 0251.410.361
Telefon: 0251.415.363

E-mail: dir.prod@tncms.ro

Serviciul Dramaturgie
Nicolae BOANGIU

Telefon: 0251.410.361
Telefon: 0251-415363 int. 211

Secretar literar

Haricleea NICOLAU

Telefon: 0251.410.361
Telefon: 0251-415363 int. 211

E-mail: harinicolau@yahoo.com

Secretar artistic
Claudia GORUN

claudia_gorun@yahoo.com

Relatii Publice
Irina CIRNEANU
Alice ENUCA

Sufleur
Ramona POPA

Web/DTP
Emy Stefanita GURAN

Traducator
Iolanda MANESCU
Telefon: 0251-415363 int. 215

Compartimentul Juridic
Hortensia MITREANU
Telefon: 0251-415363 int. 206

E-mail: juridic@tncms.ro

Serviciul Marketing -
logistica spectacole

Mona BRANDT - Sef serviciu
Telefon: 0251.413.677

E-mail: agentie@tncms.ro

Adresa: Strada Alexandru Ioan Cuza, nr. 11 200585, Craiova, Dolj, Roménia

E-mail: teatrulnationalcraiova@yahoo.com |

website: www.tncms.ro

Secretariat Directorat:
Denisa PIRLOGEA
Tel/fax: 00-40-251-416942

E-mail: secretariat@tncms.ro

Compartimentul

Achizitii Publice

Catalin STROIE

Telefon: 0251.415.363 int. 210

E-mail: achizitii@tncms.ro

Serviciul Administrativ
Vasile PREDUT
Telefon: 0251-415363 int. 222

Serviciul Tehnic De Scena
Florin IANCU
Telefon: 0251-415363 int. 203

Serviciul Regizorat Tehnic
Bogdana DUMITRIU
Telefon: 0251-415363 int. 214

Compartimentul Audit Intern
Carmen PILEA
Telefon: 0251-415363 int. 202




=)
g
2
<)
()
+
b
9]
L3
=
<
@)




Regia: Theodor Cristian Popescu




