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Vara fierbinte ©i _
Apocalipsa temperata

inemai crede, sedus de prejude-

cataieftind ca artistul e un Pier-

de-Vard, ca actorii °i staful Tea-
trului Naponal fac... plaja vara, la umbra
vreunui palmier sau mécar a unei umbrele
autohtone, sen®eal &, de buna seama. Poate
nu din reavoind, dar macar din ceeace nu-
mim obi°nuinfaignoranfei. Anul in care se
anunfa apocalipsamondialdi-agéasit pe ac-
torii craioveni in catevafestivaluri de presti-
giuinternaponal, insanici cele nafjonale nu
sunt mai prejos. S-amers, din iunie pané-n
august, cu spectacolul lui Silviu Purcérete,
Ofurtund, laFestivalurile Internapional e de
laVarna, Gyula®i Gdansk. Primul, gjunsla
o respectabil&edifie, este cel mal mare eve-
niment teatral din Bulgaria, parteaunui pro-
iect deamploare, ,, VarnaSummer”, un festi-
val a artelor. Spectacolul Teatrului Nafional
Marin Sorescu a fost selecpionat aléturi de
montéri ale unor teatre din Anglia, Rusia,
Germania, Austria, Suedia, Polonig, Belgia

La Gyula, Festivalul Internalional
Shakespeare s-a desf&urat in cadrul celei
de-a49-aedipi aFestivalului Tuturor Arte-
lor—oideecarenuar stricasafie preluataCi
deorganizatorii delanoi —°i amai cuprins,
pelanga spectacolul O furtund, reprezenta-
pi ale Teatrului Napional Maghiar, dar °i dle
unor trupe din Marea Britanie °i Coreeade
Sud, spectacole demuzica®i dans, conferin-
[. Gdansk este o destinajie favoritéd a spec-
tacolelor TNC, Tn special ale celor montate
de Silviu Purcérete, cunoscut °i mediatizat
Tn Polonia, apreciat de publicul spectator °i
de oameni deteatru °i film, Tntre care vene-
rabilul Andrzej Wajda, care acum doi ani a
pinut s& el ogieze personal trupade actori din
spectacolul Masura pentru masura. LaFes-
tivalul Internapjonal Shakespeare patronat
pana de curéand de Prinful Charles a Marii
Britanii au fost invitate spectacole din Ger-
mania, ltalia, Marea Britanie, Macedonia,
Rusia, Roméania°i Polonia. Daca amintesc
%} de Festivalul European al Spectacolului
Timi®oara—Festivalul Dramaturgiei Romé&-
ne’ti — FEST-FDR 2012 —, Festivalul In-
ternagfional deTeatru delaSibiu (laambelea
fost prezentat O furtund), Festivalul Co-
mediei Roméanelti —festCO — (O noaptefur-
tunoasa, regia Mircea Corni°teanu), Festi-
valul de Teatru Scurt — Oradea (O noapte
furtunoasd) Festivalul Najjonal de Teatru -
(O noapte furtunoasa °i Masura pentru ma-
surd) avem Tn fafaochilor un traseu excelent
al participérilor lanivel detop aeunel insti-
tupi care ©i-a cucerit n timp dreptul de a
evoluape scene prestigioase ale lumii.

Cei care am rémas acasd, ne-am gandit
capoeziapoatefi 0 oaza derécoarei lini°te
°j, Tn susurul aerului condiponat al sdlii ,,lon
D. Sirbu”, sub canicula verii oltene’ti, am

adunat doisprezece poep Tntr-o lectura pu-
blicA—Vara poeziei |a Teatru—cu participa
reaunor numedin Bucureti °i Craiova: Paul
Aretzu, Cristian-Liviu Burada, Gabriel Chi-
fu, lonel Ciupureanu, Nicolae Coande, Bu-
cur Demetrian, loanaDinulescu, Mihai Ene,
Horia Gérbea, George Popescu °i Nicolae
Prelipceanu.

In toamng, Tntre 9-14 octombrie, a fost
programatd,, Saptédmana Caragiale—integra-
lapieselor caragialiene”, spectacoleae TNC,
dar °i spectacole ale unor teatre invitate:
Teatrul Naponal ,I.L. Caragiale” Bucure®ti,
Teatrul ,,Masca' Bucureti, Centrul Cultu-
ral ,,Jean Bart" Tulcea. Tudor Gheorghe ne-
aspusraspicat ca,, Nu se poate cu de toate"
%}, acompaniat de Orchestra,, lunion* con-
dusade Marius Hristescu, afacut o demon-
strapedevirtuozitate i cunogtereintiméa
spiritului lui Nenea lancu. Au fost repre-
zentate spectacolele Napasta, regiaKincses
Elemér, D’ale noastre, dupé texte de I. L.
Caragiale, regia®i coregrafiaGigi Caciulea-
nu, Conu Leonida fajfi cu reachiunea, regia
Diana Drago®, Caragiale XXI-22, un spec-
tacol de Bogdan-Cristian Drégan, O noapte
furtunoas, regiaMircea Corni°teanu, Spec-
tacol de statui vivante, dupa O scrisoare
pierdutd, scenariul °i regiaMihal M&aima-
re, O scrisoare pierdutd, regiaMircea Cor-
ni°teanu. D-ale carnavalului, regiaAlexan-
dru Berceanu, avu o soartdingrat& unul din-
tre actorii principali s-aimbolnavit °i spec-
tacolul nus-amai jucat. D-aletntampl arii...
Tot acum, Dan C. Mihailescu s-aincumetat
°i avenit laCraiova (unde Caragiale afost
depatru ori), in cadrul Intalnirilor SpectAc-
tor, pentru araspunde la intrebarea (tot de
el pusd) |.L.Caragiale: aliatul perfid, sau -
du®manul complice? Cei care cunosc pofta
de paradoxuri a criticului pot ghici ce s-a
spus (dar °i ce nu s-arostit).

aj pentru cd am pomenit de apocalipsa
lainceput, amfost in ton cu vremurile (i cu
acuteleel), caci sprefinalul anului, chiar pe
22 decembrie, s-ajucat pescenasdii ,Amza
Pellea’ chiar Apocalipsa dupd Shakespea-
re, in regia lui Janusz Wisnievski, reputat
regizor polonez. Cu doar cétevazileinainte,
Cristian Badili[#, traducétor reputat al Sep-
tuagintei, conferenppa petemadoctd, subtila
acodului delecturda Apocalipsei lui loan.
C-g&a e-n teatru: apocalipsa se tréie’te, ba
chiar se discutd, in timp ce ea se petrece,
nevazutd, neltiuté. Vorbapoetului: , Era, pe
cand nu s-azérit, / Azi ovedem, °i nue...”.

Nicolae COANDE

'-r.

George Albert Costea
- Christos Pashos in
Apocalipsa dupa
Shakespeare, regia
Janusz WieniewskKi
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Regia: Alexandru Berceanu
Decoruri: Viorel Peni®oara-Stegaru
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Cantece °i muzica: Ad& Mil&a **

Distribupia: ;
Nae Girimea frizer ©i subchirurg: George Albert Costea
lancu Pampon: Constantin Cicort €
Mache Razachescu, ¢
ce-i mai zice °i Cracanel: Adrian Andone %
Un catindat la perceppie: Nicolae Poghirc
lordache, calfa la Girimea: Catalin Baicu®
Un Ipistat: Dan Cornescu &
Un Chelner: Aatefan Mirea
Mipa Baston, ¢
republicana din Bucure®ti: lulia Colan
Didina Mazu,
nifislista din Bucure®ti: Romanipa lonescu,
Corina Druc
Lupa care face ©i desface: Geni Macsim
Smaéarandipa: Ana Rusu
Slujnica Didinii: Simona Calin
Un pantofar, lancu: Tudorel Petrescu
O florareasa, Zamfira: Sara Ciuculete
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Un sergent: Mircea Tudosa
Un preot: Bruno Noferi
O chelneripa: Mihaela Nicolae
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Nicolae Poghirc,
George Albert Costea

. °ji Adrian Andone



n prieten mi s-a arétat bu-
curos pentru céluase bile-
te la teatru. Voia ca fetifa
lui s& vada D’ale carnavalului. Eu,
°tiind cum arat& montarea tandrul ui
regizor Alexandru Berceanu, am clati-
nat u®or din cap °i I-am atenfionat ca
sunt cateva scene sensibile pentru var-
stafetifei. A douazi dupd spectacol |-
am intrebat, curios, cum afost. Fetifa
trecuse cu bine, nu fusese nevoie de
cine °tie ce precaupi périnte°ti. Dar
prietenul meu era ufor contrariat de
impresiageneral& Mi-amarturisit cia
ales aceasta piesdavand in minteima-
ginile clasice cu Birlic ° Giugaru. lar
ceea ce a vazut acum era departe de
referinf@®, simptomatic pentru mulp
spectatori. Pe de-o parte este firesc,
atétatimp cét oamenii mergrar latea
tru, °i prietenul meu a acceptat u®or
resemnat aceasta observape. Pedealta
parte, este deinfeles ce presiune apare
pe umerii creatorilor contemporani de
teatru atéta vreme cét publicul are in
minte creai clasice aureolatein timp,
cum ar fi, de asemenea, montarea | ui
Lucian Pintilie, cu Toma Caragiu Tn
rolul Pampon. 2i pentru cdam ajunsla
ilustrul regizor, e de discutat impactul
filmului sdu, De ce trag clopotele,
Mitica?. Dacd, pe de-o parte, acest
film aavut deinfruntat cenzuracomu-
nistd, aavut laturalui interpretat sub-
versivg, pedeataainsemnat aducerea
Tn prim plan anoroiului. Emblematic.
Despre*“tenacitateanoroiului” vorbeP-
te® Adrian Majuru in causticasacarte
‘BucurePtii mahalalelor sau periferiaca
existenf®# (Editura Compania, 2003).
Aceasté privire necrufdtoare i mai de-
grab& nedreaptd se declaré drept reac-
pe fireasca fali de idealizarea acestui
spajiu social. Doar cadintr-o extrema
se gungein ataiar mahalauardméane
tot necunoscutd, mai aesdatoritahia-
tusului dememorie colectivaimpusde
comunism. Ruptura din construcha
socialdafost dublaté de o pervertirea
evolupei fire°ti a perceppilor despre
vigmin mahaa
Alexandru BerceanuvinelaCraio-
va cu o propunere interesantd. Tribu-
tarviziunii acide laadresamahalalei
atétavremecét plaseazain centrul sce-
nei un WC public, pézit ca un cerber
de cétre un personaj inventat in piesd,
Lufa Lufacareface®i desface, jucat cu
personalitate, cu o amprenté pe care
nu am mai vazut-o de ceva vreme pe
scenacraioveand, de Geni Maxim. Im-
plicareaacestui element in joc cred ca
este contraproductiva. Este o intoar-




cerepedosaunei lumi. Ceeacemi s-a
parut bine gandit afost felul in care a
conlucrat regizorul cu Valeriu Peni®oa-

ra Stegaru. Scenaestemai mult deschi-

sa decét de obicei. Decorul capétévo-

lum, consisten|d, capétaviad. Mal ales
cand privePti spectacolul de pe réndu-

rile din spate, perspectiva care se des-

chide asuprascenei gjutélao apropie-

re de percepfie de ceea ce eramahala-

ua. Anvergura scenograficd permite
mi°careapersonajelor prinlumeaapar-

pnétoare. Mi-a amintit o clipa de ca-

drul de debut a filmului American

Beauty. Alexandru Berceanu reu®e’te
sé ne fac8 sa privim panoramic la c&

sulEleacelea, laprévalii °i catemai sunt

ntr-o comunitate, urmarind goana oa-

menilor petraseema mult saumai pupn
Tntortocheate. Apoi reuCete sdne adu-

ca°i foarte aproape de o astfel de c&

suld, deunloc saudtul, deasimp cese
petrece acolo, Tn intimitatea cadrului

ncarefi ducviga, unacaoricaredta,

Tn fond, ni°te oameni. Tabloul este
completat de muzicd. Remarcabil ca
este semnatd de Ada Milea. Inventiv
Tnsofité de plasarea unui ‘menestrel’.

Prezent Tn scend, lapoalele acelui WC
public percum petreptele unei fantani

dintr-o piafetd din commedia dell’ ar-
te. Cao incercare de echilibrare a ba-
lanpei viziunilor asupra subiectului.
Inventivitatea regizoral& populeaza
masiv scena cu personaje secundare,
cu sau farareplica, dar binevenite. A°a
cum Gheorghe Nagy atrebuit s cree-
ze o lumein ecranizarea sadin 1958,
amintind pe alocuri de periferialondo-
nezd, &a cum apare, de exemplu, la
George Bernard Show. Aceste perso-
naje sunt funcpionale, sunt bine jucate
i raman in memorie, de-ar fi sdamin-
tesc numai pe @tefan Mirea ale carui
gaguri din postura de chelner gjuta
spectacolul.

Privind rolurile principale, prima
impresie esteatinerefi. E desubliniat
ielirea la rampé a lui George Albert
Costea care joacd, in anul Caragiale,
atét Nae Girimea, cét °i Nae Cajaven-
cu % Rica Venturiano. A ajuns la un
statut care impune, este o treapté soli-
citantd. In D’ale carnavalului joaca
dezinvolt, se pliaz& bine pe imaginea
de fante de mahala. Dinamic, expre-
Siv, cuinventivitate. Aparentr-o echi-
pa interesantd cu Catalin Baicu® care
aduce amprenta sa de gravitate, ca o
undadetristefe, de seriozitate. Explo-
Ziascenel este asigurata de cele doud
fete, unamai ‘ploieteancd decét alta:
lulia Colan °i Romanifalonescu. Cea
din urméeste pe acel&’i rol cu Corina
Druc, o aparifie scumpa la vedere n
teatrul craiovean. Cavin in marginea
scenei, cét publicul sAsimtd cdarein
fal# un corp ° nu o umbrd, un corp
care, uneori, se poate lovi pe negltep-
tate, dar continud. C& se mi°ca prin

labirintul mahalael ori sezbuciumadin
dragoste, actrifele sunt sufletul spec-
tacolului. DacdAdrian Andone®i Con-
stantin Cicort fac roluri mai discrete,
dacaNicolae Poghirc estein notasade
comic, ori Mircea Tudos&face simpta
0 undé nea’teptata de poezie, acest
spectacol este un semn a unei schim-
bari de generalie pe scenacraioveana.
Am folosit un titlu ce aminte’te de G.
M. Zamfirescu. Mahalaua, atét cat am
sentimentul c&am cunoscut-o, din c&r,
din evocéri alecelor dinjurul meu ori
amulinénd-o eu insumi atét c&t mai
puteafi perceputd de sub schimbérile
careau venit peste ea, e bogatdin toatd
gama de sentimente °i tréiri. Un t&rim
fertil pentru art&

MariusDobrin

SpectActor




SpectActor
Jean Askenasy: ,,Despre humor,
vazut de un neurolog” 7octombrie
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ia
Teatru
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MODERATORT:
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Dan C. Mihailescu: ,,Caragiale:
aliatul perfid sau du®manul complice?” 14 octombrie
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Andrei Marga: ,,Lumea in care traim” 1gnoiembrie
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Cristian Badilipa: ,,Cateva chel de Iectura ale
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SpectActor

O scrisoaie

Distribupia:
Tipatescu Claudiu Bleonp/
Marian Politic
I e r u a_ Trahanache Ilie Gheorghe
Capavencu George Albert Costea
Farfuridi Valentin Mihali
de I.L. Caragiale Branzovenescu Adrian Andone

Pristanda Mircea Corni®teanu
. : Cetapeanul Nicolae Poghirc
egia °i versiunea scenica: Dandanache Valer Dellakeza
Mircea Corni®teanu Zoe Cerasela losifescu
Scenografia: Klara Labancz lonescu Atefan Cepoi
Imagini filmate: Viorel Sergovici { Popescu Atefan Mirea
' Un fecior Tudorel Petrescu
L Un bodyguard Raluca Paun

J Reporteri, cameramani, alegatori,
\ muzicanpi

Acpiunea se petrece undeva
In Romania 2012.

Regia tehnica: George Dulamea
Sufleor: Bogdana Dumitriu
Lumini: Dodu Ispas

Sonorizare: Valentin Parlogea
Video: Florin Chirea

Foto: Florin Chirea




Reverenpa
devotamentulul

»Oscrisoarepierdutd”, nregialui
Mircea Corni®teanu, este cel mai re-
cent spectacol dupascrierilelui nenea
lancu, montat la Craiova. Cum 2012,
»Anul Caragid€e’, aaduspesceneledin
fard o inflahie de reprezentahi pornind
delatexteleindragitului, dar °i contes-
tatului autor, Teatrul Nafjonal ,,Marin
Sorescu” nu afécut exceppe, toate cele
cinci pieseaeacestuiaputénd fi urmé-
rite de public.

Mircea Corni°teanu este, dintre
oamenii de teatru, unul dintre cel mai
buni cunoscétori a operei dramatur-
gului naponal, dupd ce i-a aprofundat
cregpadramaticdvremeindelungata. ,, li
datorez lui AmzaPelleacarierameade

exeget a operei lui Caragide, pentru ca
Amza a avut curagjul °i inspirgpa de
a-mi acorda incredere, Tn stagiunea

i -.._. S e
.,._r._.‘.'_n—'—r\l-l-—-\' 5 —

1973-1974, pecand eradirector a Na-
ponalului craiovean, s montez, ca
proaspét absolvent deregie i caprim
spectacol laCraiova, , O scrisoare pier-
dutd”. Ti voi rdmane recunoscator toa-
taviam°i dacd o s&| intélnesc pe alte
taramuri, o s&1 reamintesc ce-a facut
pentru mine”, Tmi spunearegizorul, cu
ani in urm@&, pentru un ziar local.

Nu °tiu cum afost acea montare,
delacareautrecut 40 deani, a,, Scriso-
rii pierdute”, dar cearealizatdacum de
Mircea Corni®teanu este, in primul
rénd, , cinstitadfafidetext”, dupacum
sublinia®i Dan C. Mihéilescu, la una
dintre,, Intélnirile SpectActor”, mode-
ratdcadeobicei de Nicolae Coande®i
&ezata chiar la finalul ,, S&pt&manii
Caragiale’, eveniment organizat de
Naponalul craiovean, in octombrie
2012.

b

Spre deosebire de punerilen sce-
naaletinerilor Diana Drago® —,,Conu
Leonidafaf@cureachuned’ °i Alexan-
dru Berceanu —,,D-ale carnavalului”,
inovative, care pun pe ganduri, dar °i
Cu un umor temperat de perspectiva
sau chiar de ilustrapa muzical& Mir-
cea Corni°teanu alege fidelitatea nu
neapérat faf#i de text, cét faf@ de spiri-
tul scrierilor autorului néscut la Hai-
manale. Sunt dintre cei care, atunci
cand maduclaCaragiale- cu exceppa
spectacolului ,,N&pasta’, desigur -, ma
&tept s& réd in hohote. A°a cum se
Tntdmpla pe vremea lui Sica Alexan-
drescu, alui Giugaru °i Birlic, pevre-
mealui Liviu Ciulei, Toma Caragiu i
Octavian Cotescu. Nuam nimicimpo-
triva heavy-metalului (de®i pare greu
de crezut, am purtat °i pérul lung, tri-
couri negre °i schelete la gét), ori a
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Nicolae Poghirc, Claudiu Bleonp, Cerasela

losifescu

T iorin Citiraa

llie Gheorghe

\} :
muzicii Adel Milea, o prefuiesc decéand
eraelevd, iar spectacoleetinerilor amin-
tip mai sus sunt lucrate cu inteligenf&
%] precizie de ceasornic (Diana Dra-
go°), cuméiestrie®i oviziuneadmira
bil&asupramahalalei (Alexandru Ber-
ceanu). Doar umorul Tmi pare estom-
pat.

Or, aici e meritul lui Mircea Cor-
ni°teanu: f&rd a propune mari inovahi
sau vreo conceplie nemaiTntélnitd, doar
actualizénd peici pe colo, dar cu m&
surd, 1i face pe actori sdintre Tn bucu-
ria jocului °i si aducd in sald hohote
nestépénite de rés, la replici binecu-
noscute. Ca®i in,, O noapte furtunoa-
s&', spectacol invitat laFestivalul Co-
mediei Romane°ti — festCO 2012,
unde Cerasela losifescu — interpreta
Vetei - a®i c&tigat premiul pentru cea
mai bun& actrif@in rol principal, regi-
zorul aduce pe scend accesorii specifi-
cezilelor noastre. Dup&un Chiriac care
locuiefteintr-o ruloté veche°i dature
pe scuter °i un Spiridon din a carui
cort iese fum de cannabis, in ,, O scri-
soare pierdutd” Trahanache °i Tipa-
tescu lucreaza pe laptop, stimabilii 1°
trimit faxuri, iar teleconferinelefac s&
»duduieinternetul”. Tipétescu vinela
Zoe cu doua c&ti de motociclist °i Ti

Fede: Fiorhe Chirew.



propune sa fugaimpreund, feciorul in
casa ascultd mereu muzica n céti,
Trahanache gase’te un prezervativ cu
aroma de banane, Agamif& Dandana-
che soselte cu elicopterul, iar camera
deluat vederi indreptata cétreintrarea
n cl&dire °i imaginile pe care le sur-
prinde, proiectate Tn permanen|d pe
fundalul scenei, arata cateleviziunea,
media, manipularea sunt la putere.
Cafavencu punéndu-°i hainain cap, in
momentul arestarii, pentru anu i se
vedeachipul, °i dusapoi cu dubapoli-
pel, este un persona) pe care il °tim
prea bine din jurnalele de °tiri, iar re-
plicalui Dandanache: ,, Gase’te-mi un
coledzi, cadacanu... Dau scrisoareala
Antene!”, suna plauzibil °i actual, ca
° Imnul Uniunii Europene trémbifat
imediat dupa ,, |até visul nostru reali-
zat!”.

Tn acest cadru, actorii manuiesc cu
plécere replicile °i gagurile. De mult
nu am vézut un Trahanache atét de
plin de nuanfe, bland °i dur, ,,orb” °i
TnjElept, ingenuu °i versat, cum este
cel realizat de llie Gheorghe. Claudiu
Bleonppropune un Tipé&tescu impetu-
0s ° modern, George Albert Costea
face din Caavencu o canalie tanarg,
bombastica, dar care°tiecum merg lu-
crurile°i se agaldi de tot ce poate obp-
ne, iar Zoe, &acum ne-o prezinta Ce-
rasela losifescu, este emancipata °i
puternicd, seducétoare®i eficientd, fo-
losindu-°i cu succesinteligenfa®i atu-
urile feminine pentru a ie®i dintr-un
moment vulnerabil. Valer Dellakezada
viafi — somnolentd, e drept - unui
Dandanache Tn plina senectute, nepu-
tincios fizic (instalat Tntr-un scaun cu
rotile), dar trezit brusc °i lipsit de ori-
ce scrupul atunci cand e vorbade pro-
priul interes, Nicolae Poghirc este
Cetdeanul turmentat prin excelenfd, ac-
torul 1°i folose’te cu maxim de efect
comic deopotrivacuvintele, mimica®i

Valentin Mihali, Adrian Andone ©°i [ilidegel

mi°careascenicd, 8acum fac®i Vaen-
tin Mihali °i Adrian Andone (Farfuridi
%}, respectiv, Branzovenescu), careal-
cétuiesc un cuplu formidabil, perfect
sincronizat. Constantin Cicort, cel care
trebuia sail interpreteze pe Pristanda,
a suferit un accident de motocicleta
chiar Tnainte de premierd, acaafost
Tnlocuit, de nevoie, dar cred ca i de
plé&cere, la fiecare reprezentaje din
toamna 2012, de Mircea Corni°teanu.
Cel care conduce cu mana sigurd °i
aproape invizibil&tot ce se petrece pe
scend, pastrand spectacolul ,, O scri-
soare pierdutd” Tn parametrii devota-
mentului pentru autor. Un omagiu |&
untric, invelit intr-o discretéreverenfi.

Cornd Mihai UNGUREANU

Claudiu Bleonp




George Albert Costea

agiae, Corni°teanu, Cra-
iova. Sunt cuvintecheiecare
definesc evenimentul adno-

tat laTnceputul acestel stagiuni teatra-
le. De-ar fi sdleordonez nu afabetic ci
dupé voga momentului, atunci pe pri-
mul loc ar fi, fara dubiu, Corni°teanu.
Directorul Teatrului Najjonal “Marin
Sorescu” acoperédejao etapasemnifi-
cativa din istoria acestei institupi. In
vremuri complicate, cu un public mai
capricios®i ciudat. O perioaddin care
am vazut spectacole memorabile, de-
ar fi sdamintesc doar ,, Romeo i Julie-
ta’ sau ,Noaptea de la spartul targu-
lui”. Dar despre directoratul lui Mir-
cea Corni°teanu se va mai scrie. De
data asta e vorba de un proiect inspi-
rat, valorificat cu méiestrie. In egald
masuré de cétre director i regizor n
acel&li timp: SAptdmana Caragiale.

lar neprevazutul unui accident a
transformat totul °i a adus o noté de
spectaculos care |-a facut pe Mircea
Corni°teanu safieomul Zlei. Dar Sile
[udm perénd.

Dan C. Mihailescu, Tn savuroasa
conferinf@pe careafinut-o i dejacele-
braserieainténirilor SpectActor, are-
marcat cd agendaculturald e feritd de
inflafjeTn cazul marelui dramaturg, fafd

Fodn"Tiarin Cheiria

llie Gheorghe, Claudiu Bleonp, Cerasela losifescu

deuneleantecedente. lar proiectul cra-
iovean a avut substanfd prin ceeace a
pusinvaloare: integralaCaragiade. Pen-
tru a doua oard in istoria teatrului re-
pertoriul curent include spectacole cu
toate piesele acestuia. Ca’i primadatd,
acum treizeci de ani, Mircea Corni®-
teanu alucrat pentru aceastaintegral g,
acum asumandu-°i regiala, O noapte
furtunoasd’ °i la,, O scrisoare pierdu-
t&”. Aceastadin urmaavand premiera
exact Tn punctul culminant al Sapté-
manii Caragiale, sdmbéata 13 octom-
brie. O sear@memorabil& A°aamguns
la ceea ce m-a determinat |a ordinea
despre care v-am vorbit la Tnceputul
acestui articol. Un accident cu scuterul
°j Constantin Cicort, at cuvant cheie,
adevenit indisponibil pe scend pentru
un timp. Taman Thaintea unui aseme-
neaeveniment in care eraimplicat Tn-
deajuns de mult: roluri importante Tn
Né&pasta, D’ ale carnavalului °i O scri-
soare pierdutd. O asemenea situajie
bulverseaza totul, programul este dat
peste cap °i te pop gandi laimplicapile
deimagine, casdnumai vorbimdecele
financiare. Incét pasul cel mai firesc ar
fi apelul catredomeniul asigurérilor.

Ei bine, iat&°i fafa spectaculoasda
lucrurilor: regizorul i-aasumat intra-
rea in rolul pentru care lucrase Con-
stantin Cicort. i nu unul oarecare ci
taman Ghil& Pristanda.

Pe treptele teatrului, in foaier, in
salaarhipling, °tirea aceasta el ectriza-
se pe cei mai mulp dintre spectatori.
Toatd lumea a &’teptat cu febrilitate
s&| vada pe domnul Corni®teanu in
luminareflectoarel or. Pe scenddecum
s-aridicat cortina. A fost 0o emofie®i in
sal&, nu doar Tn sufletul regizorului in-
trat in joc. A fost un spectacol cu totul
aparte prin aceastaintémplare. A creat
o legéturd speciddiar laaplauzele de
lafinal, in ochii lui Mircea Corni°tea-
nu se puteaciti ntreagaincarcatura su-
fleteascaintr-o asemeneaimprejurare.
Caregizor, domniasaaoferit o surpri-
z& inserpade imagini video. De data
aceasta, imagineavideo ainsemnat mai
Tnt& coexistenfa actului teatral cu fil-
mul. Ecranul de proiecjpe adevenit unul
dintre perepi decorului, un element
fundamental pe toatd@ desf&urarea
spectacolului. El afost mai mult decét
un perete, a reprezentat continuarea
mi°carii unor personaje, alegat scene-
leTntr-un mod inedit, prilej deinventi-
vitate ca®i demici desincronizari amu-
zante. Dar, desigur, surprizaceamare
a fost Tn scena ntrunirii politice. Pe
ecranul cu care neobi®nuisemdeja, Tn
acest act ne-am putut vedea chiar noi.
A fost un flash de memorie: salaunui
congres. Peecran, oameni mai mult sau
mai pupn interesap de discursuri, oa
meni plictisip sau ngrijoral, oameni
atenp °i oameni amuzaj). Cum cele
doud tabere din piesd au luat loc Tn




sal &, manifestndu-se zgomtos precum
suporterii unui partid din readlitate,
publicul a fost uor de antrenat in
aplauzele care punctau céte-o frazd,
ntrerupéndu-| pe oratorul care, desi-
gur, abia&teptasafieastfel intrerupt.
Chiar dacé existatemereacaproiecta-
readeimagini livecu publicul dinsald,
mai ales la momentele de prim plan,
distrage atenpa spectatorilor delatext
% delajocul actorilor, spectacolul in
sine c&’tiga. La un moment dat Cala-
vencu se vede °i pe ecran, la o ata
dimensiune. Mi°carea camerei °i sen-
timentul de prospelime dat deimagine
rup cumvaamosferacu care eram obi®-
nuip aprivi aceasta scend. Dar tocmai
astaepremisaunei noi perspective. 2i
este, infond, peliniape care o amintea
Dan C. Mihéilescu Tn invocata confe-
rintd, de percepere altfel a lucrurilor.
Publicul este implicat Tn jocul politic,
responsabilitatea este impérpta, cei
buni °i cei rai numai sunt rigid clasifi-
cap. Dedltfel cred cadiscursul confe-
renparului este un punct de plecaren
noile abordari ale Scrisorii pierdute.
Pentru cdmodul Tn careafost jucatdin

comunism, Th special in anii ' 50, aosi-
ficat totul. Chiar °i recenta premierd
craioveand cade uor Tn acest pacat a
maniheismului pe criterii false. Fina-

Valentin Mihali E

Iul, cutrimiteri naonaliste®i, mai ciu-
dat, cu uPoaradistanfare deideeaeuro-
peand, este un punct slab. Amprenta
caricaturii politice e puternica dar in-
corectd tocmai pentru ca indelungata
epocaideologicdne-apervertit recep-
tarea.

Caragiaeincaeste deredescoperit
% dereinjEles. Am auzit prieteni care
vor s meargé lateatru pentru areve-
deaactori precum Birlic sau Giugaru.
dar am vazut, in premiera craioveand,
actori jucand Tntr-o pasti®daacel or mari
Tnaintei. Actori captivi intr-o maniera
care acum e vetustd. M gjoritateaacto-
rilor delapremir&au avut un joc prea
Tngro®at, impins cétre vulgaritatei fa-
cil. Aproape de dezolare. ReuPite sunt
rolurile celor far& cuvinte, precum Ra-
luca Paun °i Tudorel Petrescu, sau cu
pupne cuvinte, precum 2 tefan Mirea
% atean Cepoi. Claudiu Bleonpeste
cuminte, 1°i face datoria. El estein du-
blurdcu Marian Palitic, acestadin urma
urménd sd aparélarampaabiadupéce
acest articol pleaca spre tipar. lar eu
ma Thcumet s8 avansez un pariu, mi-
zénd peun plusdeculoareinjocul lui.
Adrian Andone face un joc de remar-
cat. Chiar dac pare®i el incorsetat de
ThaintePi, totu®i, are un plus de inven-
tivitate. Are momente foarte reucite

SpectActor [

mai ales prin mi°care °i plasament pe
scend. 2i & mai addugaun Clalistape
aream nceput-oTn acest articol. Cera
selalosifescu domind i acest specta
col. Chiar dacd, de dataaceasta, exage-
reaz& pe aocuri, mai alessprefinal.

Aparent este un spectacol de mare
succes. Ar fi binedac& publicul ar veni
lateatru atras de aceastd montare. Ur-
mand camai apoi, odaté céltigat, safie
fidelizat de unjoc féré concesii facile.
Spectacolul deacumaavut °i revelapa
unor cuvinte opritetextului inipal, dar
despre care nu putem spune cét de
beneficesunt. Altfel, referinfalall fe-
bruarie estenlocuitéfiresc cu aceeala
22 decembrie, chiar daca nu e aceeasi
conotape. Dar trebuiarevigoratdosin-
tagma care nu spune nimic generapilor
postbelice. O scrisoare pierdutd este
un reper. SAptdmana Caragialeesteo
rewitd. Integrala Caragiale este o per-
formanf& ce se cere continuatd. Inte-
grdaMarin Sorescu este, in opiniamea,
0 primé& necesitate.

MariusDOBRIN

llie Gheorghe

Mircea Corni®teanu




I SpectActor

Cerasela losifescu:

” ,Ceea ce .

ma propulseaza
Inainte

i -°1 nu ma lasa
M  sa ma pierd
e Insatisfacpia™




E°ti cunoscuta cafiind o perfecho-
nista in munca ta. Cum negociezi
propriul tu profil deactor cu
cerinelediferiplor regizori cucare
lucrezi?

l | nadintre marile bucurii ale unui

actor cu respect faj#i de munca

Iui °i fajfide sineecolaborarea
Ccu un regizor bun, cum ceamai mare
nenorocire pentru cinevacare vreasa
facAmeseriaastalaun anumit nivel e
Tntélnirea cu unul prost. Fereasca
Dumnezeu: poate fi fatal. Am avut
nenorocul cade cétevaori sa dau peste
cdpvadin aceastd ultimécategorie, dar
afost de-gjuns! Unii mi-au impufpnat
zZilele, de alpi am scépat latimp. Dar,
Tngeneral, am lucrat cu regizori buni,
foarte buni °i... mélaud, regizori mari.
E o desfétare. 50% din rolul téu e
rezolvat, chinul devine necesitate
pentru cAmotivapaeread, increderea
ereciproca’i desfétareae maximéa
Sunt o actrif#ifoarte maleabild dacdam
Tncredere in directorul de spectacol ©i
cred c& sunt confortabil& pentru un
regizor bun.

Teintreb asta pentru cA mi s-a
parut intotdeauna dificil pentruun
actor sa poaté renunfa la acel chip
al su profund pentru aintrainte
miri cerol. A°a ceva se numete
sacrificiu sau doar puterede
adaptare?

énalamomentul acestei intalniri
p;:” fost convinsdcdam o

inf&Careinsignifiantd, anosta,
complet banal&°i caprivilegiul suprem
pe care |-am avut afost sAméfac
actrif#°i saridic capul din mulpme.
Rolurile m-au extras din anonimat °i
mi-au déruit toate chipurile pe carele
am, de-ajung uneori sAmacred buricu’
pamantului. Nu sunt... Dar cateodat&
simt nevoia sd muljumesc proniel

pentru ntalnirile cu Shakespeare, cu
Caragiale, cu Moliere, cu Euripide, cu
Gogol sau Cehov etc. care-au nascocit
multiplele melefej®, chinul, bucuria,
fricile, Intr-un cuvant toate starile care-
pp dau expresivitate °i te fac safii
remarcabil. , Temiri cerol” pentru
mine nu exista. Trebuie safii nebun

Lady Macbeth -
Apocalipsa dupa
Shakespeare,
regia Janusz
WisniewsKi,
stagiunea 2012-
2013

(sau genial) caregizor sApui in scendo
piesa proastd, cu roluri pe masurd, ca
sé&-ncerc sdfacbici dinele. Cét
privete nopuneade sacrificiu, cred ca
are cel mai pozitiv sens. Aud vorbin-
du-sefntr-una,, imi sacrific viala
personald, va, vai!”. Dinviaa
personald nu face parte °i meseria pe
carep-al ales-0?Sdai ocaziasite
sacrifici pentru cevace-p dorelti, nu
Thsemnavia@? Nu Tnseamna sa ai
pentru ce satréie’ti? Parerea meal

Cét conteaza compromisul Tn
munca °i cariera unui actor, pana
unde se poate ajunge cu asta?

Nu °tiu, n-am cunoscut compromisul
% nu vreau sdvorbesc ih general .

Zoe - O scrisoare pierdutéa de
I.L. Caragiale, regia Mircea
Corni°teanu, stagiunea 2012-
2013 (alaturi de Claudiu Bleonp)



Ai primit Tn 2012 cateva premii

importante pentru rolul Veta din

» O noapte furtunoasd” (regia,
Mircea Corni°teanu). Cesimp
candjuriileprofesionisteip
apreciazd munca? E acela®i
sentiment pe care’l ai cand salate
aplauda... in picioare?

blicul romén are prostul obicei
easeridicain picioareimediat
cum se termind un spectacol, &*a
ca aplauzele in pozipaastanu
Tnseamn@ neapérat un semn de mare
succes. Da, sigur ca e bine s placi mai
nt& publicului. S&placi % publicului
%j criticii eideal, dePi apreciereamultor
critici malasirece (In specid, diacare
nu m-au premiat, ha, ha). Sunt capva,
Tns3, care conteaza®i atunci, dacami
M dau °i premii, maonoreaza. Cand fac
unrol, ns&, nu magandesc lapremii,
ci lapl&cereade afi pe scendjucandin
falaunui public de buna calitate.

Cred caroluriletale detragediand
din, Medeea” , ,, A 12-a noapte” °i
» Apocalipsa dupé Shakespeare’
ar fi meritat premii substanpale, la
randu-le. E dificil, poate, sa alegi
Tntreroluri de natura celor in care
joci in comediilelui Caragiale®i
celedintragediile grece®ti sau
shakespeariene. Insg, care crez
cate definesc complet, caresunt
celecarelf confera sentimentul
plinatahi —daca pop face

_ diferenperea?

I mi place sa cred c& pot jucao gama

Veta — O noapte furtunoasa de |.L. Caragiale, regia

Mircea Corni®teanu, 2012. Alaturi de George Albert Costea destul de variata de persongje. Un

actor complex trebuie sdaibd

disponibilitatea °i pentru comedie °i
pentru cevamai trist. Comedia (am
simpit-o pe pieleamea) se face mult
mai greu decét drama. Nu oricineare
acceslacomediadecalitate. A te
strdmba pe scend nu Tnseamna afi
comic, chiar dac&un public de-o
factur&indoielnicdse hlize’te.

= Comediaadevérati sejoacéfoarte
serios. Imi place cum sund,, plinétate”.
Insé nu m-a nd@pédit niciodata

Eﬁm " sentimentul asta. Nici nu pot i nici nu
g r:{; vreau _séflu_un om sat_ls_fécut T_n
b profesie. Mi-ar da suficienf# i n-&°
3 puteamerge mai departe. Cred cé ceea
; ce ma propul seazd inainte °i nu ma
5 lasd sAma pierd einsatisfacha
o ]

Olivia - Cum doripi sau
_ Noaptea de la spartul
- ; . \ , targului de Shakespeare,
("'H g ; ] regia Silviu Purcéarete,
l % ' ] | stagiunea 2003-2004
'J' |




Cét conteaza zestrea genetica
pentru munca unui actor °i cat
°coalain care s-aformat? (cu
referirelaexemplul personal)

and amintrat lal.A.T.C. am

repurtat unadintre cele mai

mari victorii aleviepi mele,
avand n vedere condipile de-atunci
(patru locuri °i 200 °i cevade candidal
peloc). Parinpi mel au fost atét de
copl iy Tncét au nceput sa se certe pe
tema— de la cine am mo°tenit talentul.
Zadarnic am incercat sAmé ataez de
unadintre parp, cAutand dovezi fragile
de care s m-agdh nu-mi amintesc safi
ajunslavreun rezultat limpede. La
°coa & (Institut), am gandit c-o s&-nvap
S8 spun calumea doud poezii °i-o s
,mafac” vedetd Profesoaramea,
SandaManu, din pricinacuibaririi
mele ca o, branza bunaintr-un burduf
decéine’ (am citat-0), avrut s ma
lase repetentd dupd anul 1. Pandla
urmanu s-a-ndurat. Mi-a pérut réu
atunci cA m-apastrat o profesoaré care
neomoracu ,,90% transpirape”.
Detestam. Dupa multe vremein care
am urét-o °i-am admirat-o in acel i
timp, plin&de frustréri °i inhibipi, am
Tnjeles catrebuiasé-i mulfumesc cam-
abal&crit °i m-aumilit (credeam eu),
Tncercand sAméscoata din lenea
ancestral&in care bolboroseau calitdple
mele actorice’ti. Acummuncesccu
maredrag, fardsdmaobligenimeni. In
concluzie, °coalaafacut foarte multe
lucruri bune pentru mine pe care le-am
priceput destul de térziu.

Al apérut Tn mai multefilme, unele
premiatein competifii internapo-
nale. Actorii deteatru sunt tot mai
mult tentap sa treacd de pe
scandurain lumea deceluloid,
faima e mai rapida, chiar daca
mai pupin durabil&. Pentru ce

anumeai putea fi tentat sa uip
teatrul °i sAjoci doar pe ecran?
-amjucat in preamultefilme,
dar am apérut (bine spus,
apérut) intoatefilmele
premiate cu celemal mari distinchi
europene. Norocul regizorilor cAm-au
distribuit. Altfel altale erasoarta! A°
uitatalentul dacd & fi chematé pe
milioane dedolari (euro sau orice alta
valutd) cu contracte pentru toata viafa
% pupin peste; un vis aproape Tmplinit,
avand in vedere c-am Tnceput s joc nu
preamult, da cam rar, cu catevasute
deeuro peziuadefilmare. Eu zic,
nsg, c-ar fi bine sAmai raman ceva
vreme pe scend pana s-or mal limpezi
lucrurile®i vremurile.

Ceanume nu-p placen sistemul
teatral romanesc, °tiut fiind faptul
cajoci °i laNottara i ai o

per spectiva complexd a situaliei ?
Cefip place®i estedurabil Tntimp?

ontractul pe durat& nedetermi-

nat&nu-mi place deloc.

Consider cde o reminiscenfd
regretabilaasistemului deangajare
comunist, careasigurdun loc caldup
pentru multe mediocrit@h. A° agrea
contractul pe spectacol, cu audipje
Tnainte i jucarealui panédlaepuizare.
atiu cain [#rilecu adevérat civilizate
existdmodul &stade-avedealucrurile
Oj-ar trebui sale vedem °i noi, tot &a,
cat mai curand.

Unde ai vrea sa fii peste °apte
ani?

e ce peste °apte? Marog..., pe
pamant.

Medeea — Medeea de Euripide, regia Yannis
Paraskevopoulos (Grecia), stagiunea 2005-2006.
Alaturi de Drago® Mace®anu




Foto: Florin Chirea

SpectActor
Regia ©i scenografia: Janusz Wieniewski (Polonia)
Premiera: 22 decembrie 2012, sala Amza Pellea

Un spectacol bazat pe texte din ,,Macbeth”, ,Richard I11”, E
»~Imblanzirea scorpiei”, ,,.Sonete” (W. Shakespeare),

,y7Adventul”, (W.H. Auden), ,,.Strabunii” (Adam Mickiewicz),

,Dezideratul” (Max Ehrmann), dar ©i fragmente din Biblie

Muzica: Jerzy Satanowski

Coregrafia: Emil Wesolowsky

Asistenpi regie: Gina Calinoiu °i Corina Druc &

Traducerea poemului lui W.H. Auden a fost facuta
de poeta loana leronim.

Distribupia:

Lady Macbeth —

Cerasela losifescu
Macbeth — Adrian Andone
Duncan — lon Colan
Lady Macduff — lulia Colan
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Ofiperi:

Drago® Mace®anu
catalin Vieru
Mircea Tudosa
Andrei Dunaev

Gentlemen:
Eugen Titu
Tudorel Petrescu

Vaduva — lulia Lazar
Vaduva comentatoare — Nata®a Raab

Dame:

Cea care merge la morminte — Gabriela Baciu
Justa — Corina Druc

Maiestuoasa — Geni Macsim

Milostiva — Anca Dinu

Dulcea — Teodora bPenea

Amara — Diana Gherasim
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DUPA SHAKESPEARE
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SpectActor

Spectre:
Mireasa — Monica Ardeleanu D d 3 fi
Duhul din lad — Angel Rababoc ame de companie:

Ah — Mirela Cioaba

Oh — Tamara Popescu
Ha-Ha — Raluca Paun
Oh-Oh — Petra Zurba

Umbra din lad — Claudiu Bleonp
Cavalerul — Tiberiu Nicup
Domni®oara — Ruxandra Radu

Demon — Marian Politic
Demon °i mai rau — Valeriu Dogaru

Exorci®ti:
Medicul englez — Catalin Baicu®
Medicul scopian — Romanipa lonescu
Mater Dolorosa in icoana
din Czestochowa — Gina Calinoiu
losif — 2tefan Cepoi
Magarul (Sarantocul)

— Nicolae Poghirc

Talharul bun — Cosmin Radescu
s 00
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Soldapi: .

Soldatul —ngicoIae Guran
Soldatul Il — Robert Deca
Soldatul 111 — Alexandru Cotea

Christos Pashos — George Albert Costea
Oj fetipele Daria Casiana Ciobanu,
Alexia Maria Petec ©i lulia Elena Tudor
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* Janus
Wiacaiewski,
»Apocalipsa dupa
Shakespeare”,
Teatrul Napponal
dinCraiova

Apocalipse °i solu

ndecor minimal, sugerand

l ' lipsa de importanf# a for-

melor manifeste °i prefa-

[And un spectacol al ideilor. Scaune

Tmpinse (cu spectatori cu tot) pe late-

ralele scenel undetroneazédmesele pas-

cale ale impéart&irii din péinea fapte-
lor noastre de toate zilele.

Fonetul sutanelor intrepnénd un
soi de combustie misterioasé care par-
caseproducedincolo de cortinadizol-
vatd. Seminfedegréu, aerodului mul-
tiplicit8plor lumii acesteia, cdzute in
fertil. Peste toate, miros de témaie
dintr-o c&delnila ce oficiaza efectiv,
umpléndu-ne nérile pioase.

latd céteva dintre coordonatele
(senzitive®i smbolice) cu carei°i face
intrarea acest spectacol construit deli-
berat caoinvitape (directd) lao parti-
cipareindividualdactivd, sacumni se
solicitdladujbelereligioase.

Unritual Tn care pojghifasubfirea
cortinei convenfionale este dizolvata
prin discursul militant al regizorului-
pastor; un spectacol care te scoate din

sferacamogendaloisirului °i teobligd
sa treci succesiv-ritual pe la masa li-
turgicd, unde e°ti poftit s&te Imparta-
°e’ti cu péinea sacrificiald, devenitd
trupul efectiv a lui Isus.

Acestea sunt datele primare ale
spectacolului regizorului polonez Ja-
nusz Wisniewski - cel care mascheaz&
apocalipsaaducétoare de dezvauire®i
iluminare sub spaimele cotidiene ae
apocalipsei moderne acataclismelor.

Lor li se adaugd, faré prea multe
complexe n ceea ce prive’te maniera
directd, aproape misionaré de aborda
re, o serie de alte repere semnificante,
cadepildatrei cruci tdcand cu ostenta-
pein colfurile scenel, pentru calaanu-
mite momente ale scenariului epic s&
se ilumineze, devenind active, reven-
dicandu-°i perénd o activitate smbo-
licAmal activd, zgomotoasa.

Dincolo de aceasta aparenta lipsa
de complexe n exhibarea mijloacel or
de expresie, vom descoperi Tnsa pe
parcursul spectacolului, incifrari soli-
de®i rezistente, detdii binefixate, avand
o acpune simbolicadestul deeficientd
- nimic nu e lipsit de funcpunea unei
reflectéri secunde n acest spectacol,
chiar daca piesa, destul de compozita
n derularea harna®amentului sdu sti-

listic, selasdasimilatalanivelul emo-
pei, cu o uwPoara retractilitate °i intér-
Ziere.

Detaliile acestea semnificante nu
sunt insd ascunse plastic - nca de la
Tnceput avem de-a face cu mesaje di-
recte aduse (cel pupinin debutul spec-
tacolului) Tn atenfie cu o anume viru-
lenfd, suprapuse peste planurilelaten-
te, de semnificare - primul dintre ele
este chiar mesgjul de pe fafa de masa
cu carefincepe practic spectacolul: acel
Salveaza-p sufletul — un soi de logo
misionar ceimpregneazaintreagapie-
sa

Odaté depéita aceasta inconfor-
tabil&senzape caelti obiectul unei con-
vertiri directe (pe parcursul spectaco-
[ului Tp vine Tn minte far& sa vrei teza
activd a lui Rorty, un filosof autode-
clarat nu neapérat ateu cét anticlerica-
list, care plaseaza religiosul in sfera
privatd, avertizand bisericasanu puna
oamenii Tn slujbaunor proiecte politi-
ce - am adauga cu acest prilegj canici
unora artistice), nimic nu ne mai Tm-
piedicdsareaizdm caneaflaminfaa
unui spectacol puternic, in care sunt
angrenate aptitudini teatrale multiple
°i deexceppe.

Foto: Florin Chirea



Un spectacol care 1°i asuma (dar
nu face asta intotdeauna teatrul ?) mi-
siuneasoluponérii unor teme esenpale
ale existen[®i. Este vorba de condipa
omului cazut °i derecuperareaacestel
post-adamice caderi prin reintoarcerea
laoriginaritatearelapei noastre cu di-
vinitatea— unamediata i facuté posi-
bil& de profetul creftin.

Sau este vorba de anunful (evan-
ghelia) unei teribile®anse cu care creP-
tinismul ailuminat existenfa posibili-
tatea de aie?i din Hades-ul (complet
inchis, etan®, pané la Isus) actelor °i
pacatelor, din véartejul vieplor °i rein-
carnérilor.

Sau este vorba de posibilitatea
accederii laapocalipsa care, al&turi de
vesteaceabundaevangheliel, aducecu
sinedezvé uireaadevarului - unul care
este—cu minunataeficienfi eschatolo-
gica - confiscat tot de Profetul crelti-
nilor (acel ,, Eu sunt calea, adevarul °i
viad').

lar aceste teme sunt abordate cu o
energieplasticaremarcabilacareatinge
uneori cote de-o temperaturd ce pare
s8 dep&easca formulele de expresie
teatral & aspirénd laprivilegiul comu-
nicrii directe, cu riscul punerii Tn mi-
norat adiscursului plastic de cétre re-
toricaactivadetip religios.

*

A°adar, trebuie pornit deladatele
estetice °i culturale ale spectacolului:
Tnainte detoate, este coplelitor adeva-
rul ca piesaangreneaza competenfede
exceppe (care depdesc Tn genere &°-
teptarilei capacitdle publicului pre-
dispuslaloisir prin ssimplasacondifie
de participant la convenfpa spectaco-
[ului), inmai multedirechi.

Inainte detoate, textul dramaticTn
sine. El aparpine regizorului Janusz
Wisniewski, un soi de , optzecist” de
varf a teatrului polonez (a absolvit
Academia de Teatru din Var®ovia in
anul 1980), cu o solidareputaein cre’-
tere: sdamintim de pildacaestedublu
laureat a premiului ,,First Fringe’ (Fes-
tivalul Internajonal de Teatru de la
Edinburgh, UK).

Textul scenic se bazeaza pe Mac-
beth-ul shakespearian, acarui viziune
agonica purificatoare I-a inspirat pe
Wisniewski, deli istoricete aciunea
simpatizeaz& cu perioada unui mare
poet romantic polonez, contemporan
cu Napoleon °i intrat in mitologiaisto-
ricdaldrii salecaun mareluptétor pen-
tru independenf&

Pe acest universal °i fertil suport
shakespearian se opereaza recursuri
lasursemultipledin Vechiul Testament,
Psalmii, Adam Mickiewics, Max Er-
hmann. Un loc central in construcpa
textului dramatic il ocupapaginiledin
Auden pentru c&, noteaza |oana lero-
nim (o excelentatraducétoare atextu-

lui, alaturi delon Vinea, RalucaCoan-
da°i Alexandru Bacanu) ntr-un com-
petent comentariu la textul de scen&
»Paginile din Auden sunt esenpale in
construcfa Apocalipsei lui Wisniewski,
fiindcé eleaduclaolalté biblicul °i con-
temporaneitatea, momentul istoric(is-
toria imperiului roman ©°i iudaismu-
Iui), momentul crePtinal naterii Dom-
nului (cu etapeledin Evanghdlii i prac-
tica biserici), al&turi de nivelul con-
temporan”.

Aladar, textul dramatic nu este
doar o rewlita’i o operdunitardinsine,
dar pare adegajael Tnsuli energiile Tn
jurul cérora sa se structureze intreg
spectacolul.

Acestuia i se adaugéd un aport cu
totul excepponal: coregrafialui Emil
Weselovski — fost prim balerin la
Poznan Opera, devenit ulterior re-
putat coregraf °i acérui colaborare
cu Janusz Wisniewski s-a dovedit
afi un succes.

Construchiile coregrafice ale
lui Emil Weselovski sunt poate
elementele cu cel mai puternicim-
pact la consolidarea stilistica a
piesei: construirea unei lumi c&
zute, co’marelti, o lume aHades-
ului actelor omenePti, aistoriei zgo-
motoase °i Ths@ngerate. O istorie a
omului cdzut, din mijlocul céreia (a
istoriei) seivete lumina speranfei Tn-
vierii —estevorbadeinlocuireaomului
aflat in dteritate, unAdamizgonit, pri-
zonier al faptelor sale®i captiv morpi,
cu omul cristic - un Adam recuperabil
cel pupn ca potenpalitate Tn starea sa
primard, paradisiaca.

In fine, pe aceste teze generoase
ale crePtinismului, prelucrate Tntr-un
amestec deconcertant de emope®i os-
tentaple (ssmbolicd, teologicd, plasti-
cd), se construiete intreaga structuré
dramaticd compozitd a piesel.

Dacavorbim de structurd, trebu-
ie remarcat amestecul Tndréznep al
mijloacelor de expresiediverse: tex-
tul (declamat uneori Tntr-o discursi-
vitate perplexd, actorilor ceréndu-li-
se pur % simplu s& recite versurile
Tntr-un dicteu rece, ca un comuni-
cat), muzica (un obsedant ritm de
cabaret a cdrui semnificaje se ab-
soarbe prin repetifie devenind un soi
demantrd), dar mai alespasul core-
grafic cu un picior Thainte (care ramé-
ne pregnant impregnat Tn memoria
spectatorului).

Intreagastructuraregizoral & se ser-
velte de aceste cadre coregraficen de-
cupgjul cérora sunt inserate rand pe
rand momenteretorice, declarative, un
soi de apodicticitate teatrala din care,
de cétevaori spectatorul s-asimpt ex-
clus—fapt cu totul paradoxal avandn
vederepede o parte calitatearemarca-
bil&atextului in sSinecareaservit drept
fundape, dar °i profesionalismul de
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net&gaduit al fiecarei componentetea-
trale luate separat, care a concurat la
construcpa spectacol ului

Trebuiez8bovit pupn asupraefec-
tului acestei coregrafii (careuneori pare
aevolua separat de textul dramatic),
asupra funcpunii sale in ansamblul
spectacolului.

Piesa forte este pasul de balet cu
piciorul Tnainte, o mi°care de cabaret
carerevine caun danscircular, dublat
de acea cavalcada vizual d pe fundalul
sonor strident al lumii moderne- aceas-
t& repetare obsesiva creeazd efectul
unei mantre religioase iar energia cu
care se succed secpunile plastice (de
compozipediversd), plasticitatea®i rit-
micitatea lor sunt coplelitoare °i sus-
pin practic spectacolul - cel altminteri
aflat de cétevaori Tn pericol sAvegete-
ze, exploatarea textului dramatic p&
rand afi uneori insuficienta.

Sunt aduse réand pe rand in faa
noastrafiguri emblematice de-o remar-
cabilafuncpionalitate plastica®i deim-
pact emofonal asupra publicului (cel
care, oricéat dedlitist ar fi solicitat, vede
Tn teatru un spau cu angajamente to-
tu®i minimale, rdménand partenerul
unei convenpi aloisirului).

Soldatul | - o exemplarafigurépo-
lonezd, cu privirea hipnotizata de is-
torie — Nicolae Guran. Se decupeaza
cuoremarcabil&forffiexpresivafigura
lui Angel Rababoc (Duhul din iad) ©i
faciesul contorsionat, tulburétor, ve-
nind din atélume, a lui Claudiu Bleonp
(Umbra diniad).

Excelent corul Damelor de com-
panie, cani®teielemoderne, avertizand
asupracondifel tragiceaomului prins

Mirela Cioaba, Tamara Popescu,
Raluca Paun, Petra Zurba

Tn amnezia propriilor gesturi (confis-
cate de pécatul catolic) - acéror purtd
toare devocei mesgj, MirelaCioab,
este o actrif# profesionista, ce se do-
vedelte apté safacafa@unor multiple
solicitéri regizorae, n diverse regis-
tre. (Ah- Mirela Cioabd; Oh- Tamara
Popescu; Ha- Ha- Raluca Paun; Oh-
oh- Petra Zurba).

Foarte plastica prestappa lui Nico-
lae Poghirc — Magarul (Saréantocul),
care dadsavoare cavalcadei defiguri cu
care regizorul pare ca inundad lumea
modernd, sugerand actualitatea, mani-
eraefectivain care acestetipare venite
din istoria profund&@ a umanitapi lu-
creazain prezent —al&uri deatefiguri
remarcabile ca Vaduva comentatoare
(NataPaRaab), Damele (Ceacaremer-
gelamorminte- GabrielaBaciu; Justa-
CorinaDruc; Maiestuoasa- Geni Mac-
sim; Milostiva — Anca Dinu; Dulcea-
Teodora benea; Amar a- DianaGhera-
sim).

Lady Macbeth, unul dintre perso-
najele mai bine conturate — atét prin
statutul rezervat detextul dramatic, céat
% prin prestapaconvingétoare a Cera-
selei losifescu — denoté o funchune
epica °i simbolicd mai bogat& Lady
Macbeth pare a se situadeasupraaces-
tei radiografii araului lumii (crima, is-
toria, pacatul carnal, vinovapi de tot
felul), Tnsopind totodat& condamnarea

acestui rau, prin crucificare anulandu-
sepractic intreaga caval cada a pacate-
lor care sunt preluate °i absolvite de
Isus. Atenpie Ins4, réul rdméne ca par-
ticipare activd, cu tot cabaretul sdu
(pare o revérsare a lumii romane Tn
modernitate), Tntimp ceabsolvireaeste
drapatd inevitabil in potenpalitate —
recuperareaomului cazut este un me-
canism eschatol ogic minunat, realiza-
realui implicand funcpaactiviaomu-
lui.

Tnsuei finalul urmarete o incheie-
re ciclica a spectacolului, in care Isus
cel ucisdeistoriacontingenté estere-
cuperat, mancat efectiv lamasaritua-
1§, Tntr-o nota de misionarism victo-
rios, ulor deconcertant pentru publi-
cul care este disponibil Tn teatru safie
parteaunor convenpi °i plastice®i nici-
decum subiect al unor convertiri reli-
gioase.

HoriaDULVAC
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Epistola Apocalipsei
dupa Maude!?

umi-ai ardtat caleasamura-

iului °i eu am citit Tn Haga-

ku-re% “Incepe-p ziua mu-
rind”.

Tute-a &ezat pe scaunul dintr-o
latur@ascenei °i euam gasit pe-al meu
boabe de grdu. Am privit cum rénd pe
rénd, cu pali ulori °i vorbind cu glas
scazut, prin penumbrd, spectatorii 1°i
ocupélocurilepeceletrei laturi aleunel
dispuneri elisabetane. Dincolo de cor-
ting, intre perep de panz4, careintrepn
o undade mister, direct pelemnul sce-
nei. Unul spre caream privit fascinap,
cuimboldul deacalcadesculp, &acum
am privit picioarele goale ale unor ac-
tori. Descul p pelemnul negru, ondulat
%j °lefuit de atdhapali. Urmasa desco-
perim curénd rostul acestei &ezéri. De
altfel cred caestentéiali datécand un
spectacol, gandit s aducé aproape pe
cel privip °i pe privitori, 1% valorifica
scenografia. In lumina unor fascicule
bine plasate, am descoperit °i stropii
de apa?i lacrimile. 2i, ma ales, ochii
actorilor. Ai acelora care s-au uitat in
ochii no°tri, ai celor careau privit din-
colodenoi, ai celor careau parut chiar
in afara atmosferei. Am fost cel mai
aproape de zbuciumul lui Macheth cand
AdrianAndone i-aindreptat privirea,
prepde céteva clipe, asupra mea. Cu-
vintele au venit de parcd ar fi defertat
o carafa. Mi s-apérut afi facut unrol
reweit, poate cel mai bun delaPérinte-
le Lorenzo Tncoace. Un rol dens, cu
echilibrudemijloace. i n-atrecut mult
de cand, in acela®i spajju, am véazut
acel “Macbeth” regizat de Radu Pen-
ciulescu. Dar cuplul Ceraselalosifes-
cu% AdrianAndone s-aarétat afi mai
omogen ° mai vizibil decét, atunci,
Valeria Seciu ©i lon Caramitru.

La Cerasela losifescu am vézut
temperament, voin[&°i putere de con-
vingere, imaginea unei femei care-°i
impune un proiect °i-I duce pana la
ultima consecinf®. A fost Tntr-o noud
demonstrape de forfd, trecand Tn ritm
prin stéri fé&r& echivoc precum prin
anotimpuri. De la aprinderea patosu-
lui, prin ascup®ul deciziilor, pana la
preful sufletesc plétit. Ba, mai mult
de-atét, dincolo de piesain sine, pana
laexuberanfadelaaplauze.

Cét afécut cpvapeli, cét s-ades-
callat depantofii séi regali, (ce acceso-
riu cuceritor!), lon Colan alésat un aer
cald, casnic, dupéo succesiune de sce-
ne crispate.

Tua urmérit grijadetaiului, uma-
nizant, la lulia Colan. Ei doi au com-
pletat segmentul “Macbeth”, e’afoda-

jul pe cares-acroit ceeace adat titlul
spectacol ului. Daca Shakespeare pare
a fi fost pretextul, liantul, cuvantul
cheieeste, desigur, “apocalipsa’.

Imi amintesc caVictor 1oan Frun-
zaaspus odatd cateatrul este a cetd
pi. LaCraiovagaeste. Cand oamenii
au Tnceput a vorbi tot mai insistent
despre apocalipsa, teatrul a venit mai
ntéi cu descriereariguroasa®i apoi cu
ceadedata fanteziei. Au fost lamijloc
doar céteva zile °i c&fiva metri ntre
conferinfa captivanta prin acuratefe, a
lui Cristian Badili[#, °i premieraspec-
tacolului creat de Janusz Wiaoaiewski.

Da, °i eu am fost vr§jit de ceeace
amvazut °i primareachieafost cavreau
s&| revad. Mai apoi mi-am amintit ti-
tlul °i, pe de alta parte, tonul bland cu
care Cristian Badilif# vorbea despre
Apocdipsicaorevelaie, otrecerespre
adevar °i lumina. Or, pe scendam g&
Sit, pe de-o parte, doar (faréd caastasa
Tnsemne o minimalizare) durereaviepi
deacum i asféreitului, pe dealté par-
te, doar (de data astarestrictiv) o sin-
gura cale spre Adevar. Caci spune un
persongj simplu (“Life of Pi"3): “Cre-
dinfae o casi.cuma multecamere”.

Taman acea concentrare pe dure-
reade acum, pe balansul dintre demo-
nul din noi °i ingerul care neTnsofe’te,
m-aemofionat °i macheama. Sfareitul
lumii este cand eu masfareesc, iar asta
0 pot smp deja. @i Hagakure mé lasa
pe mine sd deslu®esc cand e cazul dea
alegeintrevig#Ci moarte. Deaici ince-
pe spectacolul. Privind laei °i vazén-
du-mapemine. Ei, cel care se perinda
prin faja noastra. Pe acel&li drum, Tn
acelea’i sunete obsedante, cu acel&li

pas. A vibrat podeaualafiecare trece-
re, ca®i cum defiecare datderam che-
mat °i o parte din mineintrain lungul
%ir al oamenilor, sedaturadurerii fie-
céruia. Muzica lui Jerzy Satanowski
°j coregrafia Emil Wesolowsky, cu as-
tea suntem amprentali.

Lainceput eun singur om. Drago®

1“Harold and Maude’,
ColinHiggins, 1971
2“Hagakure - The book
of Samural”, Yamamoto
Tsunetomo

“Lifeof Pi”, Yann
Martel, 2001




Mé&cePanu, cu expresivitate de Napo-
leon, ecao locomotiva. Trage dupael
tot. Il acompaniazg, intr-o cadenf@bine
ritmat&, grupul tinerilor ofiferi. Cat&
lin Vieru, MirceaTudos3, cu sobrieta-
te, Andrei Dunaev, efigie a castel, Ti-
beriu Nicup cu chip adolescentin pen-
tru carerazboiul, °i cate orori or mai fi,
poate Thsemnadoar o joaca.

Gardat acest grup de femeile in
negru, o aternanf@ ca-n via. Femei
carejelesc, care®tiu ce secuvinefécut
Tntr-un caz sau altul, care se framanta
sau care sunt triste, care pot fi nepasa-
toare (GabrielaBaciu, AncaDinu, Geni
Macsim). PeluliaLazér am °tiut sigur
cd am nté@lnit-o de multe ori cand Tn
jurul meu avenit randul unui steag cu
ferpar. Mi°carea aproape scheletica i
chipul, caal unel vechi rubedenii.“Ma
simt cam rau, cred cado samor, 0 SAma
culc, m-am culcat, n-am murit, mari-
dic, m-amridicat, maduc.”

S-aintdmplat acum, cadupamulp
ani, s-0 pot vedea, pe scena craiovea
n&, pe CorinaDruc, cu o consistenf#a
glasului, cu lacrimi. |-afost el hérazit
sS4 rosteasca replicile care constituie
ceeaceseapropiederevelaie: “Desi-
derata’ lui Max Ehrmann.

Euvoiam s&-p arét pieleade gaind
aunel tinere actrite, tuvoia s&mi zici
de privireacét un discurs aexpresivei
RalucaPaun. Tuai fost cuceritddesim-
plitatea frumoass, de un comic trist, a
personajului rét&cit pe drum: “Unde
merg, unde segrabesc, merg °i merg, se
grébesci segrabesc” (Nicolae Poghirc).
Eu am fost rév&it de singuratatea °i
disperarea bine strunitd a evreului r&
t&citor (2 tefan Cepoi).

Cu o voce grea, puternicd, Angel
Rababoc, duhul din iad, ne da semn
despre punitiva judecata care ne &°-
teaptd. Secondat de o umbrd, asumaté
de Claudiu Bleonp unacare potenfea
zatot ceeacetransmiteduhul. Amsim-
it amé@ndoi intrareain scendalui Cét&
lin Baicu®, cao suflare de aer curat, o
emofie panalacuvinte. I-am privit pe
Marian Politic°i Valeriu Dogaru cape
un interesant cuplu de personaje °i,
totodatd, de actori. Demoni Tn partitu-
ra, cu date comune?®i valorificari dife-
rite, o ilustrare aevolupel Tn timp.

aj tu ° eu am fost Tn pas cu un
soldat. Unul caoricare atul. Ete, om.
Cu capul uor plecat, cu privireame-
reu spre pdméntul pe care urmeaza sa
calce, fara vreo tresarire, mereu in
dreaptacelui ce gjunge sacrificat, Cos-
min Radescu. Acest soldat, jucat de
Robert Deca, mi-apérut afi ilustrarea
celui caretrece prin viaf#indurand toa-
tecatele are deindurat, cu echilibru.

E un spectacol n care nu existd
roluri mici, fiecarechip evizibil °i i s-
ar simp lipsa dac-ar dispérea (Petra
Zurba, Tudorel Petrescu). Fiecare spu-
ne ceva despre oricare dintre noi, cei

de faf# °i de pretutindeni. “Cel cen-a
cunoscut niciodatd amarul, niciodata
nuvagustadin dulceaaRaiului” °i pe
podea am véazut scris clar: “AMA-
RUL”. Cuvént ce se°terge®i iar&i va
fi scris. Pentru ca uitam °i deoarece,
credem, lumeaincepe cu fiecaredintre
noi: “Dar dacé mor eu dorul meu de
tinecui i-l las?’

aj apare °i acela care s&-° asume
povara noastra toatd. El, portretizat
pictural pe drum, de George Costea, e
priveghiat deTntruchipareadintr-oicoa
na (Gina Célinoiu). Cu un destin asu-
mat: °tie de la bun Tnceput cand va
porni pe Calea Durerii.

Atét, ziceu. Revelapavine, °tiu ca
totdeaunavine, tot caintr-o replicadin
“Lifeof Pi”: “Niciunul dintrenoi nu-L
cunoate pe Dumnezeu pana cand ci-
nevanu ne face cuno®tin(@

In lini°tea Tnceputului, ai dorit un
fruct de pe masa cu o pénza alba. O
curmald Amintinsména®i amluat. @i
bietele noastre sufl ete au fost imbiate:
vor glorie sau vor bunét&? Femeile
cernite au imparpit tuturor: “ Avem co-
laci, placintd, lapte. 2i fructe, roade
salbatice”. i spectrul s-aténguit: “De
mi s-ar damécar o inghipituré de apé!
Oh, de mi s-ar damécar doud gréunfe
degréu!”

Spectacolul aavut imagini carete
furdimediat, precum saltul Ceraselel
losifescu in lumea de dincolo, prin
perete, aavut imagini careabiamai tér-
ziu1°i aratdfarmecul, precumjocul cu
focul, amintind de Tarkovski, la care
ajunge Lady Macbeth. lar sfaritul a
fost Tn fragmente. Unul simplu, firesc,
cao ultimarespirapelaunison. A mai
venit apoi 0 scend cao concluzie fara
rost dupétot drumul acela pe care ne-
au purtat actorii, in care am fost una
cuel. Luminiles-au estompat, scaune-
le au r@mas din nou singure. Plutea
duhul atoate céte se zbuciumaseréaco-
lo. Amintarziat atét cét, laultimau®a,
easdneapardin cale. Cuméiniledeli-
cate, cu privirea senind pe chipul ri-
dat. Cu z&mbet a amintit despre sféar-
°jtul caredoare. Direct in ochi te-apri-
vit: “saiubelti, safii iubitd’. 1-ai d&
ruit jumétateade curmal&

Un semn cu ména i am pornit la
drum. Ce-o fi facut cu fructul primit?
Ea este Maude, ai spus, am rés °i am
accelerat maling, Harolzi fiind.

MariusDOBRIN



Tn ritmul cadenpat
al con®tiinpel

1

u Tmi amintesc sa fi vazut

N laCraiovaun spectacol cu

o dimensiune religioasa

atét de pronunfatd, covarlitoare, pre-

cum cel a polonezului Janusz Wice

niewski, , Apocalipsadupa Shakespea-

re. Macbeth”, montat laTeatrul Napio-
nal ,Marin Sorescu”.

Dintr-un mix destul de cosmopo-
lit de texte: Shakespeare — ,,Richard
11", , Imblénzireascorpiei”, , Sonete”,
W.H, Auden—, Adventul”, (traducere
loana leronim), Adam Mickiewicz -
, Strabunii”, Max Ehrmann—,, Dezide-
ratul”, plusceledin Biblie, toate altoi-
te pe copacul “MacBeth”, reputatul
regizor scoate o poveste de sine stat&-
toare, armonica °i unitard, care m-a
prins de la primele replici °i nu mi-a
dat drumul pana lafina. Lini°tea de
dinainte, cu fefedemasiabeceaveau
brodate cuvinte in limba polond, una
singurain roménete: “ Salveaza-p su-
fletul”, i chiar cu anunful cunoscut
“ Aceste zgomote nepl &cute va deran-
jeazd®i pe dumneavoastra®i peceilap
spectatori. V& rugdm sa va inchidep
telefoanelemobile. Vamulfumim i va
dorim o searaminunata!”, afost brusc
Tnlocuitddeolumearhaicd cufemei in
rochii negre®i mirosdetaméie, cu ofi-

/

[eri °i dame de companie, vaduve °i
personaje hiblice, soldal °i copii, de-
moni °i talhari, spectre °i suflete con-
damnate.

Combinand sensibilitatea poeziei
cuforfami®carii dramatice, compiland,
uneori surprinzator, Wioaiewski pare,
laTnceput, ca1° gande’te ,, Apocalip-
sa’ nu atét Tn termeni de profefe ori
sperantd, ci Tn sensul grecesc, vechi, a
cuvantului — apokalypsis, a dezvaui,
adalao partevalul careacoperataine-
le. Spectatorul, plasat pescend, inime-
diata apropiere a personajelor, e ne-
voit SA1°i cerceteze, odata cu ele, ra-
runchii °i inima. Primind, la propriu,
boabedegréu, dar °i interpel ari - ,, Spu-
nef cevalipsete, cine-i infometat, cine-
i Tnsetat”, ,, De ce avep trebuin(d, biete
suflete,/ Casavaridicap lacer? Cerefd,
oare, gloriadivind? Sau vrei bunat&p./
Avem colaci, placintd, lapte/ °i fructe,
roade sélbatice”, °i supus unui adevéd
rat tir cretin cu munipe grea: suferin-
[#, Cer, Rai, lad, €l nu se poate eschiva
din caleaintrebarilor. Sugerate, aces-
tea, °i cu gjutorul cuvintelor pe care
Max Ehrman letrimiteaprietenilor intr-
un mesgj de Cré&ciun, in 1933, folosite
ulterior Tn terapia psihiatrica®i recita-
te acum cu natural efe de Corina Druc,

-
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a unor fragmente din poemul lui Au-
den “For the Time Being”, subintitu-
lat ,Un Oratoriu de Cr&ciun” (poate
ca nu intdmpl&tor premiera ,, Apoca-
lipsal” lui Wicaiewski aavut loc pe 22
decembrie), dar °i apersonajelor: Mi-
reasa, carevreadoar catinerii shoiain
brale, Vaduva, celealelui Shakespea-
re, dornice de putere, M&garul, losif,
Mater Dolorosain icoana din Czesto-
chowai celeldte.




" Mihai Méaniufu,
»Despre masca

% iluzie”,

Ed. Humanitas,
2007

Avem detoate, da, ,, pomeni °i ru-
géciuni, mancare °i bauturd”, °tim ce
trebuie si alegem pentru a fi recom-
pensap, de unde atunci “pasiunea sal-
batica de a distruge °i a fi distru®i”
(Auden), setea de a ucide, voluptatea
pasului pe CaleaRaului?,,Mareletea
tru apare ntotdeauna asemenea unei
curse ce prinde Tn ea con°tiinfele de-
ghizate®i leintoarce spre adevérul lor”
(Mihai Méniupu), iar aceasta capaci-
tate de Tnjelegere a propriei existen|e,
acest cantar al binelui °i raului, fieca
funcponeaz&®i intuitiv (MacBeth), fie
doar retrospectiv (Lady Macbeth) este,
n ,Apocaipsa’ lui Janusz Wiaaiew-
ski, diapazonul care face aerul sa vi-
breze, care stabilePteritmul, care-i pro-
paga trepidafiain fiecare spectator de
pe gradene, facand scandurasatremu-
re sub cadenfabocancilor.

Pregétireacrimel, fapta®i urmérile
e alterneazd cu momentereligioase sau
mesaje morale, personajele par in per-
manend,, pedrum”, intr-un aert caru-
sel circular. “Pentru mine, o piesa e
buné daca reuCesc s-o0 vad fara sd ma
chinuie somnul”, spunea recent, ntr-
un interviu, prietenul meu, prozatorul
Florin Oncescu. Cred cdar fi greu sai
se intdmple lamontarea lui Wicaiew-
ski, laal carel dinamism contribuie ex-
traordinaramuzica, de cabaret, zic unii,
miemi s-apérut afi klezmer, semnata
Jerzy Satanowski, °i coregrafialui Emil
Wesolowsky. Actorii, numero®i (am
numérat 39, la final, pe scend), sunt
alezap a*a cum trebuie de o mana de
maestru °i reu®esc performanfe nota-
bile, chiar ®i Tnroluri demicaintindere:
GabrielaBaciu areauraunei tragedie-
ne redutabile, lulia Lazér (Vaduva)
impresioneaza prin mi°care, expresi-
vitate °i o optima transpunere, Cat&-
lin Baicu® duce cu brio la capét un

moment de mare incércatura dramati-
c3, aceladeexorcism, cuo cruceinfla
cari Tnména’i o mulppme de posedafd Tn
falf, George Albert Costea (Christos
Pashos) areo sarcinadificild, egreu sa
nu para patetic tn unul dintre momen-
telederiscin geometriaspectacolului,
mal alescaeste®i cel final: réstignirea
°j strigdtul de pe cruce, lulia Colan
(Lady Mac Duff) °i Marian Politic
(Demon) contribuie din plin la scena
n care ea este violatd, cum sugereazé
replicile din ,Imblénzirea scorpiei”,
Tnainte de a fi omorét& Foarte bune
sunt toate actrifele din simpaticul grup
al damelor de companie: MirelaCioa
b&, Tamara Popescu, Raluca Paun, Pe-
tra Zurba, iar Claudiu Bleonp Angel
Rababoc, GinaCélinoiu, 2 tefan Cepoi,
Nicolae Poghirc, Geni Macsim, Cori-
naDruc °i Nata®a Raab (ceadin urma
% Tntr-o manierd muzical &) 1° probea-
z& harul °i elocvenfa. Protagoni®tii,
Ceraselalosifescu (Lady Macbeth) ©i
Adrian Andone (M acbeth) au momen-

te de excelenf# i sunt desavarip atét
Tn partea de premeditare, cét °i lacina
de dupa.crimg, cand el, cu méinilein-
sangerate, cu greu poate duce dumica-
tul lagurd. Ceraselalosifescu °i con-
struiePte perfect determinarea, persua-
sivitatea®i, apoi, nebunia, trece cu uPu-
rinf@ de la un registru la atul, de la
grape, laisterie, delacalcul, ladispera-
rea®i neputinfadea’terge urmele san-
gelui, iar Adrian Andone areforfaacto-
riceasca de a fi, dupé caz, ezitant, te-
maétor, despotic, filosof.

Personajele celor doi, strivite de
conetiinga crimei, sunt doar vérfurile
unei lumi decézute. R&stignireaMan-
tuitorului °i strigétul de pe Cruce, con-
tinuat cu Pslamul 21, al lui David, Tn-
torc,,Apocalipsa’ cétre caracterul pro-
fetic, iar o alté cruce, goald, care 1°i
&lteapta ofranda confirma o alta con-
statare alui Mihai Mé&niupu: ,Delao
epocd la ata, scena nu se civilizeaza.
De secole, umbrel e credincioase mare-
lui teatru nu se clintesc din jurul pie-
trei desacrificiu™. Sigur cdmomentul,
care anticipeaza Invierea, poate fi ci-
tit, ca®i Intreagamontare, in cheiaple-
doariel cre’tine in favoarea binelui, a
Tncrederii Tn curdenie, dupdointélnire
cudemonii lumii °i, Infuncpedeintra-
reaspectatorului Tn rezonand, cu aceia
din dotare, lafinalul unui spectacol re-
toric, dinamic°i meditativ, greu deepui-
zat, adanc religios, fard afi habotnic,
plin de simboluri, emofie®i poezie. 2i
care, ca orice reprezentafje de o0 ase-
menea densitate, se cere revazut.

Cornd Mihai UNGUREANU
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Ai facut un rol amplu in spectaco-
lul Doar Hamlet. Astfel, p-a fost
mai ulor sajoci rolul Macbethin
recentul spectacol, Apocalipsa
dupé Shakespeare, sau e cu totul
altceva i atrebuit sdoiei dela

capat?

a, am jucat spectacolul Doar
D Hamlet, care afost un moment

important a carierei mele; in
ceea ce privePte rolul Macbeth,
lucrurile stau pupin diferit. Pentru mine
oricerol este o provocare, iar acestaa
fost o real& provocare. Nu seaména
deloc cu Hamlet, cred eu, iar dejucat
nu este ufor, ba din contra este foarte
dificil, de aceeaestefrumos.

Cumdialoghez cu propriul rol in
acest spectacol °i cumai rezonat
la cerinfeleregizorului Janusz
Wi aaiewski?

m ntélnit un regizor atipic
pentru mine °i am sd explic de
ce. Obi°nuinfaactorului este de

adiscuta cu regizorul toate aspectele
legatederol iar cnd Tncepe construcpa

r—re_

Macbeth - Apocalipsa dupa

Shakespeare, regia: Janusz
Wisniewski, stagiunea 2012-2013

‘_"‘-%uuh i h i

Cracanel - D-ale carnavalului de |.L.Caragiale, regia: Alexandru Berceanu,

stagiunea 2012-2013 (alaturi de Valentin Mihali)

rolului s&meargaimpreund pe acel i
drum. De aceastd datd a fost pupn
diferit. Regizorul m-abombardat cu
informapi legatederol °i desituahile
sceniceiar dupd aceeaa&lteptat dela
minerezultatele. Aminjelesrelativ
repede cadirecpain care neindreptdm
este aceeain caretrebuie SApun n
practicaideile sale, Insa din pespectiva
mea, iar construcpareadafiecarui
moment réméneain sarcinamea. Cel
mai dificil afost faptul cd Macbeth-ul
meu nu trebuia sa fie un Macbeth al
unui spectacol clasic purténd acest
titlu, ci @ unui scenariu compozit.
Toatetréirile trebuiau mult mai
interiorizate °i mai pupn expuse.
Problemeleeraulanivel cerebral, iar in
acel&li timp trebuie transmisa lupta
conflictual interioard. Greutatea
acestui rol Tntr-un spectacol de acest
tip consta in faptul ca nu exists,
pentru mine, momentul de crefteren
scenaaconflictului, ci din momentul Th
careintru conflictul estedejala
apogeu. Cu alte cuvinte, nu pot pregéti
momentele printr-o scend care sdaiba
0 evolupe i un punct culminant, ci
trebuie sdintru direct in punctul
culminant. Este o provocare continud
fiecare reprezentape pentru ca nu am
posibilitatea, In fiecare spectacol, de a
repara un eventual moment ratat.
Odaté ratat, ratat rémane, ePaca
necesitd multd concentrare. In asta
constd, Tns&, frumusel®ea provocarii.

Faptul c&joci in aceea®i sAptdma-
na, sa zicem, Branzovenescu, in
Scrisoarea pierdutd, °i imediat
rolul Macbeth are vreo Tnsemnata-
te? Adica, tederanjeaz, ip
convine sau jp-e perfect egal ?

acdam reui sajucadm un singur
D proiect o anumita perioadd de

timp ar fi poate mai uCor
pentru cd asta ar insemna safiu
concentrat 0 vreme doar pe un anume
rol. A jucainfiecareseardun altrol
presupune un consum mai mare. Mie
Tmi plac schimbérile, aternanfele. Nu
existanici olegaturdintre Branzove-
nescu °i Macbeth, de aceeaebine
pentru mine sd le alternez °i nu sunt
numai acesteadoud, mai sunt °i altele.
Imi place. Cum sanu-p placd? Az
controlezi °i conduci text °i situapi din
Caragiale, méinedin Shakespeare i tot
aa Cu cét searade seard e mai diferit,
cu atét mijloacel e de expresie sunt mai
conturate. Eu sunt adeptul ideii ca
dramaip dezvoltéexpresivitatea
comica—" i invers. Poate sunt de
ocoaldveche...



Ai Tmplinit deja doudzeci de ani pe
scena TNC. NumePte punctele
esenpalealecarierei taleaici, ca®i
ceea cencd nu s-aTmplinit pentru
tine.

a, invaraanului 2012 am

Tmplinit dou&decenii de

carierd, top petrecup pe scena
TNC, iar cao coincidenf&, tn priméva-
ralui 2013 am saimplinesc °i al
cincizecilearol pe acees®i scend, sub
direcpad-lui Corni®teanu. Am avut
multe momente importante Tn aceasta
perioadd, care au importanfd pentru
mine, nu neapérat prin prismarolurilor
jucate®i aintélnirilor cu regizori
importanp. A° putea s enumar roluri
care au fost pentru mine realizéri. Nu
o fac, astao lastot timpul Tn seama
publicului. Nu o cronicdbundméface
fericit, ci spectatorul carep multu-
mePte lafinal pentru searafrumoasa
pecarei-ai oferit-o. Esenpalein cariera
mea sunt ni°te nume, Vlad Mugur,

Silviu Purcarete, Gabor Tompa, Mihai g mjet - Doar Hamlet, dupa William Shakespeare, regia Alina Rece,
Maniupu, Mircea Corni°teanu, stagiunea 2009-2010
Claudiu Goga, Bocséardi Lészl 6. Pana

acum am avut doar realizari —°i nu

sunt ipocrit cand spun asta. Evident,

nu Tnseamna catoate rolurile mele sunt

formidabile, dar fiecarerol al meu a

adus cevan mine, aschimbat cevala

mine. De fapt, punctul esenpal al

carierei meleestecainfiecareanam

avut cel pupn o intélnire cu un regizor

important. Ce nu s-aimplinit? Nu
°tiu, daca & fi °tiut & fi facut tot ce
puteam sa se implineasca

Predai, €°ti °i profesor pentru
tinerii actori. Ce1jp dorePti cel mai
mult s& letransmify, ce sfaturi pop
da unui tanar actor in devenire?

al Studenpi! Aici ar fi multede
Dspus, dar am s& mérezum doar
lapl&cereadealucracuei i la
bucuriaanual @ de avedea céacest
domeniu este foarte dorit, iar an de an
tot mai mulp tineri sendreapté ctre
teatru. Aici, laCraiova, exista
Departamentul de Teatru din cadrul
Facultdpi deLitere, In cadrul cruia
studenpi beneficiazdde multe
experienfeinteresante. Sfaturi? Teatrul
este o binecuvéantare pentru cel ce
poate s&-| practice, dar este foarte
greu. Artanu este meserie, este
partenera de viaf#, daca nu o respecp °i
oin°eli telasd
Finn
Unde crezi ca vei fi peste 7 ani? e LO”?%SOB -
um unde o sfiu peste 7 ani!? g Lc?hpér ereg?:
LaT_.N.C.N! Actpr! Trebuie sa g y Alina ’Rece,
termin, masuna Spielberg! stagiunea

2011-2012
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O saptamana
INn Germania — pe urmele
teatrului documentar
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La Schaubiihne Theater

aprovocadiscupi, dezbateri °i

vizionari ale unor spectacole
care servesc i deea de teatru documen-
tar, intr-o reuniune a,, experplor intea-
tru din sud-estul Europei”, mi s-a pa-
rut surézatoare °i binevenita. In parti-
cular, am acceptat invitafia pentru ca
Tmi doream sarevad Germania, iar Tn
plan profesional ideea unei mese ro-
tunde, timp de o sptdméand, cu vizio-
nare de spectacolen celemai bunete-
atre din Berlion, este mai mult decét o
oportunitate. A®adar, am sosit pe pa
tru noiembrie 2012 la Frankfurt am
Main, de unde Tncepea traseul prevé-
zut de caldele °i competentele gazde
alemanifestérii. Ajungeam astfel pen-
truatrelaoarain Germanialainvitapa
unor institupi de cultur&@reputate, dupa
cen 2004 °i in 2008 amfost invitat, ca
scriitor, de respectabile fundapi litera-
re din Westfalia: Heinrich Boll-Haus
(in fosta casd a lui Boll din Langen-
broich, olocalitate peléangd Cologne),
respectiv Stiftung Kunstlerdorf
Schoppingen, Tn Minsterland. Mi-a
fost mult mai uCor, Tnsé, atunci pentru
caeram, casazic &a, in elementul meu
%} Tn plus nu aveam presiuneadezbate-
rilor pe care o presupunea sgjurul din
2012. La stipendiile sus amintite nu
trebuia decét sa scriu, sa calatoresc °i
sa vorbesc cu colegii mei din diferite
[@ri ae lumii. Eram un poet roméan in
Germania®i tot cesea’teptadelamine
era, cred, s macomport caatare. Insa
aici, la Goethe Institut eram catal ogat
caexpert °i astaobligainfinit. Defapt,
tiparul dezbaterilor °i a intregii vizite
fusese echilibrat cu minupe germandde
gazdelenoastre, iar nsofitoarel e de c&
|&torie, caldele®i generoasele EdinaSa-
banovic (pentru perioada cat am stat
la Frankfurt), Natalija Yefimikina
(Frankfurt, dar °i Berlin), ca®i Nisha
Anders, organizatoarea programului,
ne-au determinat, atat cét le-a stat in
puteri, sd executdm Tntocmai °i latimp
acel program. Un gand luminos pentru
Slatinul” Moritz Meutzner, cald °i
prietenos, cel careafost chiar % laCra
iova, ca sunetist, n trupa celor de la
Berliner Ensemble, cuinimitabilul spec-
tacol Sonetelelui Shakespeare, inregia
lui Robert Wilson

I deea Goethe Institut Berlin de

Laprimaintalniredin program, cea
din cinci noiembrie, am facut cuno®-
tinicu profesorul de studii teatrale,
Nikolaus M{iller-Scholl, delaUniver-
sitatea din Frankfurt am Main, cu sta-
gii anterioarede predarelaUniversitad-
pile din Bochum, Giessen, Paris. Pro-
fesorul susfine un program pentru
masteranzi ih artadramaturgiel °i ne-a
vorbit, intre altele, despre teatrul
postdramatic a realului, despre ceea
ceanumit , redescoperireainsolubilei
ambivalenfeacredinfei iniluzie’, sub
privirile atente aletinerilor séi colabo-
ratori care au intrat rapid in jocul ex-
plicahilor °i a decantérilor. Cains pu-
pin obi°nuit cu problematica ridicata
deteatrul documentar, atunci cand am
primit invitapa primul meu gand s-a
Tndreptat spre Brecht — vai, printre
pupnele umbre de care m& puteam re-
zemain context! Spre surprindereamea
(la care se adauga destul& naivitate Tn
materie), profesorul Muller-Scholl
aveasdnevorbeascachiar despre acest
moment de rascruce n teatrul iluziei,
&acum, searétael nincipitul sdudin
secoleletrecute: Brecht, °i nu altul, vine
sd producd,, un moment de cotiturdin
istoriailuziel teatrale ca®i adistrugerii
acesteid’: , teatrul trebuie sareprezin-
tedistanfafaffde lucrul iluzionat, ne-
dand uitérii, in timpul reprezentapel,
propria realitate a mijloacelor sale —
corpul actorului, reflectoareleetc.” (Pa
cum sund°i mica prezentare din pro-
gramul pentru masteranzi din acest an).
In dialogul sdu cu cei prezenp, profe-
sorul aapdsat asupra caracterului for-
mativ a educapei, care trebuie sa fie
complexa (to give people Bildung, Tn
senshumboldtian) °i s pregéteasci oa-
meni app pentru schimbare — marele
challengeal vremii noastre. Am refinut
acest deziderat, ca pariu autoforma-
tiv: sAai curajul s&p schimbi propria
imagine. Profilul masterului condusde
profesor suscita interesul pentru tex-
tele artistice contemporane, inclusiv
actul de creafie, pentru ca tradipa nu
Tnseamn@ doar trecut, ci i prezent °i
viitor. Sunt Tncurajate proiectele care
dezvolta aptitudini combative ale stu-
denpilor, stimulah sAi°i TnsuCeascaidel
°j cuno®tinfe despre organizare, relapi
publice, performance, operd, adicin-
terrelaonari atét de necesare’in globa-
lizantalumedeazi. Nuin ultimul rand,
studiul teoriei critice (amauzit numele



Iui Adorno sau Walter Benjamin), dar
%] constantaatenfielami®cérilesociale
°j schimbérile cerute de acestea. Mi°-
careaideilor Tnsopitédefaptul social ca
atare, evaluarea critica a cursului ac-
tual, a establishmentului care poatefi
maine istoricizat pentru caatcevai-a
luat locul — iatd fondul programului
propus de profesorul Scholl, unul nu-
mal bun pentru poefi camine carevor
sdiasadinturnul lor defilde®!

Cu acesteimpresii pl&cute (prima
impresie conteazd, se°tie) amtrecut la
parteaadouaazilei, intlnireacu Jan
Deck, director, dramaturg °i curator,
cel care ne-a vorbit din partea , Lan-
desverband Professionelle Freie Dar-
stellende Kunste Hessen” despre
postura teatrelor independente. Una
bine cotatd, de vreme ce acestea sunt
importante pentru comunit&plemici sau
celeizolate. Existafonduri locale pen-
tru supnereaacestora, iar ele sunt ofe-
rite deregiuni sau de orle. Sunt céte-
vasute de grupuri artistice care aplica
Tn cadrul acestor proiecte, Insa primesc
fonduri doar 30-40. Cadeobicei, com-
petipa selecteazd, fondurile nu ajung
pentru tofd. Donapile particulare, acele
mecenate atat de dorit °i Tn Romania,
maéresc bugetelecelor crestivi, iar limi-
tain donabenu existd, grafie unei legi a
sponsorizérii carein Romaniapareili-
zibila Tn Germania exista interesul
pentru investipi Tn educaliei arta (bu-
getul alocat aici eurig®, numai in Berlin
e de 300 de milioane de euro anud),
teatrele de stat, spre deosebire de tre-
cut, coopereaza cu celeindependente,
nu mai existdcompetipa’i zidul, casa
zic&a, ,berlinez”, deacum cincispre-
zeceani. Teatrelemari primescininte-
rior grupuri de arti°ti independenp,
conCtiente ca de acolo poate veni
schimbarea

Nu lipsitddeinteresafost intélni-
rea(dedoar 30 de minute, laun cursa
sdu) cu doamna Bojana Kunst, profe-
sor de coregrafie®i performancelaln-
stitutul pentru Studii Teatrale a Uni-
versitdpi ,, Justus-Liebig” din Giessen,
renumit pentru calitateainva@mantu-
lui practicat, ca®i pentru faptul cAaici
au studiat, Tntre api, arti°ti de teatru
independent care azi sunt afirmap Tn
Europa, cum ar fi actorii faimoasel tru-
pe,, Rimini Protokol”. Din discupacu
profesorul Gerald Siegmund am aflat
ca Institutul a fost creat dupé@ model
american, iar ceeacestudiazaici poa
tefi deregésit in triadateorie-analiz&
criticd, cu aplicai originalen &a-zi-
selemedia contemporary pentru spec-
tacol€ele de teatru. A%adar, la Giessen
nu se pregatesc actori, regizori, ci spe-
ciali®ti in sunet, light design, cu explo-
rareastructurilor teatrale din afaratea-
trului, c&ci ,top jucdm cumva’, nu-i
&a?

Cu Sebastian Briinger, dramatur-
gul celor de la ,Rimini Protokoll”
aveam sa ne Int&lnim pe °ase noiem-
brie, seara, la sediul de pe Neue
Schonhauser Strasse 20, °i sa aflam,
Tntr-o prezentare calda, fé&r&vreo mor-
ga academic-glorioasd, ceva despre
munca celor trel actori care au studiat
céndvalaGiessen: Helgard Haug, Ste-
fan Kaegi °i Daniel Wetzel. Aceasta
troicd avea sa devind faimoasa dupa
ani de munca °i cautari artistice sub
denumirea de mai sus, parte serioasa,
parte ironica (aluzie la Rimini Proto-
col sau Protocolul Upsalla, numele
programului propus de geologul Col-
lin Campbell prin care seincercastabi-
lizarea prefului petrolului la apogeul
resurselor ca atare!). Cu o delicatefe
rard, Sebastian Briinger ne-avorbit de-
spre munca celor trei componenp ai
trupei care astézi esteun brand artistic
ce %i-a pus amprenta asupraviepi tea-
trale germane °i europene, in incerca-
realor de agasi noi surse aternative
pentru teatru °i mi°careateatrald. Am
putut vedea proiectate cétevafragmen-
te din spectacole ae ,,Rimini Proto-
koll” °i ne-am putut convinge de ade-
varul acestel frazelaconice care, doar,
rezuma o munca asiduud, inovatoare:
» Rimini Protokoll aducevigmadevéra-
tadpescend” (Frankfurter Rundschau)

TnsA via# adevaratd am putut ve-
dea °i la splendidul spectacol de la
»Hebbel am Ufer” a coregrafului °i re-
gizorului francez Laurent Chétouane,
Sacré Sacre du Printemps, unregal cu
°apte dansatori unici, in felul lor, ade-
varah mae°tri ai poemului-balet pe
muzicalui lgor Stravinsky. Spectaco-
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Iul, pecarel-amvazut in searazilei de
opt noiembrie, fusese precedat de o
Tnt&lnire cu dramaturgul teatrului cu
caream purtat un dialog legat de mun-
cacelor delaHAU. In2003/2004, acest
teatru laborator a scenel germaneafost
votat derevista Theater heuteca,, Tea-
trual Anului”. HAU este un teatru de
avangardd, mereu in cautarea de noi
frontiere de dep&it. Dei nuam cuno-
cut-o personal pe directoarea HAU,
Annemie Vanackere, am apreciat ple-
doaria sa de pe siteul teatrului. Sunt
total Tn asentimentul su atunci cand
spune, intreatele: ,, Dar eu cred caarta,
mai ales Tn aceste timpuri, trebuie de
asemenea sa 1% permité luxul deanu
avea o funcpe, de anu fi folositoare,
poate chiar de afi o form& mai Tnalta
de pierdere de timp. Poate este pufin
precum dragostea pe care & descrie-o,
Tn aceste timpuri neo-liberale, capeo
comoditate pe calede disparifie, dar °i
ca pe o pozipie de rezistenf. Ca s&|
citez pe Frank Raddatz, «pasionata
devofiune pentru imponderabil» nu
poate fi Tn niciun fel descrisd cao si-
tuapie de c&°tig reciproc. Dimpotriva,
iubirea, ca®i teatrul, «este o forma i
risipireexclusivdde energie®i, ocazio-
nal, °i de viald. lubirea este un factor
derisc pe care Zeitgeist-ul suveran ar
cautasail minimizeze, dar caredinfe-
ricire nu poate fi externalizat cétre
banci reale. Bundvoinfade apléti pre-
hul pentruiubiredescuie®i legitimizea-
za devopunea sub forma unui sacrifi-
ciu — pentru celdlalt sau ceilalp. Fara
iubire, fararelaponarecu celdalt, nuar
existadialectica»

)
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(dreapta)

Dar surpriza pl&cutd pe care am
avut-o odatd intrat in HAU a fost s&
regasesc Tn programul lor pe luna de-
cembrie un festival roménesc, ,Many
YearsAfter”, careurmasase desf&oa
rein perioada 13-16 decembrie, cu par-
ticiparea unor spectacole despre care
citisem céte ceva’in [ard. Am regretat
canu venisem in decembrielaBerlin,
exact in aceaperioadd, caci & fi fostun
suspinétor entuziast a spectacolelor X
mm din Y km (Gianina Cérbunariu),
Clear History (Nicoleta Esinencu),
Capeteinfierbantate (MihaelaMichai-

lov °i David Schwartz), Romanian
Dance History VI (Manuel Pelmu®),
Duet (Vlaicu Goicea®i Sergiu Mati®),
cérorali s-au addugat expozipadein-
stalape Global Exoticism (Alexandra
Pirici ° Andrei Dinu) °i dezbaterea
publicd Spafi Critice, moderata de
MihaelaMichailov. Am putut citi mai
t&rziuunarticol a luliei Popovici, pre-
zent@laacest festival dedicat teatrul ui
independent romanesc, cu comentarii-
le pertinente ale autoarei, inclusiv le-
gate de situappa politica®i culturaldro-
maneascd, complexa i, ca de obicel,

prost cunoscutain lumeagermana(vezi
ultramediatizatul caz ICR). Cert este
ca am fost bucuros °i cumva mandru
cAHAU gazduia o serie de arti°ti ro-
mani foarte tineri, cu o bundreputabe
europeand, °i, faranici un merit perso-
nal, mi-a crescut cota de popularitate
n réndul colegilor mei din Albania,
Muntenegru, Serbia, Grecia, Cipru,
Bosnia-Herfegovina, Croaba, Macedo-
nia, Bulgaria®i Turcia
ajfiindcAamgjunsaici, am s&i nu-
mesc pe toj) cel cu care am discutat,
vizionat spectacole, al&uri decaream
méancat, am baut un pahar de vin in
toate celeapte zile ale °ederii noastre
Tn Germania: @ tefan Capaliku, Dragan
Komadina, Mladen Aleksiev, Ivor
Martinic, Maria Kyriakou, Elisavet
Alexandropoul ou, Anna Stavrakopou-
lou, Ilir Gjocaj, Gorjan Miloshevski,
Lidija Dedovic, Jordan Cvetanovic,
HasibeKalkan. Cuei °i cugazdelenoas-
tream fost martori detimp de o s8pt&-
mana la un fel de istorie cotidiana a
orePului. Fie cAeram spectatori in sala
dela, Schaubiihne Theater”, unde am
vazut Hedda Gabler, Tnregialui Tho-
mas Ostermeier, cu Lars Eidinger Tn
rolul principal, actorul care ajucat n
Hamlet-ul adus de Emil Boroghind
acumdoi ani laFestivalul Interngjonal
Shakesperare, vizitatori curio®i la, Ra
dyalsistem V” °i la , Volkstheater”
(pentru un spectacol ,,Gob Squad”,
nedus panélacapat), indialogcu Lisa
L ucassen, exuberantamembraatrupei
»She ShePop”, totul aveasavoareaine-




ditului, a noutdpi, a provocarii. Refin
discupaexcelentdavutd, aldturi de co-
legii mei, cu Hans-Werner Kroesinger,
absolvent al aceluicli Ingtitut din Gies-
sen, cel carein 1987 alucrat cu Robert
Wilson (sunt bucuros ca am un inter-
viucuMister Wilsoninrevista,, Spec-
tActor” pecare o fac laTeatrul Najo-
nal Craiova), dar °i cuHeiner Mller i
care acum, pe urmele unor Rolf Hoc-
hhuth °i Peter Weiss, face un teatru
independent (scenaeste un mediu pen-
truinformare, ca®i instrument de ana-
liz4, iatd unele dintre devizele sade),
unde se regésesc situahile tragice din
Rwanda (Rwanda Revisited), Somalia
(Failed States One: Somalia se joaca
chiar acum laHAU), din Kosovo sau
celelegate de colonialismul european
in Africa. Cal&toria, pe jos, din Pot-
sdamer Platz, aldturi de@ tefan Capali-
ku (dramaturg de valoare abanez, cu
un tata care a facut o facultate in Ro-
maénial) panélaPoartaBrandenburg °i
mai apoi Check Point Charlie, paharul

degluhwein baut °i care mi-areamintit

——
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pialade Craciundinjurul Domului din
Cologne, iatd alte catevarepere placu-
te ale unei vizite obi°nuite °i totuei
inipatice pentru un poet din Est, aflat
in primasadescinderelaBerlin. Ace-
I&°i cu cel careascriscandvaniCtever-
suri ocazionale®i care se pot citi °i azi
n contextul evocat: Cit incd mai avem
timp, poezie i bere germana/ a® vrea
S8 va spun cevaimportant —/ Poezia e
° nipca stricnind a viehi,/ facep-va
provizi dintimp./ Bereagermanécon-
teaza. Faima trece®i ea. / Timiditatea
fnartd nu e o scuza...

Varog, in acest caz, sa Tnlocuip
pentru cétevaclipe cuvantul poeziecu
termenul teatru. Vep vedea, suprinz&
tor, sau nu, ca efectul e acel&li...

Nicolae COANDE

Alaturi de
dramaturgul
Atefan Capaliku
(dreapta). Foto:
Mladen Alexiev
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Matei Vigniec

Cabaretul
cuvintelor

iteraturalui Matel Vi°niec,
L dincolo de caracteristicileei
secvenpiale, sta alezatd sub
doud orizonturi diferite, dar comple-
mentare: unul poetic — tentapa, care
vine ca o ,rézbunare” a pasiunii din
tinerefe, poezia, nu dispare niciodata
cu adevarat, ci doar seresoarbein ma-
teria vasta a literaturii ce dep&e’te
granifeledintregenuri —°i unul a luci-
ditapi, recognoscibil inclusiv in frag-
mentele impregnate de oniric sau de
absurd, din care transpare mereu un
dincolo, unadevar ma adanc, mai nuan-
[#t, mai grav.

Nu atfel seintdmpl&°i intr-o car-
te inedita ca formuld, Cabaretul cu-
vintelor (Ed. Cartea Roméaneascd,
2012), in care, sub Tnveli°ul ludic al
dansului printre cuvinte °i sensuri, se
pot remarcamizemai complexe. Dupa
cum |&murePte Tnsuei autorul in prefa-
[, ideeaacestel carp afost deaformu-
laun , dicponar subiectiv”, Tn care s&
sefncerceo mai bun&apropiere deanu-
mite cuvinte cu greutate simbolica sau
cu importanf® afectiva (personald),

pentru ale putea captamai exact forfa
interioard°i posibilitdple de expresie,
apel&ndu-se atét la etimol ogii, laisto-
riaculturald, cét °i larelapile pe care
aceste cuvintelestabilescininteriorul
comunicarii. Lanivel stilistic, micro-
textele care compun acest dicponar
aparte se af|&laintersecpadintre poe-
tic, epic °i dramatic, autorul demon-
stréndu-°i Tnca o daté dexteritatea deo-
sebitd de amanipularegistrele stilisti-
ce. Cudtecuvinte—chiar delui Matei
Vi°niec—ele sunt ,un fel de poemein
prozé& care pot fi spuse°i peo scend’.

Dela, Eu’ ° panélacuvéantul , Cu-
vant”, trecand prin, limb&’, , poezie”,
,revoltd”’, ,femeie’, ,cafea’ etc., se
desf&oard un spectacol variat °i plin
deenergie, culoare, melancolie, acuita
te, ironie °i ludic. Unele dintre texte
pot fi considerate, f&ré nicio ezitare,
adevérate poeme, precum prima parte
asecpunii dedicate cuvantului , ntoar-
cere” sau textul intitulat ,Dacad e sa
fie”, altele sunt scurte dramati zéri sau
povestiri articulate in jurul asocierilor
pecarediversecuvintep le pot sugera,
cuvinte precum , Tacere”, ,Dorinf@’,
,Tarfd" sau ,banalele” cuvinte ,Da’,
L2107, ,Nu”. Altele, cuvintegreledeglo-
rie °i Tmpopofonate bine, precum
L2coad’, , Filozofie’, , Libertate, ega
litate, fraternitate”, , Dumnezeu” etc.
sunt tratate cu ironie sau apucate de
un col i Tntoarse cu precadere pefefe-
lemai discrete sau mai pupn convena-
bilealeistoriei lor. Un cuvant precum
»Utopie” ducelaconstrucpaunui text
senzajjonal, o povestire parabolica in
care sunt concentrate toate pericolele
pe carele exercitafascinapateribilda
utopiei. Nu vreau sdintru Tn amanunte
%i si descriu vreuna dintre aceste in-
cursiuni Tn semantica profunda a cu-
vintelor, pecare Matei Vi°niec o reali-
zeaza cu inteligenf@, umor °i acuitate,
pastrand echilibrul perfect intre deta-
%areaanalistului °i implicareaafectiva
ascriitorului, care se vede pus — toc-
mal de cétre sine Tnswei! — Tn postura
deadevoaaanumiteresurseintimeale
materiei cu carelucreazdin permanen-
[& Le-&° distrugefarmecul, acumnu
seintdmpl&cu demersul lui Matel Vi°-
niec: din ciocnirea cu privirea sa, ca
ntr-un dialog cu corola decuvinteale
lumii, acesteaiesimbogdte, nicidecum
secétuite, aride, lipsite de mister. 2i,
mai mult decét simpleexercipi deechi-
libristicaretorica, in descendenfa,, Exer-
cipilor de stil” ae lui Raymond Que-
neau, textele dramaturgului romano-
francez incitalainvestigabi proprii, la

reflechi personale asupracuvintelor pe
care le folosim permanent f&rd sa le
mai acordam atenppanecesara.

Carteamai conpne®i un,, Plan B”
—céteva,, Exercifii demuzicalitate purd
pentru actorii debutanp”, Tncadintitiu
fiind avertizap atét de caracterul ludic,
de demonstraje stilisticd, a acestor
texte, cét °i de ncarcatura ironica pe
care 0 conpin. Sunt aici texte oarecum
Tn consonanfd cu cele din primaparte,
c&ci tot despre cuvinte °i despre stil
este vorba, Tntr-o Thcercare de decon-
strucpe nu doar semantic, ci °i retori-
c&, avalenfelor de comunicare aunor
termeni precum , Poveste’, ,Mam&’,
Lsunt”, , Fericire” etc. Sunt aici ©i cate-
va, Exercipi derecitare” °i ,,(Di)-(s)-
cursuri politice”, Tn care deconstrucpa
stilistica se transformé in deconstruc-
e mentalitard, incoerenfele, (ab)uzu-
rile®i cliedelingvisticerelevand insu-
ficienfele unui anumit tip uman.

Aparipe ineditd, ,proaspétd”, di-
feritd, poate, ca substanf® de piesele
sale sau de articolele pe care le sem-
neazd, dar care imbina la fel de bine
coerenfa cu intuipa’i poeticul cu spe-
culativul, Cabaretul cuvintelor lui
Matei Vi°niec este unadintre cele mai
interesante, agreabile®i, in acel &i timp,
profunde cérp din spapul editorial ro-
manesc al ultimilor ani.

Mihai ENE



Cristina Rusiecki

Radu Afrim

Tesuturie bragidit

Afinitapi
Afrimiene

nul trecut ne-a adus unul
A din cele mai proaspete vo-
lume de analizateatralg, o
carte semnaté de Cristina Rusiecki °i
axaté pe descifrarea unuia dintre cel
mai prolifici °i deosebip regizori ai
noCtri, Radu Afrim. Intitulata cu sub-
tilitate Pesuturilefragilitahi, carteaex-
ploreaz& universul afrimian °i ,,subti-
treaz&@’ pleiadade elemente aleteatru-
lui acestuia. A°a cum spune i Rusie-
cki, ,,universul sau scenic e totdeauna
recognoscibil” (p. 6) datoritdunor ele-
mente pe care Afrim °i le-a asumat °i
pe care le-a perfecionat, transformat
°] adaptat pentru acreao lume aparte,
specificalui, cufiecare spectacol mon-
tat. CristinaRusiecki mérturisete chiar
ca aceasta este 0 ,, carte indragostita”,
deoarece autoarea afost contempora-
nacu evoluparegizorului ° aavut oca-
ziasdvadacumAfrim aperformat % a
devenit artistul aparte pe care il °tim
acum.
Admirapa autoarei pentru Afrim
transpare cu fiecare capitol °i cu fieca
re analiz8aretoricii °i filozofiel aces-

tuia®i prin plécerea pe care o resimte
atunci cand iafiecare spectacol in par-
te, saufiecaretemain parte, % o delird
Tnfamcititorului precum un basm ma-
gic, tragic, amuzant. Conform lui Ru-
siecki, ,, Spapul imaginat deel, cufine
alunecéri n afararealului, defapt «cu
un supliment derealitate», cum1i pla-
ce artistului sa spuna in interviuri, e
inconfundabil. Comicul sdu ufor gro-
tesc, cel mai adeseaunul a retardului,
cuinfuzii deaburi suprareali®ti, sevede
dublat tot timpul de vulnerabilitatea
neexprimatd, dureroasda (anti)eroilor.”
(p. 6) Cartea, segmentatéin unspreze-
ce capitole, urmérelte, rand pe rand,
marileteme recurente din spectacolele
lui Radu Afrim: familia, alienarea, re-
tardul, apatia, lipsade acpuni °i confu-
Ziacare plutesc peste persongjele sale.

besuturile fragilitépi este un ma-
nual de utilizator pentru lumeavirtua-
|a creata de Radu Afrim, destinat atat
celor din generafiasa, ori mai tineri, cét
°j celor din generahiile varstnice, care
au poate mai mult defurcainaincerca
sa il descifreze. Volumul ar fi intere-
sant nu doar pentru cel care deja au
vazut spectacolele lui Afrim ©i 1l cu-
nosc, dar °i pentru cei care intenpio-
neazd sa il urméreasca de aici incolo.
Pentru Cristina Rusiecki, regizorul
nostru cel mai iconoclast face partedin
tipul de artist care transmite °i un me-
sgj social prin munca sa, puternic an-
grenat Tn prezent °i n refl ectarea aces-
tuiaprin mizaspectacolelor sale. Acest
lucru sefaceevident °i prin selechade
piese deteatru pe careregizorul o pro-
pune, marea lor majoritate fiind
contemporane, din spectrul dramatur-
giei romaneti, dar °i stréine. Tn acelli
timp, regizorul e faimos — sau infa-
MOuS, cum spun americanii —, pentru
dispreful siu n ceea ce Rusiecki nu-
mePte,,emfaza, tréirismul, melodrama
care fac structura de suprafald a tea-
trului clasic.” (p. 15) Tnschimb, sauin
ofensivd, personajele afrimienetréiesc
mai natural, din circumstanjele lor fi-
ind eliminate ,, patetismul °i sensibili-
tatea |&crimoasd’, iar ,, siropul teatral
° manipulareatréiristaieftind sunt ex-
clusedeliberat.” (p. 15) Afrim géselte
alte resurse, ramanand mai ancorat in
prezent °i raportéandu-selafelul incare
contemporanii séi reachioneazalaceea
cesepetreceinjurul lor.

Chiar °i atunci cand pune totui
Tn scend o piesa clasica, precum cele
Trei surori alelui Cehov, ofacedoar ca
s8 méscéreascd dramatismul siropos,
sa disece pentru publicul sau tot ce e
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tabu Tn societatea noastra tocmai pen-
tru a| dezb&@rade acest stigmat. Afrim
este un formator de mentalit&p, un ac-
tor adevérat °i activ ntr-o societate de
amatori. A®a cum remarca autoarea
monogréafiel, ,, Spectacolele [ui Radu
Afrim sunt rupte din problemel e epo-
cii, din violenfa care cé°tiga pe zi ce
trecetot mai mult teren in mentalul de
acum. Un artist cu 0 asemeneasensibi-
litate nu putear@mane orb lalingurifa
de infern pe care epoca ne-0 servelte
zZi dezi.[...] Doar castructuralui Radu
Afrim exclude categoria urétului gre-
jos. Aderenfalaspiritul epocii seplia-
z&la acest artist peste manierasain-
confundabild.” (p. 38)

Persongjele afrimiene nu mai au
nimic de-aface cu teatrul °i dramatur-
gia clasice, cu patosul °i visurile lor
romantice, cauzele mérefe °i adevaru-
rile absolute; dimpotrivé, ele sunt in-
decise, pana °i propria sexudlitate e
supusa confuziei: ,, Contururile ferme
lipsesc din compusul psihic a indivi-
dului care, incapabil s@infeleaga cine
este, se vede cu atét mal pupn dispus
sateoretizeze asupraaceeacesimte.”
(pp. 59-60) Autoareacarpi adung, rand
perand, intr-un limbaj profesional dar
accesibil, consistent dar cu un simpal
umorului necesar aprecierii regizoru-
|ui, toate elementele carel fac atét de
special pe Radu Afrim. Un exemplu
menfaonabil aici este personajul recu-
rent afrimian, batranicabizara i cari-
caturald interpretatd de Elena Popa,
care apare ca,, actrif#-feti® aregizoru-
lui °i esenfdi a umorului sau.” (p. 16)
Acesta®i alte trademark-uri, sau am-
prente, aleregizorului —precum deco-
rurile spectacolelor sale care , promit
personajelor propensiuneain straturi-
lefantasmatice ale existenf®i.” (p. 17)
—, fac parte din motivele pentru care
Afrim eunul dintre pupnii din breasla
sacare®i-au c&tigat un publica lor.

Mai departe, Cristina Rusiecki
vorbePte despreimportanfafamiliei in
centrul spectacolelor lui Afrim — dar
nu neapérat 8®acum ne-oimagindmin
general, ci ca mediu pentru aienare,
retard mintal, apatie sociald, lipsa de
inipativa i viziune pe termen lung —,
despre prezenfa®i semnificabile sexu-
Iui °i ale sexuditapi lapersonajele afri-
miene, despre violen[&°i despre toate
bubele de pe fafa societé@hi contempo-
rane °i pe care regizorul le ,vindec&’
prinumor, ironie®i chiar sarcasm. Afrim
colechioneaza personaje a®acum o f&
cea °i fotografa americand Diane Ar-
bus, incercand sa surprindé grotescul,
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tragi-comicul, bizarul dintre noi °i pu-
naéndu-| in contextele cele mai munda-
ne°i mai familiare, capentru asféarama
tabuuri °i preconceppi: , Retrase n
propria blandefe, personajele nu au
putere, nici energie sa facarau. Cum-
secade delanaturd, pupin intr-o doagd,
dar s mpaticefoc—ceeacelefaceatat
de iubite de public —, ele suferd de o
buiméceala de substan(&.” (p. 12)

Rusiecki spune cé personajelelui
Afrim sunt atét de atragétoare nu pen-
tru cd ar fi noi, ci pentru ca sunt ace-
les®i personaje vechi de secole, bufo-
nii clasici, dar cu gesturi °i reachi mo-
derne, adaptate la realitatea curentd.
LApetit insapabil pentru joc, pufin
comic, pupin retard, pupn&ironie, multa
tineref®e i multd, multdvulnerabilitate
fac ecuapacu careregizorul 7l scutura
de praf pe vechiul bufon pentru &l
transforma n cuceritorul °i jucauul
persongj afrimian.” (p. 14) Ba mai
mult, adauga Rusiecki, ,, El [Afrim] i
face untitlu de glorie din arastélmaci
amuzant cli®eele mentalului nostru,
storcandu-le pana la ultima picatura
de comic.” (p. 16)

Cérpi Cristinel Rusiecki i seadau-
gao diversitate frumoasa prin prezen-
[amarturiilor catorvadintre actorii cu
care Afrim alucrat lamai multe spec-
tacole. Printre e se numé&ra°i actrifa-
feti® a regizorului, Elena Popa, care
lauda , talentul pe care il are in a te
convinge capoj fi mereu altcinevape
scend’ (p. 74) °i mérturisePte ca” aproa-
pe defiecare datd am rémas eu uimita
de ce zone nebanuite de afectivitate
sau umor sen&teau inlucrul cuAfrim.
Teprovoacd mereu laautodescoperire
% 1p menpne treaz respectul fa de
propriameserie.” (p. 73) Lucruri fru-
moase are de spus °i binecunoscuta
actrifRodicaMandache, carei®i ince-
pe povesteasimplu: , imi place sAras-
pund la intrebéri legate de persoana
regizorului Radu Afrim. Socotesc in-
talnirea cu €l un mare noroc.” (p. 87)
Ceilalp actori care vorbesc despre
Afrimin besuturilefragilitapi °i negju-
tasail inpelegem sunt MariusManoale,
Constantin Cojocaru °i Cezar Antal.
lar lasfareit, caun bonus binemeritat,
cititorul se poate delecta °i cu un in-
terviu destul de cuprinzétor cu regizo-
rul Tnsu®i. Aici avem ocazia sa adau-
gam ultimeledetalii portretului pecare
i-| face Cristina Rusiecki, dar ° sane
amuzam cu stilul informal i jucaue cu
carereacponeaza Afrim.

besuturilefragilitpi e o carte pen-
tru toatd lumea, pentru top cei pasio-

nap de teatru °i ce are el de spus as-
t&zi, °i nu unul din acele volume greu
de savurat de cel fara studii aprofun-
daten domeniu. Tnsofitd de o sumede-
nie defotografii color °i decdlitatedin
spectacolele lui Radu Afrim, cartease
recomanda cu entuziasm.

LiaBOANGIU

DOINA PAPT

Ceva

ca o carte
cumva despre
Horapiu
Malaele

Doina Papp, O poveste cu Hora-
pu, EdituraAllfa, Bucurelti, 2012

U Vvamai amintesc episoa

N dele aristoteliene despre
comedie. Nuvamai amin-

tesc despre otrava care ucidea dreptul

omului la ras din splendidul Numele
trandafirului a lui Eco. Nu pot sdnu

ma gandesc ¢4, poate, fintim greit.
Poate nu la robop ar trebui sa visdm
prin ochelarii science-fiction. Poateam
fi mai c&ltiga daca peste 1000 de ani,
résul (cu tot neamul —comic, sarcasm,
cinism, ironie) vafi recunoscut drept
semnul prinexcelenf@id inteligenji. Co-
media, ,, artafrumoasdadestramarii ilu-
ziilor” cumonumeaG. B. Shaw, vafi,
poate, in sfar®it recunoscutéd ca semn
al luciditdhi, iar luciditatea nu va in-
semna dramain mintea unui personaj
cam megaloman, ¢i z&mbetironica n-
[®lepciunii. Poate cam preamelancolic
intro-ul pentru o carte scrisad in jurul
unui comic (?).

Am parcurs Tn ultimele seri ceva
cao cartecumvadespre Horapu Ma &
ele. O poveste cu Horapu este, mai
degrabd, un oftat melancolic al autoa-
rei. Nu citim poveste, ci mirare pe
aproape 230 de pagini.

Povestitoarea, ca sa intrdm in jo-
cul convenpei, 1° scrie rand cu rand
uluireapecareo arefafide acest actor.
Citeam °i magandeam cum ar fi primit
un astfel de discurs Tndrégostit Tn lu-
mealiteraflor, Tn particular acriticilor
% istoricilor literari. Ce ruine s te
pierzi cu fireal Aici Tnsd nu cred ca
exista pagindin care cuvantul ,, geniu”
sénu fiescrisapasat mécar o daté. Nu
am citit niciodata ceva atét de ,,inde-
cent”. Tmi e greu s&mi imaginez un
romancier, ce sdmai zic de un poet, pe
canapelele saufotoliileemisiunilor de
divertisment. Tmi e greu s&mi imagi-
nez o astfel de carte scrisicu astfel de
cuvinteTn jurul unui scriitor. Ni se spu-
ne Tn sténga °i 1n dreapta, chiar °i in
aceasta carte, cAactorii sunt fiinfe sen-
sibile, cd se hrénesc din aplauzele pu-
blicului. @i imediat mévad in bibliote-
camea, Tnconjuraté de carfile pe care
le-am adunat in 15 ani, cu privireapier-
dutd, ncercand sa rasucesc in minte
cel mai recent spectacol vazut pana
acum devreo patru ori, anume Caligu-
la. Imaginile seadund, seamestecd, se
retrag. Poate tocmai de aceeaactorii.

CarteadespreHorglu M&8&eleeste
0 enumerare aspectacol el or actorul ui,
arolurilor, °i aproape deloc o biogra-
fie. Autoareaadun&®i Tnnoadé franturi
de amintiri, de discursuri, de elogii.
Poate ca aceasta este maxima distanf&
lacare ne putem apropiade o persona
litate atét de complexa. Poate cacine-
vacu o injelegere atét de profund iro-
nica nici nu ne da voie sa privim mai
Tndeaproape sau poate ca pur °i sim-
plu nu putem. (Intr-un astfel de mo-
ment magandesc capoate chiar neeste



scrisdestinul Tn nume. Nu cred caeste
cineva care nu s-a minunat de potri-
veala caragialiana din numele acestui
admirabil actor. Un semn mai aparte
poate ca nici nu se putea.)

Noi cei deaici, din non-Bucure®ti,
nu-I vedem suficient de des. Nu-l ve-
demmai deloc, & zice. Norocul pagu-
bitului cu programul de reluéri de la
TVR! Altfel, ramane sa-| reconstituim
din amintiri. Doina Papp scrie cu su-
fletul lagurd. Scrie®i ea, scrie®i Hora-
Pu, scriu i unii dintrecei care-l iubesc
pe Horapu. Trecem in viteza printre
cuvintele extatice care-i descriu opera
de panda acum. Dela Palaria florenti-
nd, trecand prin frumosul moment Ti-
nerelefara batranef®ein careni searata
cum te faci din copac om °i personaj,
prin Scapino, apoi Puricele, apoi Mas-
cériciul °i prinmulteateleMalaelei°i
construie®te Tmpardpa in lumea din
oglinda. Actor, grafician, regizor ni se
descoperd i un Timpétimit al lui Mar-
quez, un eu mereu in vazul lumii, me-
reu cu ochii dupé profunzimile gestu-
lui, adicaalesufletului.

Suntem Tn Oltenia ®i nu putem sa
nureludm °i noi catevacuvinteaeac-
torului despre Craiova, pesemne re-
prezentative, din moment ce Doina
Papp le-aselectat in carte (ar fi trebuit
safiecitata®i sursa. Este vorbadein-
terviul cuHorapu M@ aele, realizat de
lon Jianu, publicat Tn Gazeta de Sud,
Craiova, 10 octombrie 2011): , Craio-
va pentru mine este un semn... Casd
spun &g, Craiova a fost un ideal vi-
zionabil” (p. 46). De abia&lteptdm s&
| revedem °i pe scena noastra.

XeniaKARO

Teatrul fara
secrete al lui
Peter Brook

Consi derat cel mai inovator
regizor din teatrul occiden-
tal contemporan, Peter
Brook pornete delaconceptul de, spa-
pul gol” din prima sa carte (1968) °i
exploreaza cu gjutorul acestuiadiferi-
te mijloace de aTnsuflefd un spectacol
de teatru. Tn mare, se poate spune ca
gandirea teatrald a lui Brook vine Tn
continuareaideilor [ui Antonin Artaud
(1896-1948) despre teatrul cruzimii
(,thédtredelacruauté’) expusein Te-
atrul °i dublul sau (Le théatre et son
double, 1938): ,, Faraun element decru-
zime la r&dacina fiecarui spectacol,
subliniaz& Artaud, teatrul nu este po-
sibil. Tn starea actualad de decaden(d,
metafizicase vaface prin piele pentru
areveni inminplle noastre.” Astfel prin
cruzime el nu viza ceva asemanétor
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sadismului sau care s genereze dure-
re, ci mal degrab&o determinarefizica
de naturd austera °i violentd, °ocanta
%] capabil&sascuturefalsarealitate ce
»heacoperdcaunval perceppile noas-
tre”. Tn acel i timp, Peter Brook afost
influenfat de Joan Littlewood (1914-
2002), pecare o descriecafiind , regi-
zorul britanic cel mai electrizant dela
mijlocul secolului al XX-led'.

Volumul de faléi este un triptic ce
cuprinde doua conferinfe pe care le-a
pnut la Kyoto (Viclenia plictisului ©i
Pefti®orul de aur) °i transcrierea unui
workshop finut pentru studenp la Pa-
ris(Farasecrete). Intoateceletrei texte
domin&sentimentul de cButare neince-
tatd, de cercetare pentru a scoate la
iveald acele elemente care fac specta-
colul sa fie viu, dinamic, autentic °i
percutant. Tntrebareain jurul cireiase
focalizeaz& ideile lui Peter Brook din
aceasta carte este: cum poate o trupa
deteatru s&i°i g&seascapropriul ,, spa-
pugol”, unloc care sAdevindin acel i
timp un loc deretragere (pentru acrea
spectacolul) °i de performance (pen-
tru prezentarea spectacol ului), un me-
diu care sa i Tncurgjeze pe actori s
renunfe laobi®nuinfe®i sAi°i trezeasca
energia creatoare? n teatru, ca i in
artd in general, secretul — de dtfel la
vedere—constain capacitateade ava-
lorificaadevéruri general valabile (le-
am puteanumi ,,legi dleartei”), dar ntr-
un mod Tn care aceste adevaruri rede-
vindinamice, vii, prezente astfel incét
s poatafi transmise mai departe cétre
public. Daca ne propunem sa privim
prin prismatransdisciplinaritéi aceas-
tarelape poatefi formulatdastfel: spec-
tacolul teatral esteun nivel derealitate
secund lacare segjunge cu gjutorul unui
regizor (elementul neutru sau median,
0) cu gjutorul actorilor (elementul ac-
tiv, +) pentru aface accesibil publicu-
lui (elementul pasiv, -) urmétorul nivel
deredlitate.

Nu trebuie scapat din vedere nici
faptul cAeseurilelui Brook sunt rezul-
tatul unui deceniu de experienfe°i ex-
perimente artistice din cadrul Rozal
Shakespeare Company °i a celebrei
puneri Tn scendapiesel A Midsummer
Night's Dream ce a urmat a la Strat-
ford, devenind un punct de cotiturain
istoriacontemporandatesatrului °i ves-
tind un nou Tnceput marcat de schim-
béri radicalelanivelul expresiel teatra-
le. Cu alte cuvinte, Peter Brook pune
accentul mai degraba pe procesul de
facereal spectacolului, decét perezul-
tatul obpnut lafinal, proces pe carefl
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vede cape o cautare esenpial umanain
caremanifestarea,, sacrului” °i , brutu-
lui” searmonizeazareciproc, dand nal-
tereunel expresii artisticedirecte, con-
crete, dar °i profunde i sensibile, Tn
acel&li timp. Acestaeste, teatrul ime-
diat”, unteatru a prezentului °i a pre-
zen®i, unjoc,,aici °i acum” a actorilor
%i 0 prezenfd conttientd a publicului.

Brook 1i incurajeazé petinerii regi-
zori sa1°i gaseasca propriilor lor for-
me delibertate fol osindu-se de limba-
jul artistic: studiourile sau cutiufele
negre, orice loc poate deveni scend
(., spabu gol”) oriundein lume, indife-
rent de [ard, facand un teatru de naturd
sa1ii apropie pe cameni de autorii cla-
sici, Th aceeai masurdin care’li poate
apropia °i de scriitorii °i dramaturgii
contemporani. Prinurmare, textelere-
gizorului stabilit la Paris sunt un in-
strument menit s& stimuleze creativi-
tatea artisticd, oferindu-ne simultan
cheia spre viziunea sa despre teatru,
mai exact despre munca cu actorii °i
despre ochiul publicului caparticipant
activ la facerea spectacolului teatral.
Dar pe langa importanfa expresiva a
corpului unui actor, Peter Brook se
oprePte °i asupra unor subiecte cel-ar
puteasurprinde pecititor, cumar fi de
pilda pericolele sponsorizarii unui te-
atru, designul scenei sau chiar arhitec-
turainstitupel unde se desf&oaré spec-
tacolul.

Problemele pe carele atacd Brook
sunt simple Tn sensul bréncuwlian al
cuvantului °i de aceea nu pot fi decat
esenpale din perspectiva artei teatrale
contemporane. Luandu-l ca exemplu
pe Shakespeare, €l 1°i pune intrebarea
—ceni separeextrem defireascaatunci
cand citim cartea, cu toate caaltfel nu
cred cane-am gandi vreodatélaasta—
care este rostul versului °i ce funcpe
absolut necesardare el ninterpretarea
actorilor pe scend. Din perspectivasa,
Shakespeare eraun om practic i fiind
forfat de constrangerea versificapei a
surprins simultan cele mai ascunse
mecanisme psihice °i spirituale ae
personajelor sale fard sa piarda con-
tactul cu realitateaconcretd, imediata.
Cum ar spune Gabriel Liiceanu in lu-
crarea sa despre ideea de limit§, toc-
mai asumarea acesteia limite, a unui
hotar autoimpus, 1l face safie pe Shake-
speare simplu, “hotérét”, expresiv.
Niciunde comprimareadeidei °i emo-
pi nu este atét de mare caladramatur-
gul englez, neatrage atenppa Brook. Nu
ntdmplator cel mai bun exemplu a
aplicarii viziunii sale despreteatru este

descriereamodului Tn care aconceput
spectacolul The Tempest: pe de o par-
te, €l ne poveste’te cum gjungelainfe-
lesul cel mai intim al piesel, iar, pede
cedldtéparte, aregrijdsanu uitesdne
dezvauie i cum s-aluptat cu propria
nehotérére, cu propriile indoieli, de-
scriind tot haosul °i frustrarea care au
precedat spectacolul. Ambele tréiri,
atét entuziasmul, cét °i anxietatea, par-
ticipadin plin laprocesul de construi-
reaunui spectacol.

Un alt aspect semnificativ este
universalitatea viziunii despre teatru
alui Peter Brook. Complexitatea ex-
perienfelor sale artistice se poatelesne
observa®i in diversitateacal &oriilor °i
a locurilor unde a performat diferite
spectacole — de la templul iranian, la
un sat bengalez sau ntr-unul din cele
mai scumpe cartiere ale Londrei.
Aceastéduniversaitatel fere’tede ca
dereantr-un dogmatism redundant °i
plictisitor °i Ti asigurddeschidereaspre
valorile spirituale cetransgreseaza na-
punile, ideologiile, religiile: , Teatrul
este 0 necesitate umanafundamental &,
concluzioneaza Peter Brook, in timp
ce «teatrele» % formele i stilurilelor
sunt numai carcase temporare®i schim-
bétoare.”

Petri°or MILITARU

Peter Brook, Far& secrete — gan-
duri despre actorie i teatru, Editura
Nemira, prefafiideAndrei 2 erban, tra-
ducere din limba englez& de Monica
Andronescu, Bucure®ti, 2012.

Sa zicem
ca ne place

alentin Nicolau (n. 22iunie
V 1960, Bucure®ti), scriitor,
proprietar al grupului Ne-
mira, fost prePedinte— director general
al Societdhi Roméane de Televiziune,
este deformabe geofizician. A inceput
prinascrieliteratur@ pentru copii °i s-
aremarcat cadramaturg tn anul 2000,
prin c&tigareaMarelui Premiu,, Camil
Petrescu” cu piesa Ca z8pada °i cei
doi.

Pastreaza copia °i nu uita origi-
nalul (2012, Editura Nemira) este a
%aptelea volum publicat °i cuprinde
%apte texte dramatice, ce nu dep&esc
0 ord de joc, nu necesita prea multa
recuzitd, iar numé&rul mic de personaje
implicatotal autorul nevoit s&-°i arate
talentul gol-golup neputénd s& se as-
cundain spatele micilor artificii sceni-
ce.

Cifra7 esten cazul acestanuméa-
rul situapilor absurdedeviald. Piesele
nu surprind prin vreo calitate stilistica
deosehitd, ci prin faptul cdredau are-
bours situapi de viaf#. Textul care da
numele volumului mizeaza pe absur-
dul coincidenfei. Acuzatul pe nedrept
deocrimdacére victiménu se cunc®-
tease urcd, dupd 19 ani de inchisoare,
n trenul unde 1l va intélni pe cel pe
care se presupusese ca l-a omorét, un
tip care braveaz& mereuin legéturdcu
viala i crede ca nimic nu se poate in-
témpla fard consim@mantul nostru:
»Viaa e docil&. Dac-o imblanzefti la
timp°i dac&-i mai aduci amintedin cand

)



n cand, cine-i stépénul, se supune.” Situapia este ras-
turnata ntr-o manierd proustiand. Jocul verbal a ade-
vératului criminal readuce in mintea condamnatul ui
cuvintele pe care le auzise Tn noaptea omorului °i pe
care se chinuise siledesl uPeascain temnifd: , Pastrea-
z&acopiali nu uitaoriginalul”. Finalul rdméane deschis
aa cum se Intdmpla °i cu celelate °chife de volum,
realizateTn mod deliberat pentru teatrul de camerd. Nu
exista delimitéri clare ale acpunii — nici Tnceput, nici
final.

Piesaintr-un act Daca va ninge este scrisan not&
umoristicd, aacum sunt °i restul textelor. Lainceput,
toata situafya pare un banc. Personajul Eareclamarapi-
reaomului de z&padadin fafacasel de cétre Sperietorul
de ciori. Actul dramatic se salveazad pané la urmain
scenele 2, 3°i 4, care se petrec caintr-un delir, pentru
caapoi sarevindiar lapovesteaomului de z&pada Ne
vom opri de asemenea asupraschifel dramatice pentru
scend sau pentru ecran Zi ca-p place. Personajele sunt
Femeiali cinci cadida laprePedinpe. Achiunease pe-
trece searatérziu in garsonierafemeii, unde existd un
televizor °i un pat: ,,Uneori pe orice canal ai da, pri-
VePti aceea’i emisiune, oricum te-ai cuibéri in pat, el
ré@mane gol.” Personajele masculine reu®esc sa treaca
desticlaCi incepjocuri erotice care se sfar°esc 8?acum
au Tnceput: ciudat °i repede. Piesa devine o forméde
manifestareasingurétai, aviepi petrecutein fafatele-
vizorului, in care Inchipuirea este, paradoxal, singura
acpunevalabil& Acest lucru setransforma pe negftep-
tate Intr-o realitate social & groteasca. Candidatul 1 i°i
pnediscursul despre cucerirealdrii: ,, Privip-mi méinile.
Recunoa’tep Tn ele obi®nuinfade aprinde coarneleta-
urului sau sénul unei femel. |...| Asta eteptap de la
preedintele vostru. Poporul e mai degrabé de gen fe-
minin. Are nevoie de autoritate °i pasiune.|...| vapro-
mit c&patru ani cu mine preedinte vafi ceamai teribi-
I&povestede amor...Voi stréngelapiept voturile voas-
tre... ” Bérbatul iese din televizor °i violeazd femeia.
Candidatul 2 este tipul bland, demagog, dar care nu
face nimic: ,,(coboréand din pat) Nu pot. Nu pot nici
chiar cu zeifele...Imi pareréu...” Piesaseincheie cu
urmeaza s&-°i arate adevérata fefi ,Femeia: Mavio-
lezi! Candidatul 5: A...Stai cuminte. Aveai nevoiede
o schimbare...A... Vezi ce bine e? Proasto, 0 s&-p
placd. Nu trebuie decét sa privelti tavanul... Zi c&p
place!” Este vorba despre oamenii care se complac in
falatelevizorului, despre politicienii careincearca s&-i
seduca®i s&-°i satisfacaalegétorii, despre prePedintele
care crede caCtie ceemai binepentru farasa. Valentin
Nicolau transpune aceasta situappe in viaade cuplu, iar
realitatea este dezastruoasd. Room service °i Joi la
doud ating temamorfi °i in special ceaafricii demoar-
te, care poate fi dep&ita prin umor, un umor morbid
carearerol cathartic.

Teatrul lui Valentin Nicolau este scris pe un ton
degajat, intr-o manierd postmodernd, Tncercand prin
ironie °i elemente parodice s& dep&easca gravitatea
temelor abordate, care in fond au un substrat clasic
(manipularea alegétorilor, frica de moarte, omul care
tréie’te prin ecran, condamnareaférdafi vinovat etc.)
%}, Tn acel&®i timp, s& ajungé la un anumit tip de con-
Otientizare atipologiilor psihologice i sociale, cetind
sddevindmecanice, oferindu-i infinal cititorului o pu-
rificare adaptaté vremurilor contemporane.

DanidaMICU
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Electricieni scend: 2tefanip Rezea-
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Recuzité& Marieta Mierla,
Alexandru Cotea, lon P&°escu,
Nicolipa Raducanu

Costumiere: Mariana Saceanu,
Mirela Nicolae, Elena Cotea,
Lavinia Petec

Machiaj: Minela Popa,
Mihaela Guran
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Mirela Cioaba
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Costea

Ilie Gheorghe Romanifa | onescu

Anca Dinu
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Cerasaela
| osifescu

Catalin Baicu®

Gina Calinoiu

lon Colan
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Valeriu Dogaru

lulia Colan

Corina Druc

lulia Lazar

Sorin Leoveanu
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Geni Macsim

Valentin Mihali

Adela Minae

atefan Mirea
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Monica Modreanu

Raluca Paun

Tudorel Petrescu

Marian Palitic

Nicolae Poghirc

Tamara Popescu

Mircea Tudosa

PetraZurba

&

Cosmin Radescu

Angel Rababoc
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Eugen Titu

Lia Dogaru -
scenograf
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