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Thomas Ostermeier. ©

In noaptea in care mé& intorceam cu un prieten
de la o lectura de poezie l-am vazut in centrul
civic al orasului pe Thomas Ostermeier. Inalt,
ciolanos, in blugi, alaturi de un actor din trupa
sa, flana printre mesele pline de tipi si tipe ca-
re-si savurau berile sau cocteilurile cu nume
mai greu de tinut minte decat personajele lui
Shakespeare si cu preturi mai mari decat un
bilet normal. Am intors capul dupa el si m-am
intrebat daca vreunul dintre cei aflati la mese
il recunoscuse sau daca macar ar fi stiut vre-
un spectacol al sau. ,E Ostermeier in Craiova,
fratilor!”, imi venea sa le strig, dar nu prea tare:
era miezul noptii si oamenii nu trebuie treziti din
somn. La doi pasi, Teatrul National avea inca
luminile aprinse, trupa de la Schaubihne abia
sosise, tehnicienii montau pe scena decorul
din ,Richard IIlI”, Lars Eidinger revenea a doua
oara la Craiova, iar Festivalul International Sha-
kespeare incepuse deja din 14 aprilie, pentru
prima oara, cred, in existenta sa de 10 editii.
De reguld, incepea pe 23, ziua cand bardul se
nascuse, dar si murise, caci se stie ca geniile se
nasc cand vor si mor la fel.

Florin Chirea

Fantoma

Teatrului

de Nicolae Coande



Ma gandeam, putin nemultumit, putin vesel,
daca orasul asta merita un festival de aseme-
nea anvergura si daca lumea de pe strada, iesi-
ta se seindistreze, vorba poetului, cunoaste ce
actori si ce regizori exceptionali intra in orasul
lor pestrit pentru doua saptamani. Trecusera
pe aici sau urmau sa vina actorii Teatrului Sai-
tama, condusi de legendarul Yukio Ninagawa,
coregraful nordic Mats Ek, cel care venea sa-si
ridice Premiul Europa pentru Teatru (organizat
pentru prima oarad in Romania), Juan Mayorga,
dramaturgul spaniol de calibru european, Joell
Pommerat, trupa de teatru a lui Romeo Cas-
tellucci, rusii de la Sankt-Petersburg, cu ,Mac-
beth’-ul regizat de Luk Perceval, sud-africanii
lui Abrahamse, americanul Peter Schneider, cu
lulius Caesar jucat de actorii nostri. Si mi-am
dat seama c3, in ciuda dovezilor de indiferen-
ta, lumea nu trebuie judecata prea aspru: tea-
trul e atat de prezent, masiv in constructia sa,
unic in scopul sau istoric, incat devine invizibil
pentru cei care trec zi si noapte pe langa el.
Fantoma Teatrului National — mi-a trecut prin
cap — e aidoma Fantomei tatalui lui Hamlet:
nu poate fi vazuta decat de cei care pot privi
adanc in noapte. Si mi-am amintit de cuvintele
scrise de George Banu, alaturi de care flana-
sem de cateva ori prin orasul ce se pregatea
sa sacrifice mieii de Paste si sa-si reconfirme
dispretul fata de Shakespeare, in cartea sa,
,ubire si neiubire de teatru”: ,Dar teatrul? Fiind
un dublu, e intotdeauna suspect. Deseori res-
pins, contestat, depreciat, iar adversarii lui nu
sunt putini, s-o recunoastem.” Nu la ,adversa-
rii” séi ma gandeam eu, ci la indiferenti, la acei
atoatestiutoriin nimic, lipsiti de curiozitatea de
a intra o clipa in salile teatrului sau in spatii-
le sale unde se lanseaza carti, pictori sau alti
artisti — si asta pentru ca suficienta le spune
ca aceasta cladire, care le apartine si lor, nu
va pleca niciodata de aici. Privita de la mesele
invecinate, din noua ,piata de consum” a ora-
sului, cladirea teatrului e prea aproape, prea la
indemana pentru a fi si frecventata. Toti stiu,
multi fard sa constientizeze, ca Teatrul Nati-
onal e cea mai rezistenta cladire la seismele
istoriei, ba chiar si la cele geologice. Infiptd
bine in perimetrul unde altadata se ridica piata
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Thomas Ostermeier si George Banu. © Florin Chirea

orasului, teatrul acesta care a implinit de curand 166 de ani, este
simbolul durabilitatii si al rezistentei la rau, impostura si la tot ce
este vulnerabil in societatea noastra contemporana, prilej de diver-
tisment chiar, mai ales pentru cei care nu sunt interesati de vechea
sa functia cathartica. Chiar daca a pierdut parcul (si sacrul, ei da)
care era parte componenta a sa, inclusiv din prostia noastra, a ce-
lor care stiam si nu am protestat, el reprezinta inca fundamentul,
ca si ,acoperisul” lumii noastre care isi pierde vremea la bere si la
mall-uri. Ati urcat vreodata pe acoperisul Teatrului? De aici lumea
se vede intr-adevar asa cum a spus Shakespeare: ,Lumea-i o scena
si toti oamenii-s actori!”

Chiar si cu o bere in mana sau intorcandu-se de la o lectura de poe-
zie, sau venind sa monteze ,Richard lll" in orasul de campie care isi
vede de ale sale.



ARV Editia din 2016 a Festivalului Inter-
O adunare p e Strlta national Shakespeare de la Craio-
b) va s-a desfasurat odata cu come-
morarea a patru sute de ani de la
(a m O tley Cre W) moartea dramaturgului. Acesta
a murit chiar de ziua lui de naste-
re (23 aprilie), ceea ce ne pune in
de Adrian Mihalache garda in privinta riscurilor pe care
le implica o petrecere de anivesa-
re excesiv de animata si prea bine
udata. Manifestarea de la Craiova
s-a caracterizat printr-o agreabi-
|a diversitate, care duce gandul la
adjectivul motley (pestrit), folosit
in mod inspirat de Shakespeare,
de céateva ori. Cuvantul a inceput
prin a desemna haina multicolora
a clovnului si a fost apoi generali-
zat pentru a descrie numeroase si-
tuatii caracterizate de o pitoreasca
varietate. In Cum va place (actul
2, scena 7), Jacques Melancolicul
spune cum a intalnit in padure A
motley Foole (a miserable world),
adica un clovn pestrit (o lume mi-
zerabild). Diversitatea reconfortan-
ta a reprezentatiilor nu a insemnat,
din fericire, si o variabilitate prea
mare a nivelului de calitate, care
s-a pastrat in limite convenabile,
intre foarte bine si excelent.

Pomii laudati

Interesul maxim s-a concentrat
asupra reprezentatiilor lui Romeo
Castellucci si Thomas Ostermeier,
regizori supra-laudati si multi-pre-
miati. Castellucci a desfigurat
tragedia Julius Caesar de Sha-
kespeare. Nu a adus la Craiova
decat un fragment din spectacol,
cuprinzand scena de inceput, in
care conspiratorii se arata nemul-
tumiti de entuziasmul superficial
al multimii care-l ovationeaza pe
Caesar, si cunoscutele scene ale
discursurilor de dupéa asasinat. De
yregrafia Baczo Tiinde. © Florin Chirea fapt, doar se face aluzie la acestea,



pentru cd tratarea lor este deconcertanta. Un personaj cu numele
enigmatic de ...vskij Ti interogheaza pe cetateni, in timp ce imagi-
nea preluata prin endoscopie a corzilor sale vocale este proiectata
in timp real. Celebrele discursuri sunt, asa-zicand, rostite de per-
sonaje geriatrice, care au suferit operatia de extirpare a laringelui.
Auzim doar niste zgomote indbusite, amplificate electronic. Dupa
numai trei sferturi de ord, un sir de felinare explodeaza rand pe
rand, la comanda calculatorului. Am fost lipsiti de vulpile taxider-
mizate si mecanizate, ca si de calul viu, elemente ale spectacolului
prezentat in alte parti ale lumii. Cu bunavointa si efort empatic,
putem spune ca avem de a face cu demitizarea puterii de comuni-
care prin instrumentele retoricii. Unii comentatori au vorbit despre
o frumusete sinistra, care mie mi-a ramas, insa, straina. Este amu-
zanta profesiunea de credinta a lui Castellucci, care a afirmat de
curand ca doreste sa faca astfel de spectacole incat ,publicul sa
nu stie ce sa spuna despre ele”. Perplexitatea poate fi o stare bene-
fica, doar daca nu ramai prea multin ea. La Paris, in iarna lui 2015,
Castellucci a prezentat o reluare a spectacolului sau de acum 15
ani cu Orestia, pastrand riguros acelasi demers regizoral ca pe
vremuri. Tntre timp, s-au intimplat multe, contextul s-a schimbat,
receptarea de altadata nu mai poate fi reeditata. Este dificil sa faci
ceva nou, mai ales daca doresti ca noutatea sa fie semnificativa.

Teatrul National ,Marin Sorescu” din Craiova a prezentat o versiu-
ne mai acceptabild (cu cap si coadd) a aceleiasi piese. Regizorul
american Peter Schneider, cu state de serviciu impresionante la
compania Walt Disney, unde a realizat filme de mare succes, s-a
aratat complet neinteresat de jocul actorilor, pe care i-a Iasat in
voia lor, dar a exploatat intensiv tehnologia multimedia. Artista
video Irma de Vries a cautat sa arate tot ce poate prin proiectii
mirobolante, desi nu prea originale, fiind in principal inspirate din
lucrarile lui Escher. Banda sonora elaborata de Tom Brandus sus-
tinea perfect fantezia imagistica. Pe un asemenea fundal, presta-
tia actoriceasca era dificil de observat. Au reusit, totusi, sa se im-
puna Adrian Andone in Caesar, Claudiu Bleont in Brutus, Gabriela
Baciu in Calpurnia, Gina Calinoiu in Portia. George Albert Costea a
creat din Casca un personaj interesant, usor pervers, foarte mo-
dern. Din pacate, marea scena a discursurilor funebre a fost terna.
Spectacolul a fost gandit ca unul politic, miza fiind binele public
periclitat de personalitatea accentuata. Interviurile TV luate cu
aplomb cetatenilor de Romanita lonescu si proiectate pe ecran ca
breaking news ar fi avut mai mult efect daca, la premiera, tehnica
ar fi functionat. Oricum, ideea era buna si imaginatia putea suplini
ceea ce camerele de luat vederi nu au reusit.

Thomas Ostermeier a venit cu Richard al lll-lea, spectacol prezen-
tat de Schaublihne Berlin si aureolat de succesul de la Avignon, din
2015. Adaptarea efectuata de Marius von Mayenburg are meritul

de a clarifica intrigile cam complicate din piesa originala. Specta-
colul are energie, grandoare, dramatism, il cuprinde pe marele Lars
Eidinger in rolul titular, iar unii actori din echipa care-| sustine sunt
de clasa. Se pare, ins3, ca Ostermeier nu are ceva nou si interesant
de spus despre aceasta piesa. El doreste sa-I prezinte pe Richard
ca pe un personaj mai curand grotesc decat malefic, iar Lars Ei-
dinger il urmeaza fidel in aceasta directie. La intalnirea cu Lady
Anne, se dezbraca de tot si 0 curteaza gol-pusca. Oferindu-i sabia,
s-ar parea ca i lasa alegerea intre a-i strdpunge pieptul sau a-i tdia
barbatia. Ajuns pe culmile puterii, arboreaza o tinuta ridicola: tu-

nica stransa pe corp, chiloti de tip tetra si machiaj de clovn. Ideea
este ca puterea este cel mai bine combatuta prin luarea ei in ras.
Mai grav este ca Eidinger iese frecvent din rol, pentru a dialoga cu
spectatorii care-| fotografiaza nud, facand comentarii despre cum
i se vede sexul pe scena. Apostrofeaza, de asemenea, cu umor
pe cei care nu si-au inchis telefoanele mobile. Capacitatea de a
abandona personajul si de a reveni la el fara efort vizibil se explica,
imi spunea un critic german, prin traditia brechtiana a distantarii.
Hohotele isterice de ras starnite de toate aceste interactiuni da-
uneaza, insa, spectacolului. Ideea cu printii minori manevrati ca
niste papusi din teatrul Bunraku este reusitd, dar scena in care i
apar regelui, in vis, fantomele celor ucisi este banal3, iar batélia
finald, desfasurata in gol, fara adversari vizibili, seamana cu dez-
nodamantul din Cyrano de Bergerac. Desi interpretii care-l acom-
paniaza n rolurile lui Buckingham (Moritz Gottwald, de un cinism
bine controlat), al lui Hastings (Robert Beyer, pompos si naiv) etc.
sunt ireprosabili, de la un moment dat mintea gliseaza cu nostal-
gie catre alte spectacole memorabile, cum ar fi cel al lui Silviu Pur-
carete, cu Stefan lordache, sau cel al lui Tompa Gabor, cu Bogdan
Zsolt, care aveau mai multa anvergura si mai multa profunzime.



Tragedii pe larg si in rezumat

Nu se poate imagina un festival Shakespeare fara Hamlet. Com-
pania condusa de Fred Abrahamse si Marcel Meyer din Africa de
Sud ne-aincantatin editia din 2014 cu un condensat dupa Richard
al lll-lea, jucat de doar trei actori care treceau cu ingeniozitate din-
tr-un rolintr-altul. De data aceasta, si-au luat toate precautiile ca sa
nu li se poata aduce vreun repros. Ei nu reprezinta propriu-zis pie-
sa, ci refac spectacolul jucat de marinarii de pe vasul Red Dragon,
in apropierea coastelor Africii de Sud, in anul 1608. Orice critica
poate fi astfel contracarata: jucam ca niste amatori, nu ca niste ac-
tori. Sunt cateva elemente reusite in spectacol. Faptul ca fantoma
vorbeste prin vocea (interioard) a lui Hamlet este o idee interesan-
ta, scena inmormantarii Ofeliei, in care groapa este reprezentata
printr-un lintoliu, este excelenta, mai ales prin modul de manevrare
a craniului lui Yorick. Interpretul masculin al Gertrudei i etaleaza
cu efect picioarele ciolanoase.

Acelasi Hamlet a fost prezentat ,in dulcele stil clasic” de trupa
Shakespeare at the Tobacco Company din Bristol, cu sediul la o
fosté fabrica de tutun. Este, desigur, util, ca elevii s vada un spec-
tacol curat si cinstit, fara veleitati de originalitate in montare si de
aducere la zi a piesei. Pentru spectatorii din festival este, de ase-
menea, reconfortant sa auda textul bine pronuntat in engleza. in
rest, productia este plictisitoare, cu elemente de umor involuntar.
Alan Mahon, interpretul lui Hamlet, apare in negru, cu o gamba
dezgolita (doar Ofelia a spus ca i-a aparut cu ciorapii cazuti). Pas-
treaza permanent un ranjet pe fata, care aminteste de surasul lui
Malvolio dupa ce a primit scrisoarea apocrifa a Oliviei.

Mult mai interesant a fost Hamlet, cine-i acolo? un concen-
trat al piesei, oferit de Teatrul Flute. Kelly Hunter, actritd cu o
bogata si inovatoare activitate teoretica, isi asuma regia si in-
terpreteaza rolul Gertrudei. N-are nevoie decat de o canapea
si de o baterie de percutie, la care se dezlantuie Mark Quartley,
ca Hamlet, creand momente de climax. Ofelia (Francesca Zou-
tewelle) este cea care-I gaseste si-l scoate de dupa canapea pe
Polonius (Steven Beard). Constructia dramatica adaptata este,
ca si bateria, percutanta. Orientat catre publicul tanar de azi,
spectacolul aminteste mult si de tinerii de ieri, Hamlet fiind in-
terpretat ca un tanar furios, inrudit cu Richard Burton.

Piesa Romeo si Julieta a avut parte de patru versiuni, din care
nu am vazut, insad, decat doua. Mi-a scapat spectacolul Teatru-
lui National ,Radu Stanca” din Sibiu, in regia lui Bogdan Sara-
tean si cu o distributie formata, probabil, din studentii lui. N-am
putut sa urmaresc spectacolul itinerant prin centrul Craiovei,
realizat in parteneriat de compania britanica Parrabolla (cam
multe consoane dublate), compania Teatrulescu (ce nume!!) din

Tamara Popescu, ,lulius Caesar’, regia Peter Schneider.
© Albert Dobrin

Craiova si Festivalul International Shakespeare. Incepea cu o
incaierare in piata din fata teatrului craiovean, apoi se muta din
locin loc, pierzandu-si urma.

Reprezentatia teatrului Beer-Sheva din Israel a fost un regal. Con-
structia riguroasa, dinamica debordantd, intepretarea intensa au
improspatat binecunoscuta piesa, astfel incat mi s-a parut ca o
vad pentru prima data si trdiam momente de suspans, mereu spe-
rand ca s-ar putea termina, totusi, cu bine. Ceea ce este excelent
sugerat in scena finald, cand Julieta Tsi revine Tnainte ca Romeo
sa expire, astfel incat cei doi se contopesc intr-o imbratisare care
pare, in primul moment, izbavitoare. Interpretul lui Romeo este
excelent, el intelegand sa reprezinte un baiat bun si curajos, ne-
bantuit de prea multe complicatii. Julieta apare ca un personaj
mai complex, voluntar, gata sa-si asume orice risc, preluand cu
aplomb conducerea intrigii. S-ar putea aduce doua obiectii. Nu
se intelege suficient substratul intelectual al tragediei, care con-
sta din jocul imprudent cu semnificantii. in fond, este vorba de o
tragedie a semioticii. ,Nu conteaza ca te numesti Romeo, ce este
intr-un nume?” constituie prima eroare a Julietei, din care se nas-
te tot restul. Ea este amplificatad de ideea imprudenta cum ca ,ce
conteaza ca par moartd, de vreme ce nu sunt?”. Am fi dorit, de
asemenea, ca doica sa nu fie, ca mereu, cumatra populara, i s-ar
fi potrivit o imagine de ,assistant manager”. Decorul desfasurat ca
scheldrie metalica oferéa foarte bune spatii de joc si da posibilitatea
unor escaladari spectaculoase. La petrecerea din casa lui Capulet,
invitatii folosesc masti de gaze, o aluzie la primejdia permanenta
in care se traieste in vremurile noastre.

Teatrul ,Tony Bulandra” din Targoviste a reprezentat aceeasi



piesa intr-o versiune pentru marionete. Irina Niculescu a reali-
zat un spectacol plin de farmec si de delicatete. Papusile sunt
inspirat concepute, excelent manuite, au, realmente, suflet. De-
sigur, tragismul este estompat, dar poezia este potentata.

Tot o reprezentatie pentru marionete a fost Furtuna, realizata de
Alina Hiristea, la Teatrul Gong din Sibiu. Marionetele cu vesminte
transparente sunt fascinante, ele amintesc de ultimele creatii ale
casei Courreges. Ideea de a le dubla pe unele cu actoriin carne si
oase este, de asemenea, foarte buna. Scenariul este insa alambi-
cat, nu se mai intelege care pe care si cine contra cui.

Unul dintre cele mai rafinate spectacole rezumative a fost in ini-
ma noptii — Episodul Lear, realizat de Gavriil Pinte cu trupa Tea-
trului ,Regina Maria” din Oradea. Stim deja ca regizorul preferd
spatii ,originale”, ca sa nu le spunem nonconventionale. A facut
un spectacol intr-un tramvai, unul intr-un autobuz (de tip londo-
nez), acum avem de a face cu un tren, de fapt, doar o drezina.
Vom ajunge, probabil curand, in avion. Pe Gavriil Pinte il intere-
seazd interferenta dintre spatiul spectacolului si spatiul public. A
construitin piata centrala a Craiovei un pavilion inchis prin perde-
le transparente de plastic, astfel incat el se delimiteaza de mediul
orasenesc, dar se si integreaza in el. Actiunea se desfasoara pe
sinele dispuse in lungimea pavilionului, intre cele doud amfitea-
tre ocupate de spectatori. Pe ele aluneca drezine, se deplaseaza
actorii, dar ei intra si in spatiul subteran, de sub calea ferata. La
capetele laterale ale incintei se afla corpuri metalice suspenda-
te, utilizate ca instrumente de percutie. Gavriil Pinte a facut un
rezumat convingator si cuprinzator, intercaland si interventii tex-
tuale datorate lui Georges Banu si Monique Borie. Acestea sunt

scurte, dar semnificative. Inventivitatea regizorald este coplesi-
toare. Discursurile magulitoare ale surorilor mai mari sunt tratate
ca arii de coloratura, partiturile fiind inmanate regelui. Cele trei
fragmente de regat sunt reprezentate prin sculpturi metalice
ovoidale, dintre care una se demonteaza in doua parti, atunci
cand Cordelia este dezmostenita. Furtuna este realizata prin nis-
te ligheane perforate, din care lichidul se scurge cu un zgomot
sugestiv. Actorii se descurca bine, desi sunt siliti sa paseasca cu
grija pe traverse, sau sa coboare sub ele, fara sa se impiedice.
Scena asa-zisei aruncari a lui Gloucester de pe stancile de la Do-
ver este memorabilda. Ansamblul de sunete, imagini, miscari in-
ventive, elemente mobile originale nu poate decéat sa starneasca
uimire si admiratie. Se pune insa intrebarea daca aceasta risipa
de ingeniozitate aduce un surplus de intelegere a semnificatiilor
piesei. Reflectand, mi se pare ca nu. Este o splendida inscenare,
originald, impresionanta, dar care nu ofera vreo noutate concep-
tuala. Oricum, ea ofera o mare satisfactie estetica.

Luk Perceval, cu teatrul ,Casa Baltica” din St. Petersburg, face,
si el, un fel de rezumat din Macbeth. Demersul sau seamana cu
studiul realizat la Teatrul National ,I. L. Caragiale” din Bucuresti
de Radu Penciulescu. Dar, daca in cazul lui Penciulescu era vor-
ba de descifrarea unor semnificatii, de regula, ocultate, Perceval
reuseste o translatare interesanta in plan stilistic, nu in planul
ideilor. Decorul este constituit din lungi bare oblice, pe sub care
actorii se strecoara cum pot mai bine. Structura aminteste de
proiectele de biomecanica ale lui Meyerhold. Vrajitoarele dezbra-
cate stau asezate pe bare, ca niste piese de decor, fara sa spuna
nimic. Tn piesele lui Shakespeare, practic, totul se intampla pe
scena, putine elemente de actiune sunt doar relatate. In deme-
rsul lui Perceval, dimpotriva, aproape nimic nu se arata, totul se
povesteste. Printre putinele actiuni direct prezentate se numara
incoronarea, in care se reia gestul lui Napoleon, dar cu coroane
derizorii, de hartie. Leonid Alimov este mereu formidabil in rolul
titular, aminteste oarecum de George Constantin. Maria Shulga
este puternica si interesanta in rolul Lady Macbeth, sugereaza
bine felul in care isi domina sexual sotul, dar nu atinge culmile
expresive in scena somnambulismului. Interesul spectacolului
sta in faptul ca el transpune estetica lui Shakespeare in cea a
lui Racine. Suntem intr-o curte regald, in care totul se intdmpla
nafara, dar este resimtit profund in avanscena.

Comedii, cantece si dansuri

Poveste de iarna este mai mult o comedie, pentru c3, in cele din
urma, se terminad cu bine. Piesa este extravagantd, bizara si ne-
verosimila. De aceea, punerea in scena trebuie sa pastreze un
mereu fragil echilibru intre latura dramatica si cea poetica. Teatrul
laborator Sfumato din Sofia este unul ambitios, care cultiva inova-



tia si subtilitatea. Daniela Oleg Liahova a
conceput un decor aerisit si interesant: un
zid alb, cu o dunga rosie, format din cuburi
deplasabile. Tns&, regizoarea Margarita
Mladenova nu a reusit sa dea spectaco-
lului elegantd si unitate. In prima parte,
i-a pus pe actori sa-si turuie rolurile cu
asemenea viteza, incat era imposibil de
urmarit traducerea. in a doua parte, ,dupa
doudzeci de ani”, totul devine mai ponde-
rat (doar eroii s-au maturizat), iar finalul cu
insufletirea statuii este chiar frumos.

O mareincantare a produs spectacolul de
absolvire al studentilor din promotia 2015
a UNATC. Ei au prezentat A douaspre-
zecea noapte, in regia profesorului lor,
Mihai Constantin. Ritmul a fost bine gasit
si bine sustinut. Studentii au stiut sa dea
culoare personajelor, au jucat cu verva si
inteligenta. S-au operat putine taieturi in
text, ceea ce face efortul echipei cu atat
mai remarcabil. Sigur, personajele sunt
schite sprintare, nu portrete elaborate. Nu
se pune in evidenta substratul puritan al
lui Malvolio, nici mentalitatea de sports-
man a lui Aguecheek. Avem de a face cu o
echipa sudatg, care ar da lovitura intrand
in pluton in vreun teatru, cum s-a intam-
plat mai demult, chiar la Craiova.

O surprizd placutd a fost spectacolul
companiei de teatru OKaua, formata din
liceeni bucuresteni indrumati de actorii
Gabriela Bobes si lonut Popescu. Cel din
urma este autorul scenariului ingenios Ul-
timele douasprezece respiratii, in care-|
imagineaza pe Shakespeare, in ultimele
sale zile, nebanuind ce-l asteaptd, asistand
incognito la reprezentatii cu piesele sale.
Actorii, care au continuat sa le joace dupa
retragerea autorului (the show must go on),
isi serbeaza succesul intr-o taverna, po-
vestind aparitia bizara a necunoscutului.
Evident, scene memorabile din dramatur-
gia lui Shalespeare sunt reconstituite. Ar fi
fost de dorit sa se aleagd, insa, unele mai
putin cunoscute (iar Titania si magarul,

iar Pyramus si Thisbe). Probabil ca putini
dintre acesti tineri vor deveni actori profe-
sionisti, dar pregatirea teatrala de care se
bucura sub o indrumare vizibil competenta
le va folosi in orice cariera.

Tot un spectacol tineresc si antrenant a
oferit The Worcester Repertory Company
cu Comedia erorilor. S-a jucat in plin soare,
pe esplanada din fata teatrului, cu o dina-
mica indracitd. Nu este un spectacol am-
bitios, ci unul popular. Sunt introduse ana-
cronisme bine gandite, de pilda un bobby
(politist) din zilele noastre. Aseméanarea
dintre personajele gemene este o chesti-
une de conventie, rezolvata prin costume
simple si amuzante, cu note comune.

Baczd Tunde, de la Teatrul Maghiar ,Csiky
Gergely” din Timisoara, a prezentat un fru-
mos spectacol de teatru-dans, inspirat din
monologul lui Jacques Melancolicul des-
pre etapele din viata omului. Cu minime
schimbari de vestimentatie si de recuzita,
dansatoarea a trecut de la o varsta la alta,
de la o ipostaza la alta. Fetita rasfatata,
eleva plictisita, fata tanara in plina floare,
a fost mereu interesanta si convingatoare.
O contributie importanta au adus-o muzi-
ca sofisticata a lui Céri Tibor si, mai ales
proiectiile video ale lui Balazs Klara. Ele nu
sunt un adaos, ci fac parte integranta din
spectacol, prin interactiunea dintre imagi-
ne si corp, care este de mare efect. In final,
cand imaginile filmate ale ipostazelor an-
terioare ale dansatoarei se suprapun pes-
te corpul ei aflat in miscare, rezultatul se
poate compara, pastrand proportiile, cu
realizarile similare ale lui Robert Lepage.

Nu m-a convins in aceeasi masura recita-
lul coregrafic al indianului Kasbah Arghya,
pe motive din Macbeth. Voia sa fie sofis-
ticat, dar era doar acrobatic. S-a facut at-
mosferd, s-au presarat petale de roze, s-a
executat muzica indiana traditionald, s-a
incercat chiar sa ni se ofere un sinopsis in-
troductiv, ca sa intelegem ce vom vedea.

Pozitiile mainilor si picioarele aminteau,
e drept, de dansul traditional de templu,
kathakali, dar, de fapt, vedeam un baiat cu
plete, care sarea ca o minge.

Am asteptat cu interes recitalul actori-
cesc al lui Piotr Kondrat, care a infatisat
la rand sapte clovni din teatrul lui Sha-
kespeare, adaugand explicatii instructi-
ve, dar banale. Se vede ca este un actor
dotat si experimentat, dar cei sapte clov-

ni au fost prezentati in mod uniform, ca
si cum ar fi fost unul singur.

Jonas Nerbe a interpretat cu o faconda
impresionanta, acompaniat de un cvartet
de coarde, un musical scris pentru el de
Jan-Erik Saaf, care cuprinde ceea ce Mih-
nea Gheorghiu numea ,scene din viata
lui Shakespeare”. Se imagineaza situalii
credibile privind relatiile de prietenie, dar si
de rivalitate intre confratii dramaturgi. Sunt
pomeniti sponsorii vremii, in frunte cu Hen-
ry Wriothesley. Muzica si poantele sunt in
linia lansata de musicalul clasic Kiss me,
Kate, dupa Scorpia imblanzita, dar fara
umorul debordant al acestuia din urma.



Nerbe are studii de canto clasic, ceea ce este per-
fect vizibil in spectacol, dar a preferat sa se afirme
intr-o formula de nisa. Interactioneaza excesiv Si
nepoliticos cu publicul. Saruta pe gura pe cateva
dintre spectatoare, mananca jumatate de banana
si vara restul cuiva in gura. Cei ce practica acest
procedeu se bazeaza pe faptul ca publicul este
prea timorat ca sa raspunda prompt si dur. A in-
tratin dialog cu mine, dar, avand oarece experien-
ta in domeniu, l-am trimis la locul lui.

MacBeth Badya. © Emi Chirea

Incipit coronat opus

De obicei, evenimentele sunt organizate astfel in-
céat finis coronat opus, dar, de aceasta data, spec-
tacolul de mare clasa, Richard al ll-lea, in regia
lui Yukio Ninagawa, a deschis festivalul. Teatrul
Saitama, condus de Ninagawa, este unul iesit
din comun. Are doua trupe distincte: una forma-
ta din varstnici (peste 55 de ani, varsta medie
fiind 76), numita ,de aur” (gold), si una din tineri,
numita ,urmasa” (next). Varstnicii sunt membri
ai comunitatii locale, interesati sa-si gaseasca o
noud implinire in viata. Ninagawa (el insusi varst-
nic) sustine, pe buna dreptate, ca figurile lor, care
poartd pecetea incercérilor (unele dureroase),
sunt de o mare expresivitate. Ei aduc in interpre-
tare incarcatura de experienta acumulata si nu

delimiteaza propria viata de rolul asumat. Tinerii sunt actori profesionisti cu varsta
medie de 25 de ani. Contrar varstnicilor, ei nu transpun in rolurile interpretate gandu-
rile si sentimentele lor personale. Ninagawa insista ca ei trebuie sa-si exerseze ima-
ginatia si sa-si dezvolte cultura, pentru a propune personaje complexe, cu dimen-
siuni insolite. Teatrul Saitama nu se lasa inchis in limitele traditionale ale formelor
consacrate No, Kabuki, Bunraku, ci recurge la un stil de joc modern si se orienteaza
catre repertoriul international, dar si spre dramaturgia japoneza contemporana. Ast-
fel, spectacolul Corbii. Vor fi gloante, care trateaza recurgerea la terorism in con-
textul anilor 1970, a impresionat prin exactitate si originalitate, bucurandu-se de un
mare succes international (I-am vazut la Paris, in decembrie 2014).

Echipa ,de aur”,in fotolii cu rotile, reprezinta curtea regald, iar tinerii au rolurile principale.
Intrarea n scend a ansamblului este spectaculoasa prin rapiditate si precizie. De altfel,
nu rdmane nimeni nemiscat pe scena, reprezentatia fiind extrem de dinamica. Fotoliile
cu rotile erau necesare pentru buna ordonare a spatiului scenic, dar ele au o semnifica-
tie mai profunda. Pana la urma, politica e condusa de catre batranii din fotolii (Northum-
berland), care-i manevreaza pe tinerii din prim-plan. Acestia din urma interactioneaza
intre ei indeosebi angajandu-se in spectaculoase tangouri argentiniene. Initial, tangoul
era dansat de doi barbati si exprima rivalitatea dintre ei. Aici, fiecare invins in lupta este
invitat la dans, iar el se lasa condus, manifestandu-si supunerea. De cele mai multe
ori, este dezbracat de nvingator si, dupa cum se sugereaza, violat. Paralela repetata
dintre dans si lupta ajunge sa fie cam prea usor previzibila. Interpretul lui Richard este
un tanar atat de supluincat pare dematerializat. Aceasta nu-i slabeste insa incordarea,
nici nu-i diminueaza energia. Are un control perfect asupra fiecarui detaliu, am obser-
vat pana si expresivitatea cu care isi manevreaza degetele de la mana. Totul este atat
de captivant, incat uiti sa urmaresti traducerea. Rostirea in japoneza pare monotona,
fara accente sau pauze, dar ne aducem aminte ca asa parea, la prima auditie, i inter-
pretarea monologului Fedrei de catre Sarah Bernhardt. Sunt multe scene memorabile.
Bolingbroke si Norfolk apar la duel calare pe cai interpretati de actori, astfel conceputi
incat sa nu semene perfect intre ei. Sarcasmul este dus la extrem in scena in care
mama cere noului rege clementa pentru fiul care a facut o alegere politica perdanta, in
timp ce tatal insista, in acelasi timp, pentru o pedeapsa exemplara. Sunt cateva solutii
regizorale discutabile. Regina nu apare decét in partea a doua, in scena din grading,
singura si descurajata. Dar, in pies3, ea se manifesta de la inceput cu aroganta, alaturi
derege, ca 0 Marie Antoinette avant la lettre. Mai grav este faptul ca, dupa ce regele este
detronat, umilit, intemnitat si, in cele din urma, asasinat, acesta este expus in mijlocul
scenei, iar reflectoarele proiecteaza asupra lui o cruce de luming, sugerandu-se crucifi-
carea. Aluzia nu are sens, deoarece Richard nu este o victima inocenta, jertfita nemilos,
ci un tanar frivol care a reusit sa enerveze pe toata lumea cu incongstienta lui. Este ade-
varat ca parcurge un drum dureros al cunoasterii i ajunge la o intelegere superioara a
propriei sale suferinte, dar, prin aceasta, se apropie de Lear, nu de Cristos. Asemenea
neintelegeri sunt inerente cand este vorba de nuantele specifice unor culturi diferite. Ele
nu scad cu nimic valoarea deosebita a acestui spectacol.

Primarul Craiovei, Olguta Vasilescu, principala sustinatoare a festivalului, a fost pre-
zenta la deschidere si la inchidere si a primit cu gratie multumirile binemeritate ale
organizatorilor. Se simtea la largul ei ca protectoare a artelor, un fel de Isabella d'Este,
cu care, de altfel, seamana destul de bine.
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Pe intreaga duratda a festivalului International
Shakespeare, a zumzait insistent si necurmat,
numele ,Ostermeier”. Spectacolul sau, Richard
lll, care a incheiat festivalul si a inaugurat Pre-
miul Europa pentru Teatru, a fost cel mai astep-
tat — la limita barfei. Ca de obicei cand ceva Tti
e promovat prea insistent, devii extraprecaut si
sceptic n avans, incercand sa nu Tti lasi astep-
tarile ridicate in mod artificial. Intrasem intr-o ex-
pectativa timida. Festivalul Shakespeare a oferit
la fiecare editie cel putin un spectacol care sa
impresioneze cu adevarat publicul si sa altereze
inca putin perceptia despre ce inseamna teatru.

B N L N

Aici poate fi vorba si despre viata spectatoru-
lui de provincie. Exceptandu-I pe spectatorul
foarte dedicat care ar calatori si in afara tarii
pentru teatru, in Craiova nu vedem foarte des
spectacole straine. Cu toate ca avem un teatru
national cu repertoriu sanatos si divers, un oras
cu teatre, filarmonica si opera, un festival inter-
national de teatru ne mai scoate din letargie.

Oricat de bune au fost spectacolele prezente la
editia de anul acesta, n-am simtjt mare satisfac-

tie din partea niciunuia. Nu-mi place sa fac topuri.
Romeo si Julieta din Israel a fost un spectacol
foarte bun, dar nu am gasit nimic nou in el. Pana
la Ostermeier, festivalul era salvat pentru mine
datorita Teatrului Baltic House cu Macbeth-ul lor
intunecat si psihotic, in regia lui Luk Perceval.

Din acel punct, supracalitatea festivalului era sal-
vata. Ostermeier trebuia doar sa vina sa ii puna

coronita. lar coronita a fost de fier, purtata de Lars Eidinger in rolul principal. Spectaco-
lul de la Schaubiihne Berlin mi-a adus aminte de Looking for Richard, documentarul
din 1996 regizat de Al Pacino. Nu pentru ca ar fi comparabile, ci pentru cad m-a dus cu
gandul la cautarea lui Richard I, poate unul dintre cele mai complexe personaje crea-
te de Shakespeare. In timp ce Al Pacino c3uta s& 1l inteleaga pe diformul conspirator
in timpul si in contextul sau original, intr-o viziune clasica dar nu lipsita de subtilitate,
Ostermeier a cautat sa il actualizeze si sa mearga pe ideea unui Richard mai apropiat
de contextul si acceptiunea psihologica a ultimilor ani. Dar daca la american e aproa-
pe o incercare naiva de a intelege ce voia sa spuna Shakespeare, la neamt e vorba de
a adauga inca un strat, sau substrat, unei patrunderi anterioare.

Nu intdmpl&tor, intr-un interviu, Ostermeier spunea ca fiecare noud punere in scena
a lui Shakespeare are nevoie de propria sa traducere. La randul sau, Eidinger spunea
ca a apreciat la traducerea lui Marius von Mayenburg faptul ca s-a axat pe miezul
cuvintelor lui Shakespeare, si mai putin pe forma replicii. Pana la urma, Shakespeare
ramane una dintre cele mai mari provocari pentru traducatori. De aici se explica par-
tial si alegerea regizorului de a-I pune pe Eidinger sa rosteasca si in engleza macar o
parte din cele mai notabile replici ale Iui Richard Ill, acelea care au devenit deja un fel

de referinte pop: ,Now is the winter of our discontent...”, ,My kingdom for a horse..” si asa
mai departe. Ele au punctat excelent momentele de inalta tensiune ale spectacolului,



au dublat senzatiile provocate
spectatorului de ratiunea ma-
leficd a lui Gloucester/Richard.

Dar textura spectacolului se da-
toreaza in aproape egala masu-
ra interpretarii lui Lars Eidinger
pe cat ideii regizorale si sceno-
grafiei, care amesteca foarte
reusit imaginea de rusticitate
medievala cu glamourul jazz
al anilor 1920. Perfect satisfa-
cut si manifestat in libertatea
pe care i-o acorda Ostermeier,
Eidinger aduce pe scena un Ri-
chard tulburator de seducator,
persuasiv si complicitar. Cu fi-
gura sa inalta si robusta, acest
Richard cocosat, cu picioare
strambe, curele de piele in jurul
capului si aparat dentar, pare
mai degraba sa faca o impre-
sie reusita a dizabilitatii, decat
a unui invalid autentic. Dovada
ca In scena seductiei lui Lady
Anne, unul din argumentele sale
supreme este sa se dezbrace
pana la piele, expunand un trup
musculos in care defectele dispar si falsa cocoasa neagra e afisata
cu ostentatie.

De altfel, e una din cele mai puternice scene ale spectacolului. Ci-
tind Richard al lll-lea pe mai multe planuri, putem explica, pe de-o
parte, slabiciunea lui Lady Anne, si pe de alta, puterea discursului
lui Richard. Tn context istoric, Lady Anne este de partea infranté a
Razboiului Rozelor. Sotul si socrul i-au fost ucisi de catre Richard.
E o femeie de vita nobild intr-o societate unde femeia exista nu-
mai prin relatia cu o figura masculind. Ramasa singura e nu numai
susceptibila, dar si speriatd, iar Richard pare sa stie perfect ce face
abordand-o in clipele in care plange alaturi de trupul sotului mort.
A doua citire, actuala, si mai degraba prezenta in spectacolul lui
Ostermeier, e ca Richard este pur si simplu irezistibil.

El este irezistibil pe tot parcursul spectacolului, dar in scena cu
Lady Anne, resemnandu-se sa fie scuipat de ea, acceptandu-i oca-
rile si blestemele cu o privire demna de mila, e imposibil de ignorat.
De altfel, unul dintre cele mai frumoase trucuri ale spectacolului
e faptul ca Ostermeier i permite acestui Richard sa interactione-

ze cu publicul. Se creeaza astfel o senzatie de complicitate intre
masa si individ. Psihologia spune ca suntem mult mai ugor de pa-
calit atunci cand e vorba de o situatie ,prea buna ca sa fie adevara-
td" — daca ni se intdmpla noud. Daca li se intampla altora, suntem
ceva mai obiectivi si avem sanse sa observam viclesugul. Pe asta
se si bazeaza toata strategia acelor con men, care sunt adica prea
confident (increzatori) ca sa ii suspectezi de ceva.

Dar Eidinger trece dincolo de simpla conexiune cu spectatorii. i
domina. Perspectiva din care, a fost cumva oportuna intdmplarea
de la inceputul spectacolului cand, in timp ce isi rostea monoloa-
gele bilingve la un microfon care tot timpul atarna deasupra scenei
precum asupra unui ring de lupte, Eidinger s-a oprit brusc, a cobo-
rat de pe scena, si din doi pasi a fost in fata mea pe scéri (stim deja
ca sala a fost arhipling, s-a sezut pe apucate). Prea rapid ca sé nu
cred ca vine croit spre mine, sa ma interogheze, Doamne-fereste.

Din fericire pentru mine, dar si pentru intreaga sal3, s-a aplecat asu-
pra unui domn care statea in spatele meu, si care de la inceputul
spectacolului butona ceva pe un ecran foarte luminos. Intr-o engle-
74 soptitd, s-a auzit clar: , Turn it off. It's okay from time to time, but not
all the time, ok?”, urmata de o bataie ugoara pe obrazul impricinatu-
lui. Aplauze si fluieraturi, the crowd goes wild. Nici nu ne-am revenit
bine, si Eidinger era din nou pe sceng, reluand perfect momentul
spectacolului. Un profesionist.

lata deci cu ce are de-a face Lady Anne, cu ce au de-a face toti cur-
tenii, si iata cat de usor a fost s3 semeni ceva simpatie in inimile
spectatorilor, chit ca s-au angajat in a suspenda realitatea pentru
cateva ore. Sustinut de microfonul care amplifica gandurile si pla-
nurile cele mai amorale ale lui Richard, de muzica live compusa de
Nils Ostendorf cu puternice accente de stoner/doom metal si ba-
zatad pe instrumente de percutie, atitudinea lui Richard aduce mult
Cu cea a unui superstar. Pe alocuri, cu cea a unui mafiot balcanic
— precum in scena in care, proaspat intronat, cocotat cu greu si
CU ajutor pe un scaun pe 0 masa, prins intr-un corset incomod pe
care e nevoit sa- largeasca odata ce se suie pe tron, si o orteza
cervicala care sa il indrepte pentru noua sa pozitie, i cere Iui Buc-
kingham sa 1i omoare pe adevaratii mostenitori ai tronului, printii
Edward si Richard. La refuzul pocait al acestuia, Richard Ti izbeste
microfonul de gura si 1l trimite la plimbare. Cand Buckingham se
intoarce sa isi ceara rasplata pentru a-l fi urcat pe Richard pe tron
(chiar si la propriu), primeste o budinca in fata.

Dar remuscarile acestui Richard sunt la fel de reale si pline de
consecinte precum crimele pe care le infaptuieste. Izbitoare e si
scena in care Ti sunt prezentate trupurile neinsufletite ale celor
doi printi, personificate aici prin doua papusi realiste manevrate



de o parte din actori. Richard este la masa. La inceput aparent
neafectat de veste, el se opreste totusi din mancat atunci cand
sunt dezvelite cadavrele. Dupa ce asasinul dispare cu trupurile
moarte, Richard se forteaza sa manance. Infuleca lingurd dupa
linguréd, dar nimic nu intra. Gura i se umple de terci. Inghite cu
greu. Infige mana in farfurie si incepe s& se manjeasca pe fat3
Cu 0 pasta groasa, alba. Si-a atins telul: este rege, posteritatea
lui e asigurata, locul in istorie e marcat, dar stie ca e deja o sta-
tuie. Vor urma atacurile din partea celorlalte familii nobile care
il contesta.

Cu acest chip fantomatic, Ri-
chard o convinge pe Elizabeth
sa pledeze pentru mana fiicei
ei, respectiv nepoata lui, mica
printesa care 1i poate ntari
si mai mult pozitia. Cu acest
chip se pregateste de un nou
razboi. Acest Richard pentru
care ,iarna vrajbei” oprita de
,soarele lui York" este o deza-
magire si un motiv de nemul-
tumire, fiindca 7i rapeste acce-
sul la singura circumstanta in
care nu este blocat de dizabili-
tatile sale. Neputand participa
la voiosiile fizice ale semenilor
sdi, la curtatul printeselor, el
are nevoie de un alt spatiu in
care sa se poata manifesta in-
telectual si energic.

Urmeaza noaptea cea lunga
dinainte de batalie. Urcat pe
masa, cu microfonul care i
lumineaza sifi filmeaza chipul
proiectandu-l pe fatada casei
austere de lut, Richard este
vizitat de inocentii pe care i-a
omorat. Rand pe rand, aces-
tia iau microfonul si il bles-
teama: ,maine pe campul de
batalie, sa te gandesti la mine”. Lupta o poarta Richard singur
pe scend, inarmat cu floreta, pe terenul de pamant pe care s-au
varsat timp de trei ore sange si confetti, alergand in sus siin jos
pe scarile de fier, injunghiat de méini nevazute, dezarmat si ucis
de umbre. Atarnat cu capul in jos de microfonul care i-a servit.
Mort. Stop-cadru.

Un spectacol frenetic, de subtilitate psihologica, jucat de o trupa
de precizie chirurgicald, care nu doar ca il sustine pe Eidinger in
aceasta viziune conturata pe personajul sau, dar reuseste sclipiri
excelente pe 1anga el. Din pacate si din fericire, e genul de spec-
tacol care trebuie revazut. Intaia vizionare absoarbe aproape in
intregime atentia catre personajul principal, mascand cumva
performantele foarte reusine ale celorlati actori, precum Robert
Beyer care face un Catesby foarte reusit, dar si o Margaret veni-
noasa, excelent de infricosatoare. Sau Moritz Gottwald in rolul
unui Buckingham foarte pluralist si ambivalent. Lucruri pe care

Richard al Ill-lea, regia Thomas Ostermeier. © Ao Declair

nu le-as fi putut aprecia cu adevarat daca nu s-ar fi gasit filmarea
integrald a spectacolului pe Youtube (aviz curiosilor, meritd).

E dificil totusi sa tragi o concluzie in urma spectacolului lui Tho-
mas Ostermeier, rdmane mereu ceva de zis. Unul din semnalele
succesului sau. Cum sa va mai spun ce-ati ratat?



Richard Il. © Flogn Chirea

' Marfus Dokl ~

Tn 12 mai a murit Yukio Ninagawa. Nu trecuse nici o lund de cand teatrul
din Saitama, in nordul Marii Zone Metropolitane Tokio, a jucat la Craiova
Richard Il. De trei oriin doua zile. Si de atunci nu l-au mai jucat. Pentru noi a
fost, astfel, ultimul cuvant al celui care |-a creat. Ultimul gest. Ultimul dans.
,La Cumparsita’, surprinzatoare alegere intr-o suita de surprinzatoare solu-
tii regizorale. Este acea introducere magica in spectacol, cu carucioarele de
invalid, aliniate. Cu oameni al caror chip impresioneaza prin varsta inaintata.
Si care, la un semn, rad frivol. Ei si tinerii impecabili, meniti a fi un sprijin. Si
tot laun semn nevazut, aparentul haos de carucioare si oameni se aratd afi
stiut sa se polarizeze in perechi simetric orientate. Se aude tangoul despre
care se spune ca ar fi cel mai celebru, recognoscibil, din lume. Ale carui
versuri, la inceput, erau ,mica parada a suferintelor fara sfarsit..” Un dans
care, prin traditie, la milonga, se dansa totdeauna, la final.

Afost la finalul unei vieti.

Ninagawa a lasat in urma o ‘constructie’ durabila in ceea ce priveste teatrul
nipon, cu deschiderea spre Shakespeare. A montat Hamlet de opt ori pen-
tru cd, dupa cum spunea, la fiecare varsta se vede altfel. A alcatuit doua
trupe in teatru: Saitama Gold Theather, cu actori de peste 55 de ani, fara
limita de varsta, oameni care au acumulat experienta pe scena, si Saitama
Next Theater, cu tineri si foarte tineri actori, oferindu-le o sansa de afirmare.
Tn Richard Il a creat o panorama a societatii, cu chipuri expresive de tipuri
umane la varste diferite. Privindu-i fascinat, am regasit, atat in spectacol
cét si la dineul de dupé, chipuri de personaje familiare i, cumva, familia-
le, din filmele lui Ozu. Perceptia a fost a unui desant cu personaje mitice.
Si, paradoxal, desi chipurile si costumatia au fost ale Orientului Indepartat,

“dUlEmuy] tangeRlel@raiova

Distributia rolurilor principale:

King Richard: Kenshi Uchida'
Queen: Erika Osanai / Kei Sato
(double casts)'

Gaunt: Hiromu Kassai
Bullingbrook: Hayata Tateyama'
York: Shinya Matsuda'

Duchess of York: Natsue Hyakumoto?
Aumerle: Kazuaki Takeda'
Duchess: Fumiko Kamio?
Mowbray: Genki Hori'
Northumberland: Takamori Teuchi!
Carlisle: Minoru Ubata?

Gardener: Yoichi Toyama?

Exton: Hikaru Abe'

' (Saitama Next Theatre)

‘ | ? (Saitama Gold Theater)

expresiile lor pareau de aici, de foarte aici. in scena reginei refugiate in gré-
dind, doamnele de companie alcatuiesc un mic cor al femeilor de pe strada
copilariei mele. Doar c& mai rafinat in costumatie. Tinerii cu sénge fierbinte
gata de infruntare, aruncandu-si cuvinte grele si imposibil de adus la masa
Tmpacarii. Varstnicii impasibili, supravietuind in orice situatie, impenetrabili,
uneori retrasi intr-o lume proprie.

Dar mai presus de toate, ceea ce raméane din acest legat al lui Ninagawa,
este recursul la estetic. Dorinta de frumos, o dorinta in avalansa. George
Banu, scriind o intreaga carte despre ,Livada de visini’, gaseste la un mo-
ment dat o apropiere de Richard Il ,<<Cultura lumineaza cultura>> [..] piese
despre risipa si consum, despre pofta mereu flamanda de dorinte, despre
incapacitatea de a nesocoti porunca acestora.”

Richard gandit de Ninagawa si ivit de Kenshi Uchida este hipnotic in frumu-
setea ce se simte mai putin din vizibil si mai mult din nevazut. Spectacolul
este prevazut cu doua ipostaze ale infatisarii regelui: cu parul rogcat, spre
un portocaliu dens ca o aspiratie spre bucurie, si negru lucios, culoarea
tensiunii razboinice. Am vazut-o doar pe prima siinclin sa cred in ea. Este,
poate, hartia de turnesol a proprilui meu raspuns la intrebérile piesei. Acto-
rul Kenshi Uchida este hieratic: pieptul sau dezgolit, alb, subtire, vorbeste
despre sensibilitate si despre inefabil. Degetul sau, dus la buze, e un semn
senzual, indiferent de sexul destinatarului. Dansul sau cu acesta nu este
intdmplator un tango, pentru ca acest dans are taman semnficatia imbra-
tisdrii cu un strain.

Buna parte din spectacol am urmarit mai putin lectura textului tradus pe
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ecran cat ascultarea rostirii lui Kenshi Uchida. Monoto-
na mult timp, dar de 0 monotonie fara sensul peiorativ
ci captivanta taman prin aceasta stabilitate pe un sin-
gur ton, aidoma unei echilibristici pe 0 sarma. lar vocea
face pereche cu privirea ca un fascicol imperturbabil
spre o singura directie. Usor, usor, aceasta atitudine se
aratd a fi ca un mod de viat3, este optiunea de a ale-
ge dificila cale de mijloc intr-o lume a centrifugrii. in
imediat, calea nu pare a duce undeva si Kenshi Uchida
trece spre o rostire ugor modulatd, framantarile regelui
glisdnd spre cugetarea filosofica a desertaciunii puterii.

Abia acum vine randul cuvintelor. Recursul la text.

Sunt replici ce raman in tabloul general al spectaco-
lului, prin mesaj dar si prin purtatorii acestuia. Spune
Bolingbroke:

,Ce-amar de vreme intr-un mic cuvant, / Ca patru lincezi
lerni si primaveri / Zglobii incap in el. Asa pot regii.”

Hayata Tateyama este o intruchipare perfectd pentru
tanarul cu sange fierbinte, indraznet, cu méana iute pe
sabie, dar care, surprinzator, imi pare, nu se impaca in
ruptul capului cu verdictul judecétii. In fond el afirmé
ceea ce multi dintre noi recunoaste mai greu, ca mer-
gem la judecata nu doar nutrind dorinta de a primi drep-
tate dar fiind convinsi ca aceasta e un dat al firii. Drept
care gestionam greu, foarte greu, inclinarea balantei in
partea cealalta.

0 noud exemplificare a reactiei umane in fata unei per-
turbatii dramatice in curgerea mai mult sau mai putin
zbuciumata a vietii, este in episodul dezvaluirii conspi-
ratiei tradatoare la care a fost partag tanarul Aumerle.

(Ce chipinocent, acel inocent ce faptuieste nelegiuirea fara sa stie ce face, are Kazuaki Takedal)

Pe de-0 parte este reactia mamei, cu patima fireasca a celei care i-a dat viata. Este iesirea la
rampa a unei actrite din trupa Gold, Natsue Hyakumoto, cu un chip care nu lasa loc de refuz.

,Ferice de genunchiul ce se pleacd, / Dar tot ma tem. Mai spune inc-o data. / Spunand de doua or ierti
doar o data / Dar mai temeinic ferti.”

Pe cand celin postura de tata se pozitioneaza tragic pentru aplicarea legii. Cruda, dar lege. Shinya
Matsuda este York si joacd intr-un crescendo de vizibilitate, cu brese de cochetari spre public. Dar
cum de multe ori adevarul se transmite prin cele mai neasteptate cai, el rosteste ceea ce Legea a
spus de lainceputuri, si Richard, unul intre multi altii, trebuie sa afle pe propria piele:

,Ca raul - si asta stie orisicine — / Doar rau aduce, niciodata bine.”

Inocenta deplind este, in spectacol, atributul reginei (Erika Osanai in reprezentatia vazuta de
mine, rolul fiind jucat alternativ de Kei Sato). Chipul ei arata seninul unei bucurii dintr-o zi simpla,
fara tulburare, pentru ca apoi sa sufere tot mai accentuata constrangere a presimtirilor, a ame-
nintarilor, aimplacabilului sfarsit. Si am tresarit la invocarea aceasta a sperantei:

,Voi dusmani nddejdea-amagitoare. / Ne maguleste, iarba rea, sitine / Departe aripa morti, care altfel
/ Ce lesne-ar rupe caierele vietii / Prin care zabovim sperand mereu.”

Discret, cu dragoste si cu limpezimea pe care inteligenta feminind o poate avea, regina vede.
Dar vede printre lacrimi.

George Banu vorbeste de indicatia autorului, prezenta si la Cehov si la Shakespeare, ,printre
lacrimi”. Asta pentru c&, spune Banu, Jumea se vede nedeslusit [..]. Nu e vorba de lacrimi, ci de
starea care naste privirea aburita asupra realului.”

Ninagawa lasa si prin acest spectacol un semn al unei politici si a unei credinte de o viata. Al
rigorii pentru lucrul bine facut, al daruirii rodului unui efort benefic tuturor.

Alnceput constructia acestui spectacol el insusi fiind in carucior, intr-o agezare empatica si de
fraternizare in suferintd. A inclus o scend a sfarsitului christic pentru rege, ca in vorbele evan-
ghelistului, ,unde-i soldatul si unde imparatul”. Si, desigur, oricarui Dumnezeu ne-am supune,
plecdm din lumea aceasta goi, in tarana. Acolo unde un gradinar (Yoichi Toyama) isi vede de
rostul sau:

,[.JSi-n acest loc / In care-ai plans o lacrima amaré. / Sadi-voi strat de flori de ldcramioara; / Va creste
iute-n floare dorul strans / Spre-a aminti de tine, care-ai plans.”

In spectacol, ca de multe oriinistorie, in viata, prim plan-ul deciziei este adjudecat de indrazneti,
mai putini, pe cand cei echilibrati si cei multi tac. Sau privesc indiferenti.

Este tulburdtoare reactia curtenilor care, la un semn, reiau zumzetul vesel i nepasator intrerupt
de episodul dramatic la care iau parte ca martori mai mult sau mai putin reactivi.

Sitangoul izbucneste din nou, atotcuprinzator, si viata merge mai departe.

,Richard, un rege de zapada."

*Banu, George, Livada de visini, teatrul nostru - jurnal de spectator, Editura ALLFA, 2000, p.18, p23



Richard Show

In urma cu ani — patru la numar —, atunci cand Thomas Oster-
meier si Teatrul ,Schaubtihne” din Berlin aduceau la editia a opta
a Festivalului International ,Shakespeare” din Craiova un magnific
Hamlet, unul dintre spectacolele pe care sunt sigur ca nu le voi uita
vreodatd, au fost voci care au acuzat o anume impuritate a monta-
rii. La urma urmei, cei ce vorbeau despre impuritate aveau perfecta
dreptate. Chiar despre asta era vorba. Cu deosebirea esentiala ca
cei ce invocau impuritatea reald a spectacolului o faceau vazand
in ea un defect, in vreme ce pentru mine si altii asemenea, carora
montarea ni s-a parut o mare izbanda artistica — e drept, astazi
ea a devenit cam pentru toti un spectacol-cult —, aceeasi impuri-
tate reprezenta un argument in favoarea modernitatii absolute a
spectacolului. A racordarii acestuia la impuritatea insasi a lumii in
care traim, a secolului ce abia incepuse. Era un fel de Hamlet dus
la hypermarket, un Hamlet din a carui extraordinara, exemplara
organicitate, cum nu se poate mai reala in pofida impuritatii deja
mentionate, fiecare dintre noi avea dreptul sa-si aleaga exact ceea
ce dorea. In Hamletul acela cu mult, cu foarte mult pdmant, unii au
admirat o scenotehnica la care noi, romanii, cu greu puteam spera,
iar altii, cei ce au trecut dincolo de aparente, au apreciat, asa cum

se i cuvenea de altfel, jocul actoricesc fara cusur. Patru, doar pa-
tru interpreti, dadeau viata tuturor personajelor esentiale din pie-
sa shakespeariana si o faceau in asemenea chip incat nimeni nu
putea crede ca ar lipsi vreunul. Multe dintre consideratiile de mai
sus sunt lesne transferabile asupra spectacolului cu Richard i,
produsin 2015 la acelasi Teatru berlinez. Si de aceasta data, avem
de-a face cu o creatie artistica de mare impact, produsa sub ace-
easi zodie a impuritatii. In sensul ca tragedia nu mai e una ingheta-
t3, clasicd, de manual, si aceasta nu in primul rand fiindca adesea
in timpul spectacolului se rade. Ci pentru ca alte si alte amestecuri
se adauga spre a o realiza si certifica. Se rade cu si despre per-
sonaj, se rade foarte adesea impreuna cu magnificul actor Lars
Eidinger care 1l interpreteaza, se rade gratie jocurilor acestuia ori
ale personajului cu publicul, se rade datoritd momentelor de clo-
vnerie planificata ce fac parte din strategiile de seductie pe care
el, rafinatul, perversul, tradatorul Richard le utilizeaza in scopul de
a-i manipula pe toti cei ce devin parte, ce se transforma in instru-
mente intru indeplinirea planului sau malefic de a ajunge, printr-o
cavalcada de crime comandate si niciodata de el executate, pe tro-
nul la care nimic nu-l indreptateste. Crime vizibile, detaliate vizual,
printr-un exces de sange — asa cum e moartea lui Clarence, bu-
naoara —, sau numai relatate. Ca si cum, dintr-o data, asa, pe neas-
teptate, Thomas Ostermeier si-ar fi adus aminte de celebra regula



a bienséances-urilor clasicismului francez. Dar se mai
rade, din pacate, si trist, jenat sau inconstient si pentru
ca actorul Lars Eidinger amendeaza ironic, prin comen-
tarii amuza(n)te, de fapt sfichiuitoare, obraznicia acelor
spectatori ce-i intrerup evolutia prin zgomotul apelurilor
tasninde din telefoanele inteligente, ba chiar se amuza
satisfacuti ca au facut asta. Avem de-a face cu un fel
de Richard show. De aici prezenta pe scena a unui per-
cutionist, de aici prezenta in scena a unui microfon de
tip vechi, asa ca n recitalurile de odinioara, microfon la
care Richard isi rosteste monoloage si replici. Incepand
cu celebrul monolog cu larna vrajbei noastre, rostit pe
fondul opulentei si al unei destrabalari generale, in con-
trast cu decorul aparent sobru, clasic, traditional, decor
datorat lui Jan Papelbaum. Siincheind cu disperatul Un
regat pentru un cal, la randu-i spus la microfon. Si prefa-
tat de un cogmarin care in jurul patului in care incearca
sa se odihneasca Richard, de-acum tradatul pentru fa-

gaduieli netinute, se aduna fantomele rivalilor a caror moarte a ordonat-o. De
aici dubla rostire, in germana si in engleza, a unor texte ori fragmente de text
capitale. De aici histrionismul esential, multiplu, policrom, al eroului. Ludicul
cinic si atroce. Dar si multitudinea tehnicilor lui de seductie si de manipulare.
Sa ne mai mire oare ca, de pilda, Richard Ill, schiopul si strambul, apare nud
in fata lui Lady Anne, jucandu-se cu ea de-a asasinatul? Impuritatea despre
care vorbeam la inceputul acestor insemnari se manifesta prin amestecul
dintre actori si papusi, la ele recurgand Ostermeier spre a-i aduce in scena pe
cei doi copii-printi pe care vointa de putere si nebunia lui Richard ii condamna
la moarte. Sau prin apelul la travesti, gratie lui spectatorii avand ocazia de a
vedea o Margaret de neuitat. Precum in Hamlet, actorii din jurul protagonis-
tilor sunt toti unul si unul, anuland, practic, prin felul in care-si joaca rolurile,
distantele, oricum artificiale, dintre principal si secundar. Cu totii joaca mai
multe personaje si o fac la granita dintre identificare si distantare. Numele lor:
Moritz Gottwlad, Ewa Meckbach, Jenny Konig, Sebastian Schwarz, Robert
Beyer, Thomas Bading, Christoph Gawenda, Laurenz Moritz Gottwlad, Ewa
Meckbach, Jenny Konig, Sebastian Schwarz, Robert Beyer, Thomas Bading,
Christoph Gawenda, Laurenz Faufenberg, Thomas Witte.

Teatrul ,Schaubiihne” din Berlin-RICHARD Ill de William Shakespeare;
Traducerea si adaptarea: Marius von Mayenburg; Regia: Thomas Os-
termeier; Scenografia: Jan Papelbaum; Costume: Florence von Gerkan;
Colaborator la realizarea costumelor: Ralf Tristan Sceszny; Muzica: Nils
Ostendorf; Video: Sébastien Dupouey; Dramaturgia: Florian Borchmeyer;
Light design: Erich Schneider; Instruire papusari: Susanne Claus si Doro-
thee Metz; Lupte scenice: René Lay; Cu: Lars Eidinger, Moritz Gottwlad,
Ewa Meckbach, Jenny K&nig, Sebastian Schwarz, Robert Beyer, Thomas
Bading, Christoph Gawenda, Laurenz Faufenberg, Thomas Witte; Data re-
prezentatiei: 23 aprilie 2016.

Anatomia crimei si a tradarii

S-a scris mult si cu substanta despre rolul tacerilor in teatru. Indiferent ca
ele vin dinspre scena sau dinspre spectatori. ,Taceri active”, cum inspirat
le numea inca din 1937 Camil Petrescu, sau ,semne zero", cum le-a spus
ceva mai tarziu semiotica salvata azi de la uitarea definitiva de pragma-
tica. Bibliografia practica a temei este completatd exemplar de inceputul
lung, coplesitor, al spectacolului cu Macbeth, realizat in urma cu vreo doi
ani de Luk Perceval la Teatrul Festival Casa Baltica din Sankt-Petersburg,
ajuns In primavara anului 2016 si in Romania, la Craiova, gratie Festiva-
lului International ,Shakespeare” si directorului acestuia, Emil Boroghi-
na. Un spectacol in cheie minimalista, dar mai cu seama un puternic si
adevarat spectacol-studiu despre anatomia crimei, a fricii si a tradarii,
a nesigurantei si a necinstei, despre fragilitatea puterii si atotputernicia
si perpetuarea complotului si complotistilor, despre amestecul dintre
crima si nebunie. Minute n sir, pe scena cufundata in semi-obscuritate
nu se Intdmpla nimic sau aproape nimic. in centrul ei se afld Macbeth.
In genunchi, cu capul plecat, In fata unei galeti cu apa. Inspaimantat, in
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transa, nehotarat. Speriat de
propria idee, aceea a crimei.
Cea care l-ar putea aduce
mai devreme pe tronul la care
ravneste toata lumea. Privin-
du-si obsesiv si apoi spalan-
du-si disperat mainile. Chiar
nainte ca vreun asasinat s fi
fost comis. In spatele lui, cva-
simascati de eclerajul rafinat,
elaborat cu maiestrie de Mark
van Denesse, se aduna ori se
afla deja ceilalti protagonisti
ai spectacolului. Putini la nu-
mar, drastic redusi fatd de
lista de dramatism, persoane
cu care se deschide textul
shakespearian. Lady Mac-
beth, experta in seductie si
manipulare, macinata de se-

tea de putere. Cea care va avea rolul determinant in a-l in-
demna pe Macbeth sa treaca la fapte si sd porunceasca
infaptuirea planului criminal. Duncan, regele Scotiei, fiii lui,
Banquo, Fleance, Lennox, Macduff, sotia-i insarcinata si,
desigur, vrajitoarele. Atat si nimic mai mult. Acestea sunt
toate personajele spectacolului bazat pe un scenariu ce
rezuma la maximum piesa shakespeariana. O face simplu,
concis, energic, fard a rata nici macar un singur moment
de baza. O face adesea nu aratand actiuni, ci sugerandu-le.
Evocandu-le, dupa ce au fost comise. Infatisandu-le urmari-
le. O face recurgand la salto-uri inteligente care dobandesc
realitate si pregnanta gratie talentului, puterii de concentra-
re si de exprimare a unei excelente trupe de actori in frunte
cu Leonid Alimov (Macbeth), Maria Shulga (Lady Macbeth)
si Lennox (Yurii Elagin). Nu vom vedea nici macar o singu-
ré data vreo crima comisa sub ochii nostri. Ti vom simti si
vedea doar consecintele. Concretizate in starea de nebunie
crescanda a cuplului asasin. O nebunie si o pofta de crime
comandate, executate in cascada, stimulate de alcool. Nu
vom vedea vreodata nici un strop de sange. Doar maini
spalate cu spaima si corpuri prada mizeriei si sudorii. Nu
vom auzi nicicand vreo bufnita, ci doar economicosul si cu
atat mai penetrantul comentariu muzical asigurat live. L-au
compus Lothar Miller si Pavel Mikheyev. Si nu vom avea
parte de nici macar o scena sugerand razboiul, ci doar de
momentul din final al unei noi incoronéri. Cu aceeasi coroa-
na de hartie, de carton sugerand puterea efemera.

Teatrul Festival CASA BALTICA din Sankt-Petersburg —
MACBETH de William Shakespeare; Traducerea: T. Brasch
si M. Koreneva; Regia: Luk Perceval; Coregrafie: Ted Stoffer;
Scenografia: Annette Kurz; Costume: Irina Riabov; Lumini:
Mark van Denesse; Muzica: Lothar Miller si Pavel Mikheyey;
Cu: Anatolii Dubanov, Leonid Alimov, Maria Shulga, Roman
Driablov, Yurii Elagin, Aleksandr Muravitski, Yulia Gurbatem-
ko, Anna Budanova, Natalia Koleshnichenko, Taya Savina,
Yulia Rodina, Natalia Zhestovskaia, Evghenya Chetvertova;
Data reprezentatiei: 19 aprilie 2016.

De la energie
la poezie

In primele cateva bune zeci de minute, de fapt aproa-
pe pe toata durata primei parti a spectacolului cu pie-
sa Romeo si Julieta, prezentat in cadrul Festivalului
International ,Shakespeare” de Teatrul Beer-Sheva din
Israel, conflictul dintre familiile Capulet si Montague e
unul ,istoric”. Un conflict ,inghetat”, cum se spune. Nu,

nimeni nu a uitat vreodata de
el. Mai toatd lumea il evoca,
dar nimeni nu pare dispus sa i
adauge o noua pagina, un nou
episod negru. Altele sunt acum
preocuparile oamenilor si altele
par a fi si vremurile.

Adrenalina, traversatul nocturn
in tromba, pe motociclete si in
masini performante, de ultima
generatie a orasului, placerile
de fiecare zi ale vietii, bucurii-
le carnale dau semne a se afla
pe primul loc. Lady Capulet e o
doamna cum nu se poate mai
eleganta, mai plina de nuri, preo-
cupata in primul rand de felul in
care arata. E dornica de aventura
si de sex cu unul dintre nenuma-
ratii tineri, ,golani” de gasca ce se
afla mereu in preajma ei. Sotul ei
pare indiferent la tot si la toate.
Julieta are 14 ani, e plind de via-
ta, are mult farmec adolescentin,
pregatindu-si adevarata intrare
in viata. Stimulata de o doica
inca tanara, si ea cu simturile
infierbantate. De unde si place-
rea cu care zaboveste in mijlocul
tinerilor din jurul lui Romeo si al
celor din clanul Montague, unde
ajunge trimisa in ceea ce pare a
fl 0 misiune diplomatica, de aver-
tisment dar si de ,de bune oficii".
Ceva mai tensionat stau lucrurile
in familia Montague, dar nu Ro-
meo e cel ce pare din cale afara
de marcat de conflictul de secole
dintre stramosii sai si Capuleti.
Ci parintii sai, oricum mai sobri,
mai asezati si mai duri decét cei
ai Julietei. Romeo e si el ceea ce
s-ar chema un baiat ,de gascad’,
iar tinerii din ,subordinea” ui il re-
cunosc drept lider absolut. Ceea
ce nu fi impiedica in nici un fel sa
ia parte la petrecerea de la familia



Romeo si Julieta,
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Capulet. Petrecere data cu gandul de a prefata planuita nunta dintre Julieta si
frumosul Paris. Si el un tanar cu sange infierbantat. Petrecerea e un bal mascat
asa ca infiltrarile sunt facile, chiar cvasitolerate. Descoperirea unui intrus e prilej
de galceava minora, mai curand formald decét reala. Totul te duce cu gandul
mai degraba la West Side Story, unul din secolul al XXI-lea, e drept, mai curand
decét la Shakespeare si la clasicismul lui. Desi trebuie spus ca operand drastice
modernizari, impunand spectacolului, iIndeosebi in aceasta prima parte, un ritm
indracit, multd, foarte multad energie, regizorul Irad Rubinstain nu a afectat defel
esenta si claritatea povestii initiale. Dimpotriva. Doar poezia, lirismul, romantis-
mul, ingredientele cu care ne-au obisnuit majoritatea montarilor anterioare, par
pentru moment excluse, suspendate. Le vom regasi insa in cele mai originale
si delicate feluri exprimate in partea a doua a montarii. Cea in care tragismul
si elegia atent cumpanite vor substitui dramatic, invaluitor, coplesitor veselia,
inconstienta adolescenting, speranta, visul. Totul da semne ca se schimba inca
de la finalul primei parti. Din momentul in care Mercutio si Tybalt cad victima
urii dintre cele doua familii. O ura reactivata pe neasteptate. De aici si pana la
moartea lui Romeo si a Julietei, spectacolul de la Teatrul Beer-Sheva e nu doar
exprimarea acumularilor de ura ce par a face impacarea imposibil, ci indeosebi
prilejul zamislirii unor imagini de o tulburatoare poezie. Daca nu ar fi decat scena

in care Julieta e bantuita de fantomele trupurilor insangerate
ale lui Mercutio si Tybalt sau scena nuntirii de dinainte de moar-
te dintre Romeo si Julieta (excelent marcata gratie coregrafi-
ei semnate de Amit Zamir) si tot am putea spune ca am avut
parte de o adevéaratd incantare. In aceasta a doua parte, Irad
Rubinstain se dovedeste un maestru al detaliilor ce zamislesc
imagini cu valoare de poem. Fara doar si poate, Romeo si Juli-
eta de la Teatrul Beer-Sheva e o izbanda. E altfel datorita admi-
rabilului spirit de echipa in care a fost conceput, regizorul avand
de partea sa aliati puternici in creatorii decorurilor i ai costu-
melor (Svetlana Breger si Maor Zabar), in compozitorul admira-
bilei muzici de scena (Ran Bagno), in maestrul coregraf (Armit
Azir) siin maestrul de lupte (Uri Bustan). Lor addugandu-li-se o
splendida trupa actoriceasca, majoritar tanara, o trupa in care
flecare interpret e parca predestinat rolului incredintat. Cum
caietul de sald al Festivalului nu e prea generos cu cronicarul,
neprocedand la asocierea dintre numele interpretilor si cel al
personajelor, spre a evita nedorite erori ma multumesc sa re-
transcriu componenta intregii echipe: Tom Avri, Ron Bitterman,
Oren Cohen, Adva Edni, Amit Epstein, Tom Hagy, Avigal Harari,
Eiran Harush, Amir Krief, Nitzan Rotschild, Dani Shapira, Muli
Shulman, Sarit Vino Elad, Michal Weinberg, Tamar Malachy,
Gita Amely. Cu laudele de rigoare.

Teatrul Beer-Sheva din Israel — ROMEO Sl JULIETA de William
Shakespeare; Traducerea: Eli Bijacul; Regia: Irad Rubinstain; Decor:
Svetlana Breger; Costume: Maor Zabar; Coregrafie: Amit Zamir;
Coordonator lupte: Uri Bustan; Muzica: Ran Bagno; Cu: Tom Avri,
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Ron Bitterman, Oren Cohen, Adva Edni, Amit Epstein, Tom Hagy,
Avigal Harari, Eiran Harush, Amir Krief, Nitzan Rotschild, Dani Sha-
pira, Muli Shulman, Sarit Vino Elad, Michal Weinberg, Tamar Mala-
chy, Gita Amely; Data reprezentatiei: 18 aprilie 2016.

Conspiratori si oameni onorabili

Exegeza literara a pieselor lui William Shakespeare a zabovit inde-
lung asupra discursului rostit de Brutus la capataiul lui Julius Ca-
esar. Un discurs adesea analizat si de manualele de retorica. Mai
toate spectacolele pe care le-am vazut cu celebra piesa shakespea-
riand au insistat, la randul lor, si nu fara temei, asupra discursului
cu pricina. La urma urmei, firesc, aproape obligatoriu sa fie astfel.
Discursul lui Brutus reflecta puternic caracterul politic al scrierii —
se stie, Julius Caesar e recunoscuta drept cea mai politica piesa a
marelui Will — si fi rezuma mestesugit ideea, dar si dilema continu-
ta in text. Si anume: sunt oare Brutus si tovarasii lui care au decis
si duc la bun sfarsit asasinarea lui Julius Caesar, macar in intentie,
daca nu faptic, adevaratii salvatori ai Romei sau e vorba despre
niste simpli conspiratori, macinati apoi de lupta pentru putere, de
divizarea ei? O lupta ce va sfarsi prin a-i conduce la autodistrugere.
Solutionarea dilemei, asociata in vremea din urma, in spectacolo-
gia romaneasca post-decembristd, cu meditatia asupra destinului
dictatorilor reprezintd miza si, adesea, pe cale de consecintd, ideea
de baza a ambalajului vizual in care ne este prezentata noud, spec-
tatorilor, celebra piesa. De unde tentatia, fara doar si poate normala,
incercata acum cativa aniin megaspectacolul montat de Alexander
Hausvater la Nationalul timigorean. O tentatie regasita ca atare siin



punerea in scend semnata la Teatrul National
,Marin Sorescu” din Craiova de regizorul Peter
Schneider. Tentatie concretizata prin confrun-
tarea spectatorilor cu un film continand un fel
de parada, de mixaj al politicienilor de top si
al dictatorilor din trecutul mai indepartat sau
mai apropiat ori chiar din prezent. Victime
sau posibile victime ale unor comploturi. Mi-
xaj citat Intr-o forma abreviata si catre finalul
spectacolului. Avem de-a face cu o productie
puternic, dupa parerea mea excesiv si obosi-
tor, concentratd pe vizual. indeosebi pe pro-
iectii video, gandite si concretizate scenic de
Irma de Vries. Proiectii uneori utile, alteori nu
tocmai. Proiectii ce submineaza, oblitereaza
prin agresivitate scenografia altminteri cum
nu se poate mai interesanta, mai creativa a
|ui Adrian Damian. Acordand vizualului partea
leului, riscand devorarea reciproca a compo-
nentelor din care e acesta alcatuit, regizorul
Peter Schneider a sacrificat ceea ce era cel mai important de avut
in vedere — lucrul aplicat, individual si in grup, cu actorii. Si aceas-
ta se vede. Uneori chiar prea puternic. Mai mult decét alte montari
CU aceeasi piesa, spectacolul craiovean insista pe discursul rostit
la capataiul fostului prieten, cu voia si cu aprobarea conspiratorilor,
de Marc Antoniu. Si el un text de antologie, si el studiat la Retorica,
si el model pentru strategiile de care se slujeste manipularea. Un
discurs care, In viziunea lui Peter Schneider si in interpretarea data
de detinatorul rolului, tanarul actor Vlad Udrescu, mizeaza consis-
tent pe evidentierea valorilor expresive si ideatice ale conjunctiei
adversative, dar si pe sintagma oameni onorabili. Defel intamplator.
Tema onoarei, a reconsiderarii si a validarii ei de istorie — de unde
si ponderea asigurata ceva mai incolo altui discurs, cel al lui Lucius
(David Didu) — fiind una la mare pret in spectacol. Reprezentand
poate baza eseului scenic propus de Peter Schneider. Cea care i
asigura in principal cuantumul de originalitate. De aici i importanta
acordata secventelor cuprinzand crimele comandate prietenilor. Un
fel de sinucideri cu delegatie. Crime socotite drept semn suprem
al prieteniei. Dorite mai intai de Cassius (Catalin Vieru), mai apoi de
Brutus insusi. Acesta fiind cel mai pregnant personaj al spectacolu-
lui, adevaratul sau protagonist, eroul tragic in jurul caruia se invarte
si se organizeaza totul. Pregnant nu doar gratie conceptiei regizora-
le, ci, Indeosebi, datorita fortei interpretului sdu, Claudiu Bleont, sti-
intei acestuia de a fraza expresiv, de a puncta prin intonatie. Brutus
e eroul in jurul caruia se coaguleaza complotul si complotistii, dar
si adversarii acestuia. Complotisti si adversari constituiti in tabere
volatile interpretati, in afara actorilor deja amintiti, de George Albert
Costea, Angel Rababoc, Claudiu Mihail, Alex Calangiu, Eugen Tituy,

Stefan Cepoi, Nicu Vicol, Andrei Nedelea, Luca Mosoiu. In jurul lui
Brutus se organizeaza ori macar la el se raporteaza si grupul feme-
ilor (Gina Calinoiu, Gabriela Baciu, Corina Druc). Tare mi-ar fi pldcut
ca regizorul sa le acorde un plus de atentie. Lucrul cu actritele fiind,
parca, mai neglijat, mai precar decat cel cu actorii. Brutus e realistul,
hotaratul, strategul. Tnsa tot el e si bantuitul de spaime si presim-
tiri (carora le d& expresie Tamara Popescu), dar si de fantoma Iui
Caesar. Personaj interpretat din pacate destul de sters de Adrian
Andone. Brutus e omul succesului aparent si al esecului categoric,
platit cu viata. El, Brutus, e personajul central al mai tuturor brea-
king news-urilor si al relatrilor reportericesti (Romanita lonescu).
Un procedeu de actualizare la care recurge Peter Schneider in ve-
derea sublinierii caracterului anistoric al continutului piesei (marcat
in montare si cu ajutorul costumelor create de Cristina Milea), dar
si in scopul asigurarii dinamismului spectacolului. Care s-ar fi do-
rit unul al taieturilor bruste, rapide, surprinzatoare, dureroase. Nu
intotdeauna aceste deziderate sunt atinse. Contribuie la implinirea
lor, fie si partiald, miscarea scenica eficientd imaginata de Simina
Diaconescu, muzica de scend percutantd compusa de Cari Tibor,
light designul elaborat, datorat Iui Daniel Klinger, si sound designul
iscalit de Tom Brindus.

JuliusCaesar. ﬁF/orm Ch/’. l | l
( P \
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Teatrul National ,Marin Sorescu” din Craiova — JULIUS CAESAR
de William Shakespeare, Traducerea: Lucia Verona si Horia Garbea;
Adaptarea: Patrick Pacheco, Regia: Peter Schneider; Coregrafia: Simi-
na Diaconescu; Video design: Irma De Vries, Muzica: Céri Tibor; De-
coruri: Adrian Damian; Costumele: Cristina Milea, Lighting Designer:
Daniel Klinger; Sound designer: Tom Brindus, Dramaturgia: lolanda
Manescu; Regizor asociat: Dragos Alexandru Mogoiu; Consultant ar-
tistic: Laurentiu Tudor; Manager de proiect: Elisabetta di Mambro; Cu:
Adrian Andone, Vlad Udrescu, Claudiu Bleont, Catalin Vieru, George
Albert Costea, Gina Calinoiu, Gabriela Baciu, Angel Rababoc, Claudiu
Mihail, Alex Calangiu, Tamara Popescu, Eugen Titu, Romanita lones-
cu, Stefan Cepoi, Nicu Vicol, David Didu, Corina Druc, Andrei Nedelea,
Luca Mosoiu; Data premierei: 17 aprilie 2076.

21



]
-

L
b

i

La Shakespeare-ul
lui Boroghina

de Oltita Cantec

Intr-un interviu acordat criticului de teatru Cristina Modreanu si publicat
in revista Scena.ro in 2010, Thomas Ostermeier, regizorul si directorul lui
Schaubiihne am Lehniner Platz din Berlin, preciza ca politica sa repertoriala
e foarte strans legata de pulsul social actual, de temele de pe agenda zilei, de
unde si senzatia de teatru foarte viu, pe care o trezesc creatiile sale.

Strategia lui manageriald nu porneste de la ideea ca tot ce trebuie sa faca
este saindeplineasca cu orice pret indicatorii cantitativi de evaluare interme-
diara sau, la final de mandat, ca unicul tel e sa aduca cu orice chip cat mai
multa lume in sala, ci de la premisa ca ,in teatru trebuie sa vorbesti despre
lucrurile care sunt realmente importante pentru tine, acestea trebuie s fie

subiectul spectacolelor tale”. Ostermeier si teatrul berlinez au mai fost in
Romania de céteva ori, la Bucuresti, la Festivalul National de Teatru, sau la
Cluj-Napoca, la Festivalul Interferente, si a revenit in iunie, la Festivalul Inter-
national de Teatru de la Sibiu.

La Craiova, la Festivalul International Shakespeare organizat de Emil Boro-
ghina pentru a X-a oard — festivalul e o bienald care urmareste itinerarea
cat mai multor spectacole straine de mare valoare pornind de la texte sha-
kespeariene, deci cele zece editii iInseamna o istorie de 20 de ani —, artistul
si-a insotit trupa pentru Richard Ill. Germanul e interesat de Shakespeare

Lars Eidinger, Richard al ll-lea. ©Florin Chirea
il
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n ciuda faptului ca autorul e considerat de
publicul german plictisitor, intrucat piese-
le lui sunt foarte lungi, iar actiunile lor prea
complicate. Ce-i drept, de fiecare data Oster-
meier inoveaza, reciteste scenic, lucreaza cu
noi traduceri, aduse la zi din punctul de vede-
re al limbii si adaptate de un dramaturg care,
conform cutumelor procesului de productie
teatrald german, este responsabil de toata
partea literara a spectacolului. Preferatul lui
Ostermeier pentru aceasta munca este Ma-
rius von Mayenburg, care, desi el insusi un
autor renumit de piese de teatru, cand e vor-
ba de un canonic incearca, firesc, ,sa fie cat
mai loial sensurilor textului”. La fel si acum,
pentru Richard IlI.

Aceasta este o parte din explicatia impac-
tului pe care Richard Il il are asupra ta ca
privitor: extraordinara lejeritate. Nimic din
aerul vetust al povestii printului diform tru-




peste si malformat caracterial, care ajunge
pe tron abuzand de mecanismele obscure,
intunecate ale drumului catre putere, mani-
puland si calcand pe cadavrele celor care-i
stau in cale. Richard-ul lui Ostermeier, inter-
pretat memorabil de Lars Eidinger, devine,
in ciuda portretizarii shakespeariene, caris-
matic, degajand un magnetism ce ajunge
chiar sa ti-l faca simpatic. S& pard ca nu
el e vinovat pentru tot ceea ce face si nici
sirul numeros de asasinate puse la cale, ci
anturajul regal se dovedeste slab, pentru ca
nu i se opune, nu se poate ridica la nivelul
planurilor sale si nu poate scapa complicatei
panze de paianjen pe care mintea-i o tese in
jurul celorlalti. Strategiile lui Richard par un
fel de ,joacd” macabra concretizata in gra-
mezi de cadavre. Remodelarea personajului
vine din abordarea regizorala, dar in egala
masurad din forta interpretativa a actorului.
Lars Eidinger domina literalmente scena de
la inaltimea celor, cred, aproape doi metri
(am remarcat statura la conferinta de presa,
e un actor pe care n-ai cum sa nu-I vezi!), dar
si din rarunchii unui imens talent si din cu-
noasterea precisa a tuturor instrumentelor
din kitul unui interpret de calibru mondial.
Firescul de care pomeneam, fluiditatea cu
care fluxul emotional traverseaza in partea
rezervata spectatorilor vin si din spontanei-
tatea cu care, cu umor, dar fara a parasi vreo
secunda personajul, a ,rezolvat” momentele
cand un telefon s-a auzit sunand in sala, le-
durile de la camerele unor mobile s-au vazut
clipind in intuneric, deconspirand instanta-
neul care-I ,arhiva" in galeria smartphone,
dar si din profunzimile harului care gireaza
sanatoasa si sfanta legatura a actorului cu
spectatorul din teatrul mare. Nu ti se mai
pare indigesta nici istoria stufoasa a ducilor
si printilor din Anglia de odinioara, iar cele
aproape trei ore cat dureaza reprezentatia
(fard pauza) devin usor de parcurs prin re-
ceptare. Nu e doar meritul protagonistului,
fireste, e al intregii distributii (unii interpre-
teaza mai multe roluri si le reusesc perfect)
si al lui Thomas Ostermeier. Richard Il are
rezolvari regizorale dezvoltate organic din

textul shakespearian, maleabilitate in combinatia generala
de vorbe, imagine scenica (inclusiv proiectii si filmari in timp
real), anvelopa acustica (exprimare la microfon, percutie live,
ilustratie muzicala elisabetana), utilizarea papusilor bunraku
pentru printii-copii, costume atemporale, mai degraba de azi,
o scenografie cadru, preponderent statica, lasand actorilor
primul plan. Ostermeier e un perfectionist. intr-un alt interviu
din Scena.ro, acordat in 2015 lui Pompiliu Onofrei, regizorul
spunea: ,Urdsc orice sunet nelalocul lui, orice declamatie
teatrala falsa sau orice efect simplist pe care un actor I-ar
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putea crea in scend”. Richard Il Ti adevereste afirmatiile.

Richard al lll-lea, Schabuhne Theater, Germania. © Florin Chirea

Emil Boroghina face pentru teatrul romanesc ceea ce puti-
ne alte instante culturale din Roméania incearca si reusesc:
mentinerea conexiunilor cu valorile teatrale ale lumii. O face
o daté la doua sezoane, pentru a avea timp sa-si revina dupa
fiecare editie si sa o pregateasca pe urmatoarea, prin Fun-
datia Shakespeare pe care o conduce. Cu o putere si o te-
nacitate extraordinare, se lupta, acesta e termenul potrivit,
pentru a-i aduce la Craiova pe creatorii care-I mentin viu pe
Shakespeare, germinand viziuni estetice inedite pe texte cu
vechime de peste 400 de ani. Richard-ul despre care vor-
besc s-a jucat exact in ziua in care bardul venea si pleca din
lumea aceasta, 23 aprilie, in incheierea unei editii de Festival
International Shakespeare care ne-a aratatinca o data de ce
o arté fragild precum teatrul e in continuare iubita de public.
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Plasmuiri

de Haricleea Nicolau

,Va curge sange. Sangele vrea sange.”
—(Shakespeare, Macbeth, IlI, 4)

L
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Spre bucuria noastra, Festivalul International Shakespeare de
la Craiova, editia a X-a (14-23 aprilie 2016) a invitat una dintre
cele mai importante productii: Macbeth (regia Luk Perceval,
Teatrul Casa Baltica Sankt-Petersburg). Suntem martorii noptji
cumplite in care Macbeth este tarat in oroare, urmarit de nalu-
ciri si spaime pana la savarsirea crimei odioase. Aproape inva-
riabil, dramele istorice incep cu lupta pentru putere si continua
printr-un lung sir de crime, tradari si incoronari. Mecanismul
puterii se bazeaza pe marea crima — uciderea unui rege. Crima
atrage consecinte materiale si imateriale: constientizarea cri-
melor comise si nelinistea necesitatii urmatoarei crime, febrili-
tatea si urgenta comiterii ei. Crima este savarsita seara tarziu,
la miezul noptii sau Tnainte de rasarit. Noaptea este momentul
somnului, dar este si cel al cosmarului, al spaimelor, al uneltirii
si al faptuirii crimei. Forta invocarii acestui timp inefabil al in-
tunericului tine de multiplele sale valente: negura incita si ada-
posteste. Dincolo de a fi misterioasa si infricosatoare, noaptea
este taramul unde nimic nu este pur, este momentul ambigui-
tatilor si al alteritatii, al necunoscutului care infioara, dar care
provoaca, deopotriva.

Macbeth, de W. Shakespeare este un text care I-a fascinat pe
Luk Perceval, intr-atat incat sa-I regizeze a treia oara, la Teatrul
Casa Baltica din Sankt-Petersburg (premiera — mai 2014) cu
decor diferit, dar pastrand cel putin forma aparitiei vrajitoare-
lor. In 2011 lucrase deja Macbeth la Teatrul Thalia din Hamburg
intr-o coproductie cu RuhrTriennale, intr-un decor minimalist,
o cladire parasita, populata cu mese metalice. Si in spectaco-
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asa Baltica Sar-i/;;—'ljetersburg,
nal Shakespéare;Craiova 2016
© Florin Chirea

i
Macbeth, regia Luk Pefeeval, Teatr

est/\faﬁv/ Interi

lul de la Casa Baltica scenografia semnata de Annette Kurz
(Germania) pastreaza ceva din raceala si ariditatea spatiului
din spectacolul nemtesc. De altfel, aproape intreaga echipa de
creatie a regizorului a lucrat si la proiectul din Rusia: Annette
Kurz (scenografia), Mark Van Denesse (lumini), Ted Stoffer (co-
regrafie), Lothar Miller (Germania) si Pavel Mikheyev (Rusia) —
muzica. Chiar si fizionomia actorilor este asemanatoare celor
din Germania (Bruno Cathomas si Rabea Luebbe), Macbeth-ul
lui Perceval este un tip masiv (Leonid Alimov), iar Lady Macbeth
(Maria Shulga) o senzuald actritd cu forta unei pantere, lega-
nandu-si trupul urcat pe tocuri. In ciuda aparitiei sale impuné-
toare, Macbeth este haituit de imaginile victimelor, de naclaiala
sangelui ramas pe maini, un biet nebun cu o coroana de carton
care nu intelege ce i se intampla. Alternand momentele de fu-
rie cu momentele de letargie, cu ruperile de ritm, performanta
artistica a actorilor Leonid Alimov si a Mariei Shulga este in-
contestabild. Interesat de triunghiul barbat — femeie — putere,
regizorul compune discursul scenic potentand relatia senzuala
a celor doi, atractia si forta de seductie a femelei asupra mas-
culului. Puterea devine acum excitantul incandescent dintre cei
doi. Desi Macbeth este prin excelenta o drama sangeroasa, nici
una dintre crime nu se infaptuieste sub ochii spectatorului. Cri-
mele strabat de dincolo, tacute, invadand constiinta lui Macbe-
th — ,Si-atat am mers prin sénge, ca-i mai greu / Sa dau napoi
decat sa merg nainte.” (Macbeth, I11,4 — trad. lon Vinea).

Respirand intunericul si frigul Marii Baltice, Macbeth-ul lui Per-
ceval este o sublima metafora, un spectacol poetic, construit



cu forta si rigoare. Luk Perceval condenseaza
actiunea, opereaza taieri masive in textul sha-
kespearian, oferind un spectacol esentjalizat,
pur, golit de orice artificiu scenic inutil, in deco-
rul geometric compus de scenografa Annette
Kurz care foloseste maruntaiele tehnice ale
teatrului — stangile metalice, spre a inchipui un
spatiu sec, luminat straniu, dominat de claro-
bscur, umbre, ceata si aparitii fantasmatice de
fecioare despletite.

Vrajitoarele (Anna Budanova, Natalia Koles-
nichenko, Taya Savina, Yulia Rodina, Natalia
Zhestovskaya. Evgeniya Chetvertkova) sunt
reprezentarea fantasmatica a invizibilului si
apar tacute la intretaierea dintre lumina si in-
tuneric, in acel interstitiu magic al ambiguitatii,
urzind ratacirea lui Macbeth si a sotiei sale,
ademenind prin acestia suflete nevinovate in
taramul lui Hecate. Ele sunt divinitati ale teri-
toriilor indecise si ale imaginatiei lui Macbeth,
intindndu-i scurta si ravnita domnie. Vrajitoa-
rele lui Perceval sunt fecioare despletite care
se insinueaza in cadru, devenind componente
esentiale ale desenului scenic. Vrajitoare sau
naluciri? Proiectii fantasmatice ale constiintei
celui bantuit de duhuri, ele sunt goale, tacute,
despletite, rubensiene, gestante si se multipli-
ca sub ochii nostri. Ele plutesc insinuant, co-
cotate pe barnele metalice, atarna deasupra
uneltirii celor doi, deasupra nesabunitei lor.
Tulburatoare este imaginea acestora invaluite
in plete, verificand ca parul este simbol magic
si reprezinta puteri ascunse. Descoperindu-si
pletele, ele se afla in postura ritualica. Pare ca
regizorul ar fiimbinat simboluri asiatice, in Chi-
na parul despletit este un semn de doliu, iar in
iconografia hindusa el devine o caracteristica
a divinitatilor infricosatoare. Dezvelirea plete-
lor simbolizeaza si renuntarea la limitarile si
conventiile destinului individual si eliberarea
de trecut.

Perceval inchipuie o noapte prafuita, cetoa-
sd, spre a adaposti o poveste despre nalu-
ciri, disparitii si aparitii misterioase. Aceas-
ta ceata comporta o ambivalenta, ea este si
atmosfera pacloasa, de pe campul de lupt3,

praful taranei amestecat cu particule de cenusa, dar este si aburul rece al
noptilor si al zorilor. Ceata evoca un valmasag al timpului, asigura pertur-
barea echilibrului si adaposteste grozaviile noptii si ale razboiului. Noaptea
lui Macbeth este noaptea ratacirii, cumplita noapte in care isi iubeste sotia
si este aceeasi noapte in care este tarat in oroare, urmarit de naluciri si
spaime pana la savarsirea crimei odioase. Impura noapte este aceea in care
se aratd spectrele — ,Sunt vii mortii culcati in pamant” (Electra). Aceeasi
noapte care-i adaposteste crima, i se asterne acum pe zorii mintii, ,cumplita
grozavie a noptii” fiind deja implinitd. Mai mult decat uciderea lui Duncan,
mai mult decéat nimicirea stirpei lui Macduff, prezenta spectrului lui Banquo
il tulbura iremediabil pe Macbeth. Unde sa fuga de el insusi? Dominat de
spectrele celor ucisi, Macbeth cutreierd un taram al fortelor care nu pot
fi controlate. La adapostul noptii, in inima intunericului, simptomele deli-
rului sau bahic devin evidente. De fapt, cosmarul lui Macbeth este delirul
lui; crima poate fi, astfel, plasmuirea evanescenta a unui episod de delirium
tremens. Aparitiile feminine halucinante, despletite, nude, miscandu-se con-
vulsiv, sunt materiale si imateriale deopotriva, ridicandu-se precum un fum
dinlduntrul lui Macbeth.

Ispitd muta, hranind perma-
nent Mecanismul, coroana
este, pentru Shakespeare,
imaginea puterii (cf. Jan Kott).
,Coroana, ce incinge / Re-
geasca frunte muritoare, este
/ Palat al mortii.” (Richard al
Il-lea, Ill, 2). Coroana lui Mac-
beth este acum din carton
alb, ridicold, vulnerabild sub
chiar sudoarea fruntii regale,
gata oricand sa fie distrusa.

Luk Perceval si Emil Boroghina.
© Florin Chirea

Fondul sonor sumbru este
live si se converteste intr-o
poeticd misterioasd a sono-
ritatilor: tacerea care invalu-
ie totul se deschide apoi in
felurite murmure, soapte si
suieraturi, sunete ale apei lo-
vind scandura scenei; apa si
alcoolul turnat in graba spre a
purifica ajung sa sufoce; su-
netul scrasnit al sticlei spar-
te, sunetul surd al pasilor pe
podea, toate acestea compun
imagini insinuante, subliman-
du-se intr-un fundal-simfonie
perfect al tragicului.
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Peter Schneider a revenit la Craiova cu o declaratie incitanta.

,De ce ne omoram liderii? [..] Aceasta dilema este una care se ma-
nifesta la nivel global astazi, fie ca vorbim de Libia, Siria, SUA. Cine
vrea puterea, ce vrea sa faca fiecare pentru a o obtine? Nu este
neaparat vorba de a omori un om literalmente, este vorba despre
modul in care incerci sa impiedici un om, sa-I compromiti, este
cam ceea ce se incearca astazi cu Donald Trump, «sa-I omoare,
sa-l opreasca, sa-1 faca sa nu mai inainteze." (,Gazeta de Sud’, 19
martie 2016)

El ne arata harta Statelor Unite, colorata la paritate in rosu si albas-
tru. Aici, societatea roméaneasca se polarizeaza la paritate, mereu
altfel, pe orice subiect.

Era anuntata o provocare de teatru aplicat framantarilor zilei.

Cand am vazut cateva fotografii de la primele repetitii am simtit
conturul a ceea ce se propusese. Adrian Andone, in costum cu
cravata, sobru, pe scend, dar si in imaginile proiectate pe fundal,
avea chipul perfect al unui conducator politic dur. Poate un dicta-
tor sud-american. Parea a fi trama modelarii unei societati care
cocheteaza si cu democratia, dar si cu autoritarismul.

Tn cele din urmé, spectacolul s-a indepartat de ceea ce promitea.
Daca tot am exemplificat cu impactul unui costum, forma finala
imi pare ca se dilueaza si prin costume.

Creatia Cristinei Milea se remarca prin modernitate si imaginatie,
dar se departeaza de racordul cu ceea ce percepem a fi realitate,
mergand mai degraba spre abstract, spre generic. Personajele
devin de poveste, metaforice. Negrul militar este prea dens si co-
plesitor, estompeaza detaliile de croiala si accesoriile, iar la Marc
Antoniu breteaua care atarna da un aer de joaca, diminuand din
dramatismul personajului.

Constructia spectacolului merge astfel pe ilustrarea piesei prin-
tr-o redare corecta a textului si doar cu scurte flash-uri fotografice
sunt trimiteri la momente semnificative din istoria de la al Doilea
Razboi Mondial incoace.

Astfel ca, taman aceste amintite referinte semnalizeazad aban-
donarea temei. In fond, pastrand proportiile, romanii isi pot pune
problema unei chei de interpretare a piesei lui Shakespeare prin
prisma unui reper propriu si relativ recent: Nicolae Ceausescul.

Propunerea regizorala de joc clasic se arata vulnerabild si din
perspectiva rostirii replicilor. Este vorba de una mai aproape de
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Caesar multime
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o declamare in stil ,istoric”, mai dificila pentru
cateva voci tinere. As fi mizat mai mult pe vo-
cea lui Alex Calangiu.

Chiar si folosirea microfoanelor deruteaza.
Daca la Rinocerii era integrata si necesara teh-
nic, in cazul de fata sugereaza prezentul prin
tehnologie, induce aerul de conspiratie, dar
ajunge si nefolositoare in linistea scenei sau
incurcd la anumite moduri de rostire. Intam-
plarea a facut ca bunad parte din monologul
rostit de Vlad Udrescu sa fie fard microfon si
dintr-o data s-a imbunatatit perceptia.

Ei bine, parafrazand o expresie cunoscuta, ce se
castiga cand ceva se pierde?

La acest spectacol, cel mai important castig
este al inventarii perspectivei de joc virtual.

Peter Schneider oferd o excelentd cheie a pie-
sei prin introducerea scenei in care un copil se
joacd, dotat cu un echipament informatic de
ultima generatie. O simulare a razboiului, cazul
cel mai frecvent in jocurile pe calculator. Pos-
tura de soldat pornit intr-o misiune, in care se
confrunta cu fel de fel de situatii siin care trage
foc dupa foc, obisnuindu-se a omorf un inamic
despre care, in fond, nu stie mare lucru, este o
realitate. Si cum cel care interpreteaza acest rol
apare si cu numele Lucius, personaj care moare
la final, tulburandu-I pe Brutus, avem transpusa
teza evanghelica, aceea potrivt careia cine ridi-
ca sabia, de sabie va pieri.

Este de-a dreptul un mesaj divin care lucreaza
asupra lui Brutus dar la fel, mai mult sau mai
putin, si asupra celor care intra in acest lant
succesoral.

Tehnologia este prezenta In spectacol si prin
apelul la mass-media. Povestea lui Caesar, a lui
Brutus si a lui Antoniu ne este filtrata de o tele-
viziune care proiecteaza secvente din toata lu-
mea, din timpuri diferite, de la evenimente care
au marcat evolutia lumii. Si, mai mult, apare in
spectacol rolul unei reportere care transmite live,
ca de la fata locului. Romanita lonescu punc-

teaza astfel, din voce si din priviri, din miscari,
ritmul foarte ridicat in care se joaca piesa, ritmul
in care se joaca viata. Este relevant acest ritm
al spectacolului, foarte mare, solicitant si putin
frustrant, dar asa percepem de fapt un aspect al
lumii in care traim. Inserturile de breaking news
din spectacol sunt de impact si, cred, ar fimeritat
sa fie dezvoltate. Realitatea, povestea din Roma
Antica fiind o secventa de realitate, alimenteaza
televiziunea dar si aceasta influenteaza realita-
tea. Insa, acest retur lipseste din spectacol, sau
este estompat. Poetul, ca personaj cu valoare
de simbol in piesd, cel care are viziunea limpede
asupra faptelor, este prea putin prezent in eco-
nomia spectacolului. Eugen Titu abia apuca sa
rosteasca replicile si tavalugul reprezentatiei
continua, ca $i cum din cabina de regie a televizi-
unii se comuta pe ceva $i mai nou, si mai urgent,
ignorand, de fapt, clipa de oprire pentru a limpezi
gandurile si a da ragaz unei intelegeri a ceea ce
se intampl&. In schimb, Peter Schneider are o
propunere excelentd pentru rolul prezicatoarei.
Tamara Popescu face un rol minunat. Machiajul
este 0 noua reusita creatie a Minelei Popa, iar
modul in care cade lumina si felul in care actrita
isi gestioneaza prezenta scenica, priveste si ros-
teste, reprezinta un rol inedit si de mare impact.

Si ajungem astfel la ceea ce impresioneaza cel
mai mult la acest spectacol: sincretismul arte-
lor. Este, in primul rand, muzica lui Cari Tibor. Un
sound care amprenteaza miscarea personajelor,
da aerul cadentat al gesturilor, reprezinta un lait-
motiv al asertiunii despre solutia armei.

Sunetul, metalic sau grav, se insoteste de culoa-
re. Suprafete mari de culoare omogena. Setul
standard de culori dramatice, rosu, alb, negru.
Si un gri al severitatii, al patinei timpului. Irma
de Vries si Daniel Klinger gestioneaza efectele
video si luminile, i impun, pe de-o parte, atmo-
sfera dramaticd a Romei de atunci, dar si cu
trimiteri spre stilul epocii fasciste. Griul care e
compact pe suprafetele uriage, dominatoare, se
muta in praful caderii lanturilor, cand particulele
de pulbere plutesc in lumina unui spot cu irizari
de albastru-neon. Momentul mortii lui Lucius. Si
falfairile aripilor unor pasari virtuale.
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Sectiunea video are si 0 secventa cu filmare in scend, in haosul
cetatii in urma evenimentelor de la Senat. Imaginea este miscata
in ritmul pasilor, al schimbarilor bruste de directie, se insoteste de
tremuratul cadrelor si de jocul de lumini si umbre.

De altfel, este si o coregrafie interesantd, semnata de Simona Dea-
conescu, care angreneaza nu doar personajele principale, cat pe
cei care dau masura adevaratului personaj, cel neauzit si nenumit,
cetateanul. Cel supus capriciilor conducatorilor, cel care judeca
prin prisma interesului imediat, manipulat si manipulant, intr-un fel.

Siluetele lor, Corina Druc, Andrei Nedelea sau Lucian Mosoiu, scot
la vedere elementul cheie al intrigii. Pentru ca daca Brutus a de-
venit figura dominanta a complotistilor, a celor care decid cursul
istoriei prin asasinat, Antonius foloseste instrumentul discursului,
uzand de un alt fel de arma. Avem, astfel, prezentata rafinarea jo-
cului de forte n controlul puterii. Am spus Brutus, dar interpreta-
rea ni-l arata mai degraba pe Cassius ca exponent al agresivitatii
armate. Catalin Vieru impune aceasta atitudine bataioasa, apriga.
Din expresia fetei si din gestul iute al bratelor, devenind astfel un
pandant remarcabil la jocul lui Claudiu Bleont, care, cu un foarte
bun dozaj al resurselor, duce greul replicilor si reuseste sa propuna
un personaj mai aproape de echilibru si intelepciune. Toate repli-
cile pe care i le propune textul nu reusesc sa justifice asasinarea
lui Caesar si, intr-un fel, piesa nu-si atinge scopul in planul unei
dezbateri politice. Bleont, dezavantajat de mantia prea lunga, este
pivotul spectacolului. Si buna parte din timp ofera consistent pre-
ocuparea de constiinta si sensibilitate. Aleatoriul unei scrisori, 0
perdea care tremura, racoarea din zori, relatia cu sotia sa, Portia,
toate astea se combina intr-un personaj tragic.

Portia este interpretata de Gina Calinoiu si in relatia cu Brutus are
intaietatea, vine spre el i deschide o cale ce va ramane fara urma-
re. Cu un costum adecvat personajului care se implica si care, la
randul sau, rezoneaza datorita intuitiei, actrita puncteaza facand
ca moartea Portiei sa se simta pe scena.

De partea cealaltd, Brutus are in fatd doua personaje oarecum ase-
manatoare prin joc. Adrian Andone face din Caesar un om cald, ca-
ruia gesturile de autoritate nu-i ies prea grozav, dezvaluind ca le face
de nevoie. Calpurnia, in interpretarea Gabrielei Baciu, este sotia-ma-
ma, doar ca nu poate schimba destinul si isi asuma asta.

,Cand zeii nu vor, niciun chip sa te abati din calea lor".
Vlad Udrescu, la al treilea rol pe scena Nationalului, are de facut

fata unei provocari in postura de Antonius. Scena discursului i
pune la incercare resursele si reprezinta o experienta pentru viitor.
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Angel Rababoc are o mare vizibilitate prin felul in care isi pune in
valoare chipul si mai ales vocea. Este Messala. Anturajul lui Brutus
poarta semnul tineretii impetuoase, gata sa se avante cu capul
inainte, fara ezitare: Claudiu Mihail, Alex Calangiu, George Albert
Costea. Acesta din urma are de asemenea un rol greu, pentru ca
i s-a trasat postura unei pete de culoare. lese usor stridenta si es-
tompeaza rafinata scena in care il convinge pe Caesar sa mearga
la Senat, infruntand-o pe Calpurnia.

Vlad Udrescu, lulius Caesar.
© Florin Chirea

Stefan Cepoi, Nicolae Vicol, copiii David Didu si Alexandru Drago-
mir sunt exacti in rol, intr-un spectacol de echipa.

Un spectacol ca o furtuna cu tunete si fulgere in urma careia ra-
mane doar linistea. Pana si praful se duce. Este o clipa in care ne
putem auzi gandurile. Doar o clipa, caci stau sa vina alte vartejuri.
O clipa in care, din toate céate s-au spus, despre unul si altul, nu se
mai aude decat atat:

,A fost om bun.
El a fost cel mai nobil.

El a fost un om.

A fostom.”



La sfarsit se aprinde lumina

de Madalina Nica

Cand scriu acestea, deja a trecut ceva timp de la seara in care, fara cine stie ce asteptari, dar curioasa ca-ntotdeau-
na, am acceptat bucuroasa si recunoscatoare invitatia unei prietene de a vedea impreuna spectacolul ,Romeo si
Julieta” al Teatrului Beer Sheva din Israel, in regia lui Irad Rubinstain, in cadrul festivalului Shakespeare. Lipsa mea
de asteptari se datora, pe de o parte, faptului ca nu mai vazusem niciun spectacol al trupei acesteia in cadrul editiilor
precedente ale festivalului, iar pe de alta parte faptului ca nu aveam prea multe puneri in scena ale piesei cu care sa
compar. Singurele reprezentatii ale piesei Romeo si Julieta pe care le vazusem fusesera cea regizata, in 2005, la
Teatrul National ,Marin Sorescu" din Craiova, de catre Yiannis Paraskevopoulos si, in cadrul festivalului Shakespeare
din 2012, spectacolul Teatrului Municipal din Vilnius, regizat de catre lituanianul Oskaras KorSunova

Cele pe care le voi spune aici sunt deci luminate de inocenta curioasa de dinaintea spe

care mi-o dau multele zile scurse din seara aceea pana :_ detasares

curioasa nu a exclus un anumit scepticism aprioric (acum:

obicei dubiul din intrebarea ,cum anume va fi, c4
-

Dincolo de elementele pe care le-am putu

prinzator. Si, nu numai de asta, original.

Decorul, conceput de Svetlana Breger, mi-a amintit de cel conceput pentru Romeo si Julieta al lituanienilor, acum
patru ani, fiind tot un decor pe verticald, cu mult metal. Genul acesta a permis, pe langa orizontala jocului, 0 miscare
scenica pe inalt (nu este ea dragostea ceva ce halta?), de unde si puternica sugestie de profunzime atunci cand acti-
unea revenea la orizontald (nu este dragostea ceva ce poate s& arunce in abis?). Iin plus, metalul decorului a sustinut,
ca-ntr-o poezie postmodernista cu accente neoromantice, concretizarea unei conceptii fonice aparte a spectacolului.
In spiritul ei, anumite mesaje sau punctarea anumitor secvente-cheie au fost facute prin muzica lovirii de c&tre perso-
naje a structurii metalice cu obiecte de tot soiul.

Romeo & Julieta. © Florin Chirea



Originalitatea a venit si din accentul pus, in mod
programatic, pe miscare, si nu doar din perspec-
tiva raportarii ei la structurarea decorului. De fapt,
fara sa fie grabit sau vitezoman, tot spectacolul
mi-a parut o valorizare a kineticului, cu tot cu chi-
mia pe care a presupus-o (adrenalina fiind doar o
componentd, chiar daca privilegiatd pe alocuri).
Valorizarea mi-a parut realizata de maniera eclec-
ticd, In sensulin care coregrafia, semnata de Amit
Zamir, a presupus cand exagerari ale expresiei
fizice, de la macro- la microexpresii, cand elemen-
te de break dance, cand elemente de balet, cand
accente de pantomima. Rezultatul n-a fost nici pe
departe o coregrafie franta, smucita sau abraziva,
ci una fluida, care si-a asumat sincopele inevitabi-
le, neprevazutul, caci, precum in viata, nu exista,
de fapt, control sau, vorba filozofului zen, daca
exista, nu ne apartine.

Fluiditatea coregrafiei a fost punctata de insertii
de forta fizica, agresivitate controlatd, justificata
estetic de nevoia de a transmite gravitatea mo-
mentelor care constituiau vertebrele povestii. O
desfasurare ca o luptd, si nu doar in momentele
de lupta propriu-zisa (al caror coordonator a fost
Uri Bustan), precum cele dintre prietenii lui Romeo
si tabara adversa. Cata vreme, de fapt, lupta era
inainte de toate interioara, asa cum insusi textul
piesei o stabileste, jocul exterior al luptei a presu-
pus, aga cum o cere o0 poveste in esenta despre iu-
bire, respiratii largi de tandrete si detalii pe masura
define. De pilda, folosirea unor lungi fasii de panza,
pentru a sugera fie obiecte care lipseau din decor,
fle, si aici mi-a parut ingenioasa alegerea, dina-
mica instalarii unui anumit tip de relationare intre
personaje, momentele acelea altfel evanescente,
greu de prins, cand relationarea devine un anumit
tip de relatie, precumin scena primului sarut dintre
Romeo (jucat de Tom Avni) si Julieta (jucata de
Avigail Harari). Naturaletea, neafectarea din jocul
celor doi i-a facut chiar s& para ceea ce trebuiau
sa ramana: doi adolescenti care se indragostesc.

Un alt detaliu de finete atenta a fost costumul Ju-
lietei, alb virginal, atat de simplu in acord cu spiritul
ei de copilandra jucausa, timida si in contrast cu
costumele extrem de elaborate, cu accente uneori
baroc-gotice, ale majoritatii celorlalte personaje.
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Totul pe un fundal sonor (datorat lui
Ran Bagno, compozitorul muzicii de
scenad) sila care cu greu am rezistat sa
nu ma misc si altfel decat in sinea mea
si, uneori, foarte discret, pe scaun.

Acestui tip de miscare si acestui tip de su-
net li s-au addugat, intr-un acord fara alte
stridente decat cele necesare, imaginea
costumelor (concepute de catre Maor
Zabar), machiajul si efectele scenice, prin-
tre care si tunul de fum, activat ca remin-
der al pericolelor care stau la panda, intru-
catva ca un balaur pe jumatate adormitin
subterana spatiului unde se traieste, se iu-
beste, se suferd, se sper3, se confrunta si
seinfrunta personajele. Nu de putine ori, melanjul acesta nici discret, nici fortat m-a trimis
cu gandul (in scena balului, de pildd) la un videoclip al lui Marylin Manson. Am scuturat insa
cu repeziciune gandul, dandu-mi seama ca ceea ce vedeam pe scena Casei studentilor din
Craiova internalizase o candoare absenta in termenul comparatiei. Mai bine spus, impresia
scenelor avute in minte a fost, vorba prietenei care m-a invitat la spectacol, impresia de
,Steam punk”. Rememorand, tind sa i dau dreptate.

Or, a induce, a starni acest gen de asocieri e semn ca transpunerea in prezent a
povestii, ca valorizarea universalitatii si atemporalitatii dramei din ea, a reusit. Sifara
exagerari sau artificiozitate, fard ca spectatorului sa-i fie varat in ochi sau bagat
pe gat un ,uite ce actual poate fi totul”, mai ales cita vreme n-au lipsit elemente de
integrare a clasicului, de la muzica pana la textul a carui traducere (semnata de Eli
Bijacul, Dan Inbar realizand text traning-ul) a ales sa raméana aproape de original.
Cam atat de aproape cat sunt doi indragostiti care, desi se arunca unul in celalalt,
uneori cu consecinte dramatice, nu-si pierd identitatea si autonomia.

Impresia mea de lipsa a exagerarilor a fost data si de faptul ca pana si momentele de
interactiune voita cu publicul au fost putine si scurte, ca niste ocheade in timpul unei
imprieteniri. Mai mult, momentele de umor care s& mizeze pe un gestual frust au fost
rare si foarte atent introduse, atunci cand exista riscul ca intensitatea jocului sa solicite
excesiv atentia, nefind asadar o alunecare in derizoriu. In rest, umorul a rezultat din
inteligenta ironiei, precum Tn secventa in care, in aparté, un personaj fredoneaza un
cantec pop la moda, n-am sa spun care. Am apreciat aceasta alegere a constructiei
registrului comic, mai ales in contextul in care mi se pare ca in teatrul contemporan se
merge uneori prea insistent, alteori de-a dreptul gratuit, pe iesirea actorilor din piesa
si adresarea directa publicului, prinderea lui de mana cand nu se poate sti daca este
dispus sa renunte la anonimatul pe care il da situarea de cealalta parte a scenei.

Venind vorba de sceng, trebuie sa marturisesc ca scena de la Casa studentilor, dispune-
rea eiin spatiu, a fost un inconvenient pentru folosirea spatiului de joc, aga cum a fost con-
ceputa scenografic. Spun asta pentru ca secvente esentiale ale spectacolului s-au desfa-
surat la orizontald, cu trupul actorilor chiar lungit pe podea, pentru a sugera cand calmull,



cand devitalizarea si deznadejdea, cand
incarcatura emotionala coplesitoare, iar
pozitia scenei, mai sus de nivelul privirii
spectatorilor, a impiedicat receptarea in-
tegrala a gesticii si a detaliilor respective-
lor secvente. Astfel, momentele de respi-
ro sau detaiere arespiratiei din, altminteri,
iuresul jocului — momentele cand intentia
era ca spectatorul luat pe sus de ritmul
intens s fie lasat usor din brate pentru
a-si trage sufletul — s-au transformat in
momente de efort al spectatorului de a
seridica putin din scaun pentru a reusi sa
capteze ce seintampla, cu totul, la orizon-

4. © Florin Chirea tala podelei scenei.

Ce noroc insg, in acele momente, ca dozarea expresivitatii fizice a actorilor nu a
neglijat puterea de iradiere, prin trup, a tensiunii i, deci, ceea ce era mai greu de
vazut propriu-zis se putea simti ca emanatie a trupului. Cand actiunea se ridica in
picioare, atentia se muta, inevitabil, la ochii actorilor, fie umbrosi, fie limpezi, dar la
fel de aprinsi sau de stingi cum cerea starea pe care 0 aveau de transmis. Ochi atat
de deschisi catre primitor, incat, in cazul meu, uitam, urmarindu-i, de traducerea
textului pe ecranele laterale.

Cuvantul pe care acum imi dau seama ca il caut de ceva paragrafe cred ca este ,ener-
gie”. Da, in general, in teatru este vorba, ca-n orice ,pe viu’, despre energie. Atata tot ca
unele spectacole reusesc, in schimbul energetic, sa nu stoarca, ci sa alimenteze. Acest
Romeo si Julieta a dat, nu a golit. Cel putin nu pe mine. Si, surprinzator, tinand cont de
ritmul care a presupus multe accelerari i nu putine frane, nu i-a stors nici pe actori. Mai
bine spus, nu pareau astfel, nici chiar in scenele care s-au derulat ca o palpéire intr-un
clar-obscur, sugestie a sfarsitului povestii. Arhicunoscut, inevitabil sfasietor si frustrant.

Ei bine, venind vorba de sfarsit, acum e acum. Nu stiu, va spun la fel de sincer, daca sa
fiu spoiler pentru aceia dintre dumneavoastra care vor dori s& vada acest spectacol,
cand vor avea ocazia. Nu stiu dacé sa va fac sa intelegeti titlul pe care l-am ales si, deci,
daca sa va spun ca tocmai finalul a fost, cred, centrul de greutate al spectacolului. Nu
as din manec3, si nu poantd, pentru ca punerea in scena a fost onesta, fara siretlicuri
si fara glumite. Ca sa fac inteles acest lucru, nu stiu daca sa descriu finalul. Pe masura
ce tastez ma conving sau Tmi reamintesc ¢a un spectacol ce merita vazut e de fapt
un spectacol ce merita revazut si ca in cazul in care este revazut, faptul de a sti cum
se termind nu fura din bucurie si nici din placerea estetica a actului de a revedea. De a
participa din nou.

Da, spectacolul despre care am incercat sa scriu merita revazut, asadar, nu risc,
sper, sa distrug nici bucuria, nici plcerea. Oricum, nu de tot sau nu prea mult. In
plus, Teatrul National ,Marin Sorescu” a avut inspiratia sa filmeze finalul specta-
colului si sa-I distribuie public, ceea ce imi da confortul de a nu fi eu primul spoiler.
Dincolo de grija asta usor egoista, salut alegerea teatrului, mai ales pentru ca inre-

gistrarea video ajuta la 0 mai buna vizualizare a
secventelor derulate la podea.

Sfarsitul a venit in contrast cu restul spectaco-
lului, desi pregatit de straturile subtile, adiacente,
ale desfasurarii de forte de pana la el. Contrastul
acesta m-a facut sa afirm ca finalul a fost poate
centrul de greutate. Dupa doua ore, cu pauza, de
dinamism nu rareori inclestat, si-n opozitie cu vio-
lenta ineluctabila a oricarei mortj, sfarsitul s-a pe-
trecut delicat, tandru. Si, de asta, ca dracu de du-
reros si zguduitor. Fara cuvinte, doar cu pian cald
si trist pe fundal. Minute intregi in care Romeo si
Julieta reusesc sa invinga moartea si altfel decat
prin felul in care a scris Shakespeare povestea lor.
Pian si tandretea unui sfarsit modificat, in care cei
doi apuca sa se prinda unul pe altul inca in viata si
sa se sarute intr-un dans al ridicarii pentru cateva
momente din moarte si al prabusirii inapoi in ea.

Repet, ,tandrete”. Accentuez, ,impreund”.

Fara cuvinte. Doar tipatul Julietei cand Romeo
se stinge. Apoi tipatul mamei lui Romeo, odata
descoperiti cei doi. Sosirea tatalui Julietei ala-
turi. RAmanerea alaturi, in pofida vrajbei de pana
atunci. Moartea care desparte si apropie. lubirea
care face la fel. Tacerea care ingheata. Parinti,
alaturi de copiii lor impreuna. Tn jur, celelalte per-
sonaje, la distanta pe care o impune implicarea
indirecta. Cu totii intr-un intuneric greu. La fel de
greu ca tacerea. La fel de greu ca orice sfarsit de
la care nu se poate da inapoi, chiar daca a fost
pacalit pentru cateva clipe.

Apoi clipele acelea de suspendare, cand stii ca
e gata cu totul. Surprinderea ca sfarsitul a fost
altfel. Multumirea, de parca ceva si din mine ar fi
fost ars, curatat, rdzbunat, ca a fost altfel.

Apoi aplauzele. Candoarea din reactia tinerilor
foarte multi din sald, exprimandu-si, foarte natu-
ral si vocal, aprecierea. Zambetul meu foarte larg.
Nodul din gat. Sangele strans in tmple. Momen-
tul prezent si nimic altceva.

Bucuria.
Abia apoi celelalte. Abia apoi altceva.
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Din coasta lui Shakespeare

de Marius Dobrin

,Shakespeare a creat lumea in sapte zile."
A spus Sorescu.

Si mie imi vine n minte titlul acelui film care a lansat-o pe Brigit-
te Bardot: £t Dieu créa la femme.

Dumnezeu face luming, vine cu sunet. Este muzica lui Cari Ti-
bor, pornind precum stropii de ploaie, cand se naste fetita ce se
ridica din tarana primordiala.

Este intrarea in lume, aidoma rasaritului proiectat pe fundal. A
unui astru molatec, ca un ou, unul albastru, unduindu-se dupa
miscarile fetitei ce se trezeste la viata. Se sprijina in palme si pri-
veste nainte. Se inclina intr-o parte sau alta, se propteste bine cu
picioarele, prin miscari care invata mersul, cu amintirea de pa-
truped, cu dorinta limpede a inovatiei, a mutarii limitelor care o
transforma in biped. Cu arcuirea care pregateste saltul, pandind
clipa acelui salt. Tot timpul parul impletit in coada e parte din
dans, e un element care descrie si el 0 miscare, emblematic.

Asa incepe spectacolul 7/7, creat de Baczd Tinde, in productia
Teatrului Maghiar de Stat ,Csiky Gergely” din Timisoara. Un spec-
tacol avand ca fir calauzitor celebrele versuri din Cum va place:

,Lumea-ntreaga e o scena si toti oamenii-s actori.
Rasar si pier cu randul, fiecare:

Mai multe roluri joaca omu-n viata,

lar actele sunt cele sapte varste.”"

Femeia ca o creatie, sapte din sapte.
Baczé Tlnde delimiteaza clar cele sapte varste, tranzitia fiind o

inocenta deschidere spre culisele artei scenice, ca dinspre per-
tfel alternanta

Copilaria si-o Tmbraca intr-o rochita de voal, cu
acel aer diafan al materialului peste care sunt apli-
cati fluturi in culoarea sablon pentru fetite. Sortul
roz se asorteaza la randul sau cu ghiozdanul, unul
urias, simbolic, care este Impins, tarat, ridicat si
carat In spate, este ,bolovanul” sisific. Si totusi,
fetita 1l poarta cu vioiciune, scoala e tot un joc.
Proiectia caligrafiaza semne ce se transforma in
litere. Este scrisul ordonat al unei scolarite. Uneori
ghiozdanul se arata a fi mai greu, trupul fetitei se
apleaca, fruntea ei cunoaste cutele efortului, dar
privirea este mereu a perseverentei. Danseaza im-
preuna si invatatura se rafineaza. Pasii devin tot
mai armoniosi, voalul se roteste si din sincretis-
mul magic se desprinde un fluture albastru.

Urmeaza o alta varsta si pentru asta un nou inter- \
ludiu. Baczé Tiinde se intoarce din nou la coltul ei

de actrita, imbraca o rochie de un alb mat, stransa \
pe corp, si are o clipa in care magia vine nu din
muzica, dans si culoare ci din pozitia ei ingenun-
cheata si privind recuzita. O clipa in care isi trage
sufletul si se intreaba ce sa aleaga pentru urma-
toarea varsta. Este clipa acumularii de indraznea-
|a, a exploziei de tinerete si pasiune exuberanta.
Drept care, parul capata culoarea unui rosu aprins,
electric, o data in plus subliniat de plasarea in lu-
mina proiectorului. Rosu care se regaseste si la
cealalta extrema a corpului, pantofii amintind de
condurii pentru bal ai Cenusaresei. Si buzele sunt
rosii, tanara femeie exploreaza visul frumos al dra-
gostei pasionale. Porneste ea sa-si caute un print.
Baczo Tiinde coboara in sala si, ca-n basme, fac-
o alegere cum nu se poate mai potrivita ol



Si femeia Tsi continua dansul, rosul acela
aprins ramane in urma, sentimente si trairi
s-au sedimentat, dragostea si tristetea au, par-
ca, materialitate n albul rochiei si, mai ales, in
miscarile artistei.

Balul, ca orice bal, se incheie, realitatea zilei Tsi
cere tributul si Baczé Tlnde imbraca un stramt
sacou negru al unui serviciu. Personajul pare
incorsetat intr-o sobrietate care, usor, usor, 1si
dezvaluie o0 anumita eleganta si te fura, ca apa
simbolizata prin proiectie intr-un suvoi de un-
duiri albastre. Unduiri care se transforma si in-
tr-un hatis acaparant, din care cu greu se mai
poate iesi.

nr este un spectacol in care proiectia video

aﬁE feme|a pare a f luata in brate de
-ceIU| care si-o doreste a lui.

1 si mangale ingrijesc si r:-_
fatea consuma resursele de e '
| 'e"aduc publicul in fata ¢

; oment din specta C
]'n aproape tot
g.onajulul In

Tunde si-a construit spectacolul spre aceasta
culme de sensibilitate in care invaluie privito-
rul, alaturandu-l, virtual, in segmentul de final.
Imbréatiseaza si poarta prin muzica trairea cu
luciditate a ceea ce reprezinta revelatia rezer-
vata fiecaruia dintre noi. Sfarsitul. Presimtirea
lui. Apropierea lui. Intr-o rememorare a parcur-
sului vietii, cu fluturii de jur imprejur, in jocul
luminii i al umbrei. Baczé Tinde danseaza
invaluita in proiectia propriului ei trup. Este o
zbatere cu umbra. Este albul de inger plutind
in lumina unui paradis ce ne absoarbe spre
eternitate.

Tulburator spectacol!, incat spectatorul prives-
te inca fermecat cum Baczé Tinde zémbeste
cu simplitate la marginea scenei, pe cand apla-
uzele izbucnesc de la sine. E o stare de gratie
in care plutim aidoma particulelor de pudra
antrenate de miscarea parului protagonistei.

Shakespeare? ,S-a dus sa moara putin.”

In festival, putine au fost asemenea clipe de
comuniune in emotie. In general, putine sunt
spectacolele de acest fel. Este meritul echipei
de a fi impletit toate elementele (muzica, mis-
carea, proiectia video, grafica si scenografia)

intro creatie magica.

Teatrul Maghiar de Stat ,Csiky Gergely” din Ti-

Wi .

- Misoara
- regizor-coregraf: Baczo Tlnde
uzica: Cari Tibor

~ decor: Albert Alpar

e: Baczo Tlnde
att rgia: Simona Donici

ii Balazs Klara

,7/7", regia si coregrafia Baczo Tiinde. © Florin Chirea
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a acestui mare artist, actiunea se
petrece in Japonia zilelor noas-
tre, intr-un azil de batrani ai carui
pensionari, dornici s& se distreze,
dupad ce palavragesc galagios,
canta si danseaza tangou, intra,
Tmpreuna cu tinerii si simpaticii lor
ingrijitori, intr-un joc de-a teatrul
si incep sa interpreteze istoria lui
Richard al Il-lea, o istorie japoneza
despre credinta ca dreptul divin it
permite sa faci orice, despre trufie
intelegerea tarzie a greselilor pe
e le-ai facut, despre loialitate
adare, despre conflictul dintre
1telepti si cei nesabuiti. Ala-
e cativa excelenti interpreti
i (mai ales Hiromu Kassai
Shinya Matsuda — York),
enshi Uchida, cuinfatisa-
eminata, arboreaza o ti-

N3, aproape fara gesturi,
ba calms, retinuta, reusind
flgura unui rege puter-
g at, aparent intelegator
Si '_‘:wo dgr care nu admite
erea si se dovedeste, nu
0 dat&; de o cruzime feroce. Pare
u‘I'IQé_pén absolut, dar.. revol-
ta mocneste. Cei care hotarasc
pana la urma sunt batranii nobili,
cei care stiu totul si urzesc din
umbra, pentru ca nu sunt dispusi
sa-si piarda privilegiile. Un mo-
ment de profunda semnificatie
si deosebita frumusete vizuald a
fost cel in care Richard se afla in
mijlocul unei panze imense, care
acopera intreg spatiul de joc si se
misca precum valurile involbura-
te ale marii. In aceastd postura,
care simbolizeaza situatia plina
de primejdii si neprevazut in care
«  se afla regele, acesta, cel care
credea, pana nu de mult, ca nimic
nu-I poate atinge pentru ca a fost
uns pe tron de ceruri si e proteguit
e divinitate, se misca sovaielnic,

Shakespeare — 400
Bogata si valoroasa
manifestare festi
la Craiova \

de Zeno Fodor

La 23 aprilie 2016, in ziua in care se implineau exact patru
secole de la trecerea in eternitate a celui mai mare poet dra-
matic al omenirii, la Craiova lua sfarsit cea de-a X-a editie
a Festivalului International Shakespeare. Manifestarea jubi-
liara — desfasurata sub genericul ,Shakespeare pentru eter-
nitate” si avand drept motto versurile: ,Nu-i marmura, nu-s
lespezi de morminte / Regesti, mai mult ca versul meu sa
tind."/ ,Cand tot ce-i azi va fi pierit cu-ncetul / Voci nenascu-
teinca-l vor citi" — a adus in capitala Baniei 22 de spectacole
(eu am reusit sa vizionez 17, nepierzand nici unul important),
care, prin modul in care au fost gandite de realizatorii lor,
desfasurandu-se in epoci si in tari diferite, au intarit ideea
ca Shakespeare e al tuturor timpurilor si al tuturor culturilor.

»
Pentru mine, patru dintre montari au fost de exceptie.
Primul dintre ele, cel care a si deschis festivalul in forta, a
fost Richard al ll-lea, interpretat de 59 de actori ai Teatrului
Artistic Saitama din Tokio, in regia celui mai celebru director
de scena din Japonia, Yukio Ninagawa. In originala viziune —



are gesturi pripite si vocea ezitantd, actorul evidentiind cu finete, fara exagerari,
mai mult prin nuante, cum trece personajul de la incredere la deznadejde, de la
siguranta la neputintad. Un alt moment de mare impact emotional, dar fara-ndo-
iald si foarte discutabil, este cel din momentul in care Richard, ajuns la adevara-
ta intelepciune, renunta la trufie si, implicit, la viata, se dezbraca, se intinde pe o
cruce si moare ca un martir. Povestea s-a terminat, batranii pensionari ai azilului
isi parasesc brusc personajele si reiau tangoul lor de la inceput. Dar apare brusc
Bolingbroke, caruia coroana, venind de undeva de sus, i se asaza singura pe cap.
Poate ca totul se va relua de la capat?

Finalul festivalului a prilejuit si el, prin spectacolul Richard al lll-lea al Teatrului
Schaubihne din Berlin, in regia unuia dintre cei mai pretuiti directori de scena con-
temporani, Thomas Ostermeier, 0 demonstratie de Tnalta arta scenica. Lucrand
pe o adaptare la actualitate a textului, realizata de reputatul dramaturg Marius von
Mayerburg, regizorul a cizelat cu minutie fiecare moment, fiecare replica, astfel ca
adevarurile cumplite dezvaluite de Shakespeare, si care par a fi ale zilelor noastre, erau
sustinute foarte convingator de toti actorii din distributie, dar mai ales prin magistrala
interpretare a rolului titular de catre Lars Eidinger. Actor de forta dar si de subtilitate,
cu disponibilitati multiple pe care le stapaneste perfect, acesta imbina cu rafinament
calitatjle si tarele celebrului sau personaj, unul dintre cele mai complexe din intreaga
creatie a lui Shakespeare, prezentandu-ni-l cand simpatic, atragator, aparent sincer si
plin de bunavointd, cand odios prin gandurile sale monstruoase si necrutarea fata de
toti cei care-i stau in cale, cand inteligent si neinfricat, demn chiar de admiratje, cand
disimulat, un ipocrit perfect, extrem de abil in urzeli feroce a caror realizare stie s& o
urmareasca cu o perseverenta de-a dreptul diabolica. Si toate aceste treceri le reali-
zeaza usor, firesc, parca fara nici un efort, dar cu o concentrare artistica totala.

Intre aceste doud repere se inscriu alte doua realiz&ri scenice remarcabile.

Prima — in ordinea in care au fost prezentate — este Romeo si Julieta, montata de
Irad Rubinstein la Teatrul Municipal din Beer-Sheva. Intr-un decor unic (o pasareld
semicirculara, care da posibilitatea sa se joace pe ea, sub ea siin interiorul semi-
cercului) se deruleaza o poveste adusa si de aceasta data in actualitate, baietii
fiind niste hippyoti din Israel care nu se intrec in dueluri, ci in curse de motociclete.
Julieta e si ea o fata moderna, hotarata, care stie ce vrea si se bucura de viata,
de dragoste, la modul sincer, firesc, fara vise si dulcegarii, ca o fata de azi, practi-
cd, directd. Intr-un spectacol bine gandit si interpretat la cote inalte in intregimea
lui, cateva scene sunt rezolvate intr-o ingenioasa viziune novatoare. De pilda, in
momentele in care Julieta si Doica, pe de o parte, Romeo si Parintele Lorenzo,
pe de altd parte, vorbesc despre surghiunul lui Romeo, actiunile se desfasoara
simultan, una pe pasareld, alta jos, replicile intretdindu-se. Tot simultan, in timp
ce pe pasareld (in dormitorul Julietei) se consuma noaptea nuntji celor doi indra-
gostiti, jos (intr-o altd incapere a Palatului Capuletilor) Capulet, Lady Capulet si
Contele Paris beau vin si pun la cale viitoarea nunta a lui Paris cu Julieta. Efectul
acestor momente, vazute si auzite in paralel, este puternic si rascolitor. Sau scena
in care Julieta isi face curaj s& bea licoarea data de Parintele Lorenzo. In acest
moment de cumpana, Julieta are o viziune cu Tybalt si Mercutio care o ajuta sa
soarba potiunea datatoare de moarte aparenta. Dar momentul cel mai reusit, cel
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mai frumos, cel mai emotionant este finalul: in
piesa, Romeo se sinucide l1anga presupusul ca-
davru al Julietei, iar cand Julieta se trezeste din
moartea aparentd Romeo e deja fara viata. In
acest spectacol ins3, Julieta se trezeste inainte
ca otrava bauta de Romeo sa-si fi facut efec-
tul. Si urmeaza o superba scena de dragoste,
in care, alaturi de imbratisari si sarutari pline de
pasiune, dar si de delicatete, asistam sila un ex-
traordinar de sugestiv joc al mainilor si degete-
lor, sugerind dragostea imensa care-i uneste pe
cei doi eroi, pentru ca atunci cand, sub efectul
otravii, Romeo cade mort, Julieta sa-si ia si ea
viata. Si nu mai urmeaza nici o replica din cele
existente in piesd, dupa aceasta scena minuna-
13 nu mai este nevoie de nimic, orice ar fi urmat
ar fi stricat vraja. Asa ca, dupa cum se spune in
Hamlet, ,restul e tacere”.

A urmat, la o zi distanta, un foarte ciudat, dar in-
citant Macbeth, semnat de Luk Perceval (regizor
belgian stabilit in Germania) la Baltic House Thea-
tre Festival din Sankt-Petersburg. Pe un text epu-
rat, redus la esenta sa, avem tot o poveste mo-
derna despre crime si razbunari care nu raman
niciodata nepedepsite. Totul se petrece noaptea,
intr-o ambianta stranie, cu sase vrdjitoare care
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sunt tot timpul prezente fara sa scoata insa nici
o vorba, pentru ca doar mintea lui Macbeth le per-
cepe, doar el le aude si de la el aflam si noi ce au
prezis. Avem lungi taceri, iar vorbele, atunci cand
vin, sunt rostite in soapta. Macbeth, care banuies-
te ca Duncan i-a violat sotja, chinuit de acuzele de
lasitate pe care i le face Lady Macbeth pentru ca
ezita sa o razbune si obsedat de spusele vrajitoa-
relor care i-au prezis ca va deveni rege, se amba-
leaza tot mai multin ideea de a-l ucide pe suveran,
apoi in savarsirea de noi si noi crime, care atrag
dupa ele mereu alte crime. Si-n tot acest timp se
tot spala neincetat cu apa pentru ca se simte ne-
curmat plin de sénge pe maini, dar si pe constiin-
ta. Spectacolul e mai mult o dezbatere filosofica
decat o derulare de evenimente, realizata cu mij-
loace artistice rafinate care te cuceresc.

Sa trecem insa in revista si celelalte spectaco-
le, pentru ca mai multe dintre ele, chiar daca
nu s-au ridicat la nivelul acestor patru insce-
nari deosebite, au fost, totusi, niste reusite.
Macar partiale.

Abrahamse & Meyer Productions din Africa de
Sud, companie care a castigat o reputatje inter-
nationala prin interpretarea novatoare a pieselor
lui Shakespeare, a prezentat Hamlet. Conceptia
spectacolului porneste de la un fapt istoric real:
cea mai veche reprezentare a piesei Hamlet in
afara granitelor Angliei, inca in timpul vietii lui
Shakespeare, a avut loc in 1608, pe Coasta de
Est a Africii de Sud, cand echipajul navei Red
Dragon, apartinand Companiei Indiilor Orienta-
le, a jucat piesa la bordul navei. Spectacolul de
azi reproduce acest eveniment sub forma tea-
trului in teatru: 6 marinari, dupa pregatirile pe
care le fac chiar in fata noastra, interpreteaza
— intr-un decor minimalist ce sugereaza o por-
tiune din puntea navei — tragedia marelui Will.
Adaptarea e reusitd, marinarii-actori (care joaca
flecare mai multe roluri, inclusiv pe cele femi-
nine) sunt buni si reusesc sa-si individualizeze
personajele, textul e spus inteligent, cu adresa,
dar spectacolul nu are o0 mizé majora, un gand
regizoral care sa-l individualizeze. Este, parca,
doar reproducerea corectd a acelui spectacol
din 1608, jucat atunci de niste amatori. Si totusi,
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spectacolul place, poate tocmai fiindca invie o pagina de istorie culturald despre
care nu prea stiam mare lucru pana acum.

Un alt Hamlet ne-a fost prezentat, in regia lui Andrew Hilton, de un ansamblu din
Bristol, intitulat Shakespeare at the Tobacco Factory. E o trupa care monteaza
multe spectacole, majoritatea din opera shakespeariang, cu care intreprinde si
numeroase turnee, atat in Anglia, cat siin strainatate. A fost singurul spectacol
din festival care s-a jucat in costume de epocad, dar asta nu i-a ridicat deloc
cota valorica. Am asistat, parca, la un spectacol-scoala lipsit de un evident gand
regizoral, creat doar pentru ca spectatorii tineri sa ia un prim contact cu capo-
dopera shakespeariana si cu epoca in care a fost scrisa. A fost, adica, un spec-
tacol cuminte, in care puteai admira rostirea foarte frumoasa a textului, grija
principald a majoritatii actorilor fiind aceea ca versul sa sune bine, cat mai clar
si mai muzical, neglijand insa evidentierea si nuantarea ideilor. Doar interpretul
lui Polonius (lan Barritt) a dat personajului relief si complexitate. Alan Mahon,
interpretul lui Hamlet, este, fara-ndoiald, un actor talentat, care stie sa transmita
idei si care m-ar fi convins total intr-un spectacol radiofonic. Dar zambetul pe
care-| arbora permanent contrazicea, in aproape toate momentele, starea per-
sonajului, anuland valoarea rostirii adecvate a textului.

Printul Danemarcei apare si intr-un al treilea spectacol, montat la Teatrul Flaut
din Stratford de Kelly Hunter, regizoare, actrita si scriitoare foarte apreciata pen-
tru modul in care regandeste piesele lui Shakespeare. In acest caz, textul, intitulat
Hamlet, cine-i acolo? mult scurtat, comprimat la esenta lui, a devenit o tragedie
casnica ce se deruleazd in noaptea nuntii Gertrudei cu Claudius. Intr-o mica sala
Studio, avand ca decor doar o canapea, sase actori foarte buni (dintre care nu pot
sa nu-l evidentiez, totusi, pe Mark Quartley, stralucitul interpret al eroului titular),



pasionatj, implicatj, jucand da-
ruit si nuantat, reusesc sa ne
transmita cu claritate si, as
zice, intr-o forma colocvialg,
atat ideile majore ale textului,
cat si frumusetea lui. A fost un
spectacol electrizant, care i-a
cucerit pe spectatori.

lulius Caesar, opera sha-
kespeariana cu cea mai puter-
nica rezonanta in actualitate,
a fost montaté, special pen-
tru acest festival, de Teatrul
National din Craiova. Piesa
politica despre putere, despre
seductia ei si pericolul dege-
nerarii in dictatura, mai ales
cand la conducere se afla un
personaj carismatic (un dicta-
tor luminat — ca sa folosesc
o sintagma mult uzitata azi),
despre rasturnarea cu for-
ta a unor regimuri politice si
justificarea perfida a crimelor
comise In asemenea cazuri,

despre importanta ca cetatenii sa fie respon-
sabili pentru soarta patriei si sa actioneze pen-
tru binele ei (dar nu oricum), despre greseli si
raspunderea celor care le savarsesc, de fapt
despre omul aflat in valtoarea istoriei, o istorie
care, cu mici variatiuni, se tot repeta si ne in-
deamna la vigilenta. Regizorul american Peter
Schneider plaseaza actiunea in zilele noastre,
amintindu-ne, prin proiectii uriase pe fundal, de
infruntarile sdngeroase la care am fost martori
si de personalitatile (pozitive sau negative) pe
care le cunoastem si ale caror actiuni seama-
na izbitor cu cele ale eroilor din Roma antica
despre care scrie autorul. Pentru ca ceea ce
se intdmpla apoi pe scenad, in interpretarea de
buna calitate a actorilor craioveni, par momen-
te din actualitatile transmise de televiziuni la
Breaking News. Numai ca prestatia actorilor
(concentratd, nuantatd, convingatoare) este
sufocata de permanentele proiectii abstracte
de pe fundal, aflate intr-o continua schimbare.
Uneori (dar de prea putine ori) poti distinge in
unele si cate un simbol, dar de cele mai multe
ori ele nu fac decat sa-ti distraga atentia de
la ideile pe care spectacolul se straduieste sa
le transmitd. Pacat, pentru ca mesajul piesei
este foarte important siin zilele noastre.

Tot de la lulius Caesar pleaca si experimentul
regizorului italian Romeo Castellucci, artist
foarte cunoscut si apreciat, dar care de data
aceasta a dezamagit. Am asistat la trei mo-

nologuri. Mai intai, un actor a redat, de unul
singur, la un microfon, ca la un spectacol ra-
diofonic, discutia dintre cei care comploteaza
fmpotriva lui Caesar. Dupa plecarea acestuia
apare un batranel, care e Caesar, si care, ur-
cat pe un piedestal, nemiscat ca o statuie, ne
transmite un lung mesaj, dar numai din gesturi
si mimic3, fara sa scoata nici un cuvant. Apoi,
pleaca si el si vine Marc Antoniu, tot batranel,
care tine si el un discurs in care lauda meritele
lui Caesar. Si cu asta spectacolul se termina.
Desigur, poti descifra niste idei, niste simbo-
luri, dar e mult prea putin fata de bogatia idea-
tica a piesei lui Shakespeare.

Teatrul Laborator Sfumato din Sofia, creat de
regizorii Margarita Mladenova si lvan Dobcev
ca un spatiu al inovatiei permanente, al cau-
tarilor continue, a adus la festival Poveste de
iarna, in regia Margaritei Mladenova. Piesa este
ciudatd, in unele aspecte ale ei neverosimila si
foarte greu de montat. Nici trupei bulgare nu
i-a reusit prea bine, doar decorul si costumele,
toate de un alb imaculat, semnificand puritatea
eroinei principale acuzate pe nedrept de adulter,
a reusit sa impresioneze. Regizoarea nu a gasit
nimic nou, nimic incitant care sa ne starneasca
interesul, asa ca spectacolul s-a derulat destul
de monoton, iar actorii, care n-au crezut in per-
sonajele lor si in povestea pe care trebuiau sa
ne-o prezinte, si-au cam turuit textul aproape
fara nuante.

George Albert Costea in ,lulius Caesar”.
© Albert Dobrin
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,Furtuna’, regia Alina Hiristea. © Florin Chirea

In Piata William Shakespeare din fata Nationalului craiovean, The Worchester Re-
pertory Company ne-a delectat cu Comedia erorilor. S-a jucat putin mai ,gros" —
cum se spune in limbaj teatral —, ceea ce e normal pentru o comedie de mare verva
prezentata in aer liber, intr-un ritm dracesc, dar expresiv, nuantat, cu multa veselie si
voie buna. Interpretji au fost inventivi, plini de fantezie in gasirea de noi si noi poante
de bun gust, dar, cand a fost nevoie, au stiut s fie si romantici.

Un experiment interesant si reusit a fost cel al Teatrului ,Regina Maria” din Ora-
dea. Regizorul Gavriil Pinte, cunoscut si apreciat pentru montarile sale necon-
ventionale, a realizat aici spectacolul in inima noptii — Episodul Lear, scenariu
propriu adaptat dupa tragedia lui Shakespeare, cu insertii din George Banu si
Monique Borie. Intr-o lume integrata lumii noastre, de fapt lumii din toate tim-
purile, in care razboiul e permanent prezent, Lear isi cauta un nou loc in care sa
traiasca, dar drumul lui, fuga lui neincetata, de altji si de sine insusi, se dovedes-
te o fuga pe loc, un drum care nu duce nicéieri. Desi realizat cu mijloace foarte
concrete (,e un teatru frust” — spunea regizorul), spectacolul este o parabola
filosofica despre omul care Tsi cauta neincetat locul in lume.

Teatrul ,Tony Bulandra” din Targoviste a recurs la papusi pentru un reusit spectacol
cu Romeo si Julieta, semnat de regizoarea Irina Niculescu. Sunt marionete deosebit
de expresive, sculptate cu mare arta, manuite la vedere de actori talentatj, care stiu
s& coordoneze cu precizie flecare miscare a personajului, s&-i imprime mici gesturi
si miscari fine si semnificative si, in acelasi timp, sa rosteasca nuantat si cu adresa
exacta replica adecvata. Cel mai frumos si emotjonant moment al spectacoilului este
finalul, cdnd Romeo si Julieta pornesc impreuna spre stele si, desigur, spre eternitate.

O productie studenteasca a fost A douasprezecea noapte a absolventilor de la
U.N.AT.C. Bucuresti, clasa conf. univ. dr. Paul Chiributa, pusa in scend de Mihai
Constantin, un bun cunoscator al universului shakespearian. intr-un spectacol no-
vator ca expresie scenica, dar care respecta intentiile si atmosfera autorului, tinerii
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interpreti au demonstrat talent autentic, capaci-
tatea de a crea tipuri complex definite (cel mai
bun exemplu fiind Malvolio, gandit si realizat
perfect unitar prin tinutd, gesturi, mers, voce,
intonatji), de a transmite ganduri si sentimente
(foarte frumos si delicat a fost redata, de pilda,
evolutia relatiei dintre Viola si Orsino), verva in-
dracita, veselie debordanta, placere de a juca si
a sejuca, rezultatul fiind un spectacol incantator,
care transmite o adevarata bucurie a vietii.

In cadrul sectjunii ,Educatie prin Shakespeare
in scoli”, Compania de Teatru OKaua, infiintata
la Liceul teoretic ,Al. I. Cuza" din Bucuresti sub
conducerea actorilor Gabriela Bobes si lonut
Popescu, a reconstituit sugestiv — sub titlul Ulti-
mele douasprezece respiratii — atmosfera unei
taverne din Londra inceputului de secol XVI. Pe
un scenariu inteligent, in care au fost inserate si
cateva scene din opera marelui dramaturg, un
grup de tineri talentati, unii avand aproape nivel
de profesionisti, sinceri, firesti, reusesc sa-i adu-
ca un frumos omagiu la Shakespeare, ,al carui
nume nu trebuie sa rdmana inchis intre patru
scanduri, ci trebuie aplaudat”.

Am urmarit si trei originale recitaluri inspirate
din opera marelui Will.

In 7 bufoni si Piotr Kondrat, actorul polonez
a trecut, rand pe rand, prin sapte cunoscute
personaje shakespeariene, fiecare fiind un bu-
fon de alt tip (al poruncii, al tineretji, al pute-
rii, al lacomiei, al adulterului, al iubirii fericite,
al viselor). Desi a depus un efort considerabil,
interpretul nu a reusit — nici prin rostirea tex-
tului, nici prin miscare, gesturi si mimica — sa
diferentieze suficient personajele intruchipate,
ramanand la un stadiu explicativ, didacticist.

Artistul indian Raju Bera (coordonat de regizo-
rul Manish Mitra, creatorul unui nou limbaj tea-
tral bazat pe innoirea mijloacelor de expresie
ale teatrului indian traditional) a redat in Macbe-
th Badya, prin dans si atitudini corporale, dar si
mici momente de pantomima, framantarile su-
fletesti ale celebrului personaj evocat. Actorul
s-a dovedit foarte expresiy, starile sufletesti au



fost bine reflectate prin mis-
cari, gesturi si ritm.

WILLIAM - spectacol muzical,
CU un singur om si un cvartet
de coarde, despre William Sha-
kespeare — a fost creat in Suedia,
la SthimsMusik Teater. Scenariul
(0 speculatie bazata pe realitati
istorice, evenimente din viata si
activitatea creatoare a Iui Sha-
kespeare si pe teorii inspirate de
sonetele sale) si muzica (in mani-
era operei rock) sunt semnate de
Jan-Erik S&&f, regia 1i apartine Iui
Andreas Boonstra, interpret fiind
Jonas Nerbe, un actor multilate-
ral, expresiv si convingator. Aces-
ti trei artisti, sustinuti si de cele
patru talentate instrumentiste
ale cvartetului, au creat un spec-
tacol incantator, a carui idee ma-
jora este ca oamenii au nevoie sa
fie liberi, s& poata visa si cuteza.

In paralel cu Festivalul au avut
loc trei sesiuni stiintifice cu
participarea unor reputati sha-
kespearologi din numeroase
tari, lansari de carti de si des-
pre Shakespeare, vernisaje de
expozitji inspirate din opera sa,
concerte de muzica renascen-
tistd si simfonicd moderna,
ateliere de creatie pentru tineri
critici de teatru, reuniunea re-
prezentantilor Retelei Europe-
ne de Festivaluri Shakespeare,
sedinta  Comitetului  Executiv
al Asociatiei Internationale a
Criticilor de Teatru (AICT), intal-
nirea Comitetului redactional al
revistei Critical Stages/ Scénes
Critiques, decernarea titlului de
Doctor Honoris Causa al Uni-
versitatii din Craiova reputatului

critic George Banu, prof. univ. la Sorbona, prese-
dinte de onoare al AICT, decernarea Premiului
International Shakespeare, editia a V-a, acordat
de Festivalul International Shakespeare si British
Council Romania regizorului Thomas Osterme-
ier, decernarea Premiilor AICT-Sectia Romana
(Teatrologie) ,unor personalitati care au marcat
si marcheaza prezenta lui Shakespeare in spa-
tiul cultural roméanesc, doi adevarati ambasadori
ai excelentei, sub semnul lui Shakespeare”. Este
vorba de lon Caramitru, ,un actor shakespearian
emblematic’, si de Emil Boroghing, creatorul si
directorul Festivalului Shakespeare de la Craiova,
cel care, prin gandirea sa vizionara si munca sa
inteligenta si neobosita ,a pus Craiova pe harta
marilor Festivaluri Shakespeare din lume".

In cele trei zile care au urmat Festivalului Sha-
kespeare, la Craiova au avut loc, in prezenta unor
mari personalitati ale miscarii teatrale europene
Si a numerosi ziaristi veniti de pe tot continentul,
manifestarile celei de-a XV-a editii a Premiului Eu-
ropa pentru Teatru. Evenimentul a fost organizat
de Teatrul National ,Marin Sorescu” si Fundatja
Shakespeare, sub Tnaltul Patronaj al Parlamentului
European si al Consiliului Europei. Premiul Euro-
pa pentru Teatru i-a fost decernat coregrafului si

Gala Premiilor AICT 2016
© Florin Chirea

regizorului suedez Mats Ek, ,ale carui r&dacini si
creatji artistice si-au pus amprenta in mod decisiv
asupra evolutiei dansului contemporan”. Premiul
Special i-a revenit regizorului roman Silviu Purca-
rete, ,un reprezentant al artei dramatice extrem
de pretuit atat in tara sa, cat si in strainatate”. Pre-
miul Europa-Realitati Teatrale, editia a Xlll-a, a fost
acordat regizorului maghiar Viktor Bodo, ale carui
spectacole, mereu novatoare, transmit nevoia de
teatru; regizorului german Andreas Kriegenburg,
un fantast realist, un perfectionist, care reuseste
sa imbine fericit luciditatea cu o fantezie extraor-
dinarg; regizorului spaniol Juan Mayorga, al carui
teatru, plin de incarcatura filosofica si poetica, ne
invita mereu sa gandim; Teatrului Natjonal din Sco-
tia, pentru contributia sa la promovarea istoriei si
culturii scotiene; si lui Joél Pomnmerat, scriitor si re-
gizor francez, care considera teatrul un loc al expe-
rimentelor, al interogarilor, al amestecului realismu-
lui cuimaginatia, al intimitatji cu socialul si politicul.

In zilele dedicate evenimentului au avut loc
spectacole ale laureatilor si ample discutjii des-
pre creatiile acestora.




Shakespeare
autohton

de Marius Dobrin

o i -
*““Regelef earin regia lui Alexandru Boureanu.
3 © Florin Chirea

Marin Sorescu a fost un vizionar: acum 30 de ani patro-
nul spiritual al teatrului craiovean si-a asumat o relatie de
rudenie cu marele Will, plasdndu-se ca personaj (Sorescu
- un danez) in piesa Varul Shakespeare. Cand britanicul
citeste de pe o foaie un titlu proaspat scris, ‘Hamlet de-al
doilea’, romanul se explica:

,SORESCU (modest): Pe uliti ma plimbam, priveam tarabe,
Dar mintea imi lucra, precum doar globul
Se-nvérte-ntruna, fara s simtim.

Deodata, ma opresc. ‘Evrika, vere!’

Il dibuisem si-am fugit sa-ti spun.”

Peste timp rudenia s-a oficializat.Emil Boroghing, devenit
Ambasador Shakespeare, e omul care a dus ideea mai de-
parte si a transformat-o in obignuinta. A X-a editiea avut o
mai accentuata amprenta de autohton.

Mai intai o inedita montare Romeo si Julieta, teatru co-
munitar. O colaborare: Compania Parrabbola si Compania
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Teatrulescu, adica ,verii". S-a jucat
in spatii neconventionale din oras,
au fost implicati oameni de diferi-
te profesiuni.

Philip Parr s-a dovedit un bun di-
rijor al unei trupe numeroase, cu
o gama foarte larga de resurse. A
gandit perfect un spectacol bro-
dat pe tema iubirii si a orgoliilor,
indiferent care ar fi acestea. Jucat
in costume de epocad, cu scene
pe platoul teatrului, in curtea inte-
rioara a unor blocuri, intr-un mic
parc dintr-un colt de orag, pur si
simplu pe strada, a facut sa fie fi-
resc a simti ca tinerii aceia care-gi
incordeaza muschii sunt de aici,
ba chiar ca recunosti pe cineva.
David Monteith este principele

Veronei, aduce confortul unui
joc profesionist si conduce
reprezentatia din interior. Ali-
na Serban da consistenta: in
travesti, dinamica, umple sce-
nele si fizic gi prin atitudine.
In jurul acestor piloni se tese
panza unei distributii colorate,
ce se descopera treptat. Re-
gizorul a multiplicat de patru
ori celebrul cuplu si a propus
situatii  inedite, Tmbogatind
rezultatul. Studenti la teatru
fac echipa cu inimosii experi-
mentati in teatrul de amatori.
Este meritul Companiei Tea-
trulescu de a oferi continui-
tate ideii de teatru comunitar,
dupa colaborarea cu Bogdan
Georgescu, din 2014. Carmen
Vasilescu propune o Julieta
inedita, in special prin joc, dar
si prin depasirea limitelor date
de o dizabilitate fizica. Si cum
Romeo al ei este Catalin Micu-
leasa, dinamic, aplauzele sunt
directionate fara echivoc spre
reusita acestui cuplu. Din gru-
pul generic Julieta’ ag remar-
ca jocul Laurei Dumitrescu,
interiorizat, minimalist.

Avem si un mic cor cu alura
de antic. Cu instrumente sim-
ple (Mihaela Tudor), prin voce
(Zeineb Dakhel, Lorena Bar-
buleanu, celelalte interprete)
tese atmosfera epocii si leaga
povestea celor doi indragostiti
de sentimentele din sonete si
conduce elegant publicul spre
urmatoarea scena.

Apoi marcad autohtonda am
avut Tn special in spectacolul
studentilor craioveni, Regele
Lear, in regia lui Alexandru Bo-
ureanu. Pe de-o parte subiec-



Furtuna in regia Alinei Hiristea.
© Florin Chirea

Regele Lear in regia lui Alexandru Boureanu.
© Florin Chirea

tul aminteste, la inceput, de basmul popular prezentat de Petre Ispirescu, Sarea in
bucate. Apoi profesorul tinerilor actori le-a propus o creatie care le alaturd masti de
inspiratie populara. Mihai Radulescu (Shakespeare - un psiholog modern) vorbes-
te despre 0 masca deliberat comportamentala si despre dihotomia antagonica.
Chipul actorilor st& alaturi de masca, avem evidenta transantei dualitati. Studentii
se tradeaza uneori prin voce, printr-un gest. Dar este remarcabila asumarea ex-
tensiei propriului corp prin masti. Povestea isi pierde din importanta si se impune
ilustrarea unui fel de a fi al oamenilor. ,Atat de tanara si-atat de rea” este o replica
pe care o comenteaza Mihai Radulescu in sprijinul teoriei sale. Spectacolul, ca de
altfel fiecare creatie regizorala a lui Alexandru Boureanu, are un farmec estetic.
Acum cromatica are la baza negrul pe care se aseaza personajele, inclusiv cand
se retrag dintr-o secventa de joc. Actorii nu parasesc scena, atitudinea ilustrata
nu dispare nicio clipa, eventual face un pas inapoi. Chipurile pseudo-reale sunt de
un alb-gri fantomatic, 1dsand mastile sd cumuleze mai multe culori. Rochia palad
pe care 0 poarta cu gratie Catalin Miculeasa este un contrapunct la personajul
pe care-l imbraca, iar ‘masca’ e doar o rama cu unghiuri drepte. Vezi lungul sir de
portrete din istorie si contrastul caracter / imagine.

Privirile sunt atrase de bufon pentru ca rosul pur al rochiei pe care o poarta
Flavia Dobre captiveaza. Capcana trupului oferit, a chipului aparent cel mai des-
chis, ofera si viata si moarte, oferd intelepciunea. Buzele rosii rostesc adevarul.
Adevarul bufonului.

Marcu Beza (Shakespearein Roumania, Londra, 1931), referindu-se la aceasta pie-
sa, cea mai jucata aici, dupa Hamlet, in cadrul amplu al izvoarelor si al circulatiei
temelor shakespeare-iene, comenteaza si conexiunea facuta de Victor Eftimiu, in
Ingir-te méargarite.

Inchei jocul de-a autohtonizarea lui Shakespeare cu un spectacol creat de Alina
Hiristea care, dupa ani buni pe scenele Craiovei, a pus Furtuna la Teatrul Gong din
Sibiu. O creatie In care actori si marionete joaca impreuna intr-o lume cu densitate
variabild, cu glisari intre fantastic si real. Decorul, ca si papusile, sunt creatia lui
Marian Sandu si oferd imaginea de teatru in teatru, de trupd ambulanta. Lumea e
0 scena, noi suntem actori i, totodata, marionete actionate prin fire mai mult sau
mai putin vazute, de catre adevarati maestri.

Gabriel Costea este un Prospero care prin ritual magic vrea sa aduca impacare
intre toate cele care se confruntd, oameni sau duhuri. Paul Bondane si Petrigor
Diamantu se zbat intr-o lume pamanteasca ingusta si mereu pacea vine de sus.
Marionetele, realizate din fire si folii lightgrey, sunt conduse de papusari excelenti.
Vaporoase, plutesc si au miscari limpezi. Muzica astrala compusa de Mircea
Laszlo Horvath, luminile si imaginile proiectate de Lucian Moga si Florin Chirea,
estompeaza duritatea framantarilor de pe uriaga noastra insula. Voci minunate se
aud din eter. E rafinamentul captarii sunetului din teatrul radiofonic.

Shakespeare nsusi apare, din acelasi aluat ca si marionetele, deus ex machina

si, totdatd, reconfirmare a legii care ne guverneaza: ,Fara duhuri si minuni, m-as
sfarsi [..] Rogu-va: mé slobozitil".

41



S
P
<

=

Ay
©
©

=

=
©
=
=
S

@
(%)
5]
=)
S
)

~

UBAdpUNI[R NIJEI] BIPIA B nijuad
eow ejera no jjerd wy“

Banu Georges/
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Interviu




N.C: Afirmati cu un soi de jubilatie amara in debutul cartii ,lubire si
neiubire de teatru” ca viata dumneavoastra a stat sub semnul unui
permanent entre-deux, acea zona a intermediarului cu care se ocu-
pa si se defineste inclusiv teatrul. Vorbiti, precum Cioran odinioara,
de un sentiment al sfirtecarii, acel /écartélement pe care ginditorul
exilat la Paris 1l definea drept naufragiu intr-alta limba. Cel care s-a
deplasat de la axa sa nativa pe meridiane straine si a adoptat un
alt grai va sfirsi, profetea mizantropul roman, prin a-si ,schimba
identitatea si chiar deceptiile”. Dupa atitia ani de metamorfoze, de-
ceptii, iubiri, Intilniri si opozitii cine este Georges Banu din spatele
lui George Banu?

G.B.: Intrebare dificil si, daca as sti, m-as opri din drum cum sint
tentat uneori sa o fac. Nu pentru ca am gasit, ci pentru ca sint obo-
sit s& ma confrunt cu aceeasi conditie. Cu imposibilitatea de a ma
resemna Si aceea de a opta pentru o certitudine. Fara indoiala ca
teatrul insusi e vinovat si conditia mea incerta de ,spectator” care
imiimpune sa ma confrunt constant cu esecuri ,reciclate”: acela de
actor, de scriitor, chiar de... profesor. Cine sint nu stiu, si cine as fi vrut
sa fiu nu stiu. Dar poate proba ca inca traiesc provine tocmai din
nerezolvarea contradictiilor, din permanenta lor!

N.C.: Ati ajuns la Paris la 30 de ani, in 1973, cu o identitate culturala
deja certa si spunetiin ,Parisul personal. Autobiografie urbang” (Ne-
mira, 2013) ca acolo ati descoperit si consolidat ,focare proustiene
diseminate in tapiseria” orasului. S3 mai rdmanem o vreme in Ro-
mania: ce astfel de ,focare” ati lasat in urma, in tard, cu gandul poate
ca nu le veti mai revedea vreodata?

G.B.: ,Focarele mele proustiene’, ca sa citez acest termen putin pre-
tios, se rarisera caci ele erau mai degraba constituite din prieteni
care plecau sau doreau s plece. Intre noi deseori vorbeam despre
acest gind, despre aceastéa perspectiva... i nu cultivam nostalgii, fa-
miliare sau teritoriale, apriorice. ,Focarele” mele erau ei, prietenii, i
pe ei ani de zile i-am cautat in lume sau asteptat la Paris.

N.C.: Cine erau acesti prieteni? Stiu ca va pregatiti sa scrieti parte
a treia a trilogiei ,Parisul personal” in care, aga cum marturisiti in
,Parisul personal. Casa cu daruri” (Nemira, 2015), veti evoca ceea
ce numiti ,personajele mele”. Sau prindeti aici inclusiv personaje ale
unor spectacole care v-au amprentat memoria afectiva si culturala?

G.B.: Din nou, o intrebare ce implica o radicalad privire asupra celui
ce eram acum multi ani. Cit de ciudat poate parea, nu eram atasat
decit perspectivei de a nu-mi rata viata, de a nu trada si de a nu
implini ceea ce incepusem. Si acest sentiment era comun cercului
de prieteni caruia ii apartineam, chiar daca nu o impartaseam in-
tre noi explicit. Noi incepusem viata altfel decit precursorii nostri si

degradarea progresiva a climatului cultural dupa intrarea armatelor
Pactului de la Vargovia in Praga se resimtea zi cu zi. Expresia-che-
ie pentru a interzice era ,in contextul actual” — noi eram solicitati
sa nu tulburam, sa nu agravam, sa nu periclitam securitatea tarii!
Ceausescu impunea, din teama si dorinta de nu-si periclita puterea,
retragerea libertatilor — atunci a fost interzis lona al lui Sorescu, in
regia lui Andrei Serban, cu George Constantin, atunci o carte de a
mea pregatita pentru Editura ,Eminescu” a fost oprita etc.! Totul pre-
vestea sfirsitul epocii noastre! Si, nelinistiti, ne intiineam, discutam
si asistam la aceasta mutatie ce se desena progresiv. ,Focarele”
mele nu au fost nici locuri — poate ,Doi Mai" evocat de curind ca un
loc mitic —, nici de alte posesii, nu ma temeam sa ma despart de
ele. Prietenii imi erau aproape si toti ne pregateam de plecare, unii
plecasera inainte: Andrei Serban, Radu Penciulescu, Eugen lacaob,
Basarab Nicolescu, Costin Miereanu. Apoi au venit lulian Mereuta,
Niky Wolcz, Ivan Helmer, Petre Rado, Virgil Tanase, Mircea Veroiu
— ne instrdinam” in comun. Stiam ca nu ne vom desparti si regasi.
Nostalgia plecarii nu ma crispa, ci mai degraba teama perspective-
lor, a viitorului. Nu aveam puterea de decizie a lui Eugen lacob, dar
el m-a influentat si m-a convins. Si azi ii multumesc... Citiva prieteni
au ramas in tard, dar distanta nu a afectat relatia noastra. Cind am
revenit, ea era intacta: Cristina Corciovescu, Alexa Visarion...

N.C.: Spuneti ca ati plecat intuind ca Tezele din iulie vor trage oblo-
nul peste libertatea de expresie pe care intelectualii romani o savu-
rasera pinad atunci. Probabil ca vremurile erau mai complicate decit
putem noi sti azi, dar credeti ca daca N. Ceausescu raminea la fel de
Jliberal” ca pind atunci nu ati mai fi plecat? Se facuse arta serioasa si
s-amai creat ceva $i ulterior, chiar daca degradarea vietii artistice, a
vietii in general, a fost o evidenta. Ma raportez la faptul ca azi traim
in libertate, Ceausescu nu mai e, si totusi romanii, inclusiv artistii,
pleaca pe capete. Nu cumva romanul dezerteaza prea repede, atras
de miraje (Parisul, oui...), pentru ca mai apoi sa gaseasca explicatii
pentru lipsa sa de rezistenta morala? Ce s-ar intimpla cu o tard daca
ar pleca toata elita la un moment dat? Ar ramine doar ,poporul” sa
priveasca ce s-a creat pina atunci, un muzeu al agoniei de a fi?

G.B.: Nu am tentat niciodatad discursuri generaliste. Noi am
plecat, multi, in prima parte a anilor “70, caci profitasem de o
perioadd de temporara destindere si pentru ca nu suferisem
adinc de rigorile intelectuale precedente, cred ca nu eram inar-
mati, nici pregatiti sa rezistam innegurarii care se anunta. Eu,
cel putin! Ma temeam de ceea ce urma sa vina si de ceea ce
riscam sa devin... Sfaturile nu servesc, in afara de unul: ,cauta
sa stii ceea ceti e tie necesar pentru a te implini”. La 1848, inte-
lectualii, contaminati de revoltele franceze reveneau de la Paris,
convinsi de misiunea lor, de vocatia lor. Acum responsabilitatea
destinului national se impune in alti termeni si solidaritatile se
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constituie diferit; nu atit national, cit individual si generational.
Dar mai ales in functie de specialitati si orizonturi de agteptare.
Nici un cineast nu pleaca... toti informaticienii viseaza Califor-
nia. Nimeni nu poate da lectii. Sa-1 blamam pe Brancusi ca a
plecat si sa regretam ca Pallady s-a intors? Greselile si implini-
rile, In acest domeniu, sint autobiografice.

N.C.: in splendidul eseu ,Nocturne” (Nemira, 2013) ciutati umbra
Euridicei ca altaddata Orfeu (cu luciditatea oferita totusi de ratio-
nalitatea modernilor). Spuneti acolo ca vreti sa depuneti marturie
pentru modernitatea slabita, ajunsa la apusul ei, acel moment in
care artistul s-a instalat in ,noapte’, evanescenta, intr-un nihilism
care vestea, iata, postumanul. Mi-a atras atentia o spusa a lui Ro-
land Barthes, citat de lon D. Sirbu (un ,rémas” care a scris in nop-
tile sale craiovene cartea despartirii de Europa), si care a exprimat
spre finalul vietii aceasta neincredere ultima: ,Dar dacad modernii
se Ingald? Daca nu au talent?” Banuiti ce anume I-ar fi facut pe
Barthes sa exprime aceasta indoiala puternica si ce anume a in-
cercat sa ne sugereze?

G.B.: Barthes a fost asociat unui curent desemnat de un fost elev
al sau, Antoine Compagnon, ,Antimodernii”. E un dignostic just
in ce-l priveste pe Barthes, care a fost pentru Franta un alt Ca-
linescu, nici el receptiv la moderni, cu exceptia lui Sorescu. Dar
aici intervine distinctia necesara intre ,modernii” care se disocia-
za de traditie pentru a o ,reanima” si ,modernistii” care o exclud
pentru a o ,ingropa’. La ,modernisti” efortul de ruptura se afirma
programatic si explicit. La ,modern’, ins3, nu, caci ei fac din arta
,reinnoitd”, si nu din provocare, ratiunea lor de a fi. Grotowski a
fost un ,modern”, asa cum Brancusi a fost un ,modern” si nu un
,modernist”. Kantor din prima perioada s-a manifestat ca ,mo-
dernist” prin happening-uri si instalatii scandaloase, dar fara
posteritate, pentru a deveni, tirziu, la sfirsit de viata, ,modern”.
Si vreau sa citez o fraza care-mi serveste de confirmare: ,Cind
am Imbatrinit am parasit autostrada avangarzilor si am luat-o pe
poteca cimitirului.” Asta I-a salvat! ,Modernistii” sunt inteligenti
— Marcel Duchamp, Tristan Tzara o confirma — si ,modernii” ta-
lentati — Matisse sau De Chirico. Singur Picasso le apartine cind
unora, cind altora. Dar el e unic!

N.C.: Tot in lubire si neiubire de teatru citati un vechi adagiu: ,Daca
vrem sa traim fericitj, trebuie sa traim ascunsi”. Descartes spunea
si el ceva asemanator, desi diferit prin intentje si scop: Larvatus pro-
deo (Inaintez mascat). De ce ar trebui sa ne ferim de a tréi in vazul
celorlalti (comuniune), fara a pierde desigur acea privacy pe care
o reclama omul modern, de ce atita nevoie de masca? Nu cumva
omul se teme ca-si va pierde nu doar umbra, ci si ipostasul, chipul
sau adinc primit de la nastere?
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G.B.: Invitatia la ,ascunzis” pe care o citati era formulata in Franta
pe vremea ocupatiei germane si servea de conduita celor care Tsi
propuneau sa continuie sa creeze in acel context sumbru, violent
si irespirabil. Oare nu era aceasta si conditia artistului ,disident” in
comunism, de la Soljenitin la Havel? A trdi ascuns pe vremuri negre
nuinsemna a avansa ,mascat’, ci doar a supravietui ,protejat”! Oare
in Chile, sub Pinochet, nu trebuia sa adopti o ,strategie” similarg, iar
in China lui Mao puterea nu-si facuse un program din a-i detecta
si sanctiona pe artistii refugiati la ,umbra” lumii...? Apoi situatia s-a
modificat si termenul citat a capatat un alt sens: in epoca mediati-
zarii generalizate, a expunerii rapide i a supraevaluarii produselor
artistice ,a te ascunde” presupune o rezistenta. Un refuz de a partici-
pala,societatea de spectacol’, cum definea Guy Debord societatea
occidentala. Si din aceasta perspectiva merita inteles titlul recentu-
lui volum cu texte de Henri Michaux: ,E sigur, nu” — nu premiilor, nu
celebrarilor. Aceasta-i era conduita in care se incredea. Si o facea nu
pentru a se disimula’, ci pentru a-si prezerva rezistenta ,secretului”.
Ca Becket, de altfel! Discutia se poate prelungi... Hemingway nu s-a
sinucis oare din prea multa lumina? lar Magritte nu s-a deavulat (de
la aveuler, reducere la neant!) din abuz de vizibilitate?

GeorgesyBanu:
© Mihaela Marin

N.C.: Aveti acasa in colectia personala statuete sacre, pe care le
colectionatj in calatoriile dumneavoastra prin lume. Cind revenitj si
contemplatji in orele de rdgaz acele reprezentari ale sacrului ce fel
de sentiment intrezariti la plonjeul in lumea noastra desacralizats,
dincolo de ,incertitudinile umanului’, pe care le detectatj in aceste
reprezentari ale unor arte stravechi? Resimtjti inclusiv acea teroare,
acel numinos care se degaja uneori din lucrurile stranii pe care le
privim cu spaima ca ne-ar putea ,privi” si ele?

G.B.: intrebarea i-a fost pusa adesea lui Freud, colectionar nevrotic
de statui ce-i umpleau biroul! Fara nici o comparatie — de altfel, el
poseda statui grecesti, iar ey, in principal crestine —, situatia e simi-
lard. Statuia se impune ca o certitudine, ca o permanenta in lumea
actuala lipsita de structura si in permanenta transformare. Statuile
crestine si mai ales lisusii care-mi strajuiesc biroul imi apar ca per-
sonificari ale unei vocatii ce o afirma. Nu religia le motiveaza prezen-
tain jurul meu ci placerea de a le regasi, stabile si fidele, ca obiecte



de arta ,antimoderne’, vechi, arhaice, ca invitatii de a ma confrunta
cu aceste exemplare umane ale devotiunii si suferintei. Ce e lisus
rastignit — si nu cel nascut la Craciun — decit o expresie a daruirii
pentru o cauza ce-l depaseste? La citi oare dintre noi nu ne-au lipsit
si cauza si fortele!

N.C.: Sunteti un calator neobosit, un girovago (un soi de nomad,
ar insemna) cu expresia lui Ungaretti din splendidul sdu poem cu
acelasi titlu: ,In nessuna parte/ di terra/ mi posso/ accasare/|..] Go-
dere un solo/ minuto di vita/ iniziale/ Cerco un paese/ innocente.”
Suntetj, ca si eroul lui Ungaretti, intotdeauna ,strainul’, cautatj, ca si
acela, o ,tara inocentad"?

G.B.: Cind am sosit in Franta eram pasionat de un titlu, fara a fi citit
atunci romanul lui Kundera:,La vie est ailleurs” — ,Viata e altundeva”.
Poate si de aceea, i nu doar pentru cauze istorice, m-am indreptat
spre altundeva... apoi undeva, linga Luvru, un prieten, azi pierdut,
mi-a spus: ,ce-mi place la tine e ca nu crezi nici-
odatd ca adevarul se afla acolo unde esti tu”. Ob-
servatie justa dar totodata constatare critica! Din
aceasta neputinta am circulat, lipsit de certitudini,
am calatorit minat de apetitul de relativizare a te-
ritoriului local, a valorilor sale imobile. Si stind de
vorba cu o prietena care pregatea un volum de
eseuri ce-mi era consacrat am descoperit impre-
una titlul care-mi definea conduita de ,spectator”
,Les voyages ou l'ailleurs du théatre”. Am platit cu
viata mea pentru a vedea teatru altundeva, in alte
locuri si sali. Acest apetit de ,plural” m-a deter-
minat, si totodata suspiciunea fata de ,singular’,
posturi refractare la relativizare” prin comparatie.
Cind circulam ne indoim si cautam ,altundeva”.
Voiajul e o sursa de placere dar, la origine, dintr-o
indoiala se decide.

N.C.:In cartea sa, ,Teatrul’, David Mamet, insurgentul dramaturg
american, afirma ca singurul scop adevarat al teatrului este sa
distreze publicul. E opinia unui american care e confruntat cu
piata, dar si cu acel gust popular care nu da gres: cei mai buni
sunt cei care fac succes de casa si intra in inimile (eventual, min-
tile) oamenilor. Prea multa sofisticare intelectuala strica, ne expli-
ca Mamet mai incolo — spectatorul nu e interesat de inteligenta
autorului, a regizorului, nici de carisma lui (culmea, pentru noi,
romanii, da ca exemple negative munca unor Liviu Ciulei sau An-
drei Serban in SUA!), ci de lucrul bine facut. Noi europenii gindim,
credem ca arta e pentru elite, nu pentru vulg (sigur, acela Tsi are
si el arta lui, dar nu ne intereseaza prea mult...).

G.B.: O rostire provocatoare... nu ce spune el, ci ce face el conteaza!
O declaratie ,americana” formulata cu aroganta si vulgaritate! Cum
sa nu te enervezi auzind asemenea vorbe in anul aniversarii lui Sha-
kespeare. Dincolo de Ocean ,Hamlet” e o insulta — Obama a fost
injuriat ca un ,Hamlet al timpurilor noastre” — aici, in vechea Europa,
el ramine, ca si lisus, un om confruntat cu o menire ce-i depaseste
fortele si pe care 0 asuma fara a se ,distra”.

N.C.: Sunteti un om cautat, un profesionist cerut de festivalurile
de teatru, sef de jurii internationale, expert pe a carui reputatie se
bazeaza cei care vor sa faca lucruri profesioniste. Veniti la Sibiu, la
Craiova, in Bucurestiul studentiei, acolo unde va revedeti vechii si
mai noii prieteni, sunteti la curent cu ce se intdmpla in teatrul roma-
nesc. Ce credeti ca se intimpla in teatrul romanesc, domnule Banu,
in raport cu miscarea teatrala din Europa, din lume, la ora actuald?
Sintem sincroni, am ramas nitel in urma, suntem iar in avangarda
culturald sau nimic din toate astea nu se poate spune cu toata gura?

Gala Premiilor AICT 2016: George Banu incadrat
de Ambasadorul Matrii Britanii, Paul Brummell,
si de Emil Boroghina. © Florin Chirea

G.B.: Teatrul romanesc confirma si se alatura mutatiilor actuale:
aparitia unor tinere generatii, impulsul ,jeunist” ca valoare promo-
tionald, constituirea unor echipe cind artistic dictate, cind agresiv
impuse. ,Noul val” — aici ca si altundeva — se manifesta! Din pacate,
spectacolele regizorilor ajunsi la deplina maturitate nu cunosc ecoul
international al figurilor de referinta din Germania, Polonia, Lituania,
Flandra. Aceasta produce un anume sentiment de izolare, de insu-
larizare. Dar in Franta, situatia nu diferd! Acum cineastii sint la pupa
vaporului, asa cum acum treizeci de ani era invers. In Polonia s-au
schimbat lucrurile: cineastii, odinioara celebri, le-au 1asat locul oa-
menilor de teatru. Un echilibru constant dezechilibrat. Nimeni nu-i
poate explica nici motiva migcarile.
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Europa merge
mai departe

de Marius Dobrin

Cel putin asa pare in privinta premiului dedicat teatrului, un proiect
pornit in 1987 dar care si-a rarit pasul pana la cinci ani, cati au tre-
cut de la precedenta editie, desfasurata la Sankt-Petersburg. Ideea Iui
Emil Boroghina a insemnat sansa revitalizarii prin aceasta a XV-a edi-
tie gazduita de Craiova. O inspirata conexare cu Festivalul Shakespea-
re, cu simbolica zi a nasterii bardului, o intersectie de mare anvergura
prin cele doua spectacole marca Ostermeier si Castellucci.

Acestea, Richard lll i, repectiv, Julius Caesar - Spare Parts, repre-
zentand o incheiere in forta, provocatoare, a festivalului si, totoda-
ta, o deschidere a Premiului Europa pentru Teatru prin categoria
Returns, cei doi regizori fiind rasplati cu Europe Prize New Theatri-
cal Realities in 1998 si, respectiv, 2000.

Ambitioasa angajare a Craiovei a adus ca premiera locala nu doar
lustrul unei ceremonii ce presupune fast ci si, mai ales, afluxul de
oameni de teatru si jurnalisti de profil, fard precedent. De aici si
inedita solicitare a sélilor de spectacol, astfel incat pe treptele Uni-
versitatii am asistat la un adevarat asalt al celor care si-au dorit sa
vada un performance provocator marca Romeo Castellucci. (Re-
marcabild alaturarea in spectacol a lui Alex Calangiu, performanta
ce se alatura celei de la o alta editie a festivalului Shakespeare, cu
Marele inchizitor).

Inima uriasa a celor care au revitalizat proiectul a avut de indurat si
dificultatea de miscare a unui trup greoi. Despre eforturile de culise
probabil vom afla vreodata. Dar la suprafata au fost sesizate dis-
functionalitati, de la nefericita stare de degradare a cladirii Casei
Studentilor, in conditiile in care sala mare a teatrului a ramas ne-
valorificatd in afara galei, pana la insuficientele autobuze rezervate
invitatilor. lar Gala a aratat ca televiziunea e la debutul unor astfel
de provocari. Optiunea mea pentru mostra de dramaturgie roma-
neasca ar fi fost tot Sorescu dar, cu o mai aplicata conexiune, din
Varul Shakespeare.

Si, de asemenea, ramane discretia cu care a fost prezentat spec-

tacolul celui care a primit Premiul Special, artistul care a pornit in
lume de la Craiova, laolalta cu actorii de aici, Silviu Purcarete.
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Ce ne-a aratat Europa? Patru spectacole variate ca subiect si abor-
dare, programate, cumva, ascendent, ca la orice top. Cel putin in
perceptia mea.

Din pacate, nu a fost posibil s vedem creatiile lui Viktor Bodé si
Joél Pommerat, din seria laureatilor Premiului Noilor Realitati Tea-
trale, prima reprezentatie din cele trei zile apartinand Teatrului Na-
tional al Scotiei. Last Dream (On Earth) se dovedeste, e adevarat, a
fimai atent la ceea ce se intdmpla atat in societate, cat siin privinta
mijloacelor de exprimare artistica. Astfel, spectacolul creat de Kai
Fischer focalizeaza pe subiectul fierbinte al migratiei spre Europa.
Siflasociaza, poetic si filosofic, unei alte tentative de migratie, spre
spatiul cosmic, cu primul pas al iesirii in Cosmos, datorat lui luri
Gagarin. Mai ales ca spectacolul s-a jucat la cateva zile de la ani-
versarea a 55 de ani de la acest eveniment.

Replici-document, cu umor si poezie, valorificate si prin prisma
atractiei starnite de postura unui centru spatial, sunt alternate cu
cele ale dramaticei incumetari de a traversa marea in nadejdea tar-
mului salvator european. Farmecul acestui spectacol e dat, fara
indoiald, de felul in care este prezentat publicului: intr-un format
audio de mare fidelitate. Fiecare spectator a primit casti si aproape
cd nu a contat ceea ce putea sa vada pe sceng, a fost un excelent
spectacol radiofonic. Interpretii au dat dovada unei maiestrii fara
tagada In modularea vocilor, in special pe un nivel apropiat unei
soapte, fapt ce a creat o apropiere a receptorului de subiectul care i
se propunea. Muzica si gama de sunete pentru ambientul povestii,
produse live, sunt un bun liant al intregului. Inedita a fost si senzatia
de a asculta fara cascd, sunetele estompate punand imaginatia la
lucru, exact pe cele doua teme alaturate.

Pentru un roman care a prins ani buni de comunism, a fost inedita pre-
zenta a doua subiecte despre Uniunea Sovietica in doua spectacole
premiate la nivel european. Pe atunci era propaganda si opuneam rezis-
tenta la receptare, acum pare ciudat i e, pe undeva, dificil de abandonat
acele pozitii de trangeu. Juan Mayorga a venit cu un text foarte bine
scris, dinamic n replica, atractiv prin subiect si generos pentru actori.
Reikiavik foloseste ca pretext faimosul meci de sah dintre Bobby Fis-
cher si Boris Spasski pentru a fora in miezul celor doua societati ale
acelui timp. Atitudinea este critica In egala masura, ceea poate parea
curios celui ce a trait dincoace de Cortina de Fier. Lucrurile nu pot fi
puse direct pe talerele balantei atata vreme cat sistemul comunist pre-
supune din start alte reguli. A doua miza a piesei o reprezinta discreta
privire asupra societatii de azi. Cei doi sahisti amatori ofera o frumoasa
lectie de viata tanarului ajuns prin hazard in mica lor gradina. Si aici in-

tervine maiestria actorilor. César Sarachu face un personaj memorabil,
- s, Eutopa pentru Teatru, Mats Ek. cu acel trenci sifonabil, omul modest si inteligent, cu melancolie si mult
umor. Daniel Albaladejo este un Jean Reno consistent, aga cum teatrul
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Premiul Europa pentru Teatru, Joel Pommerat,
© Florin Chirea

poate oferi mai mult decét filmul. Dificil este rolul Elenei Rayos, nu atat pentru ca joaca
un adolescent, cat pentru ca reprezinta elementul care declanseaza ,jocul” si trebuie
sa fie mereu prezenta la momentul potrivit, in punctele cheie. Un superb spectacol de
actori, servit de un text de model ca scriitura.

A urmat apoi un spectacol de teatru in toata puterea cuvantului, pe un text
clasic, revitalizat perfect in contextul societatii de azi: Nathan, inteleptul, de
Gotthold Lessing. Cu o regie de anvergura: Andreas Kriegenburg. De la bun
inceput este impactul decorului creat de Harald Thor, un cub urias, construit
din scanduri inalte, prea putin prelucrate. Avem astfel un material primordial,
caruia 1i simti consistenta si mirosul. Care umple scena si care, prin miscare,
dezvolta functiuni si semnificatii, ca un carusel. Constructia este, intr-un fel,
cetatea eterna (fara majuscule), spatiul bine delimitat al unei comunitati, indi-
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ferent de epoca. Multifunctionald, cu o usa de
acces spre interiorul ca un refugiu, cu schim-
barea intr-o cladire cu sens sacru ori chiar cu
trimitere spre altitudinea de la care se trans-
mit parabole si invataturi.

Andreas Kriegenburg vine apoi cu o alta trimi-
tere spre primordial atunci cand acopera per-
sonajele cu lut. Costumele semnate de Andrea
Schraad definesc sumar, atat cat trebuie, pe
flecare, ca e negustor, ca e templier, ca e lumi-
natul sultan. In esenta, toate personajele sunt
la fel, omul este acelasi, este in egald masura
creatia din lut a Domnului.

Oameni care Tsi duc viata intr-o continua misca-
re, cu servieta sau unelte, la un serviciu sau la
shopping, imbratisandu-se ori ciorovaindu-se.
Indistinct, aceeasi fiinta. Abia apoi, cand vin cu-
vintele, se diversifica tabloul si se anima relatiile.
Spectacolul vine la intalnirea cu una dintre temele
dezbatute in acest inca inceput de secol XXI: reli-
gia. Neasteptat, intr-un fel, dupa tot avansul idea-
tic al deceniilor recente. Si Kriegenburg conduce
povestea in asa fel incat intamplarile sa capteze
atentia tuturor, toate gusturile si umorul sa alunge
incordérile. Intorsaturile de situatie te fac sa fiimai
prudent inainte de a diaboliza pe cel diferit de tine.
Apoi, peste toate, se asterne parabola celor trei
inele, miezul intelept al piesei, subiect de medita-
tie. Sultanul, diriguitorul lerusalimului, vrea sa afle
opinia lui Nathan despre cele trei religii radiante
in acel punct. Si asa aflam despre inelul cu puteri
magice, capabil sa-| faca pe purtator binevazut in
ochii Domnului siin ochii oamenilor. Inel mostenit
din tata in fiu de-a lungul timpurilor. Pana ce un
tatd, indragindu-i in egala masura pe cei trei fii ai
sai, multiplica inelul pentru fiecare. Si acestia Tsi
disputa suprematia, isi revendica acuratetea. lar
cel chemat sa faca distinctia e de parere ca, de
fapt, originalul s-a pierdut de mult, in trecut. Si
doar vietile noastre sunt in masura a ne face pla-
cuti Domnului si camenilor.

Elias Arens, Nina Gummich, Bernd Moss, Ju-
lia Nachtmann, Jorg Pose, Natali Seelig, actori
minunati care alcatuiesc o echipa omogena si
ofera la final, simbolic, free hugs.



Deutsches Theater din Berlin si-a onorat statu-
tul din sfera culturald germana.

Premiul Europa pentru Teatru a fost acordat Iui
Mats Ek, ajuns si din aceasta perspectiva intr-o
galerie de exceptie: Peter Brook, Giorgio Strehler,
Robert Wilson, Pina Bausch, Lev Dodin, Harold
Pinter... O incununare a unei vieti daruite scenei,
prin actorie si prin dans. Creatiei coregrafice. A
intrigat si a uimit, a schimbat perceptii si a inovat.

Printr-o succesiune de intamplari a venit la
Craiova cu ultima sa creatie, Axe. Ultima nu
doar la figurat ci si, posibil, la propriu. Mats Ek
a decis sa se retraga. Si sa ia cu el tot ceea ce
a creat. A |asat sa se scurga ragazul de timp
acordat licentelor pentru spectacolele sale de
pe scenele lumii. Fara a le reinnoi.

Intr-un interviu din Financial Times', la incepu-
tul acestui an, acordat Laurei Capelle, a decla-
rat: ,Consider ca face parte din joc, in ceea ce
priveste dansul, ca scrii pe apa si totul dispare.”

Pe scena craioveana am avut astfel sansa de
a vedea o bijuterie artistica, cum se poate da-
rui emotie pura. Uriasul spatiu de joc, eliberat
de orice urma a vreunui decor, a capatat ma-
gie din prima clipa. Intr-o lumina simpl&, aido-
ma razelor de luna intr-o noapte senina. Sur-
priza gramezilor de lemne, a buturugii pe care
loveste securea infiptd repetat dintr-un lemn
in altul este metamorfozata in sentimentul re-
confortant al dragostei de viata. Migcarile am-
ple ale lui Yvan Auzely, sunetul sec al lemnului
strapuns, respiratia ca marturie a efortului si
ca mpdacare cu natura, toate acestea devin
hipnotice si, totodata, impulsionand corpurile
celor ce privesc sa urmeze magia, fard a mai
astepta comanda propriei ratiuni.

Apoi totul se schimba, intrigand pentru inceput
si cucerind cu fiecare pas si cu fiecare imbra-
tisare metaforicd, datoritd Anei Laguna. Mirifi-
ca dansatoare a catorva decenii, partenera de
viata a lui Mats Ek. Cu parul lung si inspicat de
alb, cu o rochie simpla, este chiar dragostea
care da sens lucrurilor si le echilibreaza.

Rremiul Europa pentru Teatru, Juan Mayorga.
© Florin Chirea

,Memoria e in corp. Poate supravietui atata timp cat oamenii ce fac parte din

productia originala sunt inca acolo si, poate, 0 generatie dupa” — se explica ar-
tistul in amintitul interviu.

Si daca anotimpul teatrului, in 2016, a inceput cu un testament al lui Ninagawa,
s-a incheiat cu un altul, al lui Ek. Chiar daca, zambind, a marturisit si ca nu-si
interzice o reintoarcere pe scena.

1. Financial Time, Laura Cappelle, Interview: Swedish choreographer Mats Ek, Ja-
nuary 15, 2016 2:55 pm, http.//www.ft.com/cms/s/0/27898f0c-b46d-11e5-b147-e5e-
5bba42e51.htm!
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,Dincolo

de aceasta linie...”

Daca teatrul este viata, George
Banu ii este prozatorul. Volume-
le sale de pana acum sunt, fara
indoiald, de referintd in sfera
teatralda dar, pe negandite, ele
capata aura unor romane. Cu o
structura solida, cu paliere idea-
tice, cu fir narativ si personaje
dintre cele mai puternice. De data
aceasta', avem de-a face cu o
carte de ,proza scurta’. Cu un aer
cehovian prin reflectia discreta
asupra vietii, in detalii ce capata
prea lesne prim-planul. Dar si cu
un dram de condimente rocam-
bolesti, inca de la primul text, cu
titlul ,Demascarea culiselor” si
subtitlul ,Ambiguitatea initialad".
George Banu a calatorit mult,
pentru a vedea mult. Din atatea
si atatea spectacole s-au decan-
tat teorii laborioase dar si aceste,
dupa cum le numeste autorul,
miniaturi. In fond, surprinzatoa-
re focalizari asupra unora dintre
elementele adjuvante spectaco-
lelor, cel mai adesea ignorate sau
mentionate in treacat. Culisele
sunt privite cu atentie, ne este re-
levata fascinanta trecere a acto-
rului dincolo de o linie de demar-
catie. Intr-un timp abolita, actorul
pierzand spatiul de refugiu, apoi
reintrodusa. Datorita culiselor,
putem vorbi de actor ca ,fiinta ex-
pusd” sau ca o ,fiintd a pragului”.
Descoperind linia de demarcatie,
,Dincolo de aceasta linie sunteti
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de Marius Dobrin

in scend’, povestitorul descopera cat de
linistitor poate fi teatrul, stiind astfel unde
incepe jocul si unde se sfarseste cotidianul.

Cand vine vorba de imaginea video folosi-
ta in teatru, George Banu o numeste Me-
fisto:,Sa fii semnat, oare, teatrul un pact,
de teama imbatranirii?” O Tmbatranire
care este vazuta, insa, cu seninatate si cu
tot mai aplicata cuprindere, asa cum se
simte Tn textul dedicat scenei goale. Era
fascinanta la inceput, la varsta avangar-
dei teatrale, in anii 1960, acum impunand
esentializare. ,La scena goala se ajunge
ca o concluzie.

Apropierea de Lao Tzi i-a adus gustul de a
privi desavarsirea unei caligrafii zen, i-a in-
lesnit posibilitatea de a vedea si desprinde
din tabloul teatral o seama de elemente ca-
re-si au rostul lor si pe care le analizeaza in
jocuri de idei.

Astfel, micul sau ,tratat” despre scaune
este 0o admirabila mostra de creatie, cu
argumente bine interconectate din mari
spectacole de-a lungul timpului. La lonesco
scaunul e decriptat ca semn teatral al unei
asteptari laice. Avem apoi scaunele ca mul-
time, cu furie la Pina Bausch ori cu o aparen-
ta frivolitate de cafenea la Peter Stein, unde
era pusa in evidenta comunitatea. Pentru a
ajunge apoi la Scaunul, simbolicul. Pe de-o
parte, Antoine Vitez cerea ca suport sceno-
grafic ,macar un scaun... Da-mi un scaun!”
Dar cand suferinta atinge un anumit prag,
considera Banu, se impune singularul, un
singur scaun. ,Murim singuri”, conchide el.

Scena modernad
Mitologii aturi

Si ,tratatul” se incheie cu o inedita con-
fesiune a lui Robert Wilson, care evoca
provenienta interesului sau, obsesiv,
pentru a include scaune pe scena.

Avem parte si de un text despre zapa-
da din teatru, un text care deschide noi
perspective de receptare. ,Zapada atra-
ge dupa sine o verticalitate... Trebuie sa
ridici ochii [...] s imbratisezi cu privirea
toata cutia scenei.”

Si cartea continua cu alt subiect tulbu-
rator: ,a muri in picioare”. O prima refe-
rinta este la Peter Brook, un spectacol
Hamlet (2001). Acolo, in final, actorii ies
la aplauze dar se culca pe scena. Per-
sonajele moarte se arata in postura lor
orizontala si singurul in picioare, Hora-
tio, este martorul care duce mai departe
adevarul.

Apoi in anii 1960, Living Theatre a
.brevetat” verticalitatea mortilor. Pen-
tru a ajunge in 2008 cu doua referinte:
Ostermeier (tot un Hamlet) si Andrei
Serban (Regele Lear). Noul Hamlet
moare in picioare si iese spre public,
n fata acestuia, i se adreseaza direct.



Vorbind de spectatori, avem parte si de o
poveste despre diferitele pozitionari ale pu-
blicului la spectacole. Aducerea lui pe scena
e vazuta ca o valorizare a statutului pe care
il are. Intr-o evocare de mare impact, Geor-
ge Banu aminteste de prima postura a sa de
spectator plasat pe scena cand, intorcand
privirea, a vazut in urma sala goalg, in intu-
neric, un loc al mortii.

Un consistent text este dedicat prezentei
pe scena a copilului: cel ludic, cel mort, cel
material. In context, aflam si despre practica
din teatrul Kabuki, unde copilul este pregatit
de foarte devreme pentru prestatia pe sce-
na, pregatire perceputa dezaprobator, ca un
dresaj, dar fiind calea de a duce mai departe
acest gen de teatru.

Fin mestesugar al frazelor, Banu zugraveste
cu amuzament conditia punctualitatii din lu-
mea spectacolelor de teatru, cu anecdotica
si habitudini specifice unei societati ori alte-
ia, dintr-o tara sau alta, de pe un continent
sau altul.

Usor, usor, spre final, avem a citi interesan-
te comentarii despre reverente si iesirea la
rampa.

Finalul este gandit teatral, in sensul frumos al
cuvantului. Cu scena unei dimineti solitare in
care aparitia neasteptatad a unei fotografii de
tinerete, cu Aureliu Manea, starneste amintirea
unei prietenii care a razbatut peste intortoche-
rile destinului.

lar obiectul acestei evocari este un element
de recuzita: coroana creata de tanarul, pe
atunci, regizor, pentru un spectacol Richard
IIl. O coroana daruita ca semn al prieteniei,
pastrata cu sfintenie, incat n-a fost de clintit
nici cand s-a zugravit incaperea, purtand cu
ea stropi de vopsea, intoarsa tot ca dar, pes-
te timp, ca semn o data mai mult al prieteni-
ei. Si revenind fantomatic in acea dimineata
pe un ecran de calculator. ,Coroana de tine-
rete si de moarte”.

Mai multe
personaje si-au
gasit autorul

Piesd intr-un act gi mai multe tablouri [*]

de M.D.

Actiunea se petrece in anii din
urmad, la Sibiu, in vremea Festi-
valului International de Teatru.

La ridicarea cortinei este evoca-
td actrita Isabelle Huppert care,
. ! DE LA i) i la intrebarea ce prefera, teatrul
g e sau cinematograful, a raspuns:
: ‘;"T“*]-a'«l;%l '?'_' ,Mie imi place foarte mult s&
IJL'I.I-I.\:;.'-H'.:nl'.ntnL'.iu||[:m.m.}rfr.l..l:!.' scriu SC”:SOI’[ dar, din cand IA/’I.
- - cand, imi place foarte mult si

sa sarut”.

Klaus Maria Brandauer: Cand eram foarte tanar, s& ma vad in film, pe
ecran, ma facea fericit.

George Banu: Ce asteptari sunt de la un actor?

Silviu Purcarete: Cand iti cumperi o vioara ce astepti de la ea? Sa sune
bine, s3-ti placa atunci cand o auzi cum suna, sa fie foarte prietenoasa
in contact cu tine. Acelasi lucru se intdmpla si cu un actor: sa raspun-
da, sa fie viu, sa-i sticleasca ochii, sa poti sa te intelegi cu el.

Felix Alexa: Dincolo de variatii, un regizor nu poate fi decat satisfacut
cand isi descopera... Actorul.

Krystian Lupa: Actorul are un eu dual: eul personajului — iar actorul

traditional ramane sclavul acestuia — si eul lui, care face tot felul de
giumbuslucuri in jurul primului...
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Piotr Skiba: Eu joc, de exemplu, incaltat cu pantofii lui Bernhard, chiar cei adevarati.

Erhard Stiefel: S& porti o masca este unul dintre cele mai importante acte inventate
de om pentru a se intelege mai bine, a se depasi si a intra in legatura cu celalalt.
Nicio masca nu se dezvaluie decéat atunci cand este purtata.

Peter Stein: Am pierdut obignuinta asteptarii, a lentorii pe care o propune teatrul,
a plictiselii pe care o poate suscita, dar fara asta nu putem ajunge la profunzimea
textului.

George Banu: Te arati sedus si de forme mici.

Wajdi Mouawad: Eram de-o ora acolo si-o priveam pe sora mea in timp ce calca
hainele. Primul meu gand a fost: Cum si-a ratat fata asta viata! E mai rau ca-n
Cehov! Apoi stau si ma uit la ea. Si dintr-o datd am descoperit toata frumusetea
surorii mele, toata puterea personalitatii ei. Am vazut cum a continuat ea sa nete-
zeasca pliuri.

Lev Dodin: Daca stai sa te gandesti, in orice piesa buna nu exista niciun personaj
,neprincipal”. In viat&, ce om va spune ca nu e personaj principal?

Pippo delBono: Eu spun adevarul cand afirm ca gasesc o mare armonie in actul
artistic i o mare dizarmonie in vietile noastre personale. [...] Dragostea e grea fiind-
ca nu stii... nu stii...[..] lar obiectivul meu este s& fac opera, asta pot. imi dai 600 de
personaje de dirijat, 0 orchestra, si-o dirijez. In schimb sunt incapabil sa fac lucruri
simple, cum ar fi s& platesc o amenda.[..] A-ti cunoaste limitele te ajuta.[.] cand un
artist spune ,sunt incapabil sa fac asta” ajunge la un fel de umilinta bine venita.

Mihai M&nutiu: Probabil c&, odata cu varsta, simt nevoia sé fiu mailiber. imi place tot
mai mult sa lucrez in conditii de laborator.

Jean-Jacques Lemétre: Ce este muzica de teatru? Am inteles repede ca instrumen-
tele moderne, occidentale, nu-si au locul aici... am descoperit ca percutia nu conve-
nea pentru cd membranele de plastic, din care sunt facute acum instrumentele de
percutie moderne, sunt acordate la aceeasi indltime cu timbrul vocii umane. Deci
ele intrd in conflict cu actorul.

Fac sa intervina muzica dupa aparitia actorului. Deci eu ma plasez in urma, adica tu
ma auzi in urma actorului. Eu sunt lipit de spatele lui si tu, spectator, ai impresia ca
sunt impreuna cu el pentru ca ma inscriu in metrica limbii sale, in metrica trupului
sau.

Eugenio Barba: ,Tu esti traditia in propria ta viata." Care era instanta superioara pen-
tru mine? Dragostea pentru Grotowski. Nu voiam sa-mi dezamagesc prietenul.

Constantin Chiriac: Cand vine cineva sa propuna ceva, daca spui NU inseamna ca

inchizi o usa, o posibilitate de dialog, posibilitatea nasterii unui proiect mai mare
sau mai mic.
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Alexandru Dabija: n general, totul e o pacéleal3,
spectatorul are nevoie sa simta ca cineva de pe
scena i se adreseaza lui personal si nu unei sali
anonime. Eu cred ca oamenii vin in continuare la
teatru, asa cum merg si la cinematograf, ca sa
priveasca un perete cu o imagine magica. Vin la
teatru n primul rand ca sé fie impreuna, sa simta
un cot langa ei, isi doresc ca mai multi oameni sa
respire, in acelasi timp, acelasi lucru, un ceva care
are avantajul ca li se poate adresa si in mod direct.

Dragos Buhagiar: Mesterii de teatru sunt pe cale
de disparitie. ,Domnu’ Dragos, noua dati-ne cote,
ca restul stim noi...".

George Banu: Este aceasta inmultire a festivalu-
rilor un pericol pentru ideea de festival sau dim-
potriva?

Bernard Faivre d'Arcier: Bineinteles ca inmulti-
rea festivalurilor nu este necesara. Multe orage
din Europa au decis sa lanseze activitati asa-zis
festivaliere, pe teme cat mai variate, si asta doar
pentru a accesa fonduri, pentru a atrage turis-
mul, pentru a facilita piata muncii, pentru a da
aparenta unei coeziuni sociale, cu ocazia unor
serbariin aer liber sau de animatie stradala.

Emmanuel Demarcy-Mota: Vad teatrul ca pe un
loc al intalnirii intre doua comunitati, formate din
indivizi singulari in interiorul trupei, cu actorii si
actritele care o formeaza, in timp ce spectato-
rul, individul, functioneaza in mijlocul unei mase
care se numeste ,public”.

George Banu: Ce impact are relatia cu spatiul?
Declan Donnellan: E ca si cum as fiintrebat ,ce
insemn eu?” Nu insemn nimic. Exist, sunt viu si
sper ca si ceea ce facem impreuna e ceva viu.
Viata e ambivalenta. Nu exista iubire fara pierde-
re, onoare fara rusine, viata fara moarte.

Cortina

[*] George Banu, Convorbiri teatrale, Nemira, 2016



Mic tratat de
combatere a fricii

de Cornel Mihai Ungureanu

Nu intamplator se intituleaza ,Teatrul si frica” volumul semnat Thomas
Ostermeier, aparut la Editura Nemira (2016), cuprinzand texte reunite
de George Banu si Jitka Goriaux Pelechova — conferinte sau convorbiri
cu marele regizor german. Inca din prefata — pe cat de pertinent, pe
atat de seducatoare — scrisd de George Banu, dar si pe parcursul de-
rularii ideatice, intelegem ca Thomas Ostermeier, ,fidel trecutului RDG"
siindragostit de Est’, vede in jur o lume descumpanita, ,0 societate in
decadere si plind de spaime”, cuprinsa de o deznadejde generalizata si
stapanita de o ordine implacabila, ,in fata careia oamenii capituleaza,
suportandu-i cruzimea'. ,Apele reci ale capitalismului”, in care ,econo-
micul si-a impus suprematia asupra politicului’, sunt pline de amenin-
tari si nicio perspectiva de mantuire nu mai exista. Vremurile lui Brecht,
cu utopii linistitoare, au apus. ,Realismul capitalist” — care, ca si realis-
mul socialist, nu reprezinta niciun pericol pentru putere, ba dimpotriva,
o sustine — are nevoie de personaje mereu disponibile si docile gi nima-
nui nu-i pasa ca oamenii se considera ,obiecte incapabile de actiune si
lipsite de identitate proprie”. Pentru ca ,nimeni nu e raspunzator, totul e
atat de complex si de fragmentat, incat vinovat nu mai poate fi nimeni”.
Ideile lui Diedrich Diedrichsen despre media, ca industrie a constiintei,
referirile la Rainer Werner Fassbinder, ,constiinta vinovata a Gemaniei”,
completeaza acest tablou sumbru, in care ,gandirea unei alternative a
devenitimposibild”, iar cei mai multi nici macar ,nu-si dau seama de ne-
fericirea si captivitatea in care sunt tinuti de lumea bogata si inghetata
a capitalismului global si neoliberal”.

Am putea crede ca aceasta lume necrutatoare si atat de bine controla-
ta nu permite spatii de libertate. Dar ne-am insgela. Daca ,toate celelalte
media se afla in mainile marilor case de productie”, teatrul a rdmas ,ul-
timul loc al unei adevarate libertati". Cu adevarat ,teatrul subventionat
poate fi inca un loc in care poti sa visezi si sa fii liber"! Si pare surprin-
zator, dar unele dintre aceste insule de spirit independent, rupte de ,rea-
lismul capitalist”, de creatia artistica ,pe linie", sunt incredintate tocmai
razvratitilor gata de lupta, reactionarilor care aduc in lumina si cercetea-
za ,leziunile omului” produse de societatea moderna. Este si cazul ,ne-
imblanzitului” Ostermeier, chemat, dupa succesul innoitor de la Die Ba-
racke, sa dea sens nou unei institutii ,atipite”: Schaubiihne. Pornit pe o
traiectorie ciclica a ocolului, a revenirii acasa dupa ce a confirmat intr-o
cultura prestigioasa (Franta), regizorul este deopotriva apreciat si con-
testat, tocmai Berlinul, ,erijat in procuror”, dovedind ,0 extrema cruzime

THOMAS OSTERMEIER

Teatrul si frica

-

y @ j.
” "

fata de el”". Si asta pentru ca ,estetica deconstructiei” este
prioritara in Germania, teatrul realist si dramatic fiind con-
siderat de critici banal si expirat. ,Sunt omul de teatru care
sunt si nu pot sa fac altceva. Fac ceea ce vreau si simt ca
trebuie sa fac”, raspunde Ostermeier, mizand pe arta de ati-
tudine, pe tragedia vietii obignuite si continunand sa spuna
,povesti despre cruzimea lumii si victimele ei", dintr-o pozitie
privilegiata. Privilegiata in proprii ochi, pentru ca ,a conduce
un mare teatru reprezinta cea mai mare libertate cu putinta”,
dupa cum afirma, contrazicandu-i pe cei care simt adminis-
trarea unei institutii ca pe o povara. Privilegiata si in privirile
celor din jur, admirative sau malitioase (,Cum ii mai merge
hotului de subventji care-o tine pe sampanie?”) — pentru ca
regizorul german nu poate scapa de neajunsurile succesului,
inscriindu-sein lista deja clasicizata a ,neimblanzitilor” artisti
premiati si decorati de sistemul pe care il critica.

Dincolo de pozitii si dispute ideologice, cartea de fata releva
siviziunea si atitudinea lui Ostermeier fata de tot ce inseam-
na o productie teatrald in lumea de astazi, cand omul este
sufocat de informatie, iar la teatru vin noile generatii, cres-
cute cu televiziune si jocuri pe calculator. O schimbare de
ritm se impune, considera regizorul german, iar ,arta trebuie
sa raspunda prin propria ei «<accelerare»”. Fie ca vorbeste, in
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diferite situatii simomente, des-
pre ,dansul actorului” cu perso-
najul sdu (Krystian Lupa), des-
pre relatie, ca temei al jocului,
despre suprematia regizorului
si excluderea autorilor, sau des-
pre teatrul independent, care
oferd ,mai multd artd pe mai
putini bani’, dar este constrans,
la randul lui, s& obtina succes,
Ostermeier incearcd perma-
nent sa gaseasca raspunsuri
si sa& descopere adevarul. ,Dar
adevarul este ca noi, oamenii,
suntem capabili de orice, de tot
ce-i mainalt si tot ce e mai jos-
nic’, spune, cautand ,acea pozi-
tie In care nu mai sunt sigur pe
morala mea" si trdgand si arta
sa in acest joc: ,Teatrul trebuie
sa se elibereze de dorinta de a
fi mereu de partea cea buna,
trebuie sa infrunte realitatea”.
Consecventa sa in acest deme-
rs, luciditatea, captarea surselor
de conflict din relatiile sociale
sunt parte din talentul, dar si
din cutezanta sa de a infrunta
frica. Atunci cand afirma ca
,foate metodele marilor regizori
din istoria teatrului sunt, in fond,
metode de combatere a fricii’,
vorbeste in cunostintd de cau-
za, iar marile sale spectacole isi
au filonul in aceasta convinge-
re si in confruntarea deschisa
cu temerile ce salasluiesc in
adancul omului. Adept al luptei,
Ostermeier stie prea bine ca
innoirea nu apare din senin si
ca izbanzile nu pica din cer, in-
tr-o asteptare apatica sau lasa.
Doar intalnirea cu demonul i
da sansa sé (te) cunosti.
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In vilegiaturi cu
Giorgio Strehler

Lia Boangiu

Tnca un volum interesant din seria portretelor
de teatru de la Nemira, Giorgio Strehler. Scri-
sori despre teatru, inglobeaza o parte din scri-
sorile adresate de regizorul italian Giorgio Stre-
hler — unul dintre marii modelatori si rafinatori
ai teatrului european de secol 20.

Nascut la Trieste in 1921, Giorgio Strehler este
una dintre figurile marcante ale teatrului con-
temporan. In lunga carierd a montat peste
250 de spectacole, majoritatea la teatrul fon-
dat de el insusi impreuna cu Paolo Grassi si
Nina Vinchi — Il Piccolo Teatro di Milano (Tea-
trul Mic din Milano). Si daca tot enumeram re-
corduri, printre ele trebuie mentionat si spec-
tacolul Sluga la doi stapani, cel mai longeviv
spectacol din istoria teatrului italian (a fost
montat prima oara in 1947, o versiune a sa ju-
candu-se si astazi). De altfel, regizorul italian a
ramas In memoria spectatorilor, a criticilor, si
a tuturor oamenilor de teatru pentru aplecarea
catre clasici precum Shakespeare, Goldoni, Pirandello, sau Brecht. A montat cu la fel de mare
succes si teatru liric, unde i-a preferat pe Mozart, Beethoven si Verdi.

Pe langd numeroasele distinctii pe care le-a primit de-a lungul vietii, Strehler a fost si un ne-
obosit sustinator al Uniunii Teatrelor din Europa, unde a activat ca director pentru o perioada
de timp. lar calitatea de teoretician e confirmata de dorinta constanta de a inova teatrul — el
este cel care creeaza si defineste rolul de ,regizor de teatru” in Italia. Nimeni, spune Giovanni
Raboni, ,nu a reflectat si nu si-a pus intrebari cu o mai deznadajduita luciditate asupra acestei
meserii atat de intim invecinatd, ba chiar aflata in confluenta cu arta.” O atare caracteristica
se contureaza puternic siin scrisorile adunate in volumul de fata. Scrisorile sunt in mare parte
adresate unor oameni de teatru cu care a lucrat de-a lungul vietii: actori, regizori, scenografi,
directori de teatru — nume importante precum Roberto de Monticelli, Paolo Grassi, Ivo Chiesa,
Valentina Cortese, Giulia Lazzarini, Carlo Battistoni, sau Andrea D'’Amato.

,Scrisorile lui Strehler par a sta marturie pentru o contradictie mereu la panda: cautarea pa-
sionatéd a sensului, a materiei vii si concrete a faptului teatral si, alaturi, descoperirea — ce se
poate mereu reinnoi — a misterului teatralitatii care, pe de o parte, ne orbeste, dar, pe de alta
parte, ne face clarvazatori”, spune Stela Casiraghi intr-una din prefetele cartii. Observatie care



reprezinta una din cheile volumului, si care nu e greu de obser-
vat pe masura ce il parcurgi. Intr-adevar, in tot ceea ce scria
prietenilor si cunoscutilor, Strehler demonstreaza o neobosita,
si totusi mistuitoare, pasiune pentru teatru. lar teatrul a ramas,
de-a lungul vietii sale, o preocupare intensa care I-a acaparat
in relatiile cu cei din jur, facandu-l, asa cum spune si Raboni,
,Lomul monstruos de egocentric si la fel de monstruos de gene-
ros, gata sa dea totul si, in acelasi timp, gata sa ia totul".

Cartea este cu atat mai valoroasa cu céat aduce in fata cititori-
lor si cateva scrisori inedite, nepublicate pana in prezent. Una
dintre cele care atrage atentia in mod deosebit este o scrisoare
catre ziarul Avanti, datata ianuarie 1966, dar care nu a fost ex-
pediata niciodatd. In ea, Strehler intentiona s& raspunda intre-
barilor unui necunoscut vizavi de numeroasele atacuri pe care
le primea din partea unor critici sau oameni de teatru. Cu un ton
calm dar puternic, prin care demonstreaza incredere in sine si
in arta sa, regizorul isi apara alegerea de a nu fi rdspuns sicane-
lor si acuzelor: ,Eu vorbesc de teatrul pe care-| fac in teatrul pe
care-| fac si afard de-acolo nu am timpul material sa continui
un discurs care exista deja in munca mea, si nici dorinta n-o am
sa-| fac pentru ca fiecare trebuie sa faca ceea ce stie.”

E de remarcat si stilul in care scria scrisori — mai putin epistolar,
si mai degraba oral. Un flux al constiintei, 0 maniera libera de
a se exprima care contureaza mintea preocupata si activa a
creatorului. Alice Georgescu spune c& ,avea o scriitura foarte
personald, cu fraze lungi si adeseori neglijand firul logicii forma-
le in favoarea unei logici a sentimentului, o logicd emotionala,
mai profunda, dar mai greu de urmarit, conformandu-se mai
degraba unui principiu muzical decat unuia filologic, al discur-
sului articulat.” Stela Casiraghi pare sa fie de acord atunci cand
spune, scuzandu-l cumva, ca ,Omul de teatru, prin natura sa, nu
poate, nu trebuie, nu stie sa se explice.”

In ciuda lucrurilor pe care le scria ziarului Avanti, cred c& Stre-
hler nu ar fi fost de acord cu cele doua prefatatoare, cel pu-
tin in ceea ce priveste scrisorile. E tocmai savoarea ideilor lui
Strehler cea care face o lectura placuta si, de ce nu, usoara,
din aceste scrisori. Pentru orice literatura, cum spunea si Eco,
exista mai multe niveluri de lectura, si exista mai multe tipuri
de cititori. Chiar si in cazul unui volum de scrisori, nu cred ca
un autor isi doreste vreodata ca opera lui sa fie lecturata doar
de cititorul ideal. Mai mult, acest stil ,dezlanat” al lui Strehler
are darul de a crea impresia ca omul vorbeste spre tine, cu tine,
sau ca poarta niste monoloage interioare la care poti asista si
care reveleaza masinatiile uneia dintre cele mai incitante minti
ale teatrului contemporan. lar un regizor vorbeste intotdeauna

cu mai multe categorii de audienta: mai
intai cu actorii, in intimitatea montarii
spectacolului, apoi cu publicul pentru
care creeaza spectacolul, si, intr-un final,
cu teoreticienii si criticii care dau masura
lucrurilor. Deci teatrul (si orice artd) are
mai multe tipuri de consumatori, la fel
ca si textul. lar pentru spectatorul care
vrea sa isi flexeze puterea de consum si
de interpretare a spectacolului de teatru,
astfel de lecturi sunt tocmai educatia de
care are nevoie.

Raboni insumeaza cel mai bine aceste
idei. El spune despre scrisorile lui Giorgio
Strehler ca ,intrupeazé (..) un adevarat
tratat de regie teatrald". lar asta nici ma-
car nu e o metaford, sau o exagerare. Un
exemplu savuros il reprezintd o scrisoa-
re a regizorului catre Maria de Matteis,
scenograf si realizator de costume. Aici,
Strehlerfi face lui de Matteis o introduce-
re si o descriere a personajelor din Trilo-
gia vilegiaturii de Goldoni, cu note elabo-
rate asupra caracterului fiecaruia si cum
ar fi influentat asta stilul lor vestimentar.

Un adaos interesant la finalul volumului
este dialogul dintre Monica Andronescu
si Alexandru Darie, un schimb de idei re-
velator asupra operei lui Strehler, despre
a carui descoperire Darie spune: ,Am va-
zut cum se naste un spectacol din nimic,
din doua panze albe si o luming, am rea-
lizat cum se poate crea magia in teatru
si ce importanta are lumina. Atunci am
inteles ce valoare are actorul intr-o lumi-
na justd misterioasa. Ce valoare are un
decor." Despre editia franceza a cartii,
Un théatre pour la vie, spune ca le-o pre-
da studentilor sai ca lectura obligatorie
pentru formarea lor.

De astfel de mici, minunate descoperiri
e plina cartea, sii-as lasa pe cititori sa le
descopere singuri. Un volum didactic si
in acelasi timp intim, care ii va bucura pe
iubitorii de teatru.
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