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Cerasela losifesct, Elefantul din camera.
©Florin Chirea
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1% sula mer¢ la lealru

Nicolae Coande

Aceasta ar fi cifra zilei, ba chiar a anului 2016, potrivit datelor ofe-
rite de Barometrul de Consum Cultural, un instrument cu care ope-
reaza Institutul Roman pentru Evaluare si Strategie (IRES). Analiza
practicilor de consum cultural s-a facut, spun cei de la IRES, pe un
esantion de 1349 de ,personae” (expresia le apartine, voiau sa zica
persoane, dar uite cé s-au referit la masti), la care s-a addugat un
supliment de 402 chestionare realizate in Bucuresti. Bucurestiul
consuma separat, se intelege de ce.

Ce a reiesit din datele acumulate si prezentate pe 7 iunie la Bibli-
oteca Nationala a Romaniei in prezenta unor decidenti din cultu-
ra, inclusiv a ministrului lonut Vulpescu? Ca oamenii au nevoie de
cultura si de institutii de cultura, dar, din diferite motive, nu le prea...
gdsesc. Ar citi, dar nu au bani sau chef sa cumpere si sa citeasca.
Ar merge la spectacole de muzica (se duc intens la cele de muzica
populara, totusi, romanul s-a ndscut folclorist, un judecdtor care a
trimis candva o citatie pe adresa teatrului nostru credea ca acesta
se numeste... Maria Tdnase), la teatru sau la opera dar exista motive
care-i impiedica. Eu cred cd multi mint, sau méacar se prefac. Cand
vine vorba sa fie ,anchetat” cultural, romanul fardeaza realitatea,
devine cosmetician de lux.

Unii se duc, totusi. Asa am aflat ca 46 la suta dintre cei chestionati
Nnu au citit carti niciodatd (cititul produce dureri de cap, se stie, de
aceea trebuie evitat), vreo 43% nu citesc reviste in format de hartie
(nu se specifica genul revistelor), iar 63 % nu vad filme pe DVD, cal-
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culator, laptop, in schimb se uita la televizor, zilnic, in proportie de
94%. Acolo se preda Adevarul gol-golut. Cand vine vorba de teatru,
interesul analizei mele de acum, 70% nu au mers deloc in ultimul an
(e vorba de 2016, repet), iar 79% nu au pasit spre biblioteca. Cand
vine vorba de opera si filarmonica cifrele sunt si mai ametitoare,
asa ca nu le mai transcriu. Dar, o datd pe an, 13 la suta merg la tea-
tru si, desi cifra pare de tot modesta (si ghinionista), e ceva, totusi.
E net deasupra procentului care frecventeaza in aceeasi unitate de
timp biblioteca, opera sau filarmonica, doar muzeele inregistrand
un scor mai bun, 20%. Se stie, vorba lui Andrei Plesu, cd romanu-
lui Ti plac personalitatile expiate: ,ne plac geniile nationale dupa ce
au murit. Suntem mari iubitori de parastase. Omul glorios mort e
frecventabil si muzeal”. Bine, fie si muzeal, macar.

Ce-i de facut, vorba aia? Nimic altceva decéat educatie. La intrunirea
IRES trebuia invitat nu doar ministrul Culturii, care, orisicat, se mai
zbate sd initieze céte ceva, dar si ministrul Educatiei (da, acela cu
greselile de gramaticd). De la educatie incepe totul si de la buna
frecventare a bibliotecilor si a institutiilor culturale inca din copilarie.
Altminteri ne vom trezi cu oameni-zombie care frecventeaza doar
nunti si spectacole de manele (15 la sutd mi s-a parut prea putin
pentru cei care afirma ca le asculta frecvent!) si pentru care circul
cotidian intretinut perfid de clasa politica poate fi o sursa de delec-
tare continua — pana la tdmpenia generalizata. Daca nu, candva,
n viitorul apropiat, 13 la suta s-ar putea sa fie un procent urias cat
Casa Poporului.
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Masage intre picioare ,

Adrian Mihalache
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n-ar fi fost. Romanul Razboi si pace incepe cu o sergd d de Anna
Pavlovna, doamna de onoare a imparatesei, in care @ ISe scuza cu
gratie de faptul cd are grip4, la grippe. La sfarsitul s ui al XIX-lea,
boala la moda era isteria, care se manifesta spectad la femei, din-

tre care unele stiau sa exhibe, la rece, simptome de mare efect, contra
cost. Charcot a fost savantul care a studiat boala, A$E| Munthe a fost
medicul care a stiut sa traga profituri semnificative, pretinzand ca o
poate vindeca. Din ele si-a construit faimoasa vila de la San Michele, la
Anacapri, zona montana a insulei Capri. Una dintre metodele de vinde-
care era masajul energic al vulvei, considerandu-se cd sursa bolii ar fi
fost insatisfactia sexuald. Era chiar epoca in care au aparut aplicatiile
electricitatii, astfel incat masajul manual a putut fi inlocuit cu unul hi-
gh-tech, prin utilizarea vibratorului actionat electric. A trebuit sa vina
Freud pentru a propune o regandire radicala a afectiunii si a metode-
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lor de tratament. Astdzi se stie ca problema vine din faptul ca femeia
a fost programata sa nasca o data pe an, iar metodele contraceptive
impiedicd acest proces firesc. Bach a avut doudzeci de copii, Mozart,
sapte, caci a murit tanar, dar putini dintre ei supravietuiau. Deci nu pre-
statia precara a barbatului la pat este de blamat, ci modalitatile in care
incercdm sd inseldm natura. Existd astdzi medicatia adecvata pentru a
contracara respectivele efecte, de aceea isteria a iesit din moda.

Sarah Ruhl, o autoare dramatica de succes din Chicago, care a obti-
nut burse si premii dintre cele mai importante, se inspira din metode-
le de tratament practicate la sfarsitul secolului al XIX-lea. Piesa Ele-
fantul din camera, numita si Piesa cu vibrator, pune in scena aceste
metode, ardtand live cum sunt supuse pacientele, dar si unii pacienti
barbati, masajului respectiv. Evident, in cazul celor din urma penetra-
rea este rectald, iar {inta masajului este prostata.
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Titlul Elefantul din camerd nu are sens, cel original fiind The Next
Room, Camera de alaturi. In aceastd ,camera de alaturi” au loc trata-
mentele, ceea ce este clar pentru toti, in timp ce ,elefantul din camerd”
inseamna o primejdie temporar ascunsa. Autoarea trece alaturi de pro-
blema cu adevarat interesanta. Ea pune in contrast mecanismul artifi-
cial al stimuldrii cu actul sexual deplin satisfdcator, the real thing. Dar, in
contextul actual al unei culturi care respinge notiunea de esec, trebuiau
luate in calcul si virtutile metodelor artificiale de a contracara lipsa de
fiabilitate a celor naturale. Faptul ca sportivii iau stimulente, fiind dese-
ori declasati din acest motiv, cd barbatii mai varstniciiau viagra, nu {ine
de vreun tratament de vindecare, ci de nevoia de a performa la cea mai
inalta valoare. Acest aspect lipseste, din pacate, din piesa.

Constructia dramatica este ionesciand, mai ales inceputul, cu cuplul
de pacienti veniti la doctor, care-i intampina alaturi de sotia Iui,
seamana leit cu cel din Céntdreata cheald. Personajele sunt tratate
ca marionete, cu exceptia sotiei doctorului, care are o evolutie reald
si semnificativa. Celelalte trec dintr-o stare intr-alta la comanda, ca la
declicul unui comutator. Doica negresa Elizabeth aduce ,chemarea
strabunilor’, de aceea fiecare aparitie a ei (de reguld, fara replici) ii
inmarmureste pe cei dimprejur.

Decorul foarte inteligent conceput de Andreea Simion Negrild oferd
un spatiu deschis, partial in amfiteatru, cu pldci de faiantd care
sugereazd atmosfera de laborator. Faptul cd usa dintre cabinet
si camera de zi este pur simbolica face ca intre scenele care se
deruleaza simultan, in spatii in principiu distincte, sa se produca
interferente, tot pe linie ionesciand. Dispozitivul electric de alimentare
a vibratorului este construit ca masina Wimshurst, cu importante
valente decorative. Muzica de scena datorata lui Tibor Céri este pe
cat de discreta, pe atat de sugestiva. Costumele create de Elena du
Soleil sunt parodii simpatice si inventive la moda victoriana.

Este meritul regizorului Dragos Alexandru Musoiu de a fi transformat
aceastd piesd modesta intr-un spectacol stralucitor. A avut ideea
remarcabild de a miza pe polifonia vocilor. A construit scene
memorabile, ca aceea in care toate personajele se anima pe melodia
marsului alla turca a lui Mozart. Cea mai originald interventie a fost
desfiintarea diferentei dintre pictura si model. Personajul Leo, dupa
masajul rectal, recapatd pofta de a picta sifsi ia ca model pe negresa
telurica, Elizabeth. O picteaza ca madond, dar nu pe panza, ci chiar
pe corpul ei, pe care-l ia In brate ca si cum ar fi propriul lui tablou.
Si faptul ca negresa nu e neagra, ci este pictatad cu negru, este unul
interesant, aducand aminte de celebra madona a lui Chris Ofili, care a
starnit scandal, fiind pictata partial cu excremente de elefant. Din pa-
cate, ritmul spectacolului scade, iar finalul este o lunga agonie. Este
pdcat, pentru cd marea scend a amorului in peisaj de iarna se diluea-
za intre toate mesajele de rdmas-bun ale personajelor.

Cerasela losifescu interpreteaza cu mare anvergurd rolul sotiei
doctorului. Este frustratd ca nu poate aldpta, iar copilul aratd mai
multa afectiune catre doicd decét cdtre mama; este contrariatd de
faptul ca sotul are mai mult interes pentru stiinta decat pentru amor.
Incearcs succedanee, dar isi dd seama cé trebuie s& ia taurul de
coarne si sa readuca lucrurile pe planul firesc. Toate aceste tranzitii
sunt redate cu sensibilitate si fortd, iar scena implinirii finale raméane
una de referinta.

lulia Lazar, in rolul pacientei, adopta cu mare stiintd un rol de masca,
pe care-| sustine cu gratie si umor. Alina Mangra, in rolul asistentei,
starneste aplauze atunci candisi aranjeaza cocul, ca si cum ar saluta
cu o pdlarie. Momentul adevarului, cand isi exprima frustrdrile, este
unul de gratie, in care privirea sticloasa, tragica, dar fara lacrimi, emo-
tioneaza profund. Ramona Drdgulescu impresioneaza prin aparitie,
dar nu are cum sa-si dea mdsura in limitele rolului impus.

Claudiu Bleont, in rolul doctorului, este intr-o forma de zile mari, iar ti-
rada in care o lauda pe ,zana electricitate” este memorabild. Angel Ra-
baboc compune unindivid plin de viatd, de tip sanguin, care nu accepta
sensibilitatile exagerate. Vlad Udrescu este atasant in rolul pictorului
care vrea sd-si regaseasca puterea de creatie. Este extrem de expresiv
atunci cand vorbeste despre tablourile neterminate ale lui Michelange-
lo, in care non-finitul ajunge sd semene cu in-finitul. Femeile ale caror
portrete au rdmas vagi se apropie mai mult de starea angelica.

Este un mister cum o piesa fara anvergurd poate fi pretextul unui
spectacol cu asupra de masurd. Sa nu incercam sa intelegem, ci sa
ne bucuram.

Autor: Sarah Ruhl
Traducerea: Dragos Alexandru Musoiu

Regia: Dragos Alexandru Musoiu
Scenografia: Andreea Simona Negrila
Data premierei: 15 martie 2017

Cu: Cerasela losifescu (dna Givings), Claudiu Bleont (dr.
Givings), Vlad Udrescu (Leo), lulia Lazar (dna Daldry), Angel
Rababoc (dl Daldry), Ramona Dragulescu (Elisabeth), Alina
Mangra (Annie)

Decor: Andreea Simiona Negrila
Muzica: Tibor Cari

Costume: Elena Gheorghe

Regia Tehnica: George Dulamea
Sufleor: Ramona Popa

Vorbim dé;s'ﬁre elefan _
The Vibralor Play la Crajova

Lia Boangiu

Dragos Alexandru Musoiu nu e la prima aba-
tere prin Craiova, el a debutat aici cu Sparge-
rea, un prim spectacol proaspat si profund,
care s-a bucurat de succes printre spectatori
de toate vérstele. Arevenitla ,Marin Sorescu’,
de data asta pe scena mare, cu un spectacol
bazat pe piesa dramaturgei americane Sarah
Ruhl. Asa cum a demonstrat inca de la primul
spectacol, Musoiu e un regizor hands-on, im-
plicat, fara a fi insa restrictiv cu actorii. Daca
la Spargerea adapta pentru scend un text de
prozd scurtd romaneasca, de data asta s-ain-
deletnicit cu traducerea si adaptarea in roma-
na a piesei excelente a lui Ruhl, cu personaje
ofertante si subiect incitant. Numele specta-
colului (Elefantul din camerd sau The Vibrator
Play) previne cd vom avea de-a face cu teme
controversate, dacd nu chiar socante pentru
unele sensibilitati (de altfel, e nerecomandat
minorilor sub 16 ani). Miza e buna, caci la ora
la care scriu se poate spune in siguranta ca
are priza la public.

-
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Piesele lui Ruhl nu sunt foarte cunoscute
la noi, insa relativ tanara scriitoare are deja
un notabil succes acasa dar si in deplasa-
re, in Europa. Cu preocupdri ce ar putea fi
categorisite drept feministe, dar care mai
degrabd cad in spectrul egalitarist, cu
terme si expuneri care nu sunt excesiv ide-
ologizate, Sarah Ruhl abordeaza din per-
spective inedite subiecte precum orgas-
mul feminin, maternitatea, pozitia femeii
in societate, intimitatea in cuplu, cu atentia
cuvenita catre rolurile de gen care afec-
teazd ambele sexe. Cd tot suntem aici,
si fiindcd spectatorii au fdcut legdtura,
exista si un film britanic plasat in acelasi
context — Hysteria (2011) cu actorul bri-
tanic Hugh Dancy si americanca Maggie
Gyllenhaal. Inspiratd de doua cdrti despre
istoriile electricitatii si vibratoarelor, dar si
de propriile experiente ca femeie simams,
Ruhlisi plaseaza personajele lainceput de
secol 20, odata cu aparitia electricitatii in
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locuinte. Ca un efect secundar, electricitatea

a contribuit si la inovare in tratarea asa-zise-
lor cazuri de isterie la femei, care pana atunci
fuseserd abordate manual de catre profesi-
onisti ai medicinei. Acest tip de medicind nu
era prima, si nici ultima pseudostiintd care s-a
dezvoltat in paralel cu revolutia industriald (sa
ne amintim de frenologie).

Actiunea piesei are loc tocmai In cabinetul
Si casa unui asemenea doctor pe langa care
apar sotia sa cu nou-nascuta lor fetitd, asis-
tenta lesbiand a doctorului, o pacientd nevro-
ticd impreuna cu sotul ei, o dadaca de lapte
cu origini africane, un tanar artist, efeminat
si virgin. Musoiu surprinde si aplica subtil iro-
nia si substraturile piesei, creand, cu ajutorul
scenografei Andreea Simona Negrild (cola-
boratoare si la Spargerea), o atmosferd tip
Frankenstein versus Tim Burton. Pe muzica
antrenanta de violoncel (Tibor Cari), decorul
casei circulare — ce aminteste de aula aceea



de autopsii sau operatii deschise studentilor la medicing, care suntem
noi, spectatorii, dispusi in evantai pe locurile limitate din sald —, Elefantul
din camerd porneste cu aplomb, o atmosfera agitata in care doctorul si
asistenta scot, la propriu, scantei in cabinet si, deasupra lor, 0 doamna
Givings (Cerasela losifescu) insingurata si iritatd ca nu isi poate adormi,
nici aldpta copilul. Butaforia, costumele si machiajul actorilor creeaza
iluzia ca privesti fotografii alb-negru, usor colorate la man4, sau un film
mut. (In sensul &sta, mi-a amintit si de filmele experimentale ale regi-
zorului canadian Guy Maddin, care recreeazé estetica filmelor mute.)
Fiindcd si indicatjiile piesei o cer, cele doud ,scene” suprapuse ale deco-
rului permit desfdsurarea concomitentd a intdmplarilor si conversatiilor
care sustin un ritm vioi si usor nebunesc, spatii in care niste personaje
isi trdiesc dramele si micile epifanii, sau chiar reale metamorfoze, prin
experiente precum descoperirea orgasmului, a propriei sexualitati, sau
chiar a iubirii. In echilibru cu ele stau scenele limpezi si pline de candoare
in care o dadaca ii canta copilei pe care o aldpteaza, sau in care un artist
e inspirat de imaginea feminitatii materne. Sigur, nu putem fi lipsiti de
,simbolistica” freudiana nici aici, dar ea cade bine, e proportionatd in asa
felincéat sa pdstreze plauzibilitatea personajelor in circumstante care azi
par neverosimile.

Apropo de dddaca Elizabeth (Ramona Dragulescu), care este si servitoa-
rein casa familiei Daldry, e interesantd postura ei de marioneta in mainile
celor care 0 angajeaza. Ea devine incd o datd ceea este proiectat asupra
ei atunci cand e ,descoperitd” de cétre pictorul Leo (Vlad Udrescu) si
practic fortatd — chiar dacd i se oferd o suma mare de bani — sa pozeze
drept madond aldptand. Fortata fiindca si in situatia asta, precum in al-
tele, intrebdrile care-i sunt adresate sunt raspunse de altii in locul ei, sau
au mai degraba rol de ordin - ca atunci cand doctorul Givings o roaga
sd-i permitd sd o examineze pentru a vedea daca e sdnatoasa pentru
alaptare, sau cand doamnele Givings si Daldry ii pun intrebari intime. Pu-
tindtatea replicilor nu o impiedica pe Ramona Dragulescu sa facd un rol
remarcabil nu doar prin aspectul impozant si matern (sustinut de cos-
tum siindicatii scenice), ci si prin candoarea mimicii si vocii melodioase.
Interactiunea ei — ca aparitie senind — cu isterici care au probleme mai
mult sau mai putin inchipuite scoate in evidentd disperarea din cdutarile
siintrebarile celor privilegiati si anxietatile lor legate de propria identitate.
Raportul nu cautd sd minimizeze suferintele unora sau altora, ci are mai
degraba rolul de a le expune in toata diversitatea lor.

lulia Lazar face un tur de fortd in rolul doamnei Daldry, interpretand cu
versatilitate transformarea prin care trece tanara sotie. Initial o faptura
delicatd, sensibila la lumind puternica, praf, si atingerile sotului, ranita
de gandul ca nu mai poate indeplini rolul de sotie vioaie care canta la
pian (degetele nu mai vor sa functioneze) si nici pe acela de a produce
un mostenitor, ea devine, datorita tratamentelor miraculoase aplicate
de doctorul Givings, o femeie care-si recapata pofta de viatd si increde-
rea de sine. Doamna Daldry evolueaza intr-o adevarata exploratoare a

propriilor placeri, dar si a femeilor din jurul ei, precum hazlia si induiosa-
toarea asistentd Annie — in interpretarea electrica a Alinei Mangra, care
nu de putine ori reuseste sa ,fure” scena. Cele doud femei impartasesc
veritabile momente de intimitate prin destainuiri si atingeri, iar Annie, fe-
meie de carierd, devine un fel de mentor pentru protejata doamna Daldry.
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Ce se poate observa pand acum in spectacolele de la Craiova marca
Musoiu este atentia acordata fiecarui actor de pe scenad. Si aici, ca in
Spargerea, toate personajele sunt dezvoltate in detaliu, si au caracte-
ristici proprii. Fard a incerca sa diminudm in vreun fel talentul actorilor,
munca si energia lor, e important sa notam ca performantele se datorea-
zdn bund masurd interactiunii cu un regizor care stie ce sa cearad pentru
ca apoi sd le ingaduie libertatea de a dezvolta cu propriile unelte. Fieca-
re actor are momente de fortd scenica in Elefantul din camera. Claudiu
Bleont in rolul aiuritului, pasionatului doctor Givings, Cerasela losifescu
in dificilul rol al doamnei Givings — o femeie plind de viata, dar care nu are
pe cine cheltui aceasta energie asa ca se agata de cei care trec pragul
sotului ei —, Vlad Udrescu in rolul comic dar profund al pictorului Leo,
unul din putinele personaje cu adevarat optimiste, umanistul romantic
prin excelentd, jucat in cheie afectatd. lulia Lazar strdluceste mai mult
ca niciodatd pe scena teatrului din Craiova intr-un rol ce revendica infini-
ta energie fizicd si emotionald, expunand numeroase vulnerabilitati ale
femininului in societate. Angel Rababoc face un domn Daldry amuzant,
ceva mai insinuant si pervers decéat sugereaza textul, dar care tocmai
prin aceste calitati se face remarcat, e mai nuantat, si scoate in evidenta
raportul dintre personajul sdu si doamna Daldry.

Elefantul din camera serveste, sub forma unei comedii, cateva subiecte
care incd au un aer tabu in Romania, si foloseste anumite tipologii care
se suprapun bine in societatea contemporana, aratand ca e loc de ceva
mai multa deschidere, de dialog real, lipsit de prejudecati sau concluzii
apriorice. Spectacolul creat de Musoiu e poate provocator pentru unii,
dar el de fapt reia vechea traditie a Nationalului craiovean de a aduna un
repertoriu cu montari ce itesc nasul putin dincolo de limitele permisibi-
lului aparent.

Liniile neterminate ale firilor omenesti

Vibration is life” (reclama din 19

Marius Dobrin
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data aceasta, de a traduce si pune in scena o lucrare dramatica. Sarah Ruhl a creat

idei cu meritul de a oferi teme de meditatie si de discutii. Sunt straturi bine imbricate

prin scriere si bine punctate regizoralibDesigur ca
conditiile in care societatea cunoaste dezbateri de

este al sexualitdtii, reperabil imediat si cu aderenta universald. Un demers oportun in

ocari la adresa libertatji decizionale a femeii.

Asa cum Sarah Ruhl s-a aplecat asupra-unui subiect inca tabuizat, Dragos Musoiu are meritul de a instala naturaletea orgasmului intr-un spectacol

care include spectatorii in poveste. Este fascinant'cum o imersiune in finalul veacului al XIX-lea este perceputa ca o recunoastere publicd a unui ade-

vdr pe care, oficial, nu indrdznea nimeni sa si-l asume. Autoarea intervine intr-o didascalie spre a ne aminti ca la momentul istoric al actiunii publicul

larg nu avea perceptia manifestarii unui orgasm, drept care si pe scena se vede asta, intr-un melanj de groaza si uimita satisfactie. Ochii mari ai luliei

Lazar, interpreta doamnei Daldry, gura larg deschisa si ovalul ei, sunetul disperat si bratul intins spre cerul invocat, toate astea sunt semne care mai

mult intriga. Satisfactia, starea de bine urmeaza abia in replicile cu ton bland, rostite cu discretie, dar cu atat mai penetrante, prin care personajul ei si

exprima dorinta ori lasa a se intrezari sentimentul nou nascut. Replica doamnei Daldry prin care se intereseaza de posibilitatea de a avea acasa un

vibrator are nu doar meritul de a induce amuzamentul publicului, ci si prilejul de a medita asupra revolutjei sexuale.

In cartea care a declansat scrierea piesei, potrivit confesiunii autoarei, The Technology of Orgasm, a Iui Rachel Maifies, se aminteste c& vibratorul

a intrat intr-un con de umbrd in anii 1920, cand pudibonderia s-a sesizat si a intervenit, fiind nevoie de revolutia-sexuala din cea de-a doua parte a

anilor 1960 pentru a reincepe asumarea publica a acestuia. lar aceasta
miscare din societate a avut un impact major dincolo de sexualitate, fiind
componenta a tendintei de echilibrare a drepturilor si libertatilor. Sarah
Ruhl mai aminteste o carte inspirationala pentru aceasta piesd, o car-
te despre disputa dintre adeptjii curentului continuu si ai celui alternativ,
carte pe care i-a procurat-o sotul ei. Putem face o simpatica analogie cu
doctorul Givings, personajul principal al piesei, cel cu elogiul electricitatii,
adept al curentului continuu dar, mai ales, simbol al omului pasionat de
stiintd, cercetatorul care impinge lumea inainte. Claudiu Bleont face un
rol complicat pentru ca are de construit un personaj cu dubla structura.
La prima vedere este (prea) copildros, starnind amuzamentul celor ca-
re-l intalnesc. Este omul pasionat de stiintd, care nu vede nimic altceva,
care are momente de inocenta in fata unor detalii pe care le descopera
desi ele sunt prezente dintotdeauna. Cand estompeaza accentele cari-
caturale, un bemol vizibil in mai multe interpretari din acest spectacoal, si
trece la o rostire din care irumpe sensibilitatea, devine mult mai aproape

de personajul ambivalent al doctorului Givings. Ambivalentd marcata in
titlul piesei: In cealaltd camera. Pentru c&, aidoma unui doctor sau ori-
cdrui altuia dedicat profesiunii sale, cautd sa faca o distinctje clara intre
cele douad spatji: serviciul si casa.

Claudiu Bleont e foarte convingator cand isi reproseaza a fi amestecat
planurile. Pe de altd parte, povestea familiei Givings, o retetd de succes
in interpretarea celor doi mari actori, pune pe tapet un alt strat ideatic
al piesei: cum ne alegem perechile in viatd? Cerasela losifescu, cu cel
mai omogen, In altitudine, joc din spectacol, face o perfectd descriere a
sotilor si subliniazd intrebarea de mai sus. Piesa este condusd spre un
happy-end in familia Givings, aparent nu unul conjunctural ci al unui nou
inceput. Dar celdlalt cuply, al familiei Daldry, ramane prizonier incompa-
tibilitatii. El, intr-o secventa reusitd, in interpretarea lui Angel Rababoc,
evocd punctul de inceput al relatjei lor, cu acea scena casnica a gemului
de struguri.



Dar tot ceea ce urmeaza aratd cum doi oameni complet diferiti continud sa ramana im-
preunad fard niciun motiv. Domnul Daldry apare, in mod ciudat, a fi grosolan, cu vulgaritati
nemotivate, rezultate dintr-o amplificare a unui mod frust de viata. Relatja, intrezaritd, din-
tre doamna Daldry si Annie rdmane doar creionatd, o clasica reprimare a unui sentiment.
Ambele actrite vin la,intalnire” pe trasee similare de ludic: lulia Lazar prin pasii unei furisari,
Alina Mangra prin gestul de a-si remonta cocul urias. Aceasta din urma ar putea indrazni
mai mult in toate posturile de secondanta a doctorului pentru ca are un potential de umor
benefic spectacolului. Are si un usor dezavantaj al costumului. Si daca tot a venit vorba de
acest element al spectacolului, cred ca si doica are un handicap prin imprimeul rochiei si
al turbanului, un imprimeu care bruiaza principala cale de comunicare a actritei, privirea.

Ramona Drdgulescu are din nou parte de un rol greu, fard cuvinte in cea mai mare
parte a spectacolului, si transmite emotia prin ochi si printr-un sunet infundat cu ac-
cente de tanguire sau revolta. Atunci cand este costumatd pentru tablou avem reve-
latia vizibilitatii depline a chipului. Si sunt cateva imagini picturale de impact, datorate
si gratiei din gesturi. Interesanta alegerea regizorala de a suprima replicile doicii pana
ce seintoarce acasa cu tabloul. La final ea are micul monolog care aduce la vedere un
nou strat ideatic, al modului in care destinul conditioneazd povestile oamenilor. ,Cand
eram micd, mama mea mi-a spus sd ma rog in fiecare zi. lar atunci cand ma rog, sa
cer totul cu imprumut de la Dumnezevu, tot ceea ce iubesc. in felul &sta, inima n-o s& mi
se sfasie atunci cand trebuie sa Imi dau copilul, sau mama, sau sotul inapoi lui Dumne-
zeu." Dincolo de solutia plasarii actritei undeva la indltime, pandant cu pictorul, pentru
acest monolog, putem gandi ca abia arta este cea care inaltg, spiritual, arta este cea
care descrie cel mai bine viata.

Sidaca am ajuns la scenografie, la prima vizionare, chiar intelegand ca initial fusese progra-
matd sala mic4, totusi, decorul mi-a dat senzatia de sufocare. Accentul cade covarsitor pe
impresia de cadru spitalicesc, unul in nuanta gri a betonului,amprentantd. Interesant cum la
atreia reprezentatie deja a intervenit familiarizarea cu spatjul, ca-n viata. Scundimea usii de
retragere a doctorului ramane un semn de intrebare pe cand usa cu putere de simbol dintre
cele doua camere invocate in piesa prilejuieste amuzante secvente pentru protagoniste.

Scenografia semnata de Andreea Negrild propune ingenioasa aparaturd care asigura
functionarea vibratorului si plaseaza traditionalul simbol anatomic, scheletul, pe post de
pistol cehovian, intrandu-si in rol in debutul emotionantei scene de final. Uriasa structura
de deasupra divanului medical ar trebui sa fie invocatul element de admiratje a electricita-
tii, despre care doamna Givings vorbeste de cateva ori. Si asta nu este intdmplator, pentru
cd este vorba de aceeasi dezvoltare a stiintei care schimba viata oamenilor. Poate ar fi
fost de impact chiar a pastra sunetul comutatorului care aprinde — stinge lumina, mai ales
pentru altd secventa pe care Cerasela losifescu o rosteste la fatd de cortind, emblematica
pentru o atitudine a contemporaneitatii. ,Pornit, oprit, pornit, oprit! In felul &sta, vom ajun-
ge sa ne razgandim de zeci de ori pe secunda. Pornit, oprit, pornit, oprit. Vom fi ca niste
zeil" Vorbind despre sunet, vreau sa subliniez cum muzica Iui Tibor Cari are darul de a te
face sa deslusesti scena daca inchizi ochii.

Am pdstrat pentru final un personaj al carui rol imi pare mai important decét ilustrarea

celui de-al doilea tip de vibrator. Pictorul Leo este foarte vizibil, de la costum la jocul con-
sistent. Vlad Udrescu face un tur de fortd in miezul spectacolului si la aplauzele din final
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este o datd in plus de urmarit, aldturi de ceilaltj actori
din distributie, pentru ca se simte inca vibratja, se poa-
te percepe aburul emotiei. Leo este cel care rosteste
fraza ce-mi pare a fi o cheie de interpretare a piesei.
,Liniile neterminate ale lui Dumnezeu — care nici nu ar
putea fi terminate vreodatd, pentru ca daca ar fi, ce-ar
iesi de aici — ar fi atat de frumoase incat ne-ar face
simturile sa explodeze.” Sunt cuvinte care acopera
atat replici din spectacol, dar si ceea ce fiecare dintre
noi poate asocia din propriile simtiri. Omul vrea mai
mult, vrea din nou. lar siiar, ca un urcus perpetuu.

Doamna Daldry il face pe doctor s& mareasca tura-
tia vibratorului, fi impune mai apoi si adaugarea unui
deget. Doctorul insusi, ca reprezentant al omului
tehnic, dezvoltd o solutie noud, asa cum se intdmpla
dintotdeauna cu creatja stiintificd. Starea de satis-
factie cere o alta, mai intai la fel si mai apoi extinsa.
De fiecare datd se ajunge la senzatia de a nu mai fi
de ajuns ceea ce este deja. Doamna Daldry isi dores-
te un vibrator de uz personal. Doamna Givings vrea
mai mult decat sa aiba o satisfactjie printr-un obiect.
Vrea sa fie sdrutatd. Vrea sa fie iubitd. Scena finalg,
anuntata de gestul eliberarii simbolice a parului, de
cdtre fiecare personaj, ca o renuntare la incorsetari,
continuata cu iesirea metaforica din spatiul stiintei in
spatjul natural al umanului, sub puritatea fulgilor de
nea, ne poarta spre imponderabilitatea clipei de gratie
a unui cuplu si, discret, ne pune sa meditam la cum
putem gestiona posteritatea acelei clipe. Putem fi noi
o linie terminata?

Noi, asimptoticii.

©Albert Dobrin

Nicolae Coande

Nicolae Coande: Iti mai amintesti cum te-ai decis s&
participi la concursul de proiecte initiat de TNC? Ai avut
speranta ca vei castiga?

Dragos Alexandru Musoiu: Se stia de concursul de la
Craiova. Am o imagine cu un anunt lipit pe usa liftului din
UNATC, inca de cand eu eram in anul 2. Nu apareau ast-
fel de anunturi in fiecare zi. Apoi, cunosteam experien-
tele colegilor mei mai mari, Catinca Drdganescu si Bobi
Pricop, care céstigaserd concursul in editiile anterioare.
In anul in care am participat eu, eram deja in ultimul an
de studii. Eram atat de nesigur pe ceea ce urma sa se
intample cu mine si in acelasi timp imi doream atét de
tare sd lucrez in teatru incét nici nu stiu daca a fost, real-
mente, vorba de o decizie sau dacd nu cumva a fost, mai
degraba, un obbligo pe care mil-am dat singur. Concur-
sul de la Craiova era, la vremea aceea, aproape unic si de
aceea am considerat cd e o sansd pe care nuimi permit
sédoratez.

Bineinteles ca am avut speranta cd voi céstiga. Altfel nu
cred cd m-as fi mobilizat s4 aplic.

N.C.: Cand ai propus proiectul dupa proza Iui Razvan
Petrescu ce stiai despre autor? A fost o intdmplare ca ai
facut adaptarea sau erai familiarizat cu proza Iui?

D.A.M.: Mi-ar placea sa pot spune ca eram familiarizat
cu proza lui Rdzvan Petrescu, la fel cum mi-ar placea
sa pot spune cd sunt familiarizat cu literatura romana
contemporand, in general. La momentul premierei, am
fost chiar ldudat de cétiva critici pentru interesul meu in

aceastd zond, dar, in realitate, intalnirea mea cu Razvan
a fost mai degrabd intampldtoare si a tinut de intreaga
conjunctura.

Concursul de la Craiova cere, specific, texte romanesti
scrise in ultimii zece ani, fie ele piese de teatru sau adap-
tari din proza contemporana. Eu nu aveam un astfel de
text pe raftul meu de texte ,puse de-o parte”, asa cd am
trecut printr-o perioadd de cautare. Cu foarte putin timp
inainte de deadline-ul concursului, intr-un moment de
deznadejde, am descoperit printre cartile colegului meu
de camerd (de la caminul UNATC ) volumul ,Rubato” al
lui Razvan Petrescu. Auzisem de Razvan, numele lui se
vehiculase prin scoald, pe la niste cursuri, dar eu abia
acum il citeam. Am parcurs volumul si am decis ¢4 voi
dramatiza povestirea ,Jaf armat”. A fost o alegere care
m-a ajutat s& castig editia respectiva a concursului de
proiecte si care m-a inspirat sa fac un spectacol care
mi-e drag si azi.

Ulterior, l-am cunoscut si pe Rdzvan Petrescu, un tip inteli-
gent si cu umor, care a venit sd vada spectacolul de doud
ori si care si-a recunoscut scriitura in ciuda interventiilor
masive pe care le-a presupus dramatizarea mea.

N.C.: Cum crezi cd ar fi aratat spectacolul dacd ai fi avut
in distributie doar actori debutanti? In fond, erai tu insuti
debutant.

D.A.M.: Evident, am fi vorbit acum despre cu totul alt
spectacol. ,Spargerea” este, dacd vreti, un spectacol
despre generatia pdrintilor mei; o generatie apartindnd

unui anumit context istoric si politic,
o0 generatie al carei parcurs a fost
scindat la jumatate de Revolutia din
‘89, o generatie careia i s-au creat
asteptdri, careia asteptdrile i-au fost
inselate si care, in marea ei majori-
tate, este prinsa intr-o cursa pentru
supravietuire. Am considerat cd e
important ca actorii care urmau sa
reprezinte aceastd generatie s ii
apartina realmente. Personajele,
ironizate duios de Razvan Petrescu,
aveau nevoie s4 fie, in acelasi timp,
aparate. lar eu am stiut cd la Craiova
exista o posibila distributie pentru
acest text.

Sigur cd spectacolul s-ar fi putut
face si cu actori tineri, teatrul pre-
supune conventie si permite, drept
urmare, foarte multe lucruri. Dar
chiar si atunci, probabil ¢ insasi
conventia teatrala ne-ar fi obligat s&
rezolvam spectacolul intr-o cu totul
alta estetica si, din nou, am fi vorbit
acum despre cu totul alt spectacol.

N.C.: Ce anume cautj, ca regizor, in
teatrul pe care il construiesti si ce
anume vrei sd exprimi? Cat anume
stapanesti din procesul de montare
al unui spectacol si cat este ,hazard’,
inspiratie etc.?

D.A.M.: in mé&sura in care o pot for-
mulain acest moment, cred cd ceea
ce incerc sa fac prin teatru este sa
aduc oamenii impreund, fizic si
emotional, de o parte si de alta a
scenei, invitdndu-i sa se confrunte
tocmai cu acele lucruri care ne se-
para, care ne individualizeaza si care
ne fac s& ne construim dusmani din
ceea ce ne este strdin sau din ceea
ce nu putem intelege.

S4 stdpénesti un proces de creatie
cred cd implica sd gestionezi toate
aspectele lui, incluzadnd hazardul si
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inspiratia (sau lipsa ei). Sa prevezi totul intr-atét de exact incét sa te blindezi
completimpotriva hazardului sau a neprevazutului cred cd este nu doar impo-
sibil, dar si ddunator procesului. Presupune s ai atat de multe certitudini incat
nimeni si nimic s& nu ti le poata zdruncina. Eu nu am foarte multe certitudini
si, in general, ma sperie oamenii cu certitudini si in teatru, siin viata de zi cu zi.
Cred ca e important sa iti propui ceva atunci cand pleci la drum, s& ai un oa-
recare plan, dar mai cred cé este foarte important s& rdmai deschis in relatia
cu cei cu care lucrezi sau care intrd in contact cu munca ta. Inspiratia vine, de
cele mai multe ori, din ceilalti.

N.C.: In munca ta cu actorul ce asteptj de la aceasts relatie? Esti pregétit s&
lucrezi cu actorul dificil, nesupus, cu expresia lui George Banu, sau aceasta
intalnire Ttj creeaza dificultati?

D.A.M.: Eu nu astept niciodata ca actorul s& se supund. Cu atat mai mult sa
M| se supund. Sa pretind supunere de la actor ar insemna s4 pretind ca detin
vreun adevdr, cd am certitudini. lar despre raportul meu cu certitudinea am
vorbit ceva mai devreme. in schimb, pretind de la actori interes pentru subiec-
tul abordat, o pozitie initiala fata de subiect si disponibilitate pentru repoziti-
onare continud, profesionalism, disciplind, deschidere si, mai ales, incredere
in echipd. Eu acord foarte multa incredere oamenilor cu care aleg s lucrez si
am nevoie s& mi se acorde incredere.

E adevdrat, in teatrul roméanesc exista prejudecata actorului ,dificil”. Eu nu
reusesc, incd, sa identific respectiva tipologie. Am intalnit actori cu perso-
nalitéti puternice, actori care lupta pentru un punct de vedere, actori sceptici,
actori cu frici sau ambitii, actori cu prea putina experienta, actori cu prea mul-
ta experientd, actori comozi, actori cu surplus de energie si tot felul de alti
actori. Tot felul de oameni. Dar cred ca o miza clar definita, un scop comun,
o credintd comund si un tip de incredere céstigata — sunt lucruri care permit
orice tip de colaborare.

N.C.: Am observat cd it place sa controlezi textul, fie traducand din autorii
care te intereseaza, fie adaptand lucrari literare. Care sunt autorii care te inspi-
ra si cum faci sd ajungila ei?

D.A.M.: Da, ati observat just. Nu stiu dacd e vorba de control sau mai degraba
de o nevoie de a dezvolta un raport ceva mai personal cu textul respectiv. Tra-
ducerea sau adaptarea implica o parcurgere mult mai atentd a textului decéat
simpla lecturé (fie ea si repetatd). Operarea de orice fel a unui text presupune
un anumit ritm de citire, care ritm ofera ragaz de intelegere mai profundd a per-
sonajelor, a situatiilor sau a replicilor. Atat traducerea, cat si adaptarea il obligd
pe cel care le realizeazé sd ia decizii, s& opteze. In ceea ce m4 priveste, aceste
prime optiuni in raport cu textul devin primele optiuni in raport cu spectacolul
si ajung, uneori, sa determine estetica viitorului spectacol. De aceea, atunci
cand textul pe care aleg sd-l montez nu necesita nicio prelucrare, uneori simt
nevoia sa-I transcriu pur si simplu, integral. Mi se pare c& pdna si asta poate
intari relatia dintre regizor si text. In cazul meu, functioneaza.

N.C.: Critica a observat ca lucrezi uneori cu concepte si imagini care duc la
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film. Cat film, cét din dinamica aces-
tuia crezi ca poate intra in teatru fard
sa afecteze teatrul?

D.A.M.: Nu este un demers constient,
cu atét mai putin asumat. In sensul in
care nuimi propun sa integrez mijloa-
ce specifice filmului in arta teatrala.
In acelasi timp, cred c& filmul si mo-
dalitatile de a povesti specifice lui
au modificat foarte mult felul in care
oamenii percep, inteleg si asamblea-
z4 povesti. Atat eu si colegii mei, cat
si publicul nostru suntem, probabil, impregnati de filmele pe care le-am vazut.
Si mi se pare natural, in consecinta, sa apelam la orice limbaj care poate fi
impartasit si care se dovedeste a fi eficient. C4t despre raspunsul la intreba-
rea dumneavoastrd... cred ca teatrul poate imprumuta mijloace specifice altor
forme de arta (si trebuie s& o facd) in méasura in care acest lucru nu ii anuleaza
functia proprie sinu il asimileaza, mai degrabd, respectivelor forme de arté. Tea-
trul si filmul nu au, din punctul meu de vedere, acelasi specific si aceeasi functie.

Dragos Alexandru Musoiu

N.C.: La TNC ai montat Sarah Ruhl. Am observat c& textul mai fusese tradus
de Diana Cavaliotti si Cristi Juncu, dar ai preferat propria variantd. Un critic de
teatru precum Adrian Mihalache, care a scris foarte bine despre Elefantul din
camerd, a semnalat faptul ca textul i s-a parut ,fara anvergurd”, dar spectaco-
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lulaiesit ,cu asupra de masurd”. Crezi ca se insala?

D.A.M.: Nu exclud situatiile in care din texte minore rezulta spectacole im-
portante. Si, probabil, echipele care reusesc acest lucru sunt cu atat mai de
apreciat. Cred cd domnul Mihalache face un compliment echipei noastre, lu-
cru pentru care ii multumesc; in acelasi timp, nu pot fi de acord cu dumnealui.
Cred cd tot ceea ce se intampla pe scend in acest spectacol este generat de
textul Sahrei Ruhl. Sigur ca este o citire subiectiva a lui, dar subiectivismul
nostru nu a constat in a imbunatéti varianta originala, ci in a pune accent pe
acele lucruri, vdzute sau nevazute, spuse sau nu, care au creat rezonanta in
noi si despre care am considerat c& pot produce rezonanta mai departe, in
spectatori. In scoald ni s-a spus, la un moment dat, c& un text bun functionea-
z4 ca o trambulina: in momentul in care ,bati” pe el, te arunca cu viteza in sus.
Textul Sahrei Ruhl a fost, pentru noi, o astfel de trambulina. Nu de putine ori
s-a constatat, in repetitii, ,cat de tare e gagica”.

N.C.: Ce vrei sd faci anul asta si ce nu vrei sa faci?

D.A.M.: Imi doresc s& pot lucra in continuare. Viata mea este impartita in epi-
soade si e foarte bine cd e asa. Fiecare proiect si fiecare pauza dintre proiecte
reprezintd c4te un episod care are uninceput si un sfarsit. Astaimi permite s&
traiesc tot timpul in prezent, prin faptul ca ma obligd permanent sd ma adap-
tez la locuri noi, la oameni noi, la experiente noi. Si, aproape invariabil, de céte
ori ajung in confort si ajung sa dezvolt atasamente, incepe un nou episod care
ma duce din nou intr-un punct zero. Nu e usor, dar, in acelasi timp, e minunat.

Un spectacol
senzual
st tragic

Cornel Mihai Ungureanu

—t

©Albert Dobrif

Nunta insédngerata a fost o premi-
erd asteptatd de publicul Teatru-
lui National ,Marin Sorescu” din
Craiova, textul clasic — semnat
Federico Garcia Lorca, un regizor
tanar — Andrei Mdjeri, o distributie
impresionanta atat numeric, cat
si valoric, fiind doar cateva ingre-
diente ale atractivitatii sau curiozi-
tatii. Montarea impresioneaza in
primul rand (cronologic vorbind)
vizual, chiar daca nu prin specta-
culoase peisaje andaluze, acestea
fiind inlocuite, in viziunea regizo-
ral-scenografica, de un teren de
tenis — din zgurd, ca sd ne pas-
tram In termenii ariditatii, marginit
de un sant cu ap3, in fata, si de
siruri de gradene, in fundal. Sce-
nografia si costumele Irinei Chi-
rild, ilustratia muzicald — Andrei
Mdjeri, orchestratia si pregatirea
muzicald — Katalin Incze, evolutia
protagonistilor dau o stralucire
captivanta debutului punerii n
sceng, iar ritmul alert va fi menti-
nut pana la momentul culminant
al nuntii, excelent realizat artistic.
Andrei Mdjeri imagineazd in de-
taliu arhitectura spectacolului,
mixeaza povestea reald, tragica
fatalmente, cu elemente onirice,
dar si cu altele simbolice, l1asand
usa deschisa interpretarilor, res-
pecta textul, dar si modernizeazd,
iar pigmentii seductivi functio-
neazd: cromatica, sonoritdtile,
coregrafia (Flavia Giurgiu) asigurd
un ambient cuceritor pentru de-
rularea evenimentelor. Surprinde
terenul de tenis, in loc de cadru
pentru viata rurald, drumul cétre
vie prin labirintul gradenelor, altfel
insa un decor sugestiv pentru tot
ce Inseamna joc, competitie, con-
fruntare intre oricare doua tabere
despartite de un fileu: familii, lo-
godnici, soti. lar zgura poate duce
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cu gandul la pamantul rosu spaniol, dar si la ramasitele nearse, nerezol-
vate ale trecutului, dacd ne ludm o astfel de libertate, cdci regizorul nu
ne impune, printre meritele sale In montarea craioveana fiind lipsa de
ostentatie in plasarea unor ,mine” semnificative, dar si tdierea exceselor
lirice, patetice, tragice, pe care textul le poate oferi.

In aceeasi not& sobré curge interpretarea adesea magistrald a Mirelei
Cioabd (Mama Logodnicului), ura ei fatéd de ,neamul ucigasilor”, desi vis-
cerald si violentd, se manifesta printr-un comportament rece, tdios, ne-
induplecat, printr-o permanentd nostalgie, dar si prin asteptare si panda:
rdul s-a produs si nu mai poate fi vindecat, decat, eventual, prin rdzbuna-
re, printr-un pret al sdngelui. In cheia acestei orbiri, dar si a egoismuluiin-
clus, Tsi joaca Mirela Cioaba rolul de vaduva sfasiatd de moartea sotului
si a unuia dintre fii, dar si de mamd autoritard. Si chiar daca spectacolul
lui Andrei Mdjeri straluceste mai ales printr-o expresivitate de grup, de-
céat prin recitaluri personale, se cuvine sa subliniem prestatiile izbutite
de Claudiu Mihail (Logodnicul), un tdndr natang, imatur, indrégostit si
pozitiv, dominat insa de tenebrele mamei, Alex Calangiu (Leonardo) —
cu o evolutie impecabila intr-un rol macho, de sot nesupus si necredin-
cios, Romanita lonescu (sotia lui Leonardo)

cu nelinistea ei necontenitd pe care
aproape cd o auzi zbarnaind,
cu instinctele in alerts,
sesizand pericolul,
presimtind catastro-
fa (cei doi, foarte buni
si in redarea tensiunii
unei relati nefunc-
tionale, cu tot ce
inseamna min-
ciung, inseldto-
rie, aparente in
cuplu), Raluca

Paun (Logodnica), o alegere surprinzatoare pentru unii — actrita cu for-
me rubensiene, stralucitoare in roluri de comedie, pusa acum in pielea
unei tinere ce starneste pasiuni ce se dovedesc, la propriu, mortale — o
provocare nu neapdrat noud pentru Raluca P&un, care o interpreta acum
cativa ani pe ademenitoarea Marchiza de Merteuil, in Legaturi primejdi-
oase, un spectacol la care era si co-regizoare. Se descurca foarte bine si
acum, cu profesionalismul cunoscut, accentuand fragilitatea, indecizia
unei femei ce se lasd sedusa de farmecul riscant al unei iubiri patimase.
Tn aceeasi nota de iscusinté si de maturitate artisticd evolueaza Adrian
Andone (Tatél Logodnicei), Gabriela Baciu (Soacra lui Leonardo) si Anca
Dinu (Vecina), iar Corina Druc, Costinela Ungureanu si Haricleea Nicolau
(Servitoarele), precum si Dragos Macesanu, Cosmin Radescu si Cata-
lin Miculeasa (Taietorii) aduc in scena dinamism, plasticitate si umor.
In sfarsit, fara a fi cei din urmé, Monica Ardeleanu (Moartea) si Stefan
Cepoi (Luna), cantdreata de flamenco si toreadorul, inverseaza cumva
situatia dintr-o veche gluma Beavis & Butthead: ,Am auzit ca Bon Jovi

1

si-a pierdut voceal!”; ,Cum poate cineva sa piarda ceva ce n-a avut nicio-
datad?”. Ei bine, Monica Ardeleanu si Stefan Cepoi au voce, au si atitudine
sie binevenit prilejul sa ne reaminteasca acest lucru, chiar si celor care
n-am uitat cd au debutat la Teatrul National din Craiova In musicaluri:

ea — Dulcineea, in Omul din La Mancha, el — Picard, in Cele doua orfeline.

Nunta insédngerata pusa in scena la Craiova de Andrei Mdjeri este un
spectacol senzual si tragic, ritmat si emotionant, fermecator si amarui,
asa cum sunt de obicei povestile bune despre iubire si moarte.

De: Federico Garcia Lorca

Traducerea: Andrei Majeri si Adina Lazar
Regia: Andrei Majeri

Data premierei: 25 februarie 2017

Cu: Mirela Cioaba (Mama logodnicului), Raluca Paun
(Logodnica), Alex Calangiu (Leonardo), Claudiu Mihail
(Logodnicul), Adrian Andone (Tatal logodnicei), Romanita
lonescu (Sotia lui Leonardo), Gabriela Baciu (Soacra lui
Leonardo), Anca Dinu (Vecina), Monica Ardeleanu (Moartea),
Stefan Cepoi (Luna), Corina Druc (Servitoare 1), Costinela
Ungureanu (Servitoare 2), Haricleea Nicolau (Servitoare 3),
Dragos Macesanu (Taietor 1), Cosmin Radescu (Taietor 2),
Catalin Miculeasa (Taietor 3)

Muzica: Katalin Incze
Decor: Irina Chirila
Costume: Irina Chirila

Asistent Regie: Adina Lazar

Coregrafie: Flavia Giurgiu

Marius Dobrin

Silviu Purcérete, Radu Afrim si Andrei Mdjeri au, fiecare intr-o anumita
masurad, o marca picturald proprie pe care o asteptj, la fiecare spec-
tacol pe care-| creeaza, si pe care te bucuri sa o revezi. ,Andrei Mdjeri
refuzd sd aiba un stil”, declara despre sine tanarul regizor intr-un inter-
viu din 2015. Dar eu, vdzand imagini din spectacolul Moarte si rein-
carnare intr-un cowboy, pus pe scena Nationalului clujean anul trecut,
asteptam sd vad, acum, la Nunta insangerata, culorile. Pentru ca el
mizeaza pe o paletd cromaticd alcatuita din culori pure, bine delimitate,
nu putine, si bine armonizate. In forme simple si totodata inventiv decu-
pate ma duce cu gandul la suprematism. lar prin faptul ca este, totusi,
regizor, formele colorate se misca, se asambleaza si se recompun, de
flecare datd cu usurintd, oferind o noud imagine. Aceasta recombinare
de forme elementare in culori simple m-a determinat sa aleg un titlu cu
trimitere la faimoasele piese de joc, aparent un apanaj al varstelor fra-
gede si al acestui timp. Dar piesele acestea au o istorie de 70 de ani si
isi trag numele de la exprimarea in daneza a jocului frumos (leg godt).

=

©Albert Dobrin'

Andrei Mdjeri, aldturi de scenografa si autoarea costumelor, Irina Chi-
rild, se ,joacd” de data aceasta cu niste piese carora le-am asociat
prefixul hyper, de la hypertext. Pentru ca sunt purtatoare de proprietati
suplimentare: cantd, danseaza, schimba expresia chipului dupa caz.
Andrei M3jeri reconstruieste piesa lui Federico Garcia Lorca. O face
precum fascinantele constructji arhitecturale din Lego, universalad si
perend, cu accente si tuse locale. Tema clasica este reprodusa in da-
tele ei esentiale urmand ca brodarea artizanald, de finete ideatica, sa
vind din lirismul pe care |-a propus Lorca. Totul din perspectiva prezen-
tului. Ca decor, costume si gesturi.

Spectacolul sta sub semnul unui echilibru drdmuit in fiecare detaliu.
Avem astfel cele doud personaje-metaford: La Muerte si La Luna, care
deschid siinchid spectacolul, puncteaza fiecare tablou printr-o trans-
figurare a ,realitatji” jucate de celelalte personaje. Simbolic, zeitatea se
exprima artistic iar in fundal vedem doud mari postere dedicate celor
doua vedete ale muzicii si dansului, exemplificate in cazul de fata cu
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specific spaniol. La Luna, ca un toreador ajuns in paradoxala postura
a taurului, este acompaniat de un grup muzical inedit, Los Lefiadores.
Echilibrul se reface prin inventarea a trei fete, in suita logodnicei. Avem
astfel rolul corului antic cu vivacitatea tineretei si in culori pastelate.

Povestea este traita de trei poli: cuplul mama-logodnic, cuplul tata-lo-
godnica si cel al singurului personaj cadruia autorul ii atribuie un nume,
Leonardo, cuplul sot-sotje. Paritatea masculin-feminin este usor mo-
dificata prin alipirea cate unui personaj feminin cuplurilor in care exis-
ta un plus de atitudine rdzboinicd: o vecina si, respectiv, o soacrd. Tot
ceea ce urmeazd este un joc al cdutdrii de echilibru. Si al expresivitatji
prin culori: tari, pastelate, negru/alb. Al detaliilor, de la faimoasa reguld
conform careia aparitia unui cutit 1l va face sa si taie, pana la sangria
din prima scend, amintind sfarsitul. Mai ales ca vinul cel rosu apare in
douad vase pentru a fi apoi amestecat, dupa retetd, si ddruit.

Marea surprizd a montarii este la ridicarea cortinei, la vederea terenu-
lui de tenis care devine spatiul deruldrii povestii. Culoarea este a unui
teren cu zgura. Este culoarea podisului arid de care vorbesc persona-
jele. Este, intr-un fel, culoarea portocalei, a fructului invocat in cununa
miresei, fruct pe care regizorul il preferd si prin livada logodnicului, vizi-
bila, nu doar amintitd, in detrimentul viei din text. lar portocala, taiata in
dous, a ajuns pe afisul spectacolului. Ideal era sa fie chiar materialita-
tea zgurei pentru ca la rostogolirea pe jos a logodnicului hainele-i ude
sd se impregneze in culoarea acelei pulberi.

Terenul de tenis are valenta plasarii limpezi, de la bun inceput, a celor
doua tabere. Pentru ca mama logodnicului traseaza linia de demarca-
tie. Dincolo de trimiterea simpaticd la charisma unor tenismeni spani-
oli, regizorul arein vedere si 0 evolutie a mijloacelor de confruntare. Aici
barbatji care se vor injunghia sunt cei care lupta pentru castigarea unui
meci de tenis. De altfel, si la revederea logodnicei cu Leonardo, inaintea
nuntii, cuvintele incordate dintre ei se materializeaza si prin schimbul
de mingi lovite cu sete. Ca un detaliu, Mdjeri nu ignora nici mingile de
tenis, pictate in culorile nationale spaniole.

Confruntarea primeste si alte instrumente de manifestare, precum
fierul de cdlcat rufe cand e vorba de casnicia lui Leonardo. Scena re-
spectiva este, de altfel, o mica bijuterie dramatica, cu valente de sine
stdtdtoare, nu doar vizuale. Culorile sunt identificatoare si la petrecerea
de nuntd, marcand jumatatile de ,teren” in rosu si verde. Negrul initial al
mamei si al vecinei, ca si grupul pastelatelor din jurul logodnicei, se var-
sa in albul generalizat al nuntii, un alb eternizat tragic. Pentru ca tabloul
de final sa devina un fel de icoana marcata de cele trei reprezentari in
albastru ale Fecioarei Maria.

Estetica spectacolului include si coregrafia semnata de Flavia Giurgiu
pe muzica asigurata de Katalin Incze. Sonoritatile spaniole vin cu pato-
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sul lor specific si cu un ritm care antreneaza trdirile si le armonizeaza.
Chiar daca noi nu avem finetea exprimarii spaniole a patosului, actorii
cuceresc si la Como yo te amo cum si, mai ales, la Bandido, reluat in
final ca o terapie.

Ajungand la distributie, Andrei Majeri are darul de a gasi un echilibru
si In implicarea scenica a tuturor celor din spectacol. Fiecare actor
are parte de vizibilitate si fiecaruia i se simte importanta in ansamblu.
Doua sunt, insd, punctele speciale din Nunta insangerata. Mai intai
este impactul revenirii pe scena a Mirelei Cioaba. Cu un nou look, dar
cu aceeasi voce padtrunzatoare si cu personalitate ea face din rolul ma-
mei un rol principal in toata povestea. Ea deschide perspectiva tragedi-
ei (,Blestemate fie toate cutjtele si banditul care le-a ndscocit...”), ea o
amprenteaza si o inchide, cu o replica dedicatd aceluiasi obiect devenit
ucigas (,...rece, spre suflet patrunde, prin carnea speriatd si se opreste
unde tremurg, inspadimantatd, intunecata radacina a tipatului”).

Apoi este distribuirea Ralucdi Paun in rolul logodnicei. O provocare de
succes pentru ca rostirea ei este exact pe tonul propunerii regizora-
le, pentru ca expresiile chipului sdu transmit cu finete acumularea de
nefericire, framantare si suferinta in supravietuirea dintr-un loc anume
si dintr-un timp dat. Chipul ei m-a dus cu gandul la fata cu numele Ma-
deinusa, nume care da titlul filmului Claudiei Llosa. Aici cu un plus de
bogdtie a trairilor.

©Albert Dobrin

Un chip diferit are si Romanita lonescu, acum asortat cu o altd atitu-
dine a corpului. Relatia de joc cu Alex Calangiu este perfecta si, o con-
secintd regizorald, se inldntuie cu a celorlalti actori, o interconectare
precum a pieselor de lego. Anca Dinu are o scend de prim-plan, cu
implicare In amorsarea povestii si, cu o eleganta definitorie, reapare
in final spre a puncta tragedia mamei. Gabriela Baciu face un rol mai
rafinat decat in textul piesei si are un moment aparte la petrecerea de
nuntd. Cele trei personaje feminine din jurul logodnicei vin cu perso-
nalitati diferite si se completeaza una pe alta. Costinela Ungureanu isi

©Albert Dobrin

valorificd mobilitatea si, de la postura de copil de mingi pana la figura
de dans acrobatic cu mirele, puncteaza o postura zglobie de subreta
care da culoare povestii. Corina Druc acopera segmentul tineretei care
flirteaza, iar Haricleea Nicolau este ,ratiunea” in aceasta triadd a exu-
berantei feminine.

Monica Ardeleanu are parte de un rol greu. Este Diva. Ambientul spa-
niol mi-a readus-o in minte cu un rol care a impus-o in fata unor grei
ai scenei, Dulcineea fiind principalul castig al acelui musical. E a treia
oard, in ultimul timp, cand un spectacol se deschide la fatd de corting,
un Inceput intr-un cadru mai sters ceea ce impune o fortare in cante-
cul pe care-l prezinta La Muerte. Ovatiile celor patru, La Luna si Los
Lefladores, energizeaza si pun spectacolul pe fagas ascendent. Stefan
Cepoi face recurs la abilitatile sale de comic, cu masura, si creioneaza
usor postura unui toreador indragostit de moarte. Cosmin Radescu
face din nou un rol mare din putinele elemente ale scenariului. Este
uriasul incruntat de care nu te mai temi din secunda urmatoare, sim-
tindu-i sufletul. Dragos Macesanu este spiridusul, perechea Costinelei
Ungureanu intr-o abordare commedia dell’arte. Catalin Miculeasa se
remarca tocmai prin precizia cu care se incadreaza in grupul tdietorilor
de lemne, in gesturi, sincronizate sau nu, dupa caz, in mimica si reactji.
Are dezavantajul, imi pare, al machiajului ce-| face sa apara ciudat cu
un ochi inchis.

Adrian Andone este, din nou, tatal fetei sale. Spre deosebire de Cealal-
ta tara, aici este din perspectiva tonicd a unui timp ce-i ingaduie sd se
bucure de reusitele sale si sa proiecteze altele si mai mari. Are treceri

subtile de ton, diplomatie, rezolva situatiile de joc cu stiinta interpretarii
care se racordeaza la replica partenerului. Alex Calangiu reuseste un
rol de rafinament dintr-o postura solicitanta si usor riscantd. Un clip
video foarte reusit, de promovare a spectacolului, o creatie in sine, il
aduce pe Alex Calangiu in postura retinut poetica a unei siluete ce pune
saua pe cal siimpreunad cu acesta ofera o efigie bine dozatad de roman-
tism si macho. Ceea ce pe scenad se transpune in tuse mai tari. Claudiu
Mihail pare a juca in continuarea rolului din O luna la tara, duce ino-
centa primei tinereti spre patima monstruoasa si devoratoare a crimei.
O interpretare densd, tot mai puternic subliniatd pe masura scurgerii
timpului, fara sd se menajeze.

Spectacolul surprinde, oscileaza ori contrariaza pe alocuri. Dar se in-
scrie in sfera teatrului pentru un public larg céruia i se oferd un titlu de
referintd intr-o versiune moderng, cu acces pe mai multe paliere.

Finalul apartine gesturilor mici. Intr-un aranjament hiperbolic, amintind,
parodic, poate fara voie, de un altul puternic amprentat religios in Apo-
calipsa dupa Shakespeare, avand in centru chipul trist, aspru, al logod-
nicei, se desprinde gestul mamei de a o ciupi, pe aceasta, de obraz. Un
gest care intriga si care ingheata impulsul unui zambet pentru ca prefi-
gureaza o epuizare. La buza scenei Monica Ardeleanu, La Muerte, dupa
o suitd de replici rostite altfel decat pana atunci, dupd ce tot paseste
peste firul unei ape ca peste Styx, 1l imbrdtiseaza pe toreador. Tdcere,
cedare, sfarsit. Apoi, peste umar, cu un zdmbet discret, ne face cu ochiul.

Cade cortina.
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Primul spectacol regizat de Radu Afrim la Craiova s-a 13-
sat asteptat o vreme, si spun asta fiindca el a lucrat deja
cu teatre (de stat, dar nu numai) din multe orase mari ale
tarii. Prezenta lui aici e confirmarea unei noi atmosfere
la ,Marin Sorescu’, initiata de fapt prin colaborarea cu
alti regizori ca Alex Istudor, Dragos Alexandru Musoiu,
Leta Popescu, Andrei Mdjeri, Bobi Pricop, dar si prin apa-
ritia (iar acum, implinirea) unei noi generatii de actori.

Radu Afrim, un regizor cu amprentd definita (asa cum
in ultimul deceniu nu am mai avut aici decat prin Silviu
Purcarete sau Bocsardi Laszl6), propune Dacd am gandi
cu voce tare, scrisa de bosniacul Adnan Lugoni¢, tradu-
sa de Octavia Nedelcy, si jucatd in premiera nationald
pe scena craioveand. Autorul piesei a fost si el prezent
la eveniment si, fiindca n-am citit decét versiunea afri-
miand a textului, adaptatd si modificata destul de mult
dupd cum maérturisea el insusi la conferinta de presa, ar
fiinteresant de aflat daca Lugoni¢ a mai recunoscut-o —
sidacd i-a pldcut.

Nu cd am fi din blocul estic (ba poate ca da), dar piesa
bosniaca e piesa noastra, despre noi, despre ocamenii cu
care ne intalnim zi de zi, fie ¢d ne convine sau nu. E cu
vecinii nostri, despre care stim mai mult sau mai putin
in functie de cat ne intereseaza, cét de bérfitori suntem,
sau cét de reticenti la confesiune. Cei pe care ii auzim
gandind cu voce tare sunt tinerii soti cu un nou-ndscut,
golaneii de la colt, batranul singur care mormaie tot
timpul, taximetristul tantos, prostituata inimoasa, fostul
invatator, batrana de la tara, patronul de butic si nevasta
lui tinerica si gravidd. Singurul personaj disruptiv e veci-
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nul nostru gay. Sau poate nu stiam cd e homosexual, ori poate tocmai el e unul din putinii care au
avut curajul (intotdeauna o reactie, el nu apare in vid) s8 nu mai ascunda cine sunt — ,sunt ceea
ce sunt” e una din replicile-cheie ale piesei.

Ce pot avea in comun toti oameni dstia, aparent atat de diversi? Nu e greu de ghicit, e betesugul
secolului, al generatiilor care nu mai au grija supravietuirii: angoasa existentiald, care duce la, sau
se manifestd sub forma alienarii, singuratatii, abrutizarii, duplicitatii, rdutatii, indobitocirii voite,
sau altor forme de escapism fizic si moral. Numai in acest fel e personajul gay (un George Albert
Costea absolut captivant) diferit de vecinii s&i. E singurul care, pus in fata unui obstacol, va alege
sa fie curajos: sd fie el insusi, sa Isi asume, si sd fie fericit cu cine este, cu ceea ce este. Doar
spune, in monologul sau: ,Puteti crede ca fug de realitate si de aceea nu mi-as da jos ochelarii
roz. E viziunea mea asupra lumii. Totul se vede filtrat prin ei. Stiu, stiu cd se spune: daca ignori
problema, ea n-o sa dispara. Asa e. Dar cel putin n-o sa ma mai deranjeze, n-o sa privesc lumea
din perspectiva unei probleme de cacat, n-o s-0 mai las eu sd-mi decoloreze lumea, s-o faca
cenusie sau neagra. Gata cu optiunea Remove-Colour din viata mea. Ldsati culorile sa vina la
mine. Sare cineva cu rogvaivul dla?” Si chiar asa, cea mai mare frica din viatd e frica de viata, de a
o trdi asa cum iti doresti, fie ca e din cauza rolurilor pe care crezi ca trebuie sa le indeplinesti, fie
pentru ca nu ai stiut niciodata ce iti doresti cu adevarat, si asa mai departe. Desi cuvintele sale
denota escapism, e unul spre sine, inspre identitatea adevarata.

Toate angoasele si intrebdrile locatarilor sunt activate de sinuciderea vanzatorului de la parterul
blocului. Un personaj cu care au toti de-a face zilnic, dar pe care aparent nu il cunostea nimeni.
Gestul sau extrem, atét de apropiat de vietile lor fizice, declanseaza spiritul metafizic al vecinilor,
ale caror reactii la aflarea vestii, monoloage interioare pe care le gandesc cu voce tare, derulea-
za in fiecare etapele de durere (stages of grief), si care pentru unii din ei sunt de fapt o durere
pentru propria persoand. Sigur, cu totii regreta — intr-o formd sau alta — moartea vanzatorului.
Patronul pierde un angajat, dar se intreaba cine va mai calca pragul magazinului sdu; tanarul sot
il regreta pe cel care i vindea CD-uri cu filme porno pe sub tejghea; batranul pensionar tanguieste
moartea unui om tanar, dar isi aminteste cu durere de fiul sdu plecat in Australia; prostituata, cu
complexul ei de mama a ranitilor, crede ca |-ar fi putut salva daca ar fi petrecut o noapte cu el, iar
taximetristul, obisnuit sa asculte ofurile atator clienti, se crede un fel de psiholog care i-ar fi putut
spune cuvintele de alinare potrivite. Golanasii de cartier, cu sensibilitatile lor mascate de bravada

si obscenitati, isi exprima totusi regretele si socul. Dincolo de parerile de rdu
ale tuturor, se ascund propriile suferinte. Ar fi poate usor de batjocorit, sau de
judecat dupa primele aparitii, dar pe masura ce fi auzim gandind sau vorbind
intre ei, ne devin apropiati. Devin umani, depdsesc schitele si stereotipurile
pe care de multe ori le aplicdm in mod implicit.

Lumea creatd de Afrim chiar e un rogvaiv, din toate punctele de vedere. Per-
sonajele din Dacd am gandi cu voce tare sunt atat de diverse, problemele lor
atat de diferite, dar iata ca totusi coabiteazd, mai mult sau mai putin consti-
enti unii de altii. Toate astea sunt reflectate ingenios si de scenografie, realiza-
td de Vanda Maria Sturdza, si de costumele Liei Dogaru. Un decor minimalist
si fluid, format din doudsprezece canapele colorate pe care detinatorii lor le
muta de colo-colo, transformandu-le in masini, paturi, balcoane, acoperisuri
etc. Ele sunt insotite de lampi cu picior inalt la fel de colorate, care fac jocuri
automate de lumini, si 0 canapea neagrd, pe care sta vanzatorul care s-a
sinucis — acelasi cu DJ-ul care face si a compus muzica live pentru specta-
col, Alex Bala. Costumele create de Lia Dogaru sunt multicolore si fanteziste,
sustinand tusele uneori ingrosate cu care Afrim si-a conturat personajele.

La conferinta de presa dinaintea premierei, Afrim spunea ca fi displac nu-
mele personajelor din piese pentru ca ii indeparteaza pe actori de rol. Prin
urmare, cei din Dacd am géndi... (care in piesa originald sunt oricum ano-
nime - el, ea, prostituata, batranul etc.) se adreseaza unii altora pe numele
reale ale actorilor. Asta face treaba mult mai usoard pentru cei care vor sa
vorbeascé sau sa scrie despre spectacol, dar dsta e doar un efect secundar
al aborddrii lui Afrim. Prin urmare, Ti putem admira pe Dragos (Macesanu)
si George (Albert Costea) in rolul cuplului gay, unde Dragos e patronul in-
surat care nu vrea sa isi expund homosexualitatea si sa s riste pozitia in
societate, desi e indragostit de partenerul lui. George e un romantic, un bar-
bat care iubeste viata, si tocmai de aceea dispus s& renunte la tot pentru
omul pe care il iubeste. lulia (Colan) si Cata (Vieru) sunt tinerii soti depdsiti
de rolurile de pdrinti — ea, redusa la cel de mama, suferind de postpartum,
iar el, disperat sd poatd asigura bundstarea familiei sale, dar extenuat de
responsabilitate si insingurat. Raluca (Paun) e adolescenta cu sexualitate
ambigua dintr-o familie disfunctionald, care umbla cu doi golani din cartier,
Clau (Claudiu Mihail) si Cala (Alex Calangiu). Cei din urma, desi atat de tineri,
au parte de propria lor confruntare cu trecutul si cu alegerile facute, atunci
cand se intersecteaza cu fostul lor invatator (Eugen Titu), pe care il agresea-
za verbal si fizic pentru modul brutal in care incercase sa i educe (Lugoni¢ l
blesteama cu impotentd), dar de la care vor avea ceva de invétat, in sfarsit.
Extrem de induiosétoare, si foarte bine interpretata de cei doi actori, e relatia
dintre prostituata Roma (Romanita lonescu) si taximetristul Juvete (Mari-
an Politic). Dincolo de mizeria si singurétatea lor, de abrutizarea produséa de
vietile lor dificile siincercate, cei doi se gdsesc unul pe celdlalt si reusesc sa
sparga barierele care 7i despart. Constantin Cicort si Tamara Popescu sunt
cei doi batrani din bloc ale caror familii au emigrat, si care isi alind unul altuia
singuratatea, ignorand dinadins diferentele dintre ei si cdutand activ lucruri
Si subiecte care sa i apropie.

Daca am géndi cu voce
tare e un spectacol
provocator din multe
puncte de vedere, chiar
dacad suna un pic gol
cuvantul &sta. in con-
textul altor spectacole
afrimiene, e poate ,cu-
minte”, s-a spus, insa
in contextul craiovean,
el provoacd nu doar

prin episoadele care-| ©Florin Chirea

compun, ci si prin val-

mdseala cu care ele vin si curg pe scend. Un efort vizibil, dar excelent susti-
nut de actori, care nu pardsesc niciun moment scena, cu personajele lor, ale
cdror vieti continud sd se deruleze, mai degraba haotic decat premeditat, fie
¢d sunt in prim-plan sau nu. Cu momentele sale de dans, cantecele Iuliei si
ale sotului-broscutd, atat de induiosator interpretat de Catalin Vieru, caba-
retul plin de suflet si flamboaiant al lui George, deja un artist deplin, Daca
am géndi... e un spectacol plin de viatd. El suprapune momentele artistice
acelora apasdatoare prin violenta expusa, prin tdceri sau certuri, prin abuzul
de iarba sau alcool, sex platit sau jocuri video. E imposibil sa cuprinzi dintr-o
singura privire, dintr-o singuré fraza, sau dintr-o singura vizionare, tot ce se
petrece in universul afrimian. Caruselul de evenimente si personaje care se
perindd prin fata ta, cu inertie crescanda, arata viata asa cum e ea, haotica,
uneori dureroasd, alteori plind de frumusete in cele mai neasteptate locuri.

De: Adnan Lugonié
Traducerea: Octavia Nedelcu
Regia si adaptarea: Radu Afrim
Data premierei: 6 mai 2017

Cu: Catalin Vieru (El), lulia Colan (Ea), Constantin Cicort (Batranul),
Tamara Popescu (Béatrana), Marian Politic (Taximetristul),
Romanita lonescu (Prostituata), Eugen Titu (Invatatorul),
Claudiu Mihail (Primul), Alex Calangiu (Al doilea), Raluca Paun
(A treia), George Albert Costea (Gay), Dragos Macesanu (Patron),
Costinela Ungureanu (Gravida), Lili Sirbu (14. Lili Fucsia/Mama

celei de-a treia), Catalin Stratonie (Baiatul taximetristului)

Scenografia: Vanda Maria Sturdza
Decor: Vanda Maria Sturdza
Costume: Lia Dogaru

Asistent Regie: Costinela Ungureanu
Coregrafie: Flavia Giurgiu

Regia tehnica: Cristian Petec
Sufleor: Ramona Popa
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Va scriu astea
cu vocea din gand

Madalina Nica

0 sa va spun ceva. Monocromatic. Negru pe alb, sperand ca asta face
cat o voce. Va vorbesc in gand si sper sa auziti cd ma gandesc ce si cum
anume sd va spun acum, la ceva timp dupd, despre premiera spectaco-
lului ,Daca am gandi cu voce tare’, in regia lui Radu Afrim, pus in scena la
TNCMS, dupd un text de Adnan Lugoni¢, tradus de Octavia Nedelcu, regia

tehnica fiind semnata de Cristian Petec.

Ce si cum sa vd spun acum, dupa ce deja s-au Scris cronici pe care pro-
babil le-atj citit? In unele dintre ele s-a spus, de pilda, c& e un spectacol
lung, din care se putea lesne taia. Da, spectacolul a durat aproape trei ore,
cu pauzad. As putea fi de acord ca e prea lung daca nu mi-as aminti ca
n-au fost momente in care sa ma plictisesc. Progresia construita cand
violent, cand insinuant a acumulat tensiune emotionala care pentru mine
aizbucnit la sfarsit. Un sfarsit pentru care n-am avut timp sa il simt cum
se asazd, intrucéat reactia entuziastd a unei parti din public a fost foarte
rapidd, smulgandu-ma din starea in care atdrnam de nodul din gat. Au
mai fost si alte lucruri care m-au scos din prezentd, despre care intuiesc
ca au si ele ceva de transmis: reactiile de pe parcurs ale altor partji din
public, faptul ca dupa pauza publicul s-a imputinat si faptul ca si de data

©Florin Chirea

asta unii spectatori au vorbit intre ei cu voce cam tare, ca acasd, in fata
televizorului.

Despre acest spectacol s-a mai scris si ca e solicitant, pentru ca ne pune
fata in fata cu imundul normalitatii. Prietenei drage care a scris astfel i-as
raspunde cd ii dau dreptate si md bucura ca a accentuat acest lucru, pen-
tru ca, tocmai prin asta, cred ca spectacolul lui Afrim e, pana la urma,
dincolo de vibe-ul extrem de actual la nivel de mijloace, o reinterpretare a
ideii clasice ¢ teatrul e oglinda vietji. in aceasta logic, rdspunsurile sunt
date de cétre cel/cea care priveste n oglinda, atunci cand vrea si poate
sd vada. Sisé se gandeascd la asta. Si sé (si-)o spund, chiar cu voce tare.

Un spectacol de teatru este, cred, si despre cum iti vorbeste despre tine,
cea/cel care lasi o poveste sa fie trdita in prezenta ta. Sau mai multe po-
vesti. Un patchwork sub care te cuibaresti atunci cand simti nevoia si ai
curajul sd te gandesti la propria ta poveste, asa cum ti-o lumineaza pre-
zenta celorlalti. Un patchwork colorat, caci despre viata si ale ei se poate
povesti si asa.

Ma asteptam de la Radu Afrim sa fie colorat, in sensul grav, care pen-
tru mine inseamna, in cazul unui spectacol de teatru, lipsa de gratuitati
estetice, de tumbe tehnice care s& te lase mut, dar care s4 fie ele insele
mute. Or, mi-a parut ca stilul n-a fost incdrcat sau sufocat de asa ceva,
,gaselnite” precum secventa transformarii personajelor in bebelusi ori
folosirea verzelor vopsite trimitand fiecare la o semnificatie, starnind ma-
car cateva ganduri. Ba chiar conversatii, pe care am avut pldcerea sa le
port, cu alti spectatori, la saptdmani dupa.

Coloratin sens grav ainsemnat, dupa mine, a rdméane
atent si alert pentru a capta, filtra si reda variante si
fete ale realului prin lentila celui care ii observd, cum
altfel decét subiectiv, pe cei care le trdiesc, la fel de
subiectiv. De aici diversitatea, eclectismul cu accente
si pestrite, sikitsch, unele chiar grobiene, contrabalan-
sate de multd delicatete si finete a detaliilor. Efectul
flashy al ansamblului nu poate ldsa rece si-n el subtilul
ramane totusi intact.

Tncerc sa v& spun c& am perceput 0 anume puritate
si chiar cruzime a realismului de genul optiunii ,free-
ze", cand derulezi imagini, cam cu acelasi efect vizual
ca-n anumite tablouri ale lui Hopper, atunci cand una
dintre culori pare sa fie alienarea. Si la fel de apasator,
in pofida umorului fie de limbaj, fie de situatie, fie in-
grosat sau scapat de sub control, fie dansat si cantat,
fie doar mimat pentru a permite accentele dramatice,
cinice si sarcastice. Punerea in scend am perceput-o
ca pe o arhitecturd de succes a dezastrelor (camufla-
te uneori, ins& nu cosmetizate) din vietile celor ce le
traiesc siin centrul cdreia s-a pdstrat loc pentru ceva
tandrete. Arhitectura a fost sustinuta de jocul asuma-
re — negare a subiectivitatii, a diferentelor care ar pu-
tea sd ne uneasca si uneori ne unesc, distingandu-ne.
Si asta mai ales atunci cand povestile sunt, daca sun-
tem atenti la personaje, nu atat despre ceea ce stim si
acceptdm despre noi, cat despre ceea ce ajungem sa
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acceptam despre noi. Nu atat despre luminile pe care le uitdm aprinse prin noi, cat despre
umbrele siintunericul de care nu ar trebui sa uitdm si la care suntem provocati sa ne uitam.
Sé le privim. S& le vedem. Sa le si s& ni le ardtdm. Sitoate care vin (sau pleacd) odaté cu asta.

S-a scris deja despre ce anume sunt povestile, asa ca doar enumar, intr-o ordine oarecare:
dragoste, suicid, sex, sperantd, abrutizare, loialitate, trddare, conventionalism, frica, durere,
sperantd, sfarsituri, clisee, bigotism, iertare, homosexualitate etc. O anumitd voce a accentu-
at ca piesa ar fi despre sexualitate, afirmand totodata ca spectacolul e o satird moralizatoare.
0 alta a folosit termeni culinari, precum ,bucdtar” si ,ghiveci”. Eu insd aleg sd nu intru in apre-
cieri despre registrul social si cel politic, sa nu insist pe marginea replicilor cu referiri la cutia
cu imagini si sunete pe care 0 numim televizor si la posturile tv. Aleg asta pentru ca timbrul
vocii spectacolului nu mi-a parut a fi din aceastd zona. Cred despre insertjile cu pricina ca
au fost niste falsete dorite care pot capta atentia unor spectatori atunci cand notele grave ar
risca sa devind prea mult. La fel cred si despre accentele de umor grosolan din anumite sec-
vente cu cei doi adolescentj (Alex Calangiu si Claudiu Mihail) pentru care forta agresivitatji e
mijlocul predilect prin care ataca pentru a se apdra de lume. Si-mi repet cd una e sa fie sau
nu pe gustul cuiva, si alta sd aiba sau nu rost estetic in context.

Md mai gandesc si ca spectacolul ,Dacd am gandi cu voce tare” oferd ceea ce titlul promite,
chiar dacd, asa cum am aflat din alte cronici, regizorul a intervenit pe text. Punerea in scend
asaza impreunad povestile fard s mascheze - nici prin scenografie (creatd de Vanda Maria
Sturdza), nici prin muzica (creatd de Alex Bala si foarte pe gustul meu, uneori parca venitad
ca dintr-un interstitiu) sau coregrafie (conceputé de Flavia Giurgiu) — cusaturile, ci facandu-le
vizibile, tocmai prin aceste mijloace, cdci e atata frumusete in liniile drepte si curbe care leaga
Si pastreaza totodata distincte partile.

Totul e la vedere cu maximum de sinceritate, iar in anumite momente foarte ,in your face”.
Cumva ca un ,coming out”. O sinceritate specifica unei scoateri la suprafata si pe care am
perceput-o ca nefiind neutra, ci empatica fata de fiecare dintre personajele fiecarei povesti,
trdite fie de unul singur (sinucigasul in prezenta céruia se intdmpla tot, un participant mut,
martorul activ, care sustine, ca dj, derularea totului), fie in doi sau mai multj, pe canapele co-
lorate folosite in fel si chip (mai putin pentru psihanaliza), fiecare simbolizand, prin culoarea
specificd, parte din mesajul povestii celui, celei sau celor care o ocupa. Pe scurt, tipologii
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cdrora le sunt atasate culori, cu reminderul discret ca fiecare culoare vine
cu numeroasele ei tonuri. Ar mai fi si verzele, colorate si ele, folosite la
inceput. Unii au zis curcubeu. Se poate spune si rogvaiv. Se mai poate
spune, in alta cheie, si culori ale chakrelor. O corespondenta subiectiva.
Eu una insa am simtit ca asist la miscarea — chiar daca voit intrerupta,
cu efect sincopat, in contrapartida cu fluiditatea coregrafica a anumitor
secvente — chakrelor fapturii formate de personaje, care se deschid, sub
patchwork-ul pe care 1l pomeneam, in fata ochilor tertului mereu inclus:
publicul. Un public avut in vedere in mod activ (si doar pe alocuri interac-
tiv) = in sensul in care detalii precum microfoanele individuale sau faptul
cd personajele au prenumele actorilor care le joacd, in contrast cu reda-
rea unor de tipologii — ajuta mult actul de a primi.

Si, vorba stiutd, intimitatea este nu atat despre a oferi, cat despre a primi.

De primit, am primit toate acestea cu bucurie, gratie si performantei
(inclusiv cu sens de ,performance”) actorilor. M-a incantat si de data
asta expresivitatea intregului trup al lui George Albert Costea (in rolul
homosexualului), pe care o remarcasem de mult si care in spectacolul
acesta mi-a pdrut un fel de ,performance poetry”, la care se pricepe din
ce in ce mai bine. Mi-a placut mult si comicul genuin al Ralucéi Paun (a
treia adolescentd), care starneste rasul fara sa umbreasca felul in care
transmite gravitatea si fragilitatea, atunci cand astea sunt de transmis. Ar
mai fi si cuplul lulia Colan (ea) — Cétalin Vieru (el). Dac la lulia Colan am
admirat cum anii care au trecut au adaugat prezentei ei scenice o anu-
me forta a feminitatji tot mai carismaticd, care umple spatiul, pe Catalin
Vieru l-am descoperit abia in acest spectacol. M-au atins blandetea cu
care construieste fluxul de emotie si precizia cu care trece de la comic
la induiosator.

Prospetimea nu s-a rezumat insa la actorii din generatja biologic mai ta-
ndrd (sa nu uitdm de Romanita lonescu si Marian Politic — prostituata
si taximetristul; de Dragos Mdcesaru si Costinela Ungureanu — patronul
si gravida (Costinela fiind, de asemenea, si asistent de regie), ci a carac-

terizat atat jocul lui Eugen Titu (invatatorul), cat si pe cel al cuplului ba-

trana-batranul — Tamara Popescu si Constantin Cicort, a cdror chimie
a trecut scandura fara efort. Nu mi-a venit sa fac exercitjul de profan de
a-mi inchipui pe altcineva mai potrivit pentru unul sau altul dintre perso-
naje. Fiecare mi-a transmis ¢a s-a simtit in largul sau in personajul pe
care l-aadusin scend. lar tu am impresia cd le-a reusit un impreund
sugestiv si energizant.

Acum sa ne intoarcem la sinceritate ca tema a piesei. Sinceritatea care
presupune franchete, directete. Sinceritatea pretioasa pe care deseori o
pierdem si pe care poate tocmai din cauza asta o cautam cu sete si poate
chiar inversunare, daca am inteles corect spusele autorului textului, cum
cd intentia sa a fost sd faca o lume ,in care fiecare personaj isi va gasi
partenerul perfect alaturi de care s& poata gandi cu voce tare, fara frica.

Mai este vorba si despre cealalt sinceritate, cea de la nivelul lui ,cum”,
al alegerii mijloacelor. Mi-a parut ca sinceritatea asta, care inseamna si
lipsa temerii de a nu fi pe plac, lipsa cdutarii lui a fi pe plac, care a facut
sa nu fie excluse exagerdrile, patetismele, chiar accentele de sentimen-
talism, a fost motorul care a tinut totul legat. Daca ar fi fost curatat spa-
tiul de ele, efectul ar fi parut, cred, cautat, estetizant, artificios sila mine
una nu ar fi prins, mai ales tindnd cont de textul de la care s-a pornit.
Spun despre sinceritatea care a ldsat sa fie descoperit ,ce”-ul din pies3,
cu tot cu secretele personajelor, cu tot cu complexele rasturnate, cu tot cu
adancul deseori opus ca semnificatie suprafetelor. Sinceritatea asta m-a
miscat si m-a purtat cu sine pe masura ce din ea au tasnit sau doar s-au
intrezarit dansul sau spasmul, confortul sau jena de a fi in propria piele.
Dacd am mentionat confortul, sd mentionez si cd nu cred ca acest gen
de spectacol a urmarit sa creeze senzatji confortabile, ci dimpotrivd, sa
scoatd spectatorul din zona de confort.

Ma asteptam intrucatva la toate astea din partea unui intreg in viziunea
lui Radu Afrim, despre a cérui estetica tot citisem, dar fara sa-i fi vazut
pe viu vreun spectacol. Agteptam si accentele asumat flamboaiante care
sd potenteze o dinamica solicitanta si din cand in cand odihnitoare, in
cdutarea nu atét a echilibrului, cat a tensiunii dintre factorii care dezechi-
libreaza si cei care reechilibreaza. O energie densd, mutata de colo-colo,
apoi calmata si tot asa (intr-un decor conceput de aceeasi Vanda Maria
Strudza), parca in cdutarea adevérului, acea odihnd pe médsura oboselii
pe care o presupune tot acest proces de descoperire si afirmare de sine.
Odihna care poate insemna, in cazul anumitor personaje, moartea. Sau,
in cazul altora, dragostea gasita. Sau dragostea abandonata. Sau poate
doar iluzia unei regasiri, apoi iluzia unei imprieteniri, la capatul incercarii
de a trai altfel decat pe pilot automat, altfel decat asezati confortabil in
canapeaua proprie, in propria cutie, vidguiti cand uitdm sau nu mai putem
sau nu mai vrem sa fim sinceri.

Cutie. Cutii. Sfarsitul a ce am vrut sd va spun e aproape. Acum va gan-
diti poate la expresia ,thinking outside the box". Sa reformulam: ,living
outside the box". Sau ,forgetting about the box” si focus pe living. De ce
trebuie sa existe o cutie? O canapea? De ce doar o culoare? Se poate ca
afard sa fie ca induntru? Vocea sa fie totuna cu gandul? Ceea ce ardtam
poate fi totuna cu ceea ce suntem? Cine suntem? Ce suntem? Putem
raspunde la toate astea cu un singur cuvant? Putem raspunde la toate
astea monocrom? Putem rdaspunde? Ne putem gandi? Putem vorbi? Ne
mai putem deschide? Vrem?

Recunosc: la finalul spectacolului nu mi-au trecut toate astea prin gand.
La final emotia mi se adunase toatd in gat. Acolo pe unde trece vocea.
Toate astea au venit, organic, dupa. Mai recunosc, cu vocea asta din litere
fdra sunet: ma bucura ca a fost asa.

.Sunlem
ceea ce sunitem*

Marius Dobrin

Daca e sa urmez optiunea din titlul spectacolului care a marcat
sosirea lui Radu Afrim la Craiova, as spune ca taman asta a lipsit

pe scena, rostirea cu voce tare a gandurilor.

Era asteptarea mea curioasa si, poate, nevoia de incurajare in-
tr-o asemenea tentativa. A gandi cu voce tare este o0 mai veche
chestiune, asociata mai degraba cu teama de a o face. Teama
care poate fi justificata de eventualul haos al adversitatilor, ali-
mentate sau chiar nascute din rostiri evacuate de menajamente.
Aceasta supozitie imi pare argumentata de Jacques Le Rider
(,Dilema Veche’, nr. 671): ,Pentru Freud, natura umand este pro-
gramatd pentru instinctele ei si toate reflectiile freudiene au in
vedere normativitatea fara de care ceea ce el numeste bestia
umand poate deveni mult mai rea decat animalul, pentru ca
acesta din urma nu stie ca e crud, nu e distructiv, ci actioneaza
in numele instinctelor naturale. In acceptia freudiana, cenzura e

cumva dincolo de bine si de rau”.

Si totusi, oamenii simt ca pe o ispita dorinta eliberarii, dorinta
iesirii din conventie. Adnan Lugonic¢ parea sa proiecteze o astfel
de remodelare a comportamentului nostru social, chiar daca el
aveain vedere caracterul aparte, post-traumatic, al Bosniei. Titlul
traducerii franceze, ,Puissent nos voix résonner”, imi pare a fi
mai aproape de asta. Pentru ca piesa vorbeste mai degraba des-
pre lipsa de comunicare, ceea ce reprezinta mai putin decat as-
teptarile dezvaluirii publice a gandurilor. Este o secventa in care
un personaj il indeamna (rostindu-si gandul cu voce tare) pe
celdlalt sa aiba curajul de a rosti ceea ce pare a fi evident. Cuplu-
rile ale caror povesti alimenteaza motorul piesei au hiatusuri in

comunicare dar nejustificate prin teama de consecintele rostirii.

Radu Afrim a creat un spectacol mai cuminte decat promite
titlul dar, imi place sa sper, mai constructiv. S-a comentat deja
despre aducerea in fata publicului craiovean a unei teme mai
progresiste decat era obisnuit. Or, tocmai aici imi pare ca Afrim
a procedat cu maiestrie. Vor fi fost vreunii deranjati de sarutul
a doi barbati care se iubesc, dar toatd povestea a fost astfel
construita incat substratul civic a fost elegant imbracat in ingre-
dientele etern valabile ale sentimentului, acelea cu care marele
public este familiarizat din produsele mainstream. Povestea de
dragoste a unui cuplu homosexual este asezata firesc, inclusiv
din perspectiva unui public inclinat spre conservatorism, laolalta
cu alte cupluri. Prostituata, amintind de ,Pretty Woman®, are o
replicd ironica vizavi de Hollywood si se indreapta spre un happy
end cu umor si f&ré butaforie. ,/mi pare bine c& nu ti s-a sculat”
spune Romanita (lonescu) celui ce i-a fost client, ca o concluzie
cu o semnificatie mai larga in privinta unei noi sanse de a relua

incercarea de fericire intre doi oameni.
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Radu Afrim a dat personajelor chiar numele sau poreclele actorilor,
si asta atat datorita grijii cu care cauta sa-i aduca pe acestia cat mai
aproape de rol, dar si ca un mod subtil de a apropia de tema publicul
ce-si cunoaste favoritii. In balans cu tendinta de avangarda, care-i
este proprie, spectacolul are si multe puncte de contact cu populari-
tatea. De la replici de umor slab auzit |a televiziune pana la sintagma
unui refren de-al lui llie Micolov. Altfel, marca Afrim se respecta prin

rafinament, prin atentie la detaliu.

Scenografia semnatd de Wanda Maria Sturdza are acuratete ge-
ometricd si functionalitate In simbolistica. Alegerea sofalelor este
inspiratd, ele reprezentand si ,insula” pe care-si trdieste povestea
fiecare cuplu, dar si mijlocul de navigare prin viata. Culorile, defini-
torii individual cat si impreund, acopera spectrul curcubeului, ca o
reafirmare a unei declaratii de principii. Arbustul, intr-un vas asortat
in culoare cu canapeaua lui George (Costea), este ca un pom din
Paradis pe care acesta il impodobeste, repetat, cu fructe in culori ce
transmit o stare. Si ploaia pernelor este coloratg, la fel si cea a ver-
zelor aruncate la inceput. Printre replicile care te marcheaza este si
»ldsati culorile s vinad la mine!” Pernele colorate zboara aidoma unor
like-uri la un video live pe facebook si, cand intervin tristetea si furia,
tot ele sunt purtatoarele de mesaj; ,luati-va culorile inapoi!“. Ceea ce
se abstrage acestei palete cromatice ar fi albul luminii lampadarelor
care strajuiesc lumea de aici si negrul sofalei rezervate lumii de din-
colo. O lume in care, din ceea ce numim culoare, mai ramane doar

rosul sangelui fatal.

Big-Bang-ul lumii de pe scena e altd mostra de inventivitate regizora-
|a: bebelusul reprezentat de o boxd, accentuand ceea ce devine stri-

dent, plansul exaperant, oracaitul. Copilul schimba viata cuplului lu-
lia (Colan) si Catalin (Vieru), zguduind pana la pierderea stabilitatii,
este pasat de colo-colo (,sd plédngd, asa i se formeazd caracterul”),
este ascuns si readus in atentie pentru ca, asa cum un ochi sensibil a

remarcat, sd absenteze taman la final, la iesirea la rampa.

Apropiindu-ma de jocul actorilor, vrand s& mentionez coregrafia
semnata de Flavia Giurgiu, am descoperit ca pana si obiectele se
misca in scena cu gratie, dupa o partitura. Apoi, desigur, putem ad-
mira plasticitatea trupului, tot mai armonioasa de la spectacol la
spectacol, a lui George Costea. Scenele de grup au si sincronizare si
hazard, dupé caz. Petrecerea cu dedicatii muzicale (lulia Colan ridica
atmosfera si coordoneazd) are rolul de a aduce si publicul spre un
punct de maxima apropiere in poveste, iar trimiterile incrucisate (,de
la Dragos pentru George, de la George pentru Dragos”) intr-un ritm

antrenant, ajuta sa intelegem céa suntem, in fond, cu totii la fel.

Daca sotii lulia si Catalin reprezinta tusele cele mai consistente in
piesa, regizorul construieste cu maiestrie alternative dintre cele mai
poetice. Roma(nita lonescu) si Juve (Marian Politic) joaca o come-
die romantica surprinzatoare. El mixeaza flegmatismul taximetristu-
lui cu modestia unui convalescent in dragoste, cu un umor sensibil.
Ce postura inedita cand ii spune ,esti frumoasa“. Roma, o partenera
de contrast, care incepe prin a rejecta gesturile de tandrete pentru ca
nu intré in fisa postului, se apropie de semnificatia titlului si iese din
conventie: ,imi ajung fricile mele”, intinzand cu emotie méana catre
el. Cuplul lor, asistat cu umor de Tamara Popescu, face obiectul unui
clip promotional de efect realizat de Vlad Dragulescu, un proiect ce a

punctat fiecare premiera a acestei primaveri.
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Dincolo de vechi rigiditati, regizorul aduce in prim-plan triunghiul
Costinela (Ungureanu) - Dragos (Macesanu) - George (Costea). Din
secvente mici, ca o planare a aparatului de filmat, se configureaza
dramatismul. De la gestul Costinelei de a-si mangaia sarcina, de la
discreta tinere de mana intre soti, pana la patimasa intalnire a celor
doi amanti, Dragos si George, si la tensiunea constrangerilor sociale,
a posturii de triunghi. Aldturi de momentele de gratie ale lui George
Albert Costea, in cel mai reusit rol al sau, se impune personajul Dra-
gos. Imi pare cea mai grea posturd de pe scena de aici si tocmai de
aceea reusita lui este cu atat mai remarcabila. Balansul sdu intre cei

doi pe care-i iubeste poate fi decisiv in ceea ce ramane in noi.

La Catalin Vieru avem confirmarea unei impliniri artistice. Barbat cu
imaturitati, amintind de succesul din ,Profu’ de religie”, cu planset
de copil si zbucium de tatd, are un monolog tragic bine plasat scenic
fatd cu indiferenta mecanica a societatii. lulia Colan traieste, nu joa-
ca, din nou, pe scena: evadarea, disperarea, dezorientarea si preda-
reain bratele unui hazardironic, tot acest iures lasa
urme pe chipul ei si privirea ii este inca departe sila
a treia iesire la rampa. In privinta cuplurilor care se
cautg, lulia si Raluca (Paun) intra mai tarziu in joc,
cénd deja caruselul se invarte, fara un final. ,Viata
asta e un mare cdcat” spune Raluca si, pe masura
ce spectacolul avanseaza, replicile ei puncteaza cu
umor, din gesturi, din ton, o privire lucida a vietii.
»Iragedia e teritoriul meu” si sala rade. Este vocea
eiin registru comic, citeste Antig(ay)ona!!l, dar este

si forta unor roluri trecute ce se ascund acolo.

Cuplul cel mai linistit, desi neimplinit — in fond nici
cu cine stie ce asteptari —, este al celor de varsta a
treia. Tamara Popescu si Constantin Cicort sunt
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0 patd de culoare a rebours. Umorul e complemen-
tar, tristetea povestii fiecaruia este expusa atat cat
sa fie inventariata, intr-o lume tanara care nu are
timp si senzori pentru asta. Daca el face cu ochiul
si se joaca, de la incadrarea in patratul luminos al
reflectorului ce sugereaza un lift si pana la desue-
tele galanterii de cartier, Tamara are mereu o privi-
re diferitd pentru fiecare scena pe care o urmares-

te din coltul sau.

Pe langa personajele din jocul dragostei in fel si
chip avem si ceea ce am putea numi bufoni intr-o
piesa clasicd. Claudiu (Mihail) si (Alex) Cala(ngiu)
rascolesc scena, sunt hiperactivi, se intrecin replici
populare (Oltita Cantec a remarcat in ,Supliment
Cultural” ca publicul larg reactioneaza amprentat
de show-urile TV) care uneori par pretioase comportamentului lor
(gen ,refresh de memorie”). Sunt micii gangsteri, agresiv-infantili, de
dupa blocurile gri, si ajung sa semene celor doi spargatori din ,Home
Alone” cand il ataca pe fostul lor invatator. Un amestec de rudimentar
si smechereald sunt rodul propriului refuz al educatiei. Cei doi actori
sunt la al treilea spectacol impreund, de data aceasta intr-o relatie
sudata, de lung parcurs, solicitantd, cu multe fatete. Pe langa ima-
ginea de fortad agresiva, Claudiu plange iar Cala are cateva replici de
contrapunct, cu ton copilaros. Acolo este el, cel cu zambet si acuitate

in priviri.

Eugen Titu face un rol consistent, amintindu-mi de Domnul Popa al
celor de la Sarmalele Reci. Depaseste postura faciléd a ,negativului”, ii
da nuante umane céat sa incline balanta. Are si misiunea dificila de a
rosti un mesaj civic care spune in clar ceea ce actul artistic impusese
deja. O exibare a exasperdarii fatd de recrudescenta unor tendinte din

alt veac.
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Inedita si reusita este insertia de interpreti care nu sunt
actori, dar care se remarca prin limpezimea cu care-si
indeplinesc rolul. Lili Sarbu, cu miscari si ipostaze pic-
turale, Catalin Stratonie, cu delicatete ajutat in rol de
Marian Politic, si, mai ales, Alex Bala, cel care, discret,
pare sa fie dirijorul (muzical, cel putin) al acestei simfo-
nii. DJ de pe lumea cealaltd, inchide ochii cand vietuito-
rii furiosi se incaiera in apropierea sa, anuleaza deranjul
unor obiecte si butoneaza pentru melodia care sta sa
inceapa. lar Catalin Vieru il face egalul sau in finalul lor
tulburator.

La un moment dat, pe scena se aude triada: presiune,
probleme, progres. Dar ce oboseald pana acolo! George,

intr-un adevarat recital, rosteste si,am obosit, mai
am doar puterea sd fug undeva”“.

Radu Afrim este al doilea mare regizor, intr-un sens
creator mai larg, dupa Robert Wilson, care a mon-
tat in acesti ani la Craiova. Spre deosebire de ame-
rican, el a fost indelung asteptat, a adus, pe langa
madiestria creativa (,lipsa de imaginatie poate fi
fatald” se aude pe scend), si o idee, speranta fiind
ca vor exista roade. Siin teatru siin societate.

Chiar daca sau tocmai pentru ca ,suntem ceea ce

“

suntem”.
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Adnan Lugonié s-a ndscut la Sarajevo in anul 1988. A studiat la Academia de Arte Perfor-
mative din Sarajevo. Lucreaza ca asistent al Departamentului de Dramaturgie al aceleiasi
academii. Totodata ocupa postul de consultant artistic al Teatrului National Mosar. “Daca
am gandi cu voce tare” (Kad bi naglas govorili - titlul original) este prima pieséa de teatru pe
care a scris-0. Piesa a fost jucatd in premiera la Sarajevo si, pentru prima oard in strainatate,
in Romania.

DIALOGURILE SPECTACTOR

~Exact asa mi-am
imaginal aceasla scena.’

9

Claudia Gorun in dialog cu Adnan Lugoni¢

©Florin Chirea
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C.G.: Kad bi naglas govorili (Dacd am gandi

cu voce tare) este prima ta operd dramat-
icd. Unde ti-ai gasit inspiratia?

A.L.: Este lucrarea mea de absolvire. Asa
cd mi-am dorit ca acest text dramatic sa
adune la un loc toate temele si motivele
care se ragaseau in lucrarile mele din perio-
ada studentiei. De asemenea am simtit
nevoia sd scriu despre frdmantdrile, prob-
lemele si preocuparile oamenilor obisnuitj,
si mi-am dorit ca acestia sa se exprime cu
voce tare despre aceste lucruri. In general
noi nu vorbim despre starile si nevoile noas-
tre emotionale sau despre emotii pur si sim-
plu. Vorbim despre orice altceva — politica,
sport, ecologie etc. — dar nu incercdm
sd vorbim deschis despre viata noastra
emotionald. Personajele din piesa mea se
lupta cu acealeasi obstacole, dar in cele din
urma reusesc sa le depdseasca.

C.G.: Personajele sunt inspirate din viata
reald?

A.L.:In principal, toate personajele din piese
sunt inspirate de persoane din viata reald.
Am folosit niste caracteristici de baza ale
unor oameni pe care ii cunosc, iar peste
aceste caracteristici am construit niste per-
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sonaje care in cele din urma nu au atat
de multe lucruri in comun cu camenii de
la care am plecat.

C.G.: Aceastd piesa a fost pusa in scena
pentru prima datd la Sarajevo. Cum au
reactionat oamenii la acest subiect, la
relatiile dintre personaje?

A.L.: Am fost foarte surprins de reactiile
oamenilor de aici, din Sarajevo. Au
aplaudat pentru mult timp, ridicati in
picioare, atat la repetitia generald, cat
si la premierd. Am putut observa cd au
avut nevoie de un astfel de spectacol.
Este cel de-al doilea an de cand acest
spectacol este prezent in repertoriul
Chamber Theatre 55, si de fiecare data
cand se joaca sala este plind. Oamenii
se identificd cu personajele, recunosc
acele situatii si acele probleme. Cu sig-
urantd existd oameni care nu sunt de
acord cu anumite aspecte ale specta-
colului, cum ar fi povestea celor gay, dar
chiar si aceia rdman in sald pana la final-
ul piesei si sper ca pardsesc teatrul cu o
atitudine mai putin rigida decat cea cu
care au venit initial.

C.G: Cum te-ai simtit atunci cand ti-ai
vazut piesa pusa in scend intr-o limba
straina?

A.L.: A fost o experientd foarte ciudata
sd-mi vad piesa in limba romana. Am
fost foarte emotionat si m-am simtit ca
si cum nu mi s-ar intampla mie asta, ci
altcuiva. A fost pentru prima datd cand
mi-am vazut piesa jucatd intr-o limba
strding, si mi s-a parut atat de neobignu-
it sd aud personajele rostind alta limba
decat a mea.

C.G.: Ce poti spune despre viziunea lui
Radu Afrim asupra piesei tale?

A.L.: M-am simtit onorat ca Radu Afrim
a ales sd monteze piesa mea pe scena

Teatrului National din Craiova. Ca autor
ai speranta ca intr-o zi o sa colaborezi cu
regizori precum Radu Afrim. Ma consider
norocos pentru ca mi s-a intamplat asta
cu prima mea piesé. in timpul premierei de
foarte multe ori am gandit: "Exact asa mi-
am imaginat aceastd scend.” Sunt foarte re-
cunoscator cd am avut sansa sa colaborez
cu Radu Afrim si cu Teatrul National din
Craiova.

C.G: Ai cateva cuvinte despre actori?

A.L: Cred ca actorii au facut o treaba ex-
traordinard. Am simtit ca sunt o trupa care
crede cu adevdrat in ideea de teatru si de
spectacol, dar poate cd cel mai important
este cd au crezut in personajele lor. Mi-am
putut da seama cd au muncit mult, toti au
reusit sa surprinda natura personajelor lor
si sd dea o reprezentatie foarte buna.

C.G.: Esti consultant artistic intr-un teatru din
Bosnia si Herzegovina. Ne poti oferi o per-
spectiva asupra lumii teatrului din tara ta?

A. L.: Teatrele din Bosnia si Herzegovina
au foarte multe probleme. Cea mai mare
problema fiind banii. Nu exista suficienti
bani pentru premiere sau pentru investitii
in echipat si tehnologie. Dar, cu toate aces-
tea, artistii se lupta cu toate obstacolele si
continud sa lucreze. De asemenea, o altd
mare problema este aceea cd politicul se
amestecd in treburile teatrelor, punandu-si
oamenii lor in pozitile de management. As
putea spune ca in ultima vreme repertoriile
sunt in mare parte orientate catre conser-
vatorism si traditionalism si sunt politic
controlate. Desigur ca exista si exceptii, dar
sunt din ce in ce mai rare.

C. G.. Te gandesti sa scrii o altd piesa
curand?

A. L.: Sunt pe cale de a scrie o noud piesa
si sper sd o termin pana la inceputul noii
stagiuni.

Un eveniment.
Faust la Budapesta

George Banu

Faust e un spectacol legendar. El e soclul pe care s-a
construit progresiv identitatea teatrului ,Radu Stanca” din
Sibiu. Tn istoria teatrului modern asemenea cazuri existé si
ele au ramas memorabile. De-a lungul a numeroase stagiu-
ni ,Teatrul de Artd” din Moscova a jucat piesele lui Cehoy,
indeosebi Livada de visini, Max Reinhardt, la Salzburg, in
fata catedralei, juca in fiecare an Jedermann, ,Teatrul de

<n

Camera” al lui Tairov a reprezentat Fedra si, in Franta, Louis
Jouvet, Knock, succes ciclic reluat. Apoi ,Berliner Ensemble”
a lui Brecht si-a impus identitatea jucand Mutter Courage cu
celebra Helene Weigel iar, mai tarziu, ,Teatrul Laborator” al
lui Grotowski a impus in lume Printul Constant, cu Ryszard
Cieslak in rolul principal. ,La Mamma" a prezentat la scara
planetard Trilogia anticd a lui Andrei Serban. In ultimii ani,
Lev Dodin si ,Teatrul Mic" din Sankt Petersburg au circulat
indelung mai intéi cu Frati si surori, epopee a Rusiei agrare
in timpul Razboiului mondial, iar apoi au jucat doua decenii
Gaudeamus, reflectie poeticd despre soarta tinerilor in Rusia
sovietica. Spectacole emblematice. Faust, a carui cariera a
inceput acum zece ani, face parte din aceasta categorie rara
a operelor scenice care dureaza si se impun ca fundament al
unei aventuri teatrale asemeni celei de la Sibiu condusa de
Constantin Chiriac.

Faust, dupa Edinburg si Bruxelles, in ciuda dimensiunilor dis-
tributiei si a conditiei imperative de a fi jucat intr-un spatiu
special amenajat a fost prezentat la Budapesta pe 27 aprilie,
in cadrul festivalului MITEM. Pentru aceasta, directia Teatru-
lui National budapestan a investit o sala de uzind dezafec-
tatd construitd de cdatre marele inginer Eiffel. Cat de agrea-
bild e pldcerea spectatorului care cautd si descoperd in oras
un loc necunoscut, un vechi edificiu adus la viata pentru a
exalta un specatcol! E ce au resimtit parizienii acum cateva
decenii cand cautau ,Cartuseria” de la Vincennes, unde
Ariane Mnouchkine prezenta celebrul sdu 7789 sau, foarte
recent, la Cluj cand patrundeam de asemenea intr-o uzina
abandonatd pentru a asista la Regele Lear, de acest regizor
care are ,darul” locurilor rare, Gavriil Pinte. Acum la Buda-
pesta, pentru un spectator ca mine placerea provenea si din
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ecoul vorbelor in romand care rdsunau entuziast nu doar
pe scend ci si inainte, In sald, in culise. Acum aveam senti-
mentul cd se concentrau pentru reusita reprezentatiei toate
fortele unei institutii, de la studenti la masinisti, de la actori
la muzicieni si autorii spectacolului, Silviu Purcérete (regie),
Helmut Stirmer (scenografie), Vasile Sirli (muzica). Totul
atesta pasiunea unei comunitdti care se afirma cu daruire
acestui spectacol ,grand format”, acestei aventuri iesite din
comun: reprezentarea lui Faust, epopeea lui Goethe! Aceasta
misiune producea un sentiment de coeziune, de angajare
pe care nu l-am mai perceput decat in turneele lui Ariane
Mnouchkine cu celebrul ,Théatre du Soleil”. La unii ca si la
altii, forfota efervescenta a participantilor confirma spiritul
de grup cdruia fiecare membru ii atestd puterea. Teatrul e o
aventurd comund. Pe scenad si in afara ei!

Stiam ca pentru a confirma invitatia lansatd de MITEM s-au
luat decizii dificile si, nelinistiti, asteptam sa le si verifice
consecintele. In urma unei probleme de sanatate, protago-
nistul spectacolului, llie Gheorghe, trebuia inlocuit. Cum se
poate modifica un echilibru constituit in timp, cum poate
rezista un proiect confruntat cu accidentele umane pe care
teatrul le comporta — iata intrebarile esentiale! La sugestia
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Marinei Constantinescu, Silviu Purcadrete a distribuit un in-
terpret care nu-i era necunoscut, Miklos Bacs, de la ,Teatrul
Maghiar” din Cluj, care jucase si in Gulliver si in lulius Ce-
zar. M3 intrebam: cum voi reactiona in fata acestei mutatii,
cu atat mai mult cu cat o stransa prietenie ma leaga de llie
Gheorghe. Surpriza m-a tulburat: intuitia lui Silviu Purcdrete
si a lui Miklos Bacs a fost de a nu abandona si transforma
viziunea initiala a lui Faust, ci, dimpotriva, de a o prezerva. Cu
emotie priveam scena si, in semiobscuritate, ma indoiam: 1l
vedeam pe llie sau pe Miklos? Cat semanau! Ei se confundau
subtil sub ochii mei siimi apareau ca o fiinta dubld, geamana.
Interpretul de azi nu-l nega pe cel de ieri, dimpotriva, dar to-
todata isi afirma nuantele identitatii sale. Experientd unica!
Ca si cum tatal se retrdsese dincolo de scend iar succesorul
Ti prelungea, fara a-l trada, drumul initial trasat! Astfel, am-
bii erau prezenti! Succesiune generationald de artisti reuniti
pentru a-l face pe Faust sd supravietuiasca pe scena Sibiului!

Contrariul lui Faust, Ofelia Popii, alaturi de noul sdu partener, fascina
cala debutul sduinrol de acum zece ani. Publicul i-a salutat entuziast
pe unul si pe celdlalt, cdci dacd savantul contaminat de melancolie
capata acum un surplus de energie fata de precursorul sdu, Mefisto
isi prezerva conditia
ambigua, nici barbat,
nici femeie, un andro-
gin incert, o creatie
a mintii, o fantasma.
Intuitie geniala confir-
matd de interpreta care
dialogheazd cu Faust
dar nu construieste
un personaj omogen,
ci dimpotriva, fluid, in-
sesizabil, un fel de vi-
ziune avand un nume:
Mefistofeles, ,spiritul
care neagd”! Faustise
adreseazad, semneaza
cu sange pactul solici-
tat, se asociaza si voia-
jeaza cu partenerul
ce-i permite sd descopere pldceri demoniace, dincolo de ratiune,
amestec de bélci si de infern. Ambiguitatea relatiei lor e unica, ni-
ciunde asemenea: nici la Peter Stein, nici la Viktor Pandur... sau altii!
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Tntr-un celebru Faust, semnat de Klaus Michael Griiber, tex-
tul era redus la relatia dintre batranul savant, interpretat de
marele actor Minetti, si tanadra fatd, inocenta si devotata
Margareta. O ultima iubire Tnainte de sfarsit. Aici, Insa, Mar-
gareta nu se prezinta ca o identitate singulara, e dispersata
in mai multe ,margarete”’, ca si cum dragostea lui Faust nu
se poate cristaliza in jurul unei unice partenere ci o resimte
peste tot, printre tinere fete reunite in jurul lui, fete care se-
duc cantand melodii melancolice si distribuind, idilic, flori de
camp. Viziune angelica! Faust nu iubeste o fatd, ci iubeste
iubirea diseminata in jurul sdu.

Spectacolul seduce prin solutiile finale unde, in ciuda mortii
programate de Goethe, intervin accente comice — Faust al
cdrui cadavru nu poate intra in sicriul prea mic — sau, di-
mpotriva, sfasietoarea durere a lui Mefisto care-si constata
infrAngerea. Cata tulburare produce Ofelia Popii in acest
dans final, cata durere a personajului invins. Atunci, pe
amandoi, Ofelia si Mefisto, in mod egal i-am iubit.

Spectacolul de la Budapesta s-a implinit si a fost salutat ca
0 sarbdtoare a teatrului. A unui teatru poetic si filozofic, de-
rizoriu si patetic. Si
la sfarsit prin aplau-
zele entuziaste mi
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se pdrea ca identific
un nou pact, acela al
implinirii  dialogului
dintre scena si sala
gratie acestui Faust
mereu viu, neobosit.

P.S. Revenind la
Paris Tmpreuna cu
un prieten apropiat
m-am dus sa-l vad
la spital pe Ludwik
Flaszen, colabora-
torul istoric al Iui
Grotowski. Parea
pierdut, cu spiritul
aiurea, dar Erik, vazand pe noptiera un volum cu Faust, a
inceput sa-i citeasca in poloneza cateva replici. Flaszen a
revenit incet la el insusi si, luminat, a continuat catva timp...
din nou, altfel, am regdsit puterea lui Faust.

Dupa o intrerupere de mai bine de un an, proiectul ,Autorii sunt in sald”,
dedicat spectacolelor-lectura ale T.N. ,Marin Sorescu’, a revenit cu spec-
tacolul Nici macar sfarsitul lumii?, de Andrei Ursu. Spectacolul, in regia
lui Vlad Dragulescu, director artistic al Nationalului craiovean, a fost rea-
lizat dupa piesa cu titlul omonim. ,Nici mdcar sfarsitul lumii?” a fost una
dintre piesele castigatoare ale Concursului International de Dramaturgie
Craiova, ,DRAMA 2015" - realizat in parteneriat cu Universitatea din Cra-
iova. Premiera spectacolului (scenografia Lia Dogaru) a avut loc pe 19
aprilie 2017, ora 19, la sala ,lon D. Sirbu”.

Din distributie au facut parte actorii Vlad Udrescu, Nicolae Vicol, Bianca
Pintea, Valentin Mihali, Geni Macsim, Angel Rababoc, Tudorel Petrescu,
Stefan Cepoi, Petra Zurba.

Autorii sunt in sald este un proiect menit sa incurajeze dramaturgia
contemporand roméaneascd, din dorinta de a sensibiliza regizorii aflati
in cdutare de texte valoroase, precum si de a atrage publicul catre cre-
atia dramaticd autohtona. Proiectul este destinat prezentarii unor texte
din dramaturgia originald roméaneasca a ultimilor ani. Pana in prezent, la
Teatrul National ,Marin Sorescu” au fost puse in scena spectacole din
dramaturgia unor autori precum Cornel Mihai Ungureanu, Daniel Banu-
lescu, Valentin Nicolau, Cornel Udrea, Gheorghe Truta, Mircea M. lones-
cu, Sergiu Valcu, Bogdan Cristian Dragan.

Andrei Ursu s-a nascut la 23 septembrie 1984 la Timisoara. A
urmat pe parcusul celor 12 ani de formare educationala — pri-
mard, gimnaziu, liceu — aceeasi scoala — ,Liceul Teoretic Wi-
lliam Shakespeare” Timisoara, aflatd pe strada |. L. Caragiale.
A absolvit cursurile Facultatii de Litere din cadrul Universitatii
de Vest Timisoara, sectia Engleza-Germana. Si-a dat licenta
din literatura britanica post-modernd, axandu-se pe romane-
le lui John Fowles. Face teatru, intr-o forma sau alta, de la 17
ani. Scrie de la 18 ani. A debutat la 19 ani cu un fragment de
roman, neterminat, in revista ,Orizont Latin” din Timisoara (re-
dactor-sef, Nina Ceranu). La 25 de ani, in 2009, Andrei a scris
un text in doud personaje, numit ,Viata Lights/ Moarte fara
filtru”. Proiectul cade, dar textul ramane si Andrei |-a trimis, in
ultima zi, la Concursul National de Dramaturgie. Andrei afla,
intdmplator, ca a castigat Concursul National de Dramaturgie
pentru 2009/ 2010. Premiul consta in montarea spectacolului
pe scena Teatrului National ,Mihai Eminescu” Timisoara. Textul
este selectat pe lista scurta in cadrul Irish Embassy Award din
2010. In 2012 ajunge pe lista scurt4 al concursului international
Talking About Borders.

Inacest an, pe 6 iulie, a avut un spectacol-lecturd, Animal Cros-
sing, la Theatre de I'Opprime, Paris, cu un text pe care |-a scris
fmpreuna cu actorul si regizorul timisorean Victor Dragos.

Autorii sunt in sala — 2017

LNict macar

sfarsitul
lumii¢”

Fragment din piesa

Se-arunca cu totii peste rucsac, trag de el, continutul se scurge pe jos. O
carte, alte nimicuri, niste ochelari de soare, un tricou, le-arunca cét colo.
Carciumarul gdseste un portmoneu de piele cu cevain el.

Cérciumarul deschide. Miroase. Scoate un baton invelit in ciolofan.
Carciumarul: Ce-i asta?

Primarul: Nu stiu.

Musteriul: E ciocolata?

Jandarmul: E hasis.

Musteriul: Satana! V-am spus eu c-dsta-i dracu gol.

Mama: Sunt droguri tampitilor.

Primarul: Si ce sa facem cu ele?!

Carciumarul: P&i ce?

Mama: Le vindem.

Primarul: Stai asa un pic. Ca eu m-ocup de tranzactii. Stiu eu la cine trebuie
apelat.

Mama: La noi s-a gasit deci e-al nostru si ne ocupam noi, multumim.
Primarul: Da, dar eu sunt autoritate si n-a vorbit nimeni cu mine.

Mama: Lasa cd vorbim noi.

Primarul: Se confisca.

Jandarmul se duce ameninttor la ea si ii ia portmoneul din mana. ii d& o
palmd Carciumarului ca sa fie exemplu. Musteriul rade dar nu prea stie de
ce. Apoii piere rasul. Se tine de pantece. lese fugind.

Primarul: Ce |-a apucat?

Carciumarul (cu mana la fata): Prea multd ciorba si ardei iuti. Si a si but
mult.

Jandarmul: Dacd-i nehalit si betiv.

Mama: Taci gealatule. Du-te sprijind un zid sau staiin drum s-aibd si mustele
la ce trage ca ar muri de foame fara din dstia ca tine de care ne-mpiedicam
numai cand n-avem nevoie. Si tu ce te hlizesti asa putoiule?! (Primarului)
Ranjeste fir-a-{i mecla aia spana de haplea ca tot ne iei pana nu mai rdmane
nici pielea pe os.

Primarul: Taci fa hoasco. Fdrd mine unde-ati fi?!

Jandarmul: Nu stim.
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Primarul: F3, vd spun eu c-ar fi si
mai rdu fara unul ca mine. Astia ca
mine, suntem niste necesitati nati-
onale.

Mama: Astia ca tine?!

Carciumarul: Da mai taci femeie, ce
te-a apucat?!

Mama: Zoaiele baltii si negrul de
sub unghie, molima la costum.
Cioara vopsita. Tot esti cusut cu ata
albd, ma mir ca te maitii, dar de fapt
te tin dia s fii sluga peste slugi. Bor-
can cu borhot.

Primarul: Da mai incet cu ironia ca
am si eu sentimente vorba aia. (in
timp ce-si verifica telefonul, nu-i
pasa deloc)

Jandarmul: Nu scuipa unde stii c-ai
sa lingi maiincolo!

Céarciumarul: Baga-ti mintile-n cap
simusca limba.

Mama: Da m-am saturat sa tot tac.
Uitati-v& la voi. In ce hal ati ajuns.
Primarul: Mie mi se pare ca nu
stam prea rau.

Jandarmul: Se putea si mai si.
Carciumarul: Mdcar facem si noi
cate una, cate alta si nu ne plictisim
cat trece timpul.

Mama: Se termind lumea ba creti-
nilor!

Primarul: Nici mdcar doamnd, hai-
deti sd nu ne imflamam aiurea. Nu
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e chiar asa de rdu. Mai avem de unde scddea.

Mama: Taci tu cd din cauza unora ca tine am ajuns unde
suntem.

Jandarmul: Pardon, da cu cine ati votat?

Mama: Lasa tu astea! Vrea sd ne conducd, sa ne condu-
cd da sd nu-mi comande mie si sd-mi strice afacerile.
Primarul: Hai las-o cé& e la menopauza.

Carciumarul: Femeia e mai slabd ea din fire si sensibi-
loasé de la naturd, dar cand o apucd damblaua...
Mama: Astia ca voi. Voi ati adus lumea in halul in care-a
ajuns.

Fata sta la o masa acum, priveste.

Mama: Ne-ati distrus cu cacaturile voastre si cu laco-
mia. Tot timpul mai mult si mai mult, chiar si cand nu
mai era de unde. Si-atunci ati facut voi sd se ia si din pia-
trd seacd si din piei belite si din mdduva oaselor. Barbati
care stiu doar sa futd si sd fure, s& manance, sa bea si
sa distruga pentru ca se plicitsesc si de altceva nu mai
suntin stare. Lasi si hoti!

Primarul: Hai lasd cd maéine cand ti-o fi iar foamea-n
gét ti-oi fi schimband si parerea. Ca stii tu de unde vine
mancarea.

Jandarmul: Asa spun sieu.

Carciumarul: Mai potoleste-te femeie ca ne aduci cu
vorba la sapa de lemn!

Mama: Suntem la sapd de lemn tdmpitule! Si ne-am dat
CU sapa-n cap pana s-a rupt! Arunca un ochi pe langa
tine. Tara e dusd, am vandut padurile, am facut muntii
moloz, marea a secat, s-au golit orasele, am ars tot car-
bunele sitoatd benzina, s-a stricat apa simancarea, am
ars cdrtile si ne-am dus la sat sd ne rugdm la cruci ca
poate se-ndurd, da nu se mai indurd nimeni ca nu mai
ingaduie nimeni atata urd, ldcomie si nepasare. Razi

limbricule. O sé tot rézi pand cand n-o sa mai poti. Ca
vine sfarsitul. O sa se zica si ce-o sd fie spus 0 sd spuna
vantul si-o sa faca focul si-o sa se-ntdmple exact cum iti
sopteste gandul noaptea, de n-o sa mai fie piatra peste
piatrd si nici firimiturd n-o sd mai rdméana cand s-o ter-
mina si s-0 aseza praful peste ce-a fost din omenire. Va
blestem ca si-asa sunteti blestemati.

Vantul incepe sé batd, in crescendo.

Primarul: Maine cand vin dia de la comandament sa-l ia
pe domnul, o sa-i intreb daca n-au loc si de tine. Poate
te duc un pic intr-o vacanta la o tabard de munca. Ca
poate-o sa-ti placa!

Carciumarul: Cum?!

Primarul: Zic sa tacd pana nu ma enervez ca am cu-
nostinte.

Jandarmul: Chiar si de teorie! Nu mai spun de practica!
Mama: Ca un copil care se caca pe el fara instructiuni.
Carciumarul: Dar te rog, gata! Potoleste-te!

Mama: Las3, lasa. Bine putoiule. Da ascultd bine lamine
- va blestem pe toti, si pe mine ma blestem sa nu zici
ca-s lasa ca tine — sa se prelungeasca timpurile astea
si sa ne omoare incet si molcom, si noud sa nu ne pese
si sd ne fie prea lene sa fugim, sa stam ca vitele si sa-
ncasam, sa vina toate urgiile pamantului dintr-o data si
piatrd din cer sa cada si sa se caste pamantul, sa vina
iar inundatii sa te vad cum o sa te plimbi cu barca plina
de broaste raioase, tipari, serpi si coropisnite, sa-i fie
toate ajutoarele care-ti vin pe pile si din care te-mbuibi
pline numai de Iatei, si cafeaua numai zat si lacuste sa
vina si s se deschida cerul si dobitoacele care mai sunt
sa prinda glas si sa meargd pe doua picioare si la tofi
sd ne fie viata un cosmar aievea ca o vedenie din iad
in care-am cdzut printr-un vis care vine in plina zi si nu
mai pleaca si visul sd tind pand cand n-o sa mai putem
indura visarea si mai apoi sa {ind iar pe-atat, pana cand
vine intunericul sa ne-nghita pe toti, ca meritam sa nu
mai fim. Si sd ne uite lumea. Si sd nu mai fie cameni
pe-ntinsul ei!

Tunete, fulgere. Un zgomot ca si cum ceva metalic e
rupt si ddramat. Parca un grohait.

Vantul urld. Se-aude si Musteriul urland.

Musteriul (off): Ce vrei gadind?! Doamne? Dumnezeu-
le Doamne?! Daca esti fa-ma sa nu mai am vedenii! Nu
veniincoal Stai ca tip!

Tipa céat 1l tin bojocii si intrd cu spatele inapoi in carciu-
ma cu sdtarul intr-o mana si cu un ziar rupt in alta.

O clipa de tacere.

©Florin Chirea
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Proiectul OHiste

= s1 aulorii
conspiraltiel

Lia Boangiu

Proiectul Oreste este unul din spectacolele atipice de pe scena National-
ului ,Marin Sorescu’, iar denumirea sa de ,proiect” are conotatii nu doar
in continutul spectacolului, dar si in procesul de creatie care e suma
intregii echipe de pe scena si din spatele ei. Ideea a pornit totusi de la
tanarul regizor Laurentiu Tudor, absolvent al scolii de actorie de la Craio-
va si masterand in regie la Cluj. Laurentiu, cdruia i-am luat un interviu
pentru numarul curent al revistei, e insusi o figurd atipica printre regizo-
rii generatiei sale — desi vrea sd vorbeascd pe limba contemporanilor
sdi, nu se regdseste prea usor in texte moderne. Asta I-a impins cumva
inspre inceputurile teatrului occidental, spre tragedia greaca.

Piesa Oreste 2.0, scrisa de dramaturgul american Charles Mee (recunos-
cut pentru stilul tip colaj de a compune piese de teatru adesea inspirate
din tragedia greacd), sta la baza spectacolului. Ins& Laurentiu si echipa
de actori nu au vrut sa depinda in totalitate de forma aceasta a textului,
care era la randul ei legata de o anumitd montare. Prin urmare, textul
spectacolului asa cum se joacd la noi a imprumutat si din textul clasic al
lui Euripide si din alte tragedii clasice, impreuna cu replici si monoloage
compuse de actori. Un exemplu e personajul interpretat cu mult umor si
vervd de actrita Haricleea Nicolau, care a ales sd faca din Elena o femeie
modernd preocupata peste masura (cum altfel?) de aparentele sociale

©Florin Chirea

si aspectul fizic, cu vlog si urmaritori, dar si ceva plasare de produse. n
mod fabulos, ea e dublatd de personajul astroloagei Saturnia (interpre-
tatd tot de Haricleea), care face sesiuni live pe Facebook, rdspunde la
intrebarile celor care comenteazd, vorbeste despre influenta planetelor,
sau fi dd sfaturi de destin lui Oreste.

Tragedia lui Oreste (Claudiu Mihail) si a surorii sale, Electra (Raluca P&un),
are loc intr-un context contemporan adaptat. Asistam la intamplarile
care au loc dupa matricid, si care vor decide soarta celor doi. Acestia fsi
asteapta sentinta intr-o inchisoare moderna fara ziduri sau gratii, dotata
Cu senzori ce pornesc alarma daca perimetrul este incalcat. Mustrarile
de constiinta indurate de Oreste sunt puse in evidenta de calmul aparent
al Electrei. In timp ce el e torturat de halucinatii cu chipul Furiilor care
impletesc amintirea crimei cu cea a tradarii unei foste iubite, Electra tas-
teaza de zor la un laptop si construieste o apdrare (justificari?) pentru
fratele ei.

Un pic de psihologie freudiand, medicina legald, pseudostiinta, mitolo-
gie si digital construiesc un spectacol bogat in simbolism, cu paralele
evidente la realitatea imediatd. Fiecare personaj antic are dreptul la un
monolog, la fel cum si omul modern are acces, prin intermediul platfor-
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melor de social media, la cele 15 minute de faima profetite de Warhol.

Monolog care poate aminti si de alienare, sau de lipsa dialogului si a
atentiei (cel putin) bilaterale pe care o presupune. Cam asa interactio-
neazd personajele din Proiectul Oreste, ducand intotdeauna conversa-
tia In zonele lor de interes, fara a face vreun efort de empatie. Menelau
(Catélin Miculeasa), proaspat invingator in rdzboiul troian, acceptd sa
pledeze in fata atenienilor pentru indurare fata de nepotii sdi, dar numai
dupa ce rugamintile disperate ale acestora ii permit sa arate marinimie.
Cu toate ca e tintuit intr-un scaun cu rotile, Menelau isi pastreaza autori-
tatea si diplomatia de politician. El acceptd, pare chiar dornic sd Tsi ajute
nepotii, desi trebuie s3 ii blameze pentru crima. insd momentul discur-
suluili deconspird adevdratele motivatii — pledoaria lui nu e decat un abil
discurs politic menit sd 1i scoata in evidentd calitdtile de lider. Catdlin
Miculeasa, care face un rol notabil si nuantat din Menelau, dubleaza ca
Pilade, ,prietenul digital” al lui Oreste, si care se va dovedi a fi un alt ajutor
fals pentru cei doi frati.

Tehnologia si tehnologizarea sunt doua din temele spectacolului, sim-
boluri pentru transformarea interactiunii sociale. Electra foloseste un
Mac pentru a pastra contactul cu lumea exterioard si Facebook pentru
a apela la serviciile Saturniei. Internetul are si rol clandestin, e canalul
prin care Electra si Oreste {in legadtura cu Pilade. lar Pilade e, asa cum
spuneam mai sus, prietenul virtual, cel care sustine siincurajeaza, dar al
carui suport palpabil pare a fi numai bun de pus la indoiald atata timp céat
il vedem doar pe ecrane.

Decorul minimalist, ceva efecte de lumina bine plasate, coloana sonora
si video, reusesc sa creeze un plan de existentd aparent fara margini,
inform, iInsd condus de forte externe si legi nestiute. Sa fie zeii, sa fie o
conspiratie digitald? ,Apollo-i de vind”, spune Elena ca si cum ar fi alun-
gat deja gandul. insa daca-i intrebi pe Electra si Pilade, autorul moral al
crimei este chiar Elena — razboiul provocat de ea le-a indepdrtat tatdl
de casa.

Proiectul Oreste, unde fiecare voce are si putere creatoare, unde mi-
tologia si zeii ei intrd in coliziune cu angoase si perspective moderne,
reuseste sa devina un aparte la ceea ce se cheama spiritul timpului. Lau-
rentiu Tudor incheaga toate aceste elemente intr-un metaspectacol care
reflecta haosul aparent al cotidianului si ridica intrebari despre formele
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de comunicare ce devin unelte de control, despre clivajul dintre aparen-
ta si substanta, despre simtul responsabilitatii versus eticd, sau despre
adevdratul caracter al ierarhiilor.

Cu totii devenim emitatori ai propriilor adevaruri, alegand dovezile care
ne sed mai bine, si receptand doar ceea ce vrem sa auzim. Oreste e pri-
mul care ajunge sa se confrunte cu subiectivitatea propriei realitati. Con-
vins de Electra si Pilade ca uciderea mamei pentru rdzbunarea tatalui
e cea mai buna solutie, va fi macinat de vinovatie. Stdpanirea de sine a
Electrei se dizolva si ea atunci cand executia devine o realitate iminentd,
rapindu-i ultimele resurse de directie morald. O interpretare, ca de obi-
cei, excelentd a Ralucai Paun, care construieste profilul unei inteligente
capabile, dar nevoite sd se supuna rolurilor predestinate femeilor intr-o
lume a barbatilor — mereu am incercat sé fac ce trebuie, spune ea cand
isi povesteste (justificari?) scurta existenta.

Un spectacol provocator, stratificat, si care indeamna spectatorul sa
analizeze lumea din mai multe perspective. Stim ca lucrurile nu sunt
intotdeauna ce par a fi, dar cum s-a schimbat chiar sensul acestei
expresii in era digitala? Laurentiu Tudor propune o reconsiderare intr-un
spectacol antrenant prin schimbadrile de ritm, cu personaje socante sau
savuroase, caractere puternice interpretate de actori care inteleg si re-
prezinta generatia din care fac parte — o generatie influentata de digital,
de fake news, de Facebook, de suprasaturare informationala si relativi-
zarea valorilor.

Adaptare colectiva dupa Euripide
Regia, scenografie, muzica: LAURENTIU TUDOR
Data premierei: 17 noiembrie 2016

Cu: Claudiu Mihail (Oreste), Raluca Paun (Electra), Haricleea
Nicolau (Elena / Legistul / Saturnia), Catdlin Miculeasa

(Menelau / Pilade / Apolo), Laura Dumitrescu (Hermione)

Coregrafie: Attila Bordas
Foto/video: Florin Chirea
Regia tehnica: George Dulamea

Lumea portarului*

Horia Dulvac
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Scaunele lui Eugen lonescu se joacad continuu din anul 1952 - iar cele
mai comode lucruri care se spun in legatura cu punerea sa in scena
sunt legate de faptul cé regizorul ar avea mai multe obligatii teatrale,
legate de natura textului.

Una dintre ele — dintre aceste obligatii — este legata de constrange-
rea relativa la un soi de minimalism al instrumentarului teatral, caci
textul trebuie |dsat sd izvorasca. El ar solicita o tensiune vidatd a sce-
nei, a miscdrilor, care trebuie sa fie aproape ritualice, adica precise
si cu destinatie, astfel incat dialogurile ionesciene sa continue sa
surprinda si sa semnifice.

A doua asa-zis obligatie — care reprezinta si unul dintre cele mai
puternice locuri comune legate de teatrul lui Eugen lonescu, in ge-
nere — se regdseste deja in vorbirea curentd : absurdul. Absurdul si
Eugen lonescu, dar mai ales absurdul si Scaunele, merg méana in
mana victorioase spre satisfactia locului comun. Dar nu intotdeauna
locul comun e blamabil — el se dovedeste pana la urma capabil sa
semnifice si s sintetizeze cum stau lucrurile, cum std lumea, cu mai
multa eficientd decat suntem dispusi a accepta. Locul comun este

de cele mai multe ori hrana predilecta a acelui ,rest de umanitate” — o
structurd care supravietuieste timpului, dintr-un edificiu mai vast si
incdrcat de sacralitate.

Toate aceste meditatii sunt declansate de vizionarea spectacolului
pus in scend de Alexandru Boureanu la Teatrul ,Ariel” din R&mnicu
Valcea. Un spectacol in aparentd, si in fapt, care nu isi propune sa
nege traditia si anterioritatea punerilor in scena ale Scaunelor iones-
ciene — a acestor constrangeri care ar obliga la o abordare teatrald
minimalista, de care vorbeam. Cu toate astea, se dovedeste un spec-
tacol capabil si sa aspire si sd mizeze discret spre un alt plan, secund,
metafizic de reflectare, ceea ce reprezintd miza pieselor lui lonescu,
de fapt. Si ceea ce legitimeaza si aceasta versiune.

Dar sd luam pe rand si sa clarificdm natura acestor mize/ prejude-
cati functionale pe care le-am enuntat. Prima: preeminenta textului
e aproape fatald, regizorul este obligat sa recurgd cumva la instru-
mente teatrale minimaliste de naturd sa il lase (pe text) sa se releve.
Aceasta punere in scend nu si propune si nici nu realizeaza o inovatie
anume care sa indice vreun soi de tentativa de iesire din traditie. Mai
mult decat atat — textul reprezinta, in buna practicd, o miza centrala
-, spectacolul beneficiaza de traducerea profesionista a lui Vlad Zo-
grafi si Vlad Russo. Scenografia Francescdi Cioanca pare a nu iesi
nici ea din bunele uzante ale scaunelor ionesciene. Ba chiar sugerea-
zd un anume schematism: scaunele, departe de a fi fantomatice, sunt
cat se poate de banal-cotidiene, unele dintre ele poartd chiar urma
unor ambalaje de plastic, de naturd sa sugereze discret alteritatea co-
tidianului. Discretia e de fapt un soi de cursivitate de la inceput pana
la sfarsit a acestei puneri in scend. Pe acest fundal, care pare mai
degraba cad se retrage, pentru a lasa loc lui lonesco, se desfasoard un
joc foarte puternic al actorilor, care construiesc de fapt prin energia
lor tesatura piesei: Camelia Constantin si Dan Constantin ating in mai
multe momente cote ale expresivitatii extrem de puternice si vii, de
parca intreg spectacolul le-ar apartine. Asa si este — nu exista niciun
coltisor de spatialitate, nicio replica, gestica sau atitudine care sa le
fie (mai ales lui Dan Constantin) actorilor straina.

A doua mizd/ prejudecata functionald de care vorbeam este legatd de
unul dintre cele mai notorii locuri comune (locului comun i este indis-
pensabild notorietatea) de care e legatd dramaturgia lui lonesco - si
anume aceea ce vizeaza tema absurdului. Absurdul este, in intelesul
comun care nu trebuie deranjat, un soi de contradictie epistemicd;
absurdul e ceva neadevarat, dar paradoxal si in cele din urmd amu-
zant, acceptat deci de industria entertainmentului. Dar lucrurile nu
stau deloc asa — iar o punere in scenad care reuseste sa pdcaleasca
in felul ei publicul, livrandu-i de fapt teme grave, care ii vizeaza insusi
statusul sdu ontologic, este o punere in scend reusita. In definitiv,
asa se intdmpld si cu piesele lui Shakespeare, care par a fi simple
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situatii de viata, dar care prin inzestrarea lor
paradigmatica si resursele de exemplarita-
te de care dispun solutioneaza existentele
particulare chiar si ale contemporaneitatii,
fiind mai metafizice decéat ar crede publi-
cul caruia fi sunt livrate. In cazul de fat4, nu
paradigma situatiei, ci aceea a absurdului
este cea care trebuie solutionatd. Absurdul
reprezintd asadar un cadru doar aparent
ilogic, el dovedindu-se o structurd proprie
lumii si vietii, mai rezistenta si utila decat
am crede.

in acest context, de pilda, lumea Portaru-
lui care Tsi pune 1n scend receptia la care
Imparatul cel vesnic isi va aminti de el, este
o tulburatoare paradigma a vietii in vecina-
tatea mortii. Barbatul si femeia, in cuplajul
lor dual aproape indestructibil, caldtoresc in
propria lor biografie captiva. Este o biogra-
fle esentializatd, in care iluzoriul existentei
se deruleaza ca un joc in doi, in care desfa-
surarea lingvisticd a absurdului capatd alte
valente. Este vorba de un soi de deconstruc-
tie sistematica a discursului rinocerizat (ca
sd rdmanem tot la lonesco), un discurs
exfoliat de locurile comune ale limbajului —
ca saramana din el ce? Nimic altceva decat
o paradoxala esenta a carei natura este una
metafizicd. Petrecerea pe care o organizea-
zd cei doi, cu musafiriiimaginari si scaunele
fantomatice, care constituie pretextul epic
al piesei, devine o aniversare escatologica
a unei biografii exemplare, care este deci si
biografia noastrd. Asa-zisa apokalipsé devi-
ne de fapt dezvaluire, ceea ce intrd in acord
cu Insdsi substanta etimologica greceasca
a cuvantului (apo-kalipso). Omul, care prin
natura sa ontologica e cazut si deci ratat,
are in el si resursele unei ridicari la cotele
Marelui impérat (la un moment dat se vor-
beste destul de explicit despre 0 a doua ve-
nire), chiar din conditia ingrozitor de ironica
a unui Maresal de imobil.
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Nimic nu ucide sacrul cu mai multa eficienta decét ridicolul si nimic nu este mai greu de
suportat decat mal-entendu-ul — care pare sd fie o conditie istorica a marilor profeti in ge-
neral. Asa cum se intdmpla in viat3, sacralitatea lumiii se reconstruieste din acele resturi ale
cotidianului si dintr-un soi de metafizicd a derizoriului — asa cum s-a spus, suntem ,resturile
omenirii” cu care ,se mai poate face incd o ciorba pe cinste”.

Versiunea lui Alexandru Boureanu este o punere in scend a Scaunelor care, respectand cu
versatilitate prejudecatile burgheze ale loisirului, reuseste performanta sa ridice din adormi-
re lumile metempsihotice — sub obrazul/ farsa lumilor secunde, ea perpetueaza mai depar-
te mesajul conditiei umane, in acordul si spiritul general al teatrului.

*Scaunele, Eugen lonesco, regia Alexandru Boureanu, Teatrul ,Ariel”, Ramnicu Vélcea, februarie 2017, cu Camelia Constantin si Dan Constantin
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Un portret al regizorului
la tinerele — inlerviu cu

Laurentiu Tudor

interviu realizat de Lia Boangiu

Ajung la teatru ceva mai devreme de ora stabilitd cu Laurentiu, si ma invita in ,Camera de
protocol’, asa cum era numita inainte de Revolutie. E o camerd oarecum scunda pentru ce
te-ai astepta sd gasesti intr-un teatru (undeva deasupra salii Amza Pellea), e octogonala, si
a fost de curdnd vopsita mov. Aici, Laurentiu tine ateliere de vorbire si de actorie cu amatori
de toate varstele. E o initiativa noud a teatrului, una care vrea sa apropie oamenii de insti-
tutie, dar mai ales de ce produce ea. Deschizandu-le accesul in ,burta balenei” si demistifi-
cand o parte din procesele care duc la crearea spectacolelor de teatru, proiectul va asigura
probabil o generatie noud de oameni mai atasati de teatru si mai pregatiti sa inteleaga ce
propune el. E o sémbata ploioasa si incepem sa tdinuim in camera inca impregnata de
trecutul indepdrtat, dar si de cel recent — de energia care pluteste in urma copiilor.

Lia Boangiu: Povesteste-mi mai intdi cum s-a conturat la tine ideea
sau dorinta de a face teatru si daca ai vrut de la inceput sd faci regie.

Laurentiu Tudor: Am vrut de la inceput sa fac regie. Ideea s-a conturat
intimp si s-a dezvoltat pe masura ce am simtit eu ca vreau sa ma duc
in directia asta. Mergeam din ce in ce mai des la teatru sa vad specta-
cole si de fiecare datd ma stimula ceva; sau descopeream cate ceva
interesant, chiar daca era vorba de o piesd muzicald sau de un decor
care ma fascina. Prin vremea aia, la liceu, e destul de usor sa fii impre-
sionat fiindcd nu prea ai termeni de comparatie.

L.B.: La ce varsta era asta?

L.T.: Cred ca pe la 16-17 ani ma gandeam la asta, dar mi-am zis ca mai
intéi as vrea sa vad eu cum e de cealaltd parte a baricadei. Sd aflu cum
trebuie manageriata discutia cu actorul astfel incat sa obtii ce vrei sa
obtii de la el. Katie Mitchell are o carte numita Craft of Directing (Arta
regiei) unde exprima unele principii foarte interesante legate de comu-
nicarea cu actorul. lar asta e o chestie pe care o gdsesc esentiald. Asta
a fost motivul pentru care am zis hai sa incerc pe pielea mea actorie, sa
descopar un limbaj comun si dupa aceea cred cd pot sd incerc si regie.

L.B.: Ai dat la actorie aici, in Craiova. A fost singura optiune, stiind ca
vrei sa faci mai intéi actorie?

L.T.: Da, a fost singura optiune. Am mers mai intéi la cursurile

gratuite de pregatire oferite de Facultate, pe care le tinea Remus
Margineanu, profesorul meu de actorie dupd aceea. Si a fost in-
teresant cumva, pentru cd mi s-a parut de la inceput cd vorbim
aceeasi limba. Am comunicat destul de bine si a continuat la fel
dupa aceea in facultate. Nici nu am vrut s@ ma hazardez plecand
din oras, stiind ca voi pleca pentru studii de regie. Am vrut sa stu-
diez in Craiova actorie, si sd vad cu ce md ajuta treaba asta, sau
daca intr-adevar ma ajuta — pentru cd existd si teoria cad un regizor
nu trebuie sd stie actorie, din multe puncte de vedere: ca esti mai
indulgent cu actorul pentru ca stii cum e si stii cd munca lui e grea,
si nu maitragi de el sinu il mai provoci asa cum ai face-o din afara.
Nu stiu care e varianta cea mai buna, habar n-am, nici nu stiu daca
trebuie sa decid asta, cred cd trebuie pur si simplu sa fac lucrurile
asa cum consider eu ca trebuie sé le fac, si sa descopar un limbaj
personal.

L.B.: Si dupd actorie, masteratul de regie unde |-ai facut?

L.T.: Am plecat la Cluj. E un masterat pentru care incd nu mi-am luat
dizertatia pentru cd am ales sa lucrez cu Robert Wilson. Chiar in ziua
avanpremierei cu Rinocerii lui Robert Wilson era examenul meu de di-
zertatie. Cumva am crezut, si inca tin la parerea mea, ca experienta
pe care 0 ai concret cu scena e cea mai bund scoald de care poti s
ai parte.

L.B.: Si era o ocazie unica, totusi, cu Robert Wilson la Craiova.
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L.T.: Da, o ocazie unicad. Mi s-ar fi parut o nebunie totald cd Robert Wi-
Ison, considerat cel mai mare regizor avangardist american, ajunge la
Craiova — ar fi putut fi oriunde in tard — si mi se oferd ocazia sa lucrez
cu el sieu sa spun nu, am de sustinut o dizertatie. Asa cd am renuntat,
n-am mai dat acea dizertatie. Am ramas si am lucrat cu Wilson, o ex-
perienta foarte interesantd pentru mine, foarte durd, foarte dificila. Dar
cred ca orice proces din care mai si inveti ceva e asa.

L.B.: Ce ai facut acolo mai exact, in ce calitate ai colaborat la productia
spectacolului?

L.T.: Am facut asistentd de stage management, Gina Calinoiu era sta-
ge manager. Eu am fost al doilea stage manager al spectacolului — o
experienta total nous, total diferitd de ce fdcusem pana atunci. Eu as
spune despre mine ca sunt un pic dezorganizat, si m-a invdtat asta,
sau m-a obligat sa educ asta la mine. Pentru ca nu se putea sa lucrezi
altfel. Totul e facut foarte sistematic.

L.B.: El eintr-o extrema de control asupra spectacolului, de organizare.

L.T.: Da, procesul lui de creatie e diferit, si perspectiva e diferitd. Pro-
babil si pentru ca vine din zona asta a artelor plastice, el creeaza cu
exactitatea unui artist plastic. Are nevoie sa creeze imagini. Si daca ai
nevoie sd creezi imagini, libertatea pe care ti-o da textul, sau o abordare
stanislavskiana sau realista sa zicem asupra textului, asupra piesei, e
diferitd de ce iti propune Wilson, e un limbaj teatral diferit. Si m-a im-
pins sa fiu mai exact, mai sistematic, m-a obligat s& imi organizez mult
mai bine informatiile. Are o stiinta extraordinara a luminilor, face niste
chestii senzationale cu ele, silucrand cu el furi din stiinta asta atat cat
poti. Nu asteapta nimeni sa vada daca ai prins sau nu, pana la urma
asta nu e important decat pentru tine. lar pentru mine a fost o lectie
importanta din multe puncte de vedere. Deci da, am plecat la Cluj, am
facut masterul, m-am intors la Craiova, mi s-a oferit sansa de a lucra
cu Robert Wilson si n-am refuzat, iar dupa aceea am inceput proiecte
independente.

L.B.: In timpul anilor de facultate si master ce alte proiecte ai mai avut,
in ce te implicai?

L.T.: Siin timpul facultatii, si in timpul masterului am lucrat tot in zona
independentd, am fdcut teatru de improvizatie, workshop-uri si ateliere
cu adolescenti si adulti, m-am ocupat o perioada de trupa de teatru a
liceului ,Carol I, trupa Morphia, care era o trupa extraordinara.

L.B.: Cum ai ajuns sd lucrezi la Teatrul National din Craiova?

L.T.: Prima mea ocazie de a lucra aici a fost prin regizorul Yannis Pa-
raskevopoulos, cu care am lucrat ca asistent de regie la spectacolul
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Lysistrata, o comedie pe care el a propus-o teatrului. Ne-am cunoscut
prin actori ai teatrului care mai lucrasera cu Yannis si care m-au propus
ca asistent. Am avut o relatie foarte buna cu el, am lucrat foarte bine
impreund, siam pastrat legdtura. Am lucrat din nou cu el si la Pescaru-
sul, tot ca asistent de regie — asa ainceput legatura mea cu TNC. Dupa
Lysistrata au venit Rinocerii lui Robert Wilson, Julius Cezar al lui Peter
Schneider, si a revenit Yannis cu Pescdrusul.

L.B.: Le consideri cumva printre cele mai important experiente ale tale
de formare? Sa lucrezi cu niste regizori care isi stdpanesc bine arta...

L.T.: Cred cd da, dar nu e vorba numai de regizori. A fost o oportunitate
si sa lucrez cu trupa de actori a teatrului din Craiova, pentru ca am
intalnit oameni pe care ii stiam dinainte, dar in alt context de data asta.
La lucru i descoperi cumva altfel, si ei pe tine te descoperd altfel. Cred
ca asta e unul dintre lucrurile esentiale pe care le-am invatat, faptul
ca fiecare din regizorii cu care am avut ocazia sa lucrez aici la Teatrul
National a abordat trupa asta in mod diferit. N-as sti cine a abordat-o
cel mai bine, sau care e parerea actorilor, si probabil ca dintr-o trupa
de 20 de actori — distributiile spectacolelor la care am lucrat au fost
de obicei foarte mari — evident ca fiecare are pdrerea lui. Si tocmai din
asta am invdtat, din faptul ca am vazut abordari diferite. Interesant e,
si chiar vorbeam zilele trecute cu niste colegi aici in teatru, ca e un pic
ingrata treaba asta de asistenta de regie, pentru ca trebuie sa sustii vi-
ziunea unui regizor fard ca ea sa fie neaparat si viziunea ta. Dar lucrezi
impreund cu el si esti obligat sa ti-o asumi, si nu stiu daca e cea mai
confortabild pozitie. Pe de altd parte, in momentul in care vorbesti ca
asistent de regie cu actorii, chiar daca impartasesti opiniile lor, dacd ele
sunt diferite de ale regizorului, esti obligat sa faci o medie, ca sa-i ajuti.

L.B.: Care ar fi cel mai liberal regizor cu care te-ai intalnit?

L.T.: In contextul dsta, al TNC, ar fi Yannis. El mi s-a parut unul dintre cei
mai deschisi la propuneri. Dar da, la Wilson, cum spuneam si mai de-
vreme, totul e foarte matematic, totul e construit foarte sistematic, ac-
torii invatad o serie de numere, si flecare miscare are atribuit un numar.
Este obligat sa stie numerele respective, si ce are de facut la fiecare
numdr. A fost destul de interesant sd vezi actorii pe holuri, repetandu-si
nu textele, ci numerele: la numarul 1 fac asta, la 2 fac asta. Dar metoda
nu exclude creatia actorului. Si mi-am dat seama de asta pentru ca
majoritatea au constientizat ca primesc o schema pe care trebuie sa
o umple. lar cu ce o umpli nu 1ti spune niciodata Robert Wilson in cali-
tate de regizor, ci e creatia ta ca actor. El iti construieste o schema. Pe
de altd parte, e si teoria pe care am auzit-o explicit expusa de Yannis
Paraskevopoulos, care le spunea actorilor: eu vin sa vad propun un joc
si niste reguli pentru jocul dsta; si dupa aceea va las pe voi sa va jucati
jocul. Libertatea pe care le-o oferd el e mai mare, iar libertatea pe care
o oferd Wilson e in limita a ceea ce propune el — un vas, o forma exte-

rioara care trebuie umpluté de actor. il auzeam de multe ori din sal3,
spunand in microfon ,enjoy the movement, enjoy the movement”. Si
asta e interesant pentru c¢d nu suntem obisnuiti sa@ ne dam timp, mai
tot ce facem in viata de zi cu zi e mecanic, lipsit de constientizarea
concretd a ceea ce facem.

L.B.: Intre cele doud extreme cu care ai avut experientd, Wilson si Yan-
nis, tu unde te-ai pozitiona ca regizor? Cam unde te vezi intre ei doi?

L.T.: E greu de spus, pentru ca tot ce am vorbit noi pand acum a fost
perspectiva mea din afard asupra metodelor fiecaruia. Siacum e vorba
de perspectiva mea din interior asupra felului in care lucrez eu. Mi-ar
placea sa cred ca undeva la mijloc, dar cred ca mai degraba lucrez
cu propunerile actorilor, care vin uneori cu sugestii destul de exacte si
precise din punct de vedere al constructiei. Dar sugestiile astea vin de
obicei dupd niste discutii destul de detaliate cu ei asupra felului in care
vad personajele sau situatiile pe careincercam sa le cream. Sunt unde-
va la mijloc, as zice, insd e o perspectiva foarte subiectiva.

L.B.: Proiectul Oreste e primul spectacol regizat de tine la National.
Cum a aparut ideea lui?

L.T.: Imi e foarte greu s& gasesc texte contemporane cu care sa vibrez.
Citesc foarte multe, e laptop-ul plin de ele, dar nu reusesc sa gdsesc
niciuna care sé@ ma faca sa zic uau, vreau sd spun asta. Si am dat peste
textul dsta, care e o adaptare a textului antic facutd de dramaturgul
american Charles Mee. El are o serie de piese antice adaptate. Si am
ajuns cumva sa combin textul antic cu textul lui Mee, si pana la urma
cu mai multe piese antice, precum Elena, care ne-au ajutat sa ajungem
la forma de azi a textului si cum se gaseste el in spectacol. Am lucrat la
el iTmpreuna cu actorii, si dsta in sine a fost un proiect foarte interesant.
Tn principiu, ca s& raspund la intrebarea ta, in multele texte contempo-
rane pe care le-am descoperit, n-a fost niciunul care sa-mi spuna ceva
ce vreau sd transmit, sa fie cumva in linie cu societatea contemporana.
La textul asta am colaborat cu actorii, am mers in multe directii, inclu-
siv pe plan psihologic, am incercat s& analizdm mai bine si mitologia
si am ajuns la forma asta a textului, care e mai degraba o adaptare
pornind de la Euripide.

L.B.: Ziceai mai devreme ca tu cauti texte care sa spuna ceva. Am ob-
servat cd multi regizori tineri cauta texte cu un mesaj social sau cauta
sa dea o dimensiune sociald actuald spectacolelor pe care le fac. Crezi
cd asta e un rol important al teatrului, trebuie sa transmita neapdrat un
mesaj social?

L.T.: Nu, in niciun caz nu cred ca e obligatoriu, dar cred ca trebuie sa
vorbeasca pe limba contemporanilor sai, si sigur ca unele texte nu pierd
niciodatd valoarea mesajului, tocmai asta le face sa fie foarte bune. Nu

cred ca mesajul trebuie sa fie neaparat social, dar cred cd ceea ce vrei
s spui trebuie s& rezoneze cumva cu spectatorul de astézi. in sensul
dsta caut mesajul, nu neaparat in sensul de social.

L.B.: Care e mesajul care te-a atras in Proiectul Oreste, ce ai vrut sa
transmiti? Sau nu vrei sa divulgam?

L.T.: Poate tocmai din cauza deformatiei dsteia de scoald de actorie,
am tinut foarte mult cont de linia fiecdruia dintre personaje. E o com-
ponenta foarte importantad pe care se bazeaza de fapt si felul in care
am gandit scenografia spectacolului. in mitologie, povestea lui Oreste
este o poveste despre istorii care se repeta. In ideea asta am ficut si
scenografia spectacolului, e o perspectivd care se adanceste si care se
repetd. Povestea lui Oreste este despre sangele care cere tot mai mult
sange si singurul fel in care putem sa oprim istoria din a se repeta e sa
nu mai varsam sange. Chiar textul lui Euripide e scris cumva in sensul
asta ca Oreste pune capat varsarii de sange din neamul Atrizilor. Ra-
portat la societatea in care trdim, mesajul e legat de paradoxurile ei, de
influenta media si de minimizarea relatiilor familiale in favoarea unei
imagini publice bune.

L.B.: Cand am fost sa vad spectacolul, tu inca lucrai cu actorii. Cam
care e punctul in care te opresti din lucrat?

L.T.: Tu ai vazut a sasea reprezentatie. Cred cd m-as fi oprit in mod
normal, dar am avut doud luni de pauza, si de fiecare datd cand se
intdmpla asa, indiferent de ce productie a teatrului e vorba, e nevoie de
o repetitie. Avand in vedere cd sunt aici, aleg sa fiu cu ei si sd repetém
impreund dup& o pauz& atat de lunga. in mod normal, asta e o chestie
care pluseaza cumva la emotiile pe care le are regizorul, pentru ca din
momentul in care s-a dat startul la premiera spectacolului, el nu mai
e al tau, nu stii ce se va intampla cu el si nu ai niciun control asupra a
ceea ce fac actorii. Nu poti sé faci nimic, decét sa iti iei un carnetel sa
notezi si sa te duci dupa spectacol sa vorbesti cu echipa. Pentru actori,
insa, nu cred ca se opreste chestia asta. Dar e nevoie de timp pentru
ca lucrurile astea sa se aseze, sa se rodeze cu fiecare spectacol, dar
cred ca ei descopera lucruri noi la fiecare reprezentatie. E un proces
continuu.

L.B.: Sa vorbim un pic si despre atelierele care au loc in teatru de cateva
luni. Proiectul se numeste Smartelier si e deschis oricui este interesat.

L.T.: M-au mai intrebat oameni, se numeste Smartelier pentru ca dez-
voltdm niste abilitati, iar scopul final nu e neapdrat sa-i facem actori,
sau sa facem un spectacol cu ei, sd-i ducem in directia asta de teatru,
ci sa i ajutdm sa dezvolte anumite abilitati. Ele nu sunt neapérat ateli-
ere pentru copii. Pot veni oameni de toate varstele. Mergem pe ideea
asta de dezvoltare, dar modulele pe care le-am construit le dau partici-
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pantilor niste insight-uri legate de productia unui spectacol. Adi-
cd impreund vedem si cum se face un mic decor, cum se poate
face un afis ca sd promovam. Ei intrd putin in bucdataria unui
spectacol de teatru impreuna cu noi. lar teatrul are capacitatea
asta de a te ajuta sa te dezvolti, am intalnit copii care aveau
diferite dificultati de concentrare sau atentie, sau incapacitatea
de coordonare a corpului sau simpla timiditate, si care s-au
educat prin teatru. Unii dintre ei au defecte de dictie pe care vor
sd le corecteze, altii au defecte de dictie pe care sile descopera.
Cam pe ideea asta mergem in general, precum si pe aceea de
a c&pata niste cunostinte noi. In acelasi timp sunt niste ateliere
distractive in care ne simtim bine.

L.B.: Tu te ocupi de toate atelierele?

L.T.: Nu, avem traineri diferiti — mai sunt Petra Zurba, Anca
Dinu, Natasa Raab si Patricia lonescu. Avem fiecare grupe di-
ferite pe categorii diferite de véarst4, iar fiecare are propriul mod
de alucra. Le-am Impartit pe categorii de varsta pentru ca desi
exercitiile sunt de concentrare, de coordonare, de atentie, de lu-
cruin echipd, de verbalizare, de dictie si asa mai departe, lucrezi
diferit cu fiecare categorie de varstg, i abordezi diferit.

L.B.: Ce alte proiecte ai in prezent, la ce mai lucrezi?

L.T.: O saincep sa lucrez la un spectacol impreuna cu studentii
de la facultate, Impreund cu grupa de care se ocupd Gina Ca-
linoiu. O sa fie pe textul Mihaelei Michailov, Avioane de hértie.
Am avut cu Gina o prima intalnire in care am discutat despre ce
posibilitati avem ca lecturd a textului, si posibilitati tehnice, pen-
tru cd in facultate nu ai cine stie ce mijloace. Nici nu cred cd e
cazul sa te bazezi pe ele pentru ca mai important e ca studentii
sa studieze partea lor de actorie. Un al doilea proiect ar porni de
la un text pe care I-am primit de la niste studenti masteranzi din
Bucuresti, care se numeste Noaptea ursului de Ignacio del Mo-
ral. E un text in trei personaje, despre trei adolescenti, pe care
sper din tot sufletul sa il fac dupa ce termin lucrul la Craiova,
pentru ca e un text foarte bun. Ei l-au descoperit si m-au con-
tactat. Mai lucrasem cu unul dintre studenti, si sper sd reusesc
sa-mi fac timp sa lucrez la spectacolul dsta cu ei.

L.B.: Cu actoria ai de gand sa mai cochetezi, ai mai juca?
L.T.: Da, din punctul meu de vedere nu am renuntat la actorie.
Intr-adevar, n-am mai mers la foarte multe probe si castinguri,

dar nu consider ca m-am despartit de partea asta, si mi-ar face
placere sa revin. Probabil cu prima ocazie, da, o0 sd joc.
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O islorie
ilustrata a
fenomenului
teatral

Mihai Ene

Istoria

Unul dintre evenimentele editoriale ale anului trecut a fost
traducerea in limba romana a unei sinteze extraordinare
care priveste istoria fenomenului teatral de la inceputuri
si pand la finele secolului al XX-lea. Este vorba despre The
Oxford Illustrated History of Theatre (cu titlul Istoria teatru-
lui universal. Editie ilustratd, Ed. Nemira, 2016 — eludarea
numelui celebrei universitati britanice si al editurii aferente
care a girat aceastd lucrare fiind nu doar stranie, ci chiar o
eroare majora din punctul meu de vedere), coordonata de
profesorul, criticul si omul de teatru John Russel Brown si
aparuta initial in 1995. (Din p&cate, cam acesta este inter-
valul in care apar, in general, lucrarile fundamentale in limba
romand, asta in cazul in care mai ajung sa apara.) Totusi,
chiar si la peste 20 de ani de la publicarea ei, rdméane un
punct de reper in studiile teatrale si traducerea este mai
mult decat binevenita pentru toti cei interesati de acest do-
meniu si care, poate, nu au avut acces la original.

Aceasta lucrare este una tipica pentru modul de lucru din sistemul
academic de elitd, in care un numar mai mic sau mai numeros
de cercetatori cu o competenta de necontestat intr-un domeniu
sau subdomeniu se reunesc pentru a alcatui lucrari de sinteza
fundamentale care acoperd arii vaste si a cdror cunoastere ti-ar
lua o viata intreagd. Si, de obicei, coordonatorul unei astfel de
intreprinderi este el insusi atat un cercetdtor de exceptie, si care
reprezintd o certitudine in domeniul sdu, céat si un bun organiza-
tor, capabil sd aduca impreuna alte nume sonore si sd le faca sa
se armonizeze intr-un intreg coerent. in privinta volumului de fat,
coordonatorul sdu a fost un reputat shakespeareolog, profesor la
mai multe universitati britanice si americane (Michigan), editor al
unor texte din dramaturgi elisabetani si asociat al Teatrului Natio-
nal din Londra intre 1973 si 1988. Asadar, nu doar un academic, ci
si un om implicat in realitatea cotidiana a fenomenului teatral. n
mod straniu, a fost un ,purist” al reprezentarilor shakespeariene,
respingand intr-o carte celebrd, Free Shakespeare, montarile care
il modernizeaza pe marele dramaturg si optand, dimpotriva, pen-
tru redescoperirea autenticitatii teatrului elisabetan si a muzicali-
tatii versurilor shakespeariene.

Monumentala Istorie a teatrului pe care o coordoneaza adund in
paginile ei alti cincisprezece specialisti in diverse domenii ale tea-
trului, de la Antichitate pand in secolul XX, profesori si cercetd-
tori cu lucrdri fundamentale in domeniile lor de competentd. Cele
patru sectiuni ale sale — Primele teatre, Teatrul in Europa de la
Renastere pand la 1700, Teatrul european dupa 1700 si Teatrul pe
celelalte continente — prezintd o istorie cronologica, a formelor de
teatru realizate in fiecare epocd in parte. Modul in care este privita
evolutia teatrului este unul asumat european si britanic, o perspec-
tivd legata si de insasi institutia teatrului, care apare la Atena si se
dezvoltd apoi cu precadere in Europa sub forma a ceea ce numim
teatru si astdzi, chiar daca diverse forme de spectacol apar in mai
multe locuri din lume si au dezvoltari paralele. Faptul ca ultima
sectiune este dedicatd teatrelor din Asia in special, dar si din Ame-
rica Latind sau Africa, contrabalanseaza putin perspectiva, desi
modul de abordare este, inevitabil, tot dinspre teatrul european.
Ceea ce trebuie precizat incd de la inceput este faptul c& lucrarea
de fatd prezinta fenomenul teatral in ansamblul sdu si mai ales ca
spectacol, dupa cum precizeaza coordonatorul sau in introducere:
JIn lucrarea noastré, teatrul inseamn4 orice spectacol jucat de ac-
tori pentru al{i oameni, atunci cand ceea ce se joacd urmareste sa
atragd atentia si sa provoace pldcere si alte beneficii, In functie de
timp, loc si ocazie.” Asadar, nu este o istorie a dramaturgiei, si nici
una doar a institutiilor sau tehnicilor teatrale, dar nici una a spec-
tacolului in general, ci a spectacolului de teatru in acceptiunea sa
cea mai cuprinzatoare.

Povestea teatrului incepe, asadar, la Atena si este legatd de sarba-
torile dionisiace. Sunt analizate, de-a lungul acestei cdrtj, tipurile
de teatru, maniera in care evolueazd institutia teatrului, dar si a
actorului, relatia cu publicul, importanta scenografiei, a luminilor,
evolutia tehnicilor, dar si contextul social, politic si religios de care
este legat, de multe ori, fenomenul teatral. Avand contact direct cu
un public de diverse facturi, teatrul oficial a fost, prin comparatie
cu literatura, de exemplu, mult mai supravegheat si intr-un raport
mai strans cu Puterea, doar teatrul popular, jucat in piete, avand o
libertate ceva mai mare. Perspectivele teoretice se schimba de la
un autor la altul si de la o0 epoca la alta, deoarece realitatile insesi
solicitd abordari diferite. Dupa cum bine sintetizeaza John Russel
Brown, ,unele capitole au in prim-plan scrierile destinate scenei si
formele in care ele se dezvoltd. Altele se concentreazd pe imagi-
nile ce iau nastere pe scenad, pe actori si tipuri de actorie, pe arta
regizorilor, pe tehnici scenice ori pe idei implicite si explicite din
piese. Un alt capitol va explica in ce fel se reorganizeaza trupele
de teatru si cum isi stabilesc relatia cu autoritatea si publicul. Mu-
zicieni, tehnicieni de sunet si lumind, scenografi, vedete, figurantj,
critici, regi, finantisti — la un moment dat, cu totii joacd roluri prin-
cipale in povestea noastra.”

Intreprindere ce d& seama de amploarea si complexitatea
fenomenului teatral, Istoria... coordonata de Russel Brown cople-
seste si entuziasmeaza prin uluitoarea capacitate de sinteza, prin
bogatia de informatii si referinte bine strunite, unele aproape ine-
dite, mai ales in ceea ce priveste amanunte specifice unor epoci
vechi, Renasterea fiind, cred, privilegiatd in acest sens, altele pi-
toresti, atunci cand se vorbeste de formele teatrale din Asia de
Sud-Est (Laos, Cambodgia, Myanmar, Vietnam, Malaezia, Thailan-
da, Filipine etc.). Discursul fiecarui capitol este bogat si coerent.
Autorii trec peste dificultatea selectiei a ceea ce este relevant in-
tr-o epoca si reusesc sa aduca in prim-plan inclusiv amanunte ce
tin de culisele teatrelor, de influenta diversilor factori de putere,
de largul context socio-politic. Analize punctuale ale unor teme,
subiecte, trupe si forme de teatru, reprezentatii si tehnologii, actori
si dramaturgi se intélnesc cu priviri panoramice, cu scanari larg
culturale. Un plus il reprezinta diversele reproduceri ale unor arte-
facte, documente si realitati teatrale, redate prin gravuri, desene
sau fotografii, privilegiata fiind, desigur, epoca moderna, in care
informatiile iconografice abunda, spre deosebire de Antichitate,
unde doar prezenta vechilor teatre sau a ruinelor acestora ne ajuta
imaginatia sa reconfigurdm viata care forfotea acolo in urma cu
sute si chiar mii de ani.
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Conferinta mea la Craiova.
Mod de intrebuint are

Sorin Antohi

Auzisem chiar de la cétiva dintre invitati vorbe de lauda
despre frumoasa initiativa a Iui Nicolae Coande, Intalnirile
SpectActor. Ti vedeam ecourile in presa, urmaream revista
sub egida cdreia se tineau. Lista vorbitorilor era impresio-
nantd, dar nu ma surprindea deloc, fiindcd, desi nu-l intal-
nisem niciodatd pe amfitrion, il pretuiam ca poet si eseist,
ii intuiam asadar orizontul cultural. ins&@ ma bucurasem sa
aud cd reusise sa inchege in jurul Teatrului National ,Marin
Sorescu” — devenit si gratie lui un reper cultural national — un
public numeros si educat din mai multe generatii, interesat
(pe langa teatru si alte arte ale spectacolului) de poezie, arte
vizuale si chiar de idei — o mare performanta in vremuri de
confuzie ideologicd, haos politic si regres intelectual. Am ac-
ceptat deci cu entuziasm invitatia de a vorbi in acel cadru, la
motivele de mai sus addugandu-se unele subiective: mi-am
dorit mult in ultimele decenii sa revad locuri din Romania de
care biografia ma tinuse departe dupd 1989 si speram sa
reiau cumva contactul cu oamenii acelor locuri. Unii dintre
ei erau prietenii sau posibilii prieteni de care viata ma des-
pdrtise oarecum fard voie. Platisem un pret mare si, in fond,
inevitabil pentru cunoasterea altor locuri si altor oameni.
Vietile (ucronice) in care mi-as fi putut pastra cumva cam
tot ce aveam deja, dar fara sa mad opresc din peregrinarile
vietii mele empirice, s-au dovedit simple himere. Totusi, chiar
daca ocaziile pierdute nu se mai intorc, fiecare contact cu
geografia (fizica si umana) in care ele erau posibile, eventual
probabile (pana in 1989, chiar inevitabile, fiindca nu puteam
célatoriin strainatate), imi consoleaza spiritul si imi mangaie
sufletul. Asemenea contacte extrag parca din neantul sce-
nariilor neimplinite... sentimentul nostalgic al vietii - si, pen-
tru a ramane in acest registru de gandire si stil, sentimentul
alternativ al Fiintei.

Cu aceste ganduri am propus si tema conferintei mele, ,Te-
oria Romaniei”. O istorie critica a ideii de specific national, pe
care am {inut-o pe 30 decembrie 2016, incepand cu orele
11.00. Am vrut sa revin in fata unui public romanesc la un
subiect la care am reflectat de cand ma stiu si despre care
am scris mult. Si am vrut sa arat ca reflectia critica asupra
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existat un element propriu-zis national, adicd modern-contractual,
dar a dominat multd vreme elementul premodern, perceptia ca
natiunea inseamna trib-etnie-comunitate-organism, nu asocie-
re voluntard-sistem politic-societate-mecanism. Cetatenii unei
natjuni astfel ,imaginate” sunt ,ndscuti’, nu ,facuti”. Sub impactul
modernismului si al dublului sdu negativ, antimodernismul, aceste
paradigme ale etnicitatii, deconstruite de nihilism si decaden-
tism, dar simultan reintemeiate spiritualist, sincretist i

apocaliptic de mentalitatea fin-de-siécle, cunosc o co-

a ceea ce suntem — fiecare siimpreuna — e in acelasi timp o necesitate psi- L L L . .
L o . ) R titurd radicald dupa Primul Razboi Mondial. Cotitura
hologica si o datorie intelectuald cu semnificatie civica si politica. lar la ca- L . L
. . . L . o este deopotrivd misticd-mesianica-escatologica si
patul unui asemenea demers nu e obligatoriu s esudm (depresiv, cinic ori . o o o
L ) K o ] gnostica-(etno)stiintifica (in special biologicd)-ideo-
cu veselia tristd a stigmatului asumat ca blazon) in autoderiziune, relati- . o
) ) - - B ) ) L N } logicd-metapoliticd, avand loc pe fundalul ascen-
vism, mizerabilism, nihilism, urd-de-sine. Ci trebuie sd asumam stoic tot o ) ) o .
o o o siunii fascismelor occidentale (,replica” sumbra
ce este de asumat, s& invatdm tot ce este de invatat si sd mergem inainte. o . ) )
) ] o a elanului palingenetic luminos de la 1848) si a
Si de aceeg, pentru a sugera o modalitate de a aborda asemenea chestiuni o .
o . o ) ) o celor est-europene. Asadar, in intervalul a doud
complexe si dificile, am impletit in conferinta mea confesiunea cu teoria, istoria cu filo- o ) o
. ) o o - . o generatii istorice, popoarele Europei trec, in pri-
zofia siteologia. lar in ultima parte a intalnirii am incercat sa raspund in acelasi spirit

N R . . N . vinta cruciald a metanaratiunilor autoidentitare
céatorva intrebdri. Dialogul a continuat, de fapt, in diverse formule, pana la urcarea

normative, de la estetica (in general metafizica)

mea in trenul de Bucuresti, dupa cum incepuse din momentul in care am ajuns, o ..
la biopolitica (adesea rasistd).

inainte de conferintd, in biroul lui Nicolae Coande, unde ma astepta si vechiul

prieten si coleg de presa studenteasca Horia Dulvac. . o _ )
Astfel, estetica etno-natjonald, ale carei accente metafizice

) e - si mistice din perioada romanticd transformasera teritoriul
Filmul acelei dimineti este accesibil pe YouTube la adresa https://youtu.

be/hpM1k029t30 A fost realizat impecabil de Compartimentul Foto/
Video al Teatrului National ,Marin Sorescu” (editor imagine: Emi Chi-

etniei — ,poporul ales” - in spatjul unui Eden terestru (la noi,
Cantarea Romaniei e textul canonic al acestei transfigurari),

N S o . secularizand discursul biblic pentru a-I sacraliza pe cel na-
rea), poate fi vazut si revdzut. Pe baza conferintei voi publica un text i . o L ) o )
Lo K ) ) o tional si mobilizand (pana la rescriere si inventie) nou-des-
care sa pastreze cat mai mult din substanta si din spiritul ei, chiar din ) R o .
o o ) ) ) - coperitul folclor (la noi, Miorita propune, atunci cand e citita
atmosfera sdlii. Aici as vrea doar sa reiau cateva din premisele interventiei mele. ) » ] ) o
cu lentile potrivite, un spatiu etno-national ,revrdjit” pand la

N ) . o ) ) N . cosmic), e inseratd intr-un proiect si mai ambitjos, findca
In Schimbarea la fatd a Romaniei (1936), Cioran scria: ,Dacd nu vom avea atata tarie ) ) ) _ } o
o ) o ) R ) ) sistematic: ontologiile etnice. Geografia simbolicd in care se re-
si atét orgoliu pentru a ne reface din sdmbure existenta, in zadar mai facem teoria L ) o )
e o ) ) o prezintd etnia-natiune preia, in formulele sale succesive, elemen-
Roméniei.” Din pacate, majoritatea proiectelor noastre luminoase au esuat, au intarzi- : - o
) . N o ) te afine din antropogeografie, geopolitica, teoria si filozofia cul-
at, au durat putin, au Isat slabe urme in istorie siin memorie. Din fericire, au esuat si . . R .
) N ) L ) " turii, pentru a configura deopotriva un protectionism-izolationism
proiectele noastre intunecate, delirante ori (sinjucigase. Am platit scump pentru toa-

te. Si am produs o vasta biblioteca autoscopica nationald, de la cronicari la bloggeri:
metadiscursul, dublul fantasmatic al unei practici istorice carente ori absente. Ne-am

(la noi se vorbeste atéat de ,insula de latinitate’, cat si de geografii
utopice in care se inscrie ,fondul nostru nelatin” — Dacia preistorica
. : R . e textul prin care ne putem intoarce abisal in timp si chiar iesi din el)
dovedit mai buni la teorie decét la practica... ) o : N . O o
si ambitii geoculturale si geopolitice, mergand pana la imperialism
) L ) ) (la noi, pana la imperialismul soft si cumva mai modest al misiunii
Conferinta mea a propus o istorie critica a ideii de specific national — nucleul dur al o . R ) ) .
" . civilizatoare in Balcani). In sfarsit, caracterologia nationald — care
JTeoriel Roméniei”. ) T i ) ) )
cunoscuse un avant semnificativ in perioada umanismului (la noi,
scriind despre moldoveni, Cantemir a dat un locus classicus), se
relansase odatd cu Vélkerpsychologie si fusese ,reconfirmata” (pa-

. L . o . - radoxal) de psihologia experimentald, antropogeografie, Kulturmor-
Incepute sub auspiciile romantismului palingenetic al generatiei europene cosmo-

polite de la 1848, discutiile moderne despre specificul national au ramas timp de
juméatate de secol in sferele esteticii (Metafizice), geografiei simbolice si caractero-
logiei nationale. Tn toate cele trei discursuri, in proportii variabile de la {aré la targ, a

phologie si anumite ramuri ale fenomenologiei — devine o colectie
de variatjiuni pe tema stigmatului etnic si pe cea, inruditd, daca nu
identica (dincolo de Aufhebung), a superioritatii etno-nationale ori,
mai ales in perioada interbelicd, rasiale.

Dintre toate aceste tematizdri ale — ceea ce la noi s-a codifi-
cat cultural prin sintagma - ,specificului national”, ontologi-
ile etnice au mers cel mai departe in sensul construirii unei
paradigme atotcuprinzatoare, autosuficiente, sistematice,
prestigioase. Prin autori destul de diferiti, ca Unamuno si
Ortega y Gasset, Frobenius si Heidegger (in Germania, ca
in toatd Europa, originile acestei reflectji se gdsesc la Kant,
dar au fost transmise mai eficient de Herder), Blaga, Banci-
18, Vulcanescu si, cu exceptia surprinzatoare a universalistei
sale opere finale, Devenirea intru Fiintd, Noica, etniile-natjuni
au fost inzestrate cu Weltanschauungen idiosincratice si
complete (desigur, daca le judecdm in termenii si orizontul
lor, adica hermeneutic). Etno-natjunii i se atribuia un Timp, nu
doar o istorie; un Spatjiu, nu doar un teritoriu; o Fiinta, nu doar
un caracter colectiv; un Logos (adica un idiom local ridicat
la indltimea limbii perfecte, primordiale, adamice, sacre), nu
doar o limba.

(In prezentarea substantei conferintei am folosit extrase din-
tr-un text mai vechi, ,Argumentum biologicum. Despre «sta-
diul cel mai inalt si ultim» al specificului national”, aparut si-
multaninrevista Cuvantul, nr. 3,octombrie 2008, si ca prefatd
a cartii lui Marius Turda, Eugenism si antropologie rasiala in
Romania, 1874-1944, Editura Cuvantul, 2008, pp. 5-12; textul
e accesibil si pe Internet, ca Addenda la a doua parte a unui
interviu acordat lui Daniel Cristea-Enache: http://atelier liter-
net.ro/articol/12984/Sorin-Antohi-Daniel-Cristea-Enache/
Intrebarea-e-daca-migrantii-din-Romania-vor-putea-reu-
si-in-strainatate-ce-n-au-prea-reusit-acasa-viata-impreuna.
html. Pentru o aplicare sinteticd a acestei perspective teoreti-
ce pe teren romanesc, v. eseul meu (din 2007) ,Romania and
the Bakans. From Geocultural Bovarism to Ethnic Ontology”,
Tr@nsit online, 21, 2002: http://www.iwm.at/transit/tran-
sit-online/romania-and-the-balkans/. Pentru o expunere a
teoriei mele despre antimodernism (stréns legatd de analiza
ontologiilor etnice din Europa Centrald si de Sud-Est), v. stu-
diul meu, scris in colaborare cu Baldzs Trencsényi, ,Approa-
ching Anti-modernism”, Introduction to Diana Mishkova, Ma-
rius Turda, Baldzs Trencsényi, eds., Discourses of Collective
Identity in Central and Southeasetrn Europe (1770-1945).
Texts and Commentaries, Volume Four, Anti-modernism:
Radical Revisions of Collective Identity, Budapesta-New
York, CEU Press, 2014, pp. 1-43; versiunea romaneasca, re-
alizatd de loana Serban si revizuita de Sorin Antohi, a aparut
in revista Verso, nr. 2-3 (109-110), 2014, si nr. 4-5 (111-112),
2015; revista e accesibild pe Facebook.)
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Claudiu Bleont si Cerasela losifescu.
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