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ENICOLAE COANDE

,Bitranul” Teatru National Craiova,
care va implini 170 de ani nu peste mult
timp, isi mentine tonusul tineresc, la

=1

propriu, dialogind in permanenti c
tinerii, in cel mai deplin acord, fird su-
periorititi vane si fard paternalisme din
seria mioriticd a formelor firi fond.

Dacid fraza mea de debut nu vi con-
vinge, incerc si prezint niste date care
pot fi cercetate, dezbitute si, eventual,
contrazise, chiar daci nu intentionez si
prezint o situatie idilicd, roz (ci tot e la
modi, din zona haute-couture, trecind
prin pasajul fast-food, pand la cirti,
afige, idei, asa-numitul entertainment
intelectual).

Sunt opt ani de cind, la initiativa fos-
tului director, Mircea Cornisteanu, in
urma unei anchete despre starea dra-
maturgiei contempo(o)rane pe care am
initiat-o aici, in revistd, a fost lansat
proiectul pentru tineri regizori si sceno-
grafi. Suntem deja la a opta editie si ceea
ce s-a intdmplat pand acum pe scena silii
,lon D. Sirbu”, unde sunt montate toate
spectacolele cistigitoare, atestd un mic
fenomen teatral: Craiova a devenit un
laborator pentru cele mai diverse optiuni
de montare, ca i de scriiturd, unul dintre
cele mai avansate din teatrul roménesc.
Aici s-au lansat regizori si scenografi
care sunt deja certitudini, chiar nume,
ale artei teatrale nationale: Catinca Dri-
ginescu, Bobi Pricop, Dragos Alexandru
Musoiu, Andrei Mijeri, Alexandru Istu-
dor etc. Unii dintre regizori au revenit si
au montat spectacole de succes pe scena
Nationalului craiovean, cu o echipi de
actori intineriti de la an la an, tot mai
decisi si refacd blazonul de odinioari al
teatrului. Majoritatea spectacolelor iesite
din mantaua acestui proiect generos au
primit aplauze la scend deschisd in fes-
tivaluri si turnee nationale si internati-
onale, premii si aprecieri binemeritate
pentru spiritul inventiv cu care reim-
prospiteazi teatrul romanesc.
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UN TEATRU
PENTRU
TINERI —
SA NU-I
UITAM PE

BATRANI"!

Actualul manager al TNC, Alexandru
Boureanu, a avut si el initiativa sprijini-
rii tinerilor creatori din teatru si a propus
un festival in care acestia isi pot prezenta
spectacolul-lucrare de diplomi de la sco-
lile de teatru pe care le absolvi. Festivalul
International dedicat Tinerilor Regizori
— 'Theater Networking Talents — s-a des-
fisurat vara, intre 28 iunie-1 iulie, in mai
multe sili din oras, cu un public atent, bu-
curos si ia pulsul viitorului. In aceasti pri-
mi editie au fost prezentate zece specta-
cole, productii ale Universititilor de Arte
din Rominia, Serbia si Bulgaria. Scopul
mirturisit al acestui festival de exuberan-
td tinereascd, dar si de maturitate a unei
generatii emergente, il constituie ,desco-
perirea tinerilor regizori si scenografi de
teatru care pot aborda noi forme de expre-
sie regizorald si crearea unui mediu priel-
nic pentru lansarea citre public, dar mai
ales citre oamenii de teatru (directori de
institutii teatrale, critici, studenti-artisti),
a tinerilor absolventi ai specializirilor Ar-
tele spectacolului (Regie) si Scenografie”.
Un juriu condus de distinsul om de teatru
Serge Rangoni, director al Teatrului din
Liége, in componenta ciruia s-au aflat

oameni tineri de teatru din Romainia, au
acordat premii celor mai bune productii,
iar pentru a dovedi ci totul nu se mirgi-
neste doar la diplome si aplauze, regizoa-
rea piesei care a cstigat Marele premiul
pentru regie, Alexandra Ciocarlan, a fost
invitatd si monteze un spectacol in 2018
pe scena silii mari a T.N.C. Un teatru ro-
manesc autentic, european in acelasi timp,
nu se tine doar cu promisiuni si jubilatii pe
FB, ci oferi sanse reale celor care vor si-si
demonstreze talentul si vocatia artistice.

Noul director artistic, actorul Vlad Dri-
gulescu, cel care se va ocupa si de editia
viitoare a Festivalului International Sha-
kespeare, a dat o sansi productiilor in-
dependente, tinerilor artisti care cautd o
cupold primitoare pentru arta si pasiunea
lor, in cadrul unui proiect care se bucuri
de succes in special printre tinerii specta-
tori, ,11 p/m 1 independenl/ com‘empomn”.
Au fost peste 60 de productii care au fost
cintirite, evaluate, iar 11 dintre ele au pri-
mit girul de a fi prezentate pe scena mici
a teatrului, in stagiunea 2017-2018. Sunt
spectacole de teatru, dar si de dans, iar
faptul ¢ in curdnd CNDB va avea o mi-
crostagiune de dans la National aratd des-
chiderea de care este capabili o institutie
care nu imbitrineste... niciodati.

Poate ci, dupd atita magnanimitate ari-
tatd celor tineri, ar fi cazul ca institutia
noastrd si arate o preocupare mai atentd
si pentru actorii care au iesit din ,,schema”
artistici a teatrului. O microstagiune Ar#
of Ageing, asa cum sunt atitea in Occident,
nu ar arita decit respect pentru o genera-
tie de actori importanti care nu pot fi rupti
de sceni doar prin ucaz administrativ.

Nu de alta, dar anul viitor sirbitorim 100
de ani de la Marea Unire. Romania, tea-
trald si nu numai, se face cu efortul tuturor
generatiilor, reunite, nu in forme de ciclici
excludere sau de uitare mai mult sau mai
putin vinovatd a trecutului. Versul poe-
tului, ,viitorul si trecutul sunt a filei doui
fete”, ne poate reaminti asta, daci avem
urechi si ascultdm si ochi si vedem.
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THEATER
NETWORKING
TALENTS —

BHARICLEA NICOLAU

Sub auspiciile proiectului initiat cu suc-
ces de Teatrul National ,Marin Sorescu”
in anul 2010, Concursul de proiecte pentru
tinerii regizori §i scenografi romdni, ajuns
la a VII-a editie, in zile caniculare, la
final de iunie (28 iun.-1 iul. 2017) am
avut bucuria de a lansa in Craiova pri-
ma editie a unui nou festival de teatru,
Festivalul International dedicat Tinerilor
Regizori — Theater Networking Talents.
Timp de patru zile au fost prezentate
zece spectacole, productii ale Universi-
titilor de Arte din Romaénia, Serbia si
Bulgaria. Scopul esential al Festivalului
International TNT 1l constituie desco-
perirea tinerilor regizori si scenografi
de teatru care pot aborda noi forme de
expresie regizorald si crearea unui me-
diu prielnic pentru lansarea citre public,
dar mai ales cidtre oamenii de teatru

(directori de institutii teatrale, critici,
studenti-artisti), a tinerilor absolventi ai
specializirilor Artele spectacolului (Re-
gie) si Scenografie. Anul acesta au fost
prezente Facultiti de Teatru din Roma-
nia si tirile vecine, Bulgaria si Serbia. La
editiile urmitoare sper si avem invitate
productii si din Ungaria si Republica
Moldova. Conform regulamentului de
festival, selectia de spectacole apartine
universititilor de provenientd a regizo-
rului, iar spectacolele au fost gizduite pe
scenele Teatrului National ,Marin So-
rescu” din Craiova si ale Departamentu-
lui de Arte al Universititii din Craiova.
La prima editie a festivalului, spectaco-
lele inscrise in competitie au fost: Anna,
de Teodora Marceta, dupid Lev Tolstoi,
regia Ivana JanoSev — Academia de Arte
din Novi Sad/ Serbia; Edmond, de David
Mamet, regia Andrei Dinu — UBB Clyj

in colaborare cu Teatrul Municipal Baia
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Mare; Ei, si dupd Eugen lonesco, regia
Andreea Ciocirlan, scenografia Floren-
tina Burcea — UNATC Bucuresti/ Ro-
mania; Eling si Kjell Bjarne, de Ingvar
Ambjarnsen, regia David Ali¢ — Acade-
mia de Arte din Novi Sad/ Serbia; Film
de Annie Baker, regia Serban-Marius
Fleancu, scenografia Midilina Sandu
— UNATC Bucuresti/ Romania; Ho-
tel Europa, de Goran Stefanovski, regia
Andrei Raicu, scenografia Mihaela Po-
pescu si Livia Visinescu — UAT Tg.-
Mures, in cadrul 9G la T.N.B. — Bucu-
resti; Trapul porcului/ Krmeci kas, regia
Milja Mazarak — Universitatea de Arte
din Belgrad/ Serbia; Sandros de Katalin
Thuroczy, regia Cristi Avram — Uni-
versitatea Nationali de Arte ,George
Enescu” Tasi, in colaborare cu Teatrul
National ,Vasile Alecsandri” din Iasi;
Three, dupd Walter Wykes, regia Elitsa
Yovcheva, scenografia Alexandra Yotko-



vska — Academia Nationali de Teatru si Film din
Sofia/ Bulgaria. In afara competitiei a fost invitat
spectacolul Avioane de hirtie, de Elise Wilk, regia
Laurentiu Tudor — Universitatea din Craiova, De-
partamentul de Arte. In timpul festivalului au exis-
tat si alte activititi adiacente, un vernisaj de picturd
Obie Platon si doui zile de conferinte cu regizorul
britanic Declan Donnellan, apropiat teatrului cra-
iovean mai ales prin numeroasele participiri la Fes-
tivalul International Shakespeare. Au fost acordate
30 de burse complete studentilor de la facultitile de
profil din Bucuresti, Cluj, Iasi, Constanta si Galati,
acestia fiind invitati pe toatd perioada festivalului.

Festivalul Theater Networking Talents a fost creat
la initiativa managerului Alexandru Boureanu care,
neuitdndu-si menirea de profesor, lanseazd o pro-
vocare creativi studentilor absolventi, deci acelora
care mai au doar un pas pentru a intra in zona cre-
atorilor de teatru profesionist. Festivalul s-a desfi-
surat sub formd competitionald, ceea ce ne face si
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sperdm cd ar putea deveni o importantd rampd de lansare pentru absol-

ventii specializirii regie de teatru si scenografie.

Din juriul festivalului acestei editii au ficut parte Serge Rangoni — di-
rector al Teatrului din Liége, presedintele juriului, Erwin Simsensohn
— regizor, Dragos Alexandru Musoiu — regizor, Lia Dogaru — scenograf,
Corina Constantinescu — teatrolog si Alina Epingeac — critic de teatru.
Premiile acordate la prima editie sunt: Premiul pentru interpretare femi-
nind — Sanja Markovi¢ pentru rolul din spectacolul Trapul porcului, re-
gia Milja Mazarak (Facultatea de Artd Dramaticd din Belgrad); Premiul
pentru interpretare masculind — Carol Ionescu pentru rolul din spectaco-
lul Ei, 82, regia Andreea Ciocirlan (UNATC Bucuresti); Premiul spe-
cial al juriului — pentru o trupi functionald din toate punctele de vedere:
echipa spectacolului Trapul porcului, regia Milja Mazarak (Facultatea de
Artd Dramatici din Belgrad). Marele premiu pentru regie i-a revenit
tinerei Andreea Ciocirlan pentru regia spectacolului Ei, §i2 (UNATC
Bucuresti), asteptatd de trupa Nationalului craiovean pentru a crea un
spectacol nou la inceputul anului 2018 la Teatrul National ,Marin So-
rescu”. Premiul I Regie si Premiul I Scenografie nu
au fost acordate. Fiind un festival dedicat tinerilor,
— a existat si juriul elevilor, care a acordat Premiul
elevilor spectacolului Ei, §72, regia Andreea Ciocirlan
(UNATC Bucuresti). Juriul elevilor a fost compus din: Geor-
giana Claudia Manea, Victoria Florentina Iand, Andreea
Mateescu, Riazvan Ilie, Dan Stroie si David Drugaru,
provenind de la diferite Colegii din Craiova.

Organizatorii festivalului dedicat tinerilor re-
gizori sunt Teatrul National ,Marin Sorescu”

%, din Craiova, Departamentul de Arte al Uni-
“*..\ versititii din Craiova, Uniunea Teatrald
H\ din Romania (UNITER),

' tatea Nationali de Arti Teatrald si

»1.L. Caragiale”

Universi-

Cinematograficd
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(UN.AT.C.) si Casa Studentilor Craiova. Festi-
valul TNT s-a desfisurat gratie sprijinului acor-
dat de Administratia Fondului Cultural National
(AFCN), Primiria Municipiului Craiova, Con-
siliul Judetean Craiova si al sponsorilor Recon si
Polisea.

Debuturile sunt entuziaste, deseori emotionante si,
uneori, dominate de temeri. Eu mirturisesc teme-
rile care m-au coplesit fiind in postura de a conduce
organizarea acestei prime editii, care s-a desfisu-
rat cu destule piedici, de la cele de ordin financiar,
péni la dificultatea de a avea o echipd mici de lucru.
Trebuie si multumesc tuturor colegilor mei care au
lucrat continuu in perioada festivalului. Cilduroase
ganduri se indreapti citre doamna conf. univ. dr.
Carmen Stanciu, prorector al UNATC, si citre tea-

trologul Elena Coman, care a creat un blog al festi-

valului si a consemnat toate evenimentele. Dincolo
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de scinteile inerente cred ci importantd a fost diruirea fieciruia de a fi
parte dintr-un demers dedicat tinerilor.

Theater Networking Talents este o privire in viitor si poate contura des-
tinul artistic al celor prezenti pentru ci este o intilnire promisd intre
artisti din zona teatrald, regizori, scenografi, actori, teatrologi, care s-au
cunoscut si poate au stabilit chiar colaboriri viitoare. Ndddjduim si pri-
vim inapoi la aceste editii peste ani, bucurdndu-ne alituri de importanti
regizori de teatru, care si fi debutat in acest festival.




0 LECTURA ONESTA
SI APLICATA, ﬁ

ANNA

BIoLANDA MANESCU

Un nou val de festivaluri adresate artistilor ti-

neri a cuprins frenetic diferite zone ale lumii.
In Rominia se desfisoard primele editii ale
unor astfel de manifestdri prin care absolventii
scolilor de teatru vor, din ce in ce mai mult, sd
isi facd auzite voei i —
tul a fost ficut de Gala H.O_I;— Gala Tanirului
Actor de la Costinesti, ajunsd la a XX-a edi-
tie (manifestarea continui, intr-un fel, traditia
Galei Tinerilor Actori din anii 1980).

La Alexandria, Festivalul National de Teatru
Tanir Ideo Ideis, adresat in principal liceeni-
lor, se desfisoard din 2006, la Pitesti are loc
Gala Actorului Tanir Amator etc. Interesul
pentru creatiile tinerilor artisti a reprezen-
tat insd dintotdeauna o prioritate. Trebuie sd
consemnim ci, undeva in anii 1950, Teatrul
National din Craiova participa la Concursul
republican al tinerilor actori din teatrele dra-
matice si cistiga, la a doua editie, Premiul I
pentru spectacolul cu piesa ,Ultima genera-
tie”, regizat, nici mai mult, nici mai putin, de

reputatul Radu Penciulescu. © Florin Chirea




In prezent, Teatrul National ,Marin Sorescu” din Craiova este printre pri-
mele teatre care au initiat un festival dedicat tinerilor regizori. Manifestarea
s-a bucurat de un mare interes din partea absolventilor de regie de teatru nu
numai din tard, ci si din striinitate. Printre concurentii veniti din Romania,
Serbia si Bulgaria, unul dintre cele mai emotionante spectacole invitate a re-
prezentat scoala de teatru din Serbia. Productia ,,Anna” este regizati de Ivana
Janosev si interpretati de Teodora Marceta. Cele doud absolvente semneazi
in acelasi timp scenografia, costumele, coregrafia, miscarea scenicd, muzica,
dar si conceptul de lumini care, chiar dacd nu este mentionat si nu implicd
o mare complexitate din punct de vedere tehnic, are un rol foarte important
in crearea atmosferei spectacolului. Regizoarea Ivana Janosev are, conform
propriilor declaratii, o inclinatie speciald pentru explorarea relatiilor umane
care o ,intereseazd si miscd cel mai mult”. Productiile pe care le-a regizat
pind acum sunt legate de relatia pdrinti-copii, relatia mami-fiici, relatiile de
familie in general.

Textul piesei prezentate in cadrul festivalului craiovean se bazeazi pe romanul
Anna Karenina de Lev Tolstoi, avand ca fir conducitor un citat esential din
capodopera marelui scriitor rus, pentru a rispunde la intrebarea legati de rostul
vietii cand esti coplesit de situatii-limiti: ,exact ca atunci cind, pe jumitate
adormit, un om, strifulgerat de o durere, incearci sd smulgi si si dea la o parte
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partea bolnavi, dar, cand se trezeste, realizeazi ci par-
tea bolnavi este chiar el insusi”. Conceptul regizoral
este plin de inventivitate. Montarea este ganditd sub
forma unui monolog al personajului central. Anna isi
rememoreazd viata cu simplitate, sinceritate si directete
— poate pentru un public care ar putea trage invitimin-
te din tragedia ei, poate pentru sine insisi in incercarea
de a intelege cum a ajuns la un astfel de deznodimant
sau, poate, totul reprezinti derularea intregii vieti prin
fata ochilor in secundele premergitoare mortii. Econo-
mia de elemente favorizeazi percutanta fiecirui simbol.
Anna se giiseste pe celebrul peron de gari, in fata sine-
lor de tren ingenios trasate, fie pe o cutie de lemn, care
va avea pe parcursul spectacolului mai multe functii,
fie pe scena in sine, fiind sugerate prin lumini si sunet.
Scena este traversatd de la bun inceput de obsedantele
sine de cale feratd, create sugestiv de designul de lumini
si insotite mereu de o coloand sonori plini de fortd, in-
tregind atmosfera sumbri a monologului.

Decorul este reprezentat minimalist de cutia asezatd
in centrul spatiului de joc, devenind, pe rand, o banci,
un peron, sala de bal, ciminul conjugal, un dulap, o
cutie de pastrat jucirii ori, trecind in alt registru, cel al
abstractului, un spatiu de ghemuit pentru ca Anna si
se poatd refugia, si poatd pune bariere intre ea si lume
sau intre ea si viata ei distrusd (autodistrusd), intre ea si
fricd, intre ea si senzatia de vini, intre ea si disperare.
Spectacolul este stribitut de emotie de la un capit la
altul, tAndra actritd se transpune cu toatd insufletirea,
speranta, credinta ce caracterizeazi virsta entuziastd a
inceputurilor. Este pe rand sotia frustrati, indrigostita
pitimasd si mama sfasiatd intre iubirea duioasd pentru
copil si propria-i nesiguranti si crizi existentiali. Pes-
te toate acestea ies la suprafatd disperarea si tragismul
personajului pentru care toatd viata este o enigmi gu-
vernati de pasiune, de conventii, de tridare. Interpreta
transmite o gami diversd de sentimente si triiri, intrd
cu sensibilitate si empatie in pielea personajului. Teodo-
ra Marceta reuseste, pe o scend aproape goald, cu foarte
putine elemente de decor, costumati intr-o rochie sim-
pld, neagri, si capteze publicul, s il emotioneze, si il
tind conectat la mesajul puternic al montirii. Ea este, in
acelasi timp, si autoarea textului spectacolului. Actrita
a fost nominalizatd la Premiul pentru interpretare fe-
minind, in cadrul Festivalului de tineri regizori — TNT
2017. Sinceritatea si profunzimea cu care echipa de cre-
atie a abordat textul marelui romancier se materializea-
z4 intr-un spectacol onest, clar, aseminitor unui desen
cu linii sigure, un spectacol adresat unui public avizat
si compatibil.



CORTINA DE PLASTIC
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BL1A BOANGIU

Andrei Raicu este tanirul regizor care a
participat la Theather Networking Ta-
lents cu spectacolul siu de debut, ,Hotel
Europa”, dupd piesa cu acelasi nume a
dramaturgului macedonean Goran Ste-
fanovski. Venind pe filiera Bucuresti-T'ar-
gu Mures, unde regizorul a absolvit cur-
surile de licentd la UNATC si masterul la
Universitatea de Arte, nu e de mirare ci
spectacolul ficuse deja ceva valuri pe ca-
teva scene din tard si prin presd. Subiec-
tul piesei are cumva momentul in aceastd
perioadd de subrezire a imaginii Uniunii
Europene, cind tot mai multe tiri ,mar-
ginale” se intreabd dacd, sau in ce misuri,
le-a fost de folos aderarea.

In ,Hotel Europa” intilnim personaje
care si-au parisit tirile din Balcani pentru
a accesa o viatd mai buni in promititorul
Vest, dar care par si se loveascd de bariere
sociale si ideologice, de exploatare si con-
flicte. Camerele hotelului sunt locuite de
oameni care nu sunt ceea ce par, care au
renuntat la morald in schimbul intereselor
materiale, sau care s-au reinventat odati ce
au trecut granitele.

Tn viziunea lui Andrei Raicu si a scenogra-
felor Mihaela Popescu si Livia Visinescu,
scenele disparate din ,Hotel Europa” sunt
precum visurile ce devin cosmaruri odati
ce cade cortina. Iar aici, cortina e un sim-

plu cearsaf de plastic, care se rupe la cea
mai ugoard atingere. Cu fiecare cortinid
cizuti, ne afundim tot mai adanc in mi-
zeria vietii din hotel, ficind cunostinti cu
rezidentii sdi inrditi, abuzati si abuzatori,
inadaptati si criminali.

Un text destul de dificil pentru un de-
but regizoral atunci cind ai de-a face cu
atit de multe scene disparate, cu atitea
zeci de personaje interpretate de numai
sapte actori, nevoiti si schimbe destul de
drastic si abrupt registre. Poate nu e atit
de surprinzitor atunci (luind in consi-
derare si un buget limitat) cd spectacolul
are un usor aer de improvizatie. Fiindci
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nu stim cum aratd spectacolul la el acasi,
e greu si judecim felul in care a aritat
in sala studio ,I.D. Sirbu” a T.N.C,, al
cirei zid sting a fost doborit pentru a
face loc actorilor si mute decoruri si sd
schimbe costumatii.

»Hotel Europa” incepe, ce-i drept, in fort,
in foaierul TNC, unde ne este prezentat cu
mare pompd de citre PR-ii sii un print ce
intentioneazd si construiascd miraculosul
hotel in care toti nidpastuitii isi vor gisi un
acoperis, un rost si o bucati de paine. Sun-
tem apoi condusi in sala studio, unde incep
sd ni se perinde prin fatd acesti rezidenti
atinsi de ,,miracolul” vestic. Poate cd aspec-
tul care dezamigeste mai cu seami la spec-
tacolul lui Andrei Raicu sunt prestatiile un

pic fortate, caricaturale ale actorilor, care
nu pot f1 insd acuzati si de lipsd de ener-
gie si implicare. Existd totusi momente
reusite, precum monoloagele lui Ionut
Niculae, care interactioneazd cu publi-
cul si o face cu mult umor si nonsalanti,
furand practic scena de la colegii sii cu
roluri mai mari.

In ciuda faptului ci scenele se succed
cu repeziciune, trecind de la un subiect
grotesc la altul cu multi risipa de recuziti,
butaforie si umor vizual, spectacolul pare
lung in cele doud ore. Poate ci tocmai
aceastd aglomerare, ce pare haoticd,
neprelucratd si nestruniti e obositoare
si dd senzatia ci mai multe persoane au
sexecutat” scenele din piesd, fird a reusi

© Albert Dobrin

si le gdseascd un numitor comun. Insi
spectacolul are si reusitele lui la nivel
vizual §i structural. Imaginea cortinelor
de celofan care se rup odatd cu visurile
sau asteptirile celor de la ,Hotel Europa”,
dezviluind inci o poveste a deziluziei, e de
efect. Costumele actorilor sunt indriznete
si fanteziste, tragicomice asemenea
povestilor lor, ajutdndu-i si se transpuni

in diversele roluri prin care trec.

Per ansamblu, spectacolul lui Andrei Raicu
e un tur de fortd usor ,,g4jait”, dar o realizare
de aplaudat a unui tinir regizor care promite
si creeze spectacole mari, de amploare,
demonstrind o capacitate deosebitd de a
putea conduce actiuni si personaje multiple
pe texte cu mai multe directii.

© Albert Dobrin




BLIA BOANGIU

»Edmond” e spectacolul de debut al re-
gizorului Andrei Dinu, absolvent al
Facultitii de Teatru si Televiziune din
Cluj-Napoca. Realizat de UBB Clyj in
colaborare cu Teatrul Municipal Baia
Mare, ,Edmond” a fost construit pe baza
piesei omonime a lui David Mamet. Cu
el a participat Andrei Dinu la prima edi-
tie a festivalului Theater Networking Ta-
lents la Craiova. A fost jucat pe scena si-
lii ,Amza Pelea” a TNC, beneficiind de
un montaj scenografic (realizat de Mi-
hai Vilu) a cirui conceptualizare
e interesantd si se imbina
fericit cu proiectiile

video care parcurg spectacolul. Locurile
spectatorilor, doud gradene agezate tot pe
sceni, incap, impreund cu spatiul de joc,
intr-o cuscd ale cirei gratii atdrnd destul
de aproape de crestetele noastre. Treceri-
le de la o sceni la alta se petrec rapid pe
parcursul celor doud ore fird pauzi, un
detaliu care accentueazi sentimentul de
claustrare indus de cusci.

Decorul e mai degrabi minimal, dar se
bazeazi in mare misurd pe proiectiile
video care schimbi fundaluri ce fac in-
teractivi lumea lui Edmond si rezolvi
necesititi materiale ale textului, in speci-
al trecerile destul de rapide si numeroase
de la o sceni la alta a piesei (doudzeci si
trei de scene in piesa originald, cel mai
probabil tot atitea si in spectacolul de la
Cluj). Proiectiile imitd stilul joculetelor
de calculator liniare si ieftine, care dau o
notd de ironie intregii aventuri neferi-
cite a lui Edmond. Mobilele si
decorurile propriu-zise
sunt schimbate
pe rand



‘© Albert Dobrin

de cei noui actori, in functie de necesititi si de cele mai multe
ori pe intuneric.

Cu noui oameni a reusit Andrei Dinu si aducd pe sceni cele
aproximativ 30 de personaje care se perindi prin viata lui Ed-
mond. Coincidentd sau nu, aceeasi alegere de distributie a fost
ficutd si la prima productie dupid aparitia piesei lui Mamet,
unde Kenneth Branagh a fost protagonistul.

Eduard Bindiu joacd personajul principal intr-o cheie naturali,
poate un pic prea, fiindcd nu reuseste in mod convingitor
sd-1 facd pe Edmond destul de suspect — cu o trecere
mai nuantati de la frustrarea aparent indreptititd
la furie si violentd, in urma unor interactiuni
pe care le giseste umilitoare. Ceea ce in pie-
sa originald e o constructie atentd citre
surpriza punctului culminant — o sceni
care ar trebui si emane multi tensiune
din partea ambilor actori de pe sceni
—, in spectacolul lui Dinu chiar ri-
méne o surprizd pentru incd vreo
doui scene, cind Edmond este
arestat. In ecranizarea cu William
H. Macy, actorul canadian pune
propria amprentd asupra persona-
jului, ficand din Edmond un indi-
vid neplicut si apdsitor pe care nu

il multumeste nimic si nimeni, care
isi negociazd cu avaritie penibild
orice interactiune atat in termeni mo-
netari cit si sociali, si a cdrui frustrare
mocneste pand ajunge si il impingi la
acte tot mai violente. Pentru Andrei Dinu
si Bindiu, Edmond e un birbat care meriti
un pic de empatie, care e indreptitit si fie ne-
multumit de ceea ce-i oferd viata, care intilneste
numai persoane neplicute ce ajung si-i provoace de-
zechilibrul psihic.

In ciuda lungimii spectacolului, ceilalti tineri actori sustin cu
energie si ritm pasul alert al actiunii. Ei schimbi costume si per-
sonaje, iar odati cu ei se schimbd proiectiile si circumstantele-ca-
rusel ale lui Edmond, care rimane tot timpul pe loc, la propriu si
la figurat, blocat in ideea ci viata il triseazd cumva.

Spectacolul lui Dinu trateazi curajos si onest scenele cu tenti vi-
olenti sau sexuald. Se foloseste mult de fizicul si tineretea acto-



rilor, creand adevirate coregrafii (nu doar pe momente muzicale,
precum scena in care asistentele predicatorului-celebritate tin un
discurs imbricate ca niste stewardese si gesticulind asemenea) in
scenele cu bitdi, violentd fizici si verbald, si de sex. Desi Mamet

e cunoscut pentru replicile acide, tdioase si intrerupte, adesea cu

limbaj liber, sau vulgar si provocator, textul a fost bine tradus in
roméneste, permitdnd dialogulului s sune destul de convingitor
in interpretarea actorilor.
Cu un text atat de incitant (Edmond e una dintre cele mai contro-
versate piese ale lui Mamet, fiind acuzati ci ar contine prea mult
rasism la adresa afroamericanilor), spectacolul lui Dinu reuseste
sd mentind interesul pani la sfirsit, lucru la care ajuti si coloa-
na sonori excelentd, compusi tot de regizor, din piese de muzicid
electronici si rap.
Publicul craiovean a rispuns cu entuziasm acestui spectacol
proaspit, antrenant atét la nivel de actiune, cit si vizual, care te
provoaci si tii pasul cu spirala descendenti pe care pare si f apu-
cat-o viata lui Edmond. Una dintre cele mai interesante alegeri
pentru editia intdi a TNT.

© Albert Dobrin
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Am ales titlul de fatd, al unei fotografii semnate de artista Frances-
ca Wood, pentru ci spectacolul ,Sandros” mi-a lisat o impresie de
acest gen.

Chiar printre primele replici se aminteste de lipsa unei oglinzi, ade-
virate, in spatiul refugiului interior, intr-un ungher de cetate asedi-
atd, a unui grup de femei. Masculinitatea este reprezentati de doar
doui personaje, dintre care unul este mai mult simbolic, fiind inci
nou-ndscut.

Si destul de repede, apoi pand la sfarsit, imi pare vizibild perceptia
unui spectacol in care feminismul este luminat dintr-un unghi ine-
dit, mai degrabd aspru, din perspectivi feminini.

Cinci femei de varste diferite, caractere profund diferite, pe un spec-
tru larg, etaleazi fatete nu dintre cele mai placute la o fire omeneas-
cd. Mai mult, par a reproduce ,picate” din mentalitatea si compor-
tamentul barbitesc. Taman pentru a tempera pornirile spre extrem
ale celor ce discutd despre raportul abordirii feminin-masculin in
societatea de azi.

Katalin Thuréczy a scris un text plecind de la o referintd celebri,
,1roienele”, a lui Euripide, si personajele sunt purtitoare ale numelor
de legendi in mitologia greacd. Dar in acelasi timp se aratd a fi aidoma
unei familii universale, in cele mai mundane caracteristici. Se pierde
semnificatia troiand, nici nu se impregneazi un tipar din istoria pre-
zentului nostru. Analogia cu tragedia sirienilor, asediati in propria
lor tard, de rizboinici nu intr-atit de strdini, este ignoratd si piesa se
indreaptd mai degrabd spre un univers al familiei, al friméntirilor
ce tin de istoria micd. Nu mai putin incircati de un dramatism care,
pini la urmi, ne atinge pe fiecare dintre noi, intr-o viatd dintr-o erd
a pdcii in acest spatiu.

Hecuba ilustreazd perenitatea matriarhatului, prin text si prin jocul
unei actrite care impune, Georgeta Burdujan. Ea intruchipeazi o serie
lungi de eroine din dramaturgia universald... Sunt acolo, mai mult
binuite, dar cu contributii intr-un ,ADN” al acestei Hecuba. Este
varstnica mami care a pierdut totul, sau aproape totul, rimanandu-i
doui fete, dintre copii, si un nepot, eventualul urmas al dinastiei, des-
pre care istoria ne avertizeazd cd nu va avea un destin fericit. Dar din
jelaniile ei, din disperate treziri, din lucidele enunturi pe care le face,
desprindem atitudini amendabile in panoplia masculini.

Si-a impus vointa peste a celorlalti, a croit destinul celor din jurul ei
dup bunul siu plac, justificat, desigur, in fraze patetice. Ea a jucat un

rol principal in succesiunea de fapte care au contribuit la prezentul
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pe care-l vedem infitisat pe scend. De altfel si scenografia semnati
de Bianca Boros plaseazi patul in care zace Hecuba, in cea mai mare
parte a timpului, in zona centrali a scenei. Georgeta Burdujan este si
mami si soacrd, cu dramatism retinut dar si cu o dozi de umor, regia
construind la un moment dat un fel de referinti la soacra cu trei nu-
rori. In cazul de fatd doar doud, Andromaca, in interpretarea Catincii
Tudose, si Elena, jucatd de Livia Iorga. Prin permanenta referinti la
mitologie, privindu-le, intelegi ispita si consecintele ei, istorice, pre-
cum aceea a lui Paris.

Andromaca este, intr-o ierarhie vizibild, pe nivelul apropiat de Hecu-
ba. Are atuul virstei, are inteligentd si, dincolo de oboseala datoratid
atator solicitiri cotidiene, are frumusete cu personalitate. Sigur, isi
exibi si ea idiosincrazii, atitudini dictatoriale si agresivitate, recursul,
la limitd, la violentd. Toate astea dublate, surprinzitor, de un blocaj
psihic in privinta protejirii micului Astianax, tindndu-1 numai in spa-
tiul inchis al refugiului, refuzandu-i iesirea la lumini.

Livia Iorga isi joacd sex-appeal-ul cu o bine controlati siguranti de
sine si cu o afisati detasare de zbuciumul celor din jurul ei. Tsi ur-
mireste proiectul cu calm, cu o dozi de cinism si cu o netulburati
incredere in sine. Scenele in care acceptd apropierea lui Sandros de
ea, adolescentul orfan, amintesc de Corina si Jeff din ,Jocul de-a va-
canta”. Remus Stinescu este, prin Sandros, simbolul masculinititii pe
aceastd scend. Cu sfiosenie, cu indriznelile specifice virstei, Sandros
apare a fi exact modelul de barbat dorit de Hecuba, adicd unul ascul-
titor, maleabil, supus unei vointe exterioare, a ei, a unei alteia ca ea.
© Florin Chirea Remus Stinescu este exact, cu o nuanti mai matur decit personajul,

e de aici si o usoard discrepan;ﬁ intre text si imagine.

[

Paleta largi a tipurilor feminine, creionatd de Katalin Thuréczy, care
se videste a avea mestesug dramaturgic ca venind din lumea repre-
zentirilor teatrale, este completatd de cele doui fiice ale Hecubei. Ini-
tial dispersate in multimea de pe sceni, se regrupeazi dupi criteriul
singelui atunci cind mama face un asemenea apel. Polixena a crescut
oarecum neglijatd, nici cu libertate deplind dar nici cu o griji culti-
vatd. Alexandra Bandac joacd intr-o manierd convingitoare aceastd
fragilitate a personajului. Privind mai mult in jos, pierdutd mai de-
grabd in melancolii, ea isi cumuleazd argumentele pentru propria-i
revoltd. Una asa cum o intelege o fatd supusi recluziunii. Polixena este
personajul poetic, spectacolul avind astfel, datoritd ei, citeva scene
picturale.

Inedit este personajul Cassandra, in propunerea Irenei Boclinci. O
intruchipare laborioasd, cu un echilibru delicat intre nebunie, clarvi-
ziune si realism. Ea isi salveazd mama, pictind pe un perete, aidoma
anonimilor din pesterile de la inceput de lume. Este martor si, intr-un
fel, este in mintea autorului, deslusind ce se va intimpla in poveste.
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Actritd venind dinspre comedie, Irena Boclincd isi valorificd atributele
corporale si de expresie, inclusiv in postura de victimi a consecintelor
militarizirii spatiului lor.

O militarizare neconvingitoare prin jocul usor rigid al Dianei Chirila,
prin propunerea regizorald. Ofitereasa este prezentati mai aproape de
caricatural, de ironie si cam tdrziu in nuante umane mai complexe. in
context avem si doui situatii contradictorii. Cand ofitereasa aduce ceea ce
a mai rdmas din Hector, argumentul femeilor, cum ci nu mai au niciun
lemn, dupi ce au fost nevoite si aprindi focul in sobd, este contrazis de
perceptia evidentd a mobilierului din sceni. De lemn, desigur. Apoi, daci
avem surpriza, considerabild, a focurilor de revolver, se creeazi o astepta-
re similard cind Cassandra citeste vestea neagrd de pe fruntea ofiteresei.
Doar ci aceasta iese din sceni si nu se mai aude nimic.

Scenografia este functionali si fixeazid perceptia unei familii suferinde, in
conditii vitrege. Focul, apa, elemente fundamentale, sunt referentiate in
spectacol. Vulnerabilitatea este a costumelor, pentru ci, valabil in multe
alte ocazii, sunt noi, frumos colorate, in niciun caz in consonanti cu vi-
tregia momentului. La fel si bocancii, ca simbol al mizeriei, al timpurilor
robite armelor, strilucesc.

Altfel e interesant jocul de lumini si cintecele care puncteazi in spectacol.
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Tanirul regizor Cristi Avram are meritul de a fi
creat conditiile prin care un grup de foarte bune ac-
trite si-si etaleze resursele si experienta din teatru.

Cassandra adaugd pe un zid siluetele altor si altor
oameni. Un sir care a inceput de mult si care nu pare
a se sfarsi. Siluete in care nu putem deosebi barbatii
de femei. Pentru ci sunt la fel. Suntem la fel.

REGIA: CRISTI AVRAM
SCENOGRAFIA: BIANCA BOROS

DISTRIBUTIA:

GEORGETA BURDUJAN (HECUBAJ, CATINCA TUDOSE (ANDROMACA),
LIVIA 10RGA (ELENA), DIANA CHIRILA (OFITEREASA), ALEXANDRA
BANDAC (POLIXENA), IRENA BOCLINCA (CASSANDRA), REMUS
STANESCU (SANDROS)
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EMADALINA Nica

»,Nu lisa pinid la toamnd scrisul”, mi s-a recomandat. Si-mi
formulez impresiile la cald. Numai cd era prea fierbinte, la
propriu, finalul de iunie in care s-au adunat oameni si se
bucure-mpreuni de tineri. Regizori, scenaristi, actori. in
general, oameni de teatru. Si din atmosfera asta nu doream
sd mi smulg. Atmosfera de primi editie, anuntati ca atare,
a festivalului international al tinerilor regizori ,Theatre ne-
tworking talents”. Si fi scris atunci ar fi-nsemnat si fac pasul
inapoi. N-am vrut asta. Am ales si las scrisul pentru la rece.
Acum imi dau seama cd a fost si un test, neplinuit: si vid cit
anume din impresiile de atunci vor fi rimas. Ce si cum se va
fi agternut.

S-au asternut mai multe. Si toamna. Prima in care castigi-
toarea marelui premiu, Andreea Ciocirlan, nu mai este stu-
denti la regie. A absolvit. Lucrarea ei de licentd — ,Ei, si?” —a
primit la Craiova premiul cel mare. Plus premiul din partea
juriului de liceeni. M-a bucurat. Mi asteptam. Pe oriun-
de plecam urechea in zilele dinaintea premierei, auzeam ci
spectacolul dsta a plicut foarte mult. $i am mai auzit deseori
un raset foarte distinct. In seara premierii am descoperit al
cui era. Al Andreei. Tot atunci am aflat si despre celelalte 11
premii pe care le primise deja punerea in scend pe care a con-

ceput-o pentru aceastd adaptare dupd Improvizatie la Alma a
lui Eugen Ionesco. Nici asta nu m-a surprins, pentru ci spec-
tacolul ,Ei, si?” a mers ceas, ca sd citez o actritd craioveanci
dragid mie.

Da, ceas. Digitalo-analog, daci-mi permiteti. Precizie digi-
tald, farmec analog. Un hibrid care a functionat pentru ci nu
a aglomerat tehnici, idei, mecanisme prin care sd sard in ochi.
Un hibrid proaspit si nonsalant (cum anunti titlul), insi se-
rios, in sensul cd i-a pdsat de ce anume are de transmis si de
cum o face. Am apreciat mult lipsa de exces, de stridente.
Daci le-as fi perceput, mi-as fi zis — eu, cea care il iubesc pe
Tonesco si-s ndzuroasi cind vine vorba despre puneri in scend
ale textelor lui — ci-s justificate de varsta celor implicati. Ar
fi fost o prejudecatd, un stereotip pe care il atasim, in cel mai
fericit caz involuntar si chiar inconstent, tineretii. Reminder:
maturitatea nu tine (numai) de varstd si/ sau de experienti.
Poate cid nici cea esteticd. Si poate nu tine doar de talent,
oricit ar fi el de manifest.

De manifestat, a ficut-o foarte intens, crednd un spatiu mag-
netic de unde nu am fost lisatd si ies. Mi-am perceput pre-

zenta intr-un undeva fird loc pentru goluri, prin care gandul
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sd fie perturbat si si fugd altundeva. Pentru maimuta din
mintea mea, de multe ori prea activi, asta inseamni mare
lucru. Maimuta stie lucruri, se gindeste la lucruri, insd nu
stie — micar nu tot timpul — cd fiinta inseamnd mai mult — si
chiar altceva — decat palavrigeala si giligia din cap. Inseam-
nd mai mult — si chiar altceva — decat crede oricine altcineva,
fie si cei a cdror pirere se bucurd, in vreun fel sau altul, de
autoritate.

Tocmai despre asta cred ci a fost vorba in spectacol: des-
pre pistrarea curajoasd a simtului identititii proprii, atunci
cind ceilalti, cei care cred cd stiu, spun contrariul. Despre
constructia liberd a identititii si alegerea cidilor proprii de
manifestare a ei, in opozitie cu calea majorititii sau a unora
dintre ceilalti si care tinde uneori si devind Calea. Despre a
rimine ceea ce esti si cine esti, odatd evitat — cu ajutor venit
si primit la tanc — riscul de a te pierde in ceea ce exteriorul
cere, la unison, si fii. ,Bre, bre, brecht” suna si risuna man-
tra autoritard a criticilor cu alurd de corporatisti in spatiul
domestic al autorului aflat la masa de lucru si incercind, cu
blocajele inerente, si creeze. Suna i risuna pentru a-1 smulge
si aproape a-1 topi in mecanismul ce trebuie si meargi intr-un
anumit fel, pentru a atinge un anumit scop, indiferent la au-
tenticul din individ.

Felul in care cei trei Bartholomeus — indistincti, categoria
care sufocd individuatia — intrd in spatiul intim al autorului
si il preseazi si fie si si scrie de maniera deveniti dogmi din
cauza felului in care ei o sustin — e conceput impecabil din
punct de vedere tehnic. Afirm asta amintindu-mi de efec-
tul hipnotic pe care il naste repetitia ritmici, in crescendo, a
momentului patrunderii criticilor, pe rind, in camera in care
Tonesco motiia la masa de lucru. Odati pitrunsi, se dezlin-

tuie ofensiva asupra autorului care indrizneste si fie altfel,

sd nu vrea cu tot dinadinsul
sd creadd cid stie despre ce si
cum trebuie si fie teatrul.
Ofensiva dogmei asupra li-
bertitii, a confortului unui
fel de a fi in care se crede
de-a gata asupra spiritului
care se indoieste si stie cd nu
stie nimic.

Ca spectator, mizezi pe li-
bertate si-ti spui cid va cas-
tiga. Pentru cid asta doresti.
Si trebuie si fie asa, pentru
cid te regisesti in personajul
asaltat de un adevir exterior
pe care il simti ca fiind pro-
fund neadevirat. Esti pir-
tinitor pentru cd te-a prins
felul personal in care e spusi
povestea: deloc ex cathedra
si cu mult umor. Nu sim-
ti cd asisti la o satird. Nu-ti
pui problema ci e teatru al
absurdului, fiindcd, vorba
cliseului, Ionesco despre asta
ar fi. Nu (re)simti cd spec-
tacolul e construit tezist. Te
tine in actiunea spiralatd si

uiti de certitudinea initiald
(cea pe care o di speranta) ci
libertatea autorului va cas-

s

ror fortd std in numir si rigiditate. Asta pentru cd

tiga, ajungind si te temi ci
au cigstigat bartolomeii a ci-

autorul ajunge si fie atit de asaltat, incit nu mai
rezistd: ajunge si cinte ,gaudeamus igitur” si si
danseze cum i se cantd. Pani cand...

Pini cand energia feminini aduce totul cu picioa-
rele pe pdmant. Riscul pierderii identititii e anu-
lat. Apare femeia in casi si reuseste, cu o miturd si
nu foarte multe vorbe si gesturi, venite din prezen-
td de spirit practic, sd inliture efectele agresiunii,
sd le treacd dincolo de granita spatiului domestic
si totodatid intim al stipanului casei. Mai simplu
spus, 1i re-bagd mintile in cap si-i goneste pe bar-
tolomeii epuizati dupd turul de fortd. Simplitatea
eficientd sau eficienta gesturilor simple. Spilarea
de spirit si suflet a esuat, oricit de disperat s-a
desfisurat, printr-o evolutie a secventelor care are




ceva din firescul unei nevro-

© Albert Dobrin

ze in prag cu psihoza. La fel
de naturali e si dinamica de-
mascdrii, a climaxului. Mij-
loace simple pentru a crea
efectul de veracitate, de na-
tural ca din viatd, cind asta
presupune si timpi morti, si
aspecte neverosimile. Tertul
dizolvid conflictul cu natura-
letea celei care stie cd in casa
omului — mintea si sufletul
fiind si ele o casd — nu se poa-
te riméne cu forta. Ci e de
ajuns si pui bariere ferme. Si
rezisti seductiei si presiunii.

Da, am deconspirat firul dra-
matic, insd asta conteazd pu-
tin spre deloc. Ce-i frumos
in spectacolul dsta este cum
se-ntdmpld totul. Cu griji,
claritate si precizie (elvetiani,
alt stereotip, daci tot am po-
menit de ceasuri) a detaliilor.
Si fird stridente, mai spu-
neam. Inclusiv in ce priveste
registrul comic. Cu pretuirea
surselor textuale din care este
construit un intertext pus in
slujba ideii care sustine tra-
ma. Cu atentie pentru mij-

loacele alese, din zone care si
contrasteze fard si se anuleze
reciproc (de la cirti cu coperte in stil clasic la decorul minima-
list semnat de Florentina Burcea, de la costumele impecabile
— inclusiv cel al autorului, cu print cu rinoceri — concepute de
citre aceeasi Florentia Burcea la servietele-laptopuri si pupi-
trele-cutii din plexiglas acoperite de cuvinte scrise cu marker,
expresie a verbiajului si indoctrinirii care ne fac si rimanem
»inside the box”, mai ales cind cutia cu pricina este estetic
frumoasi). Cu o coregrafie (ginditd de Bianca Bor) la fel de
limpede si plind de texturi, precum dictia si expresivitatea sce-
nicd a actorilor (Vlad Nicolici, Mircea Bilutd, Kostas Mincu,
Nicoleta Moscalenco si Carol Ionesco, castigitor al premiului
pentru interpretare masculini instituit ad-hoc, in seara festi-
vititii de inchidere a festivalului).

Felul in care au fost legate elementele astea a ficut vizibild
conceptia specificd, inclusiv in jocul actorilor. A creat si men-
tinut spatiul despre care ziceam. O energie puternici, fird a fi

tiranicd, desi in poveste a fost vorba si despre tirania de grup.
O energie pind la urmi blandi, care te face sd simti ci vrei s
rdmai in poveste. Nu te-ndeamni si pleci pe calea maimutei
din cap nici micar atunci cind apare imprevizibilul obiectiv.
Si a apirut, in forma unui fluture destul de mare si teribil de
frumos. A survolat scena de citeva ori, fird si spargd conventia
teatrald, ba fiind chiar acceptat in privirea si gestica actorilor.
Asta mi-a amintit de prezenta invizibili care se adaugi relatiei
actori-spectatori si devine uneori vizibili doar pentru a inti-
ri senzatia cd esti acolo unde trebuie. Ci acolo este un ,ca si
cum”, insd adevirat si real, ci asupra lui maimuta din cap nu
are nicio putere. Si e frumos ci este asa.

Nu stiu de ce anume tine, in afard de talent, si reusesti si faci
un spectacol care si meargd ceas. Sigur ci si de inspiratie, de
atentie, de munca tuturor din echipi, de deschidere. Sigur ci
acest ,sigur” inseamnd ,cred”. Sigur ci nu am ciderea s stiu
de ce anume tine. Am insi ciderea, ca primitor, si stiu cind
anume tine. Acest ,tine” inseamni ci ,merge strund” §i ci
»asa a mers pentru mine”, iar ,stiu” nu este doar al maimutei
din cap si inseamni mai mult decét ,simt”.

A mai fost un spectacol care m-a ficut si simt, insd pe com-
plet altd cale: m-a tintuit locului, m-a inghetat, a turnat in
mine ce avea de turnat, a scormonit ce avea de scormonit si a
apisat butonul de ,toate astea se vor manifesta si mai intens
abia dupi sfirsitul meu”.

In general numesc spectacol bun un spectacol ale cirui efecte
se asazd in timp, adicd siin alt spatiu decat cel din fata scenei.
Un spectacol cu urme. Asa-i cu experientele semnificative.
Ce m-a uimit la spectacolul trupei din Bulgaria, ,Trei”, regi-
zat de Elitsa Yovcheva, dupd ,The bond” de Walter Wykes,
a fost miza pe distantare fatd de publicul ciruia i se adresa
pentru a intdri expunerea si a capta. Totul deodati, cu riscul
lipsei unor pasi pregititori, care si introduci usurel in atmo-
sferd si sd castige bunidvointa. Munca de pregitire fusese deja
ficutd si incapsulati in felul in care urma si fie oferiti repre-
zentatia. Elementul de legiturd cu publicul a fost distanta
datd de folosirea hebluului si de austeritatea elementelor de
scenografie, conceputd de Alexandra Yotkovska. Trei scaune,
trei surse de luminid deasupra, trei chipuri (si ce ochil!) a trei
femei — Katerina Stoyanova, Anelia Mangarova si Polina Ne-
dkova — cu trei trupuri (si ce maini!) si trei voci. $i, desigur,
trei costume. Trei discursuri rostite si trdite ca in fata unor
martori, care pot deveni oricand judecitori sau pot primi fird
sd judece. Trei confesiuni care nicio clipd nu au urmirit in-
teractivitatea ciutatd prea des in felul actual de a face teatru,
ci si-au pistrat sobrietatea asumirii planului distinct din care
sunt emise. Trei realititi cu toate culorile lor interioare des-
fisurate intr-un timp foarte scurt.
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O limbi din care nu stiu nimic si o tradu-
cere in englezi la care puteam foarte bine
sd nu md uit, oricit de important a fost
textul. Si a fost, cici spectacolul s-a situat
langi granita cu lectura de text. N-a de-
pisit-o insd, gratie fortei teribile pe care
o dau subtilitatea si potentarea energi-
ei prin refuzul miscirilor care si umple
spatiul exterior, in favoarea concentririi
atentiei pe spatiul interior, a cirui dina-
micd si transpard prin toate mijloacele
corpului, fard si fie filtratd sau ecranati
de irosirea in spatiul fizic inconjuritor.
Puteam si nici nu urmiresc traducerea,
dacid parte din mine n-ar fi fost atrasi de
nevoia de a afla care anume dintre cele
trei femei 1-a ucis pe cel ucis in poves-
te. Simteam insi cd nu despre asta este
vorba. Nu despre firul politist. Nu despre
informatia din text. Nu despre instincte-
le detectiviste si despre curiozitatea mai-
mutei din cap care, desigur, a vrut si afle.
Si a fost satisficutd.

Despre restul din spectatorul din mine
cred ci a fost in esentd vorba si lui i s-a
adresat spectacolul dsta, asa cum a fost
conceput. Acest rest din mine a urmirit
cu respiratia la gurd nu povestea (pe care
se concentra maimuta din cap, apreciind
textul), ci prezenta celor trei femei, de
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o frumusete si expresivitate tipice unei
lumi pe care am perceput-o fird vreo
retinere ca fiind alta decit cea in care
am rdmas constientd, totusi, cd mi aflu.
Aerul devenise foarte dens, umplut de
energia feminind prin care s-a ajuns la
introspectie. S-a ajuns, cu blindete, la
deschidere si sinceritate, la integrarea
agresivitatii, depisindu-se teama initi-
ald de a spune adevidrul. $i toate astea
concentrate intr-o jumitate de ord. Atat.
Putin timp, raportat la reperele conven-
tionale, insi foarte mult spatiu. O pro-
vocare adresatd primitorului, asumati cu
tot cu riscul de a pirea doar un exercitiu.

© Florin Chirea

Dupi final am simtit nevoia si tac, si ofer
timp vartejului si se opreascid si si mi
aseze laloc, sd inteleg ce a lisat in mine si
ce a scos de acolo. Nu mi-a venit si apla-
ud. Mi-a venit si rimin in starea de sus-
pendare. E greu de pus in cuvinte de ce
m-a miscat atit de mult spectacolul ista.
Scurt si intens, vorba altui sablon. Poa-
te cd m-a vrijit. Poate ci tine de poves-
tea mea. Poate e mai subiectiv decit imi
permite spatiul in care scriu si decat imi
permit atunci cind scriu despre spectaco-
le de teatru. Am asistat la ceva ritualic.
La manifestarea fortei unor femei care
pireau ci au ficut focul si l-au crescut si

I-au domolit si i s-au abandonat, si curete
si sd transforme o experientd in care erau
toate legate. M-am abandonat si eu con-
templirii jocului flicirilor si sunetului si
cildurii jaratecului. M-am simtit trans-
portatd si abia cind s-a stins am inceput
si-nteleg despre ce mi-a vorbit.

La vreun sfert de ord dupi final, cind
eram deja afard, in aerul incins, fluxul
de energie se intetea. Inca empatizam
activ cu personajele. Eram in lumea
lor, despre care stiam cd dispiruse de
pe scend. Le vedeam pe cele trei actrite
plecand de la teatru, cu pieile personaje-
lor lisate in urmi. Eu insd nu le puteam
lisa in urmi (imi spun acum ci s-a sim-
tit mana, s-a vizut mintea de psiholog
a regizoarei). Imaginam in detaliu viata
celor trei personaje inainte si dupd mo-
mentele cit au zibovit in fata noastri
pentru a ne spune contextul si motive-
le triirilor lor. Spectacolul se continua
induntru, folosindu-se de mijloacele pe
care eu i le puneam la dispozitie. Asta
e puterea simplititii tehnice, imi spun
acum. Cind simplitate inseamni ceea
ce vine dupid deconstruirea complexiti-
tii si intelegerea ei. Asa m-a ficut spec-
tacolul ,Trei” si-1 percep. Si asta e mare
lucru pentru mine.

© Florin Chirea



FLEING ol KJELL

BJARNE

BL1A BOANGIU

Din cele cinci sau sase spectacole de teatru
pe care am apucat si le vid la Theater Ne-
tworking Talents, , Elling si Kjell Bjarne”
mi s-a pirut ci are la bazi cel mai bun si
interesant text. Cu acest spectacol, bazat
pe romanul autorului norvegian Ingvar
Ambjarnsen, a participat regizorul sirb
David Alié, absolvent al Academiei de
Arte din Novi Sad.

»Elling si Kjell Bjarne” urmireste cate-
va intampliri din vietile a doi barbati cu
probleme psihice si care, fiind eliberati
dintr-o institutie de boli nervoase, pri-
mesc din partea guvernului norvegian un

apartament in centrul orasului Oslo, ca parte a unui program de
integrare sociald si acordare de sanse la o viati normali persoa-
nelor cu dizabilititi. Povestea e un adevirat coming of age a celor
doi birbati care isi doresc libertatea, dar care, odatid aruncati in
fata realititii, nu stiu ce si facd cu ea. Ajutati de un asistent so-
cial insdrcinat si le poarte de grijd si si-i ajute si facd tranzitia
citre independenti completd, Elling si Kjell Bjarne invati cum si
interactioneze cu oamenii din jurul lor, si creeze prietenii, si-si
giseascd ocupatii, si, cu atit mai important, si faci fatd inevitabi-
lelor incerciri si mistere omenesti.

Textul e stribitut de umor si candoare, fiind destul de clasic in
desfdsurare si cu deznodimint satisficitor. Din acest punct de
vedere, mi s-a pirut o alegere foarte buni din partea unui tinir
regizor sarb, deoarece actorii sdi si montarea construitd cu ei se
muleazi excelent pe firea sirbeascd, si pe propriul lor stil de a face
comedie. Desi e foarte tinir (niscut in 1993), si lucreazi cu ac-
tori tineri, David Ali¢ a livrat cu succes un spectacol care trebuie
sd transmitd o anumitd maturitate emotionali, iar actorii Nikola
Zivanovié si Milo§ Lazi¢ au interpretat cu empatie, natural si sub-
til rolurile celor doi protagonisti. Elling suferid de anxietate si nu
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poate functiona cu succes in societate, iar Kjell Bjarne e un barbat
cu intelect redus si care pare si aibi nevoi foarte primare. Primul
a fost prea dependent de mama sa, iar al doilea are probleme in
a-si gisi un loc in societate, insd odatd confruntati cu viata real,
fiecare ajunge si giseascd si alte puncte de sprijin in relatia cu o
vecind insircinatd, cu un bitrin poet, sau prin ocupatii ca repara-
rea unei masini cu valoare sentimentali si scrisul de poezie.

Scenografia si decorurile spectacolului prezentat de Ali¢ sunt
simple si utilitare, de unde binuiala mea ci micar o parte din
mobila prezentd pe scend a fost imprumutati de la Departamen-
tul de Actorie din Craiova. Mi s-a pirut ci spectacolele jucate
pe scena Aulei Buia au fost totusi defavorizate fatd de cele care
au beneficiat de scena silii ,Amza Pellea” sau a studioului ,,I. D.
Sirbu” de la TNC. Nu doar fiindcd publicul festivalului a migrat
in numir mai mic in directia aceea, dar si fiindcd mijloacele De-
partamentului de Actorie sunt destul de limitate. Desi vorbim de
spectacole de absolvire sau de debut, pirea mai echitabil ca toate
si aibd aceleasi oportunititi de a performa, ba chiar mi-as permite
si sugerez ci ar fi fost o curtoazie necesard fatd de spectacolele
participante din alte tari (Serbia si Bulgaria). Nu pot face multe
comentarii pe partea vizuald a spectacolului si pe logica sceni-
cd atunci cand decorurile sunt mutate rapid, putin haotic si in
semi-obscuritate de citre actori, sau cind trecerea de la o locatie
la alta inseamni ci actorii vorbesc undeva in marginea scenei.

Totul este insi compensat de jocul energic, asumat si captivant

al actorilor, care reusesc acel lucru pe care unii regizori si actori

(chiar si spectatori) poate ci l-au uitat — anume si convingi audi-
enta si-si suspende incredulitatea si si participe afectiv si activ la
ce se petrece pe scend.

Cum spuneam la inceput, piesa are la bazid romanul Frati de sange
(Brodre i blodet ), care in Norvegia a fost ecranizat prin filmul
Elling, si care a devenit o adevirati franciza prin seria de patru
romane scrise de Ambjarnsen si trei filme in total. N-am avut
acces la informatia legati de textul care a stat la baza spectacolului
siarb. Nu stiu dacid regizorul si-a scris propriul scenariu, sau l-a
folosit pe cel al filmului norvegian. Chiar si asa, el prezinti genul
de poveste care nu necesitd mari eforturi de adaptare. Povestea e
limpede, umorul isi face treaba, iar finalul, repet, satisface nevoia
de rezolutie a spectatorului.

In acelasi timp, poate ci textul a fost prea confortabil si 1-a privat
pe Ali¢ de provocarea de a inova, de a improviza, de a fi mai in-
driznet si mai creativ cu spectacolul sdu. Succesul de public era
gata asigurat de povestea multumitoare care ne face si ne simtim
mai bine si mai buni la sfirsit. Si sperdm ci asta nu va deveni o
obisnuintd, sau o zond de confort involuntari a tindrului regizor,
care e, de altfel, promititor in zona de inspectare si prospectare a
constructiei personajelor si a lucrului atent cu actorul.
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NICOLAE COANDE iN DIALOG cU IULIA LAZAR

Dragi Iulia, intre rolul Catte (,Carnavalul barfelor’,
dupd Carlo Goldoni, regia Viad Mugur), primul de pe sce-
na TNC, in 2000, si rolul Daisy (,Rinocerii”, de Eugen
Ionesco, regia Robert Wilson), din anul 2014, e un arc de
timp care defineste si postura ta de actritd de cursd lungd a
Nationalului craiovean. Cum vexi acest timp trecut si pe-
trecut pe scenele unui teatru care conferd statut, prestigiu
si vizibilitate talentului tdu admirabil?

Am fost norocoasi si-ncep cu Vlad Mugur. Dupi licentd
am luat auditia si am plecat impreuni la Craiova, si mon-
teze in acest teatru. Lucrul cu el a ficut cat toatd facultatea.

In general am fost norocoasi. M-am intélnit cu regizori
mari. E un loc bun de ficut teatru aici. Trupa e un aluat
extraordinar, o trupd omogenid. Oamenii sunt dedicati,
iubesc ce fac si nu mi refer doar la actori, ci la toatd echi-
pa teatrului, echipa tehnici, regizorii tehnici, cei de la
lumini, sunet, machiaj, cabiniere, masinisti, recuziteri.
Echipa de la PR in acest moment imi place foarte mult.

Au trecut 17 ani de cind sunt in Craiova. Am intilnit
regizori buni, mai putin buni si unii foarte mari.

Cum spuneam, am inceput cu Vlad Mugur. Repet asta
pentru ci recent m-am tot gandit la el, cind am lucrat
cu Robert Wilson, care e genial. Robert Wilson mi-a
restructurat gandirea. Felul in care vede si gindeste si
lucreazi e diferit de tot. La fel e si Purcirete. Si Afrim.
Sunt in alti dimensiune.

Ai jucat — si asta nu poate fi trecut cu vederea! —in pa-
tru spectacole regizate de dl Silviu Purcdrete. Ai fost
prezentd, in spectacolul »Phaedra’, care s-a jucat de
100 de ori in turnee si festivaluri internationale, unde
ati fost aclamati, admirati, elogiati pentru forta si vi-
ziunea innoitoare a unui spectacol romanesc. Cum ai
simfit, ca tdndrd actritd, energia pe care o dd succesul
colectiv al unei opere atit de bine primite?

In anul 1994 eram in liceu, in trupa de tineri a
orasului natal Ramnicu Valcea. Acolo l-am in-
talnit prima datd pe Silviu Purcidrete. Aveam 16
sau 17 ani. A venit de cateva ori si lucreze cu noi.
Apoi am venit cu totii la Craiova si vedem Phae-
dra. Amintirea spectacolului e difuzi, mai degra-
bd imi amintesc senzatii. Senzatia aia cind ti se
taie respiratia, senzatie pe care am trdit-o rar, la
spectacole ce m-au marcat. Si acum imi suni tam-
balurile in urechi. Arc in timp, cind m-am anga-
jat la Craiova, inci se mai juca . Ficuse senzatie,
atdt in tard, cit si in multele turnee internationale.
Nu le-am prins. A avut loc o inlocuire si am jucat
ultimele spectacole in tard. A fost o perioadi ex-
traordinard pentru Craiova.

Performantele tale legate de rolurile incredintate de Sil-
viu Purcdrete in spectacolele sale te-au motivat in ca-
rierd §i cred cd au importanta lor in parcursul de pind
acum. Ce anume crezi ca a fost decisiv, pentru tine, in
aceste intdlniri cu marele regizor?
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Purcirete a revitalizat aceastd trupi. Siam

crescut impreund. A dus trupa la un alt ni-
vel, la nivel international. Spectacolele sale
rup barierele lingvistice (ceea ce fac toti
marii creatori), imaginile sale sunt atat de
puternice, impresioneazi profund. Asta-i
motivul pentru care s-a jucat atit de mult
afard. In continuare lucreazi mult dincolo.
M-am bucurat si mi aflu in distributiile
sale. In anii aceia eram fericiti si joc orice
la dumnealui, si mi aflu in preajma sa, si
vdd cum lucreazi, si fiu acolo prezenti la
toatd vraja aia. Repetitiile sale aveau o at-
mosferd de laborator, unde totul devenea
posibil. Are o minte care mi fascineazi.

Cautdrile tale artistice nu se opresc aici, la
repertoriul clasic: ai jucat in spectacole puse
in scend de regizori tineri, cu scenarii scri-
se de dramaturgi tineri, romdni sau strdini.
Paleta ta interpretativd este foarte elasticd,
in acest sens. Ce anume te motiveazd atunci
cand primesti un rol nou, in spectacolul unui
regizor mai putin Srulat”? Ai incredere in

»necunoscut’, ifi place sd risti?

Evident cd-mi place si lucrez cu tinerii.
Tmi place mintea lor nealterati, directi.
Eu sunt crescuti in comunism cu rusini si
vini, de care incerc si mi dezbrac. Aca-
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sd, am un maestru, vorba sotului meu.
Un maestru de 4 ani. Care mi ghideazi
si mi ajutd nu sd mi redescopir, ci si mi
descopir. Crescand un copil, formezi un
caracter. lar tu esti oglinda lui. De aia nu
cred cd am varstd (si asa vreau si imbi-
trinesc, fird varsti). Mintea mea trebuie
si fle tAndrd si prezentd. Actuald. Asa si
cu tinerii. E un schimb energetic benefic,
care pe mine mi motiveazi. Ei sunt pulsul
vremurilor noastre.

Ce mi determini si aleg un rol la un tinir?
Flerul. Chimia. De Dragos Musoiu mi-a
plicut din prima. Limpezimea, directetea
gandurilor sale. Are o minte ascutiti si o
imaginatie fascinanti. Lucreazd cu actorii
cum nu te-ai putea gindi c-ar putea-o face
cineva atat de tanir. E liber si nepervertit.

»

Mintea mea
trebuie sd fie tandrd
si prezentd

Din generatia ta, pe ce regizori si actori ai paria?

Imi place Afrim si imi doresc si explorez
lumea lui. Imi place si Bobi Pricop. E in-
teresant in ciutdrile sale. [-am vizut de cu-
rind Autorul. Incitant, intrigant si foarte al
vremurilor noastre.

Imi place Catinca Driginescu, Leta Po-
pescu, Bogdan Georgescu. Actori sunt
multi si multi foarte buni. Imi place Vlad
Udrescu, il urmiresc cu interes, imi place
Claudiu Mihail, Toana Manciu. Imi place
foarte tare George Albert Costea si multi
altii, imi place Ana Ularu, Letitia Vlidescu.

Vin din urmi tineri talentati fard indoiala.

Joci siin filme, si presupun cd incdrcdtura in-
terpretativd este diferitd de cea pe care o prac-
tici pe scend. Cdt de mult trebuie sd uifi cd esti
actritd de teatru atunci cand intri intr-un rol
cinematografic?

Am ficut cateva filme. Imi place filmul.
Mi atrage ceva acolo. Poate ci se potri-
veste putin cu structura mea. Faptul ci nu
se repetid la infinit, ci doar pentru un mo-
ment. Mi-ar plicea si explorez mai mult
in sensul acesta.

Cum te vezi in viitorul apropiat in teatrul
romdnesc? Md refer la proiecte personale, sco-
puri, vise care se pot indeplini (desi banuiesc

cd nu crexi in minuni)?

Nu proiectez viitorul. In ultima vreme in-
cerc cit pot sd trdiesc in prezent.

Visele mele? Sunt legate de mentalititi, in-
clusiv de a mea. Comunismul a spilat creie-
re. Si biserica. Nu mi refer la credinti. Cre-
dinta e altceva si nu vorbesc despre credinti.
Credinta inseamnd intimitate. VA refer la
dogme. Nu vreau si-mi cresc copilul intr-o
lume roasd de rusini si vini, cum am mai
spus. Pentru mine conteazi ce o va face pe ea
fericitd, nu si faci ce-i dicteazi aceastd soci-
etate cireia biserica 1i dicteazi ce si faci. Nu
vreau si urmeze normele societitii primitive
comuniste, cici, din picate, comunismul si
repercusiunile acestuia dinuie.

Incerc si mi detasez de politici si mai ales
de politica roméneascd, care pe mine a
ajuns si ma infurie, si mi frustreze puter-
nic. Nici nu vreau si stau cu mainile in sin.
Vreau si ies in stradd pentru copilul meu
si pentru mine si pentru tinerii despre care
am vorbit si de la care invit atitea.

Vise legate de teatru. Nici pe astea nu
doresc si le proiectez. Nu vreau si-mi
programez nimic. M3a bucur de publicul
craiovean care a avut o evolutie extraor-
dinari. $i cred cd s-a educat Intr-un mare
fel. Acum am venit de la casa de bilete si
mi s-a spus cd se joacd cu casa inchisi ur-
mitoarele trei spectacole. Craiovenii vin la
teatru in numir mare si umplu silile. in
acest moment repertoriul e foarte divers,
iar publicul imbritiseazd cu aviditate to-
tul. Mi se pare un vis implinit. Si da, cred
in minuni! Doar am triit una! Am niscut!
Si, in general, eu cred in minuni.



EMARIUS DOBRIN

Mama s-a nidscut in mahalaua Dudulenilor si dsta a fost
primul motiv si mi apropii altfel de piesa lui Kiritescu. In-
drigesc deopotrivi si celelalte piese ale lui (ce proiect ar fi
de s-ar juca si acestea!), asa cum indrigesc bund parte din
dramaturgia romaneascd din interbelic, incd incomplet ju-
catd si cunoscuti. Dar cu Gaitele am de-a dreptul o relatie
,biograficd”. Pentru ci, dind la o parte atributele sociale,
tot ce tine de constructia dramaturgici si, desigur, de to-
ponime, textul contine multe replici pe care le-am auzit in
familia mea, in ,mahalaua” mea, in mediul meu. Gaitele
nu este despre o clasd sociali, chiar dacd o zugriveste pe
alocuri. Gaitele este despre un fel de a fi al oamenilor. Un
fel mai accentuat in Sud. Sunt in piesi atitea ipostaze intre
generatii, intre rudele prin aliantd, intre membrii aceleiasi
familii, pe care le-am trdit sau le-am aflat in vietile altora
incét reprezentirile de pand acum ale piesei imi par restran-
se la un sablon mai degrabi sirac prin caricaturizare.

La 70 de ani de la prima reprezentare, cu o reluare la in-
terval de 17-20 de ani la Craiova, Alexandru Boureanu, ce
revine pe prima scend dupd mult timp (Occident Express,

dar si o reusiti mai veche, Canta maici-mea in far), oferi
cateva idei regizorale subtile dar accentul cade pe umorul
brut. El a imaginat spectacolul ca pe o incursiune in pro-
priul trecut al unui personaj inventat, o urmasi pariziani
a Dudulenilor. ,Ei, dar ce aveti toate, frate, cu Parisul!...”
rosteste, excedatd, Aneta, pentru ca acum si vind ,Parisul”
sd desluseascd lumea de aici. Alina Mangra, de nerecunos-
cut, in rolul acestui personaj, cu elemente dificil de citit din
sald (panzele de pdianjen, pulberea ce se scurge din sticla de
sampanie, acea sampanie la care a poftit Margot). Scenele
sunt legate astfel de cate un intermezzo care extrage replici
din ceea ce urmeazi, uneori rostite de alte personaje, poate
tocmai in ideea de a ne identifica fiecare cu ele. La final,
acest personaj al viitorului, plasat la iniltime, imbricat in
alb, o contrapondere la negrul celorlalte, pare a se pierde in
ceea ce va deveni trecut. Iar tabloul este stribitut de o (ulti-
mi) pani in cidere, marcind sunetul unui revolver inventat,
parodic, in spectacol. Pana tine de conceptul spectacolului,
de la afis la costumele create de Alexandra Constantin, si
este simbolul acestui ,,trib”. Dar rochiile celor doui surori,
in prima parte, imi par excesiv de incircate si, in context,
imi pare cd nici culoarea incertd a parului Anetei, nici ma-
chiajul, nu ajutd pentru un portret marcant.
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Decorul imaginat de Andreea Simona
Negrild este aproape bidimensional, in
tandem cu felul in care se plaseazd mai
mereu actorii, in linie, rostind replicile
ca la stand-up. Personajele apar ca pe o
canava, in plan mai depirtat, cu dez-
avantajul ci anumite detalii nu pot fi
usor observate, un timp obstructionate
si de un paravan semitransparent. Pe-
retii dincolo de care este aceastd lume
yveche” permit si ei oglindirea, parti-
ald, a spectatorilor. Ceea ce surprinde
plicut este plasarea camerei tanirului
cuplu intr-o ipostazd ce aminteste de
balconul Julietei, avind si in acest caz o
oglindi, inclinati, cu o stranie perspec-
tivd. Margot, imbricatd in alb pandlaa
fiinfisurati ca un cocon, de citre Mir-
cea, poate fi cititd in cheia unei Juliete
care-si consumi dragostea aldturi de
Romeo. O dragoste devoratoare, vizuti
mai degrabi in stadiul ei agonizant de-
cit in cel al inceputului. Petronela Zur-
ba face un rol bun, oferind chipul obosit
al unei suferinte greu de explicat, alter-
nind zambetul zglobiu, cind coboari
pe scara improvizati a balconului, cu
apisdtoarea nervozitate din cuplu, ner-
vozitate mai degrabd vizibild in rosti-
rea lui Citidlin Vieru. El apare captiv
de la inceput, tigirile, aprinse una dupi
alta, transmitind bine starea. De mare
impact sunt tonul si spontaneitatea cu
care acceptd si meargi la logodna lui
Joujou. In acea sceni se vede cel mai
bine ingenuitatea, sufletul deschis al
personajului. De altfel, este o sce-
ni-cheie a intrigii pentru ci si rosti-
rea Alinei Mangra, in rol de Colette,
pune un accent care o face pe Margot
sd vadd cu alti ochi sentimentul in-
mugurit in ,Romeo”. Este inceputul
sfarsitului, iar Wanda, plecand cu
Mircea, arunci trandafirul abia
primit. Acest triunghi se distinge
prin substantd iar rolul creat de
Costinela Ungureanu imi pare a

fi cel mai veridic. De la intrarea

in scend, prin profil si, mai ales,
rostirea fireasci,

prin impune

atentie asupra sensului cuvintelor.
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»Nu-i asa? Ce insemneazi toate aces-
tea, pe lingd minutul negriit, cind te
simti frumoasi, doritd?... De-ai sti ce
senzatie ce nu se poate descrie, cind

intri intr-un... Nu, nu se poate de-

scriel...”.

Wanda deschide o fereastri spre partea
frumoasi a vietii, aduce aerul proaspit,
din zédmbet, din priviri, de care fiecare
are nevoie. Si trece prin transformirile
pasiunii din relatia cu Mircea pentru
a i se citi pe chip panica in fata sur-
prinzitorului sfirsit, ca semn ci este o
limitd pentru toate, cd ,alchimia” este
mult mai complexd. Atunci intervine
Friulein cu celebra ei replicd ,Iubir la
tine este ca un piersic prea incarcat cu
piersica. Mai dai si la vecinu, ca se nu
se rupe cracele”, remontind pe ideea ci
i se iartd mult cdci a iubit mult.

Friulein este Romanita Ionescu intr-o
interpretare care intrigi la inceput, prin
citeva stridente de gesturi si rostiri,
chiar mai putin inteligibile,

dar se impune mai apoi
si devine memorabilid

prin profilul pe care si-l creeazi, prin
reusitele traversiri de scend. In spiritul
personajului, sti ascunsd si apare sur-
prinzdtor, urmireste tot si puncteazd
tdios viciile de comportament ale ce-
lorlalti.

,Ceilalti” sunt ilustrati in cheie paro-
dicd in cea mai mare parte a timpului.
Cel mai simplu o fac cei doi frati, care
alcdtuiesc un cuplu inocent comic in
interpretarea lui Alex Calangiu si Ni-
colae Vicol. Cu gaguri, de la faza mi-
nusilor pani la vesnica disputd a ordinii
intre ei. Cu ton detasat, Alex Calangiu
citeste scrisorile aducidtoare de tragedie
intr-o notd plind de umor care socheazi
si acoperd dramatismul. De mare im-
pact este o replicd a lui, ,Ce avem noi
asa de ciudat de ne deosebim de toati
lumea? Nu ne intdlnim doi fird si ne
certdm” si urmeazi o injurdturd scurti,
de-a dreptul simpatici, dupd cum obis-
nuieste lumea pe aici, de la opincid pini
la vlddica.

Nicolae Vicol isi construieste rolul de
fiu al mamei si de sot al unei femei cu
personalitate, obtinind unele efecte
comice prin reactii fatd de ele. Alina
Mangra este dezavantajati in buni
parte de costumatie si de stilul de joc
al grupului. Jocul ei sprinten, dez-
viluit cu subtilitate si rafinament
in atitea spectacole, aici devine
usor fortat. Nici Geni Macsim
nu este ,in apele ei” bunid parte
din spectacol. Pare a fi nevoitd
si se arate altfel decit ii este
felul de exprimare si nu-si gi-
seste locul in triunghiul ,gai-
telor” decat mai tarziu, chiar
daci are cdteva sincronisme
cu personajul Ralucidi Paun.
Cu adevirat este ea cam de la
scena colivei.

Are si ocazia de a fi pe scend
la debutul fiicei. Un debut de-a
dreptul cuminte, vizibil atita
timp cit Joana Andone rosteste



firesc replicile, fard stridentele celorlalti. Zamfira rontiie
mereu ceva, are o relatie buni de joc si cred cid putea fi con-
dusi spre trimiteri moderne, mai ales pe replicile cu aer ,sin-
dicalist”. Inventarea unui partener pentru ea, jucat de Citilin
Miculeasa, rimane fird urmiri. Colacii pe care-i aduc cei doi
sunt mai degrabd covrigi uriasi, un semn parodic din prezent.

Zoia si Aneta Duduleanu sunt piesele grele ale piesei si spec-
tacolul valorifici asta, in tuse cam groase. Prea groase. Sunt
poli care concentreazi atentia, in jurul lor se aranjeazi toa-
td lumea, totul e trasat geometric. Surorile reactioneazi una
fatd de alta, se infruntd de-a dreptul corp la corp. Raluca
Piun este pilonul dedicat comicului, al unui comic cu orice
mijloace. Practic, avem o demonstratie de cum poate si con-
duci publicul spre hohote de rds. Sunt gesturi care ies din
sfera personajelor dar care, probabil, vor face gloria acestui
spectacol, de la acel ,cra-cra” si pand la ridicatul poalelor.
Are publicul cel larg la dispozitie.

Tamara Popescu se inscrie intr-o serie scurtd de actrite care
au jucat la Craiova acest rol de referintd in teatrul romanesc:
Madeleine Nedeianu, Iosefina Stoia. $i are valentele pentru
a-i conferi personalitate. Sunt cateva replici in care avem o
inovatie simpaticd, ,Asteaptd intdi si mor si mi gindesc mai
apoi dacid si ti le dau”, dar si replici la care sensul poate fi
extins, chiar la scara societitii roménesti: ,Asa au ficut bi-
trinii milioane, ca si le pipati voi”.

© Cristi Floriganta

Inedit este momentul in care textul Anetei, care poate avea
atitea nuante, este rostit de una dintre fetite: ,Mie, Aneta Du-
duleanu, care am fost stipani a noud mosii, in arenda”.

Cit despre aparitiile acestora pe scend, si ele avand alituri un
pirinte, simpatizate, desigur, de publicul care le dedici atentie
in mod garantat, mi gindeam ci daci s-ar fi apelat la minio-
nele proaspit actrite ale scolii craiovene, Laura Dumitrescu
si, de exemplu, Daria Ghitu, s-ar fi putut specula mai mult in
scenele respective.

Una dintre imaginile reusite in spectacol este aceea in care
dincolo de peretele negru se intreziresc chipurile personajelor,
mici hublouri slab luminate intr-o mare de intuneric. Si repli-
cile se aud slab, ca venind din alt mediu. Asa cum sunt plasate,
par a fi reflexia unei constelatii in forma literei W(anda).

Dudulenii definesc o parte din trisiturile celor ai locului. Cra-
iova este si acest amestec de poezie si derizoriu, de funebru si
biscilie. Chiar si cu obsedantul scheliliit de cdine care se aude
un timp de pe sceni. Plicerea de a urmiri cortegiile mortuare
s-a conservat prin timp si s-a adaptat mijloacelor. Imi amintesc
bine cum, prin anii 1980, ziarul local era cumpdrat si citit cu
atentie pentru pagina anunturilor mortuare. Dincolo de tra-
gic, un joc ciudat de-a v-ati ascunselea cu sintagma memento
mori. Desi finalul de la avanpremierd, cu personajul Mircea
périsind scena alituri de cdinele siu, mare, alb, mi s-a pirut
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bun, renuntarea la el a fost compensati,
ce inspiratie!, de prezenta, dupi ciderea
cortinei, a muzicantilor de la Mambo.
Publicul iese din sald pe acorduri funera-
re si este condus de instrumentisti pand
in foaier unde, destul de repede, ritmu-
rile se schimbi si tristetea se sparge in
cioburi de exuberanti si veselie. Risu-
ni binecunoscutele cintece, chiar daci,
de-acum, firid vocea de neuitat a lui nea
Mirin Schiopu, si multi se prind in joc,
aldturi si de actorii costumati inci.

Pe margini sunt intinse mese, ca la po-
menire, iar cei de fatd sunt imbiati cu
colivi (Romanita Ionescu riméne bine
in rol in acest sens).

Este in imaginea asta, ca extensie a spec-

tacolului, ceva ce tine de lumea noastri,
asa cum o stiu de demult.
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P.S.

Legenda urbani care atribuia Duduleni-
lor o casd de pe Unirii a fost destrdmati
acum de Mihai Muriretu, care a amintit
ci Al Kiritescu, prin ciisdtorie, a intrat
in familia Popp, familie a cirei casd mai
este si azi, la doi pasi de vechea gridi-
ni ,Mihai Bravu”. Iar Lilly Popp, sotia
dramaturgului, este cea care a pistrat
pind in 1968, pentru ca apoi si o doneze
arhivelor, toatd corespondenta dintr-o
relatie sentimentali de lungd durati.
Acolo, in acele scrisori, apar si fratii so-
tiei, apare $i autorul in postura de admi-
nistrator al unei mosii. Al. Kiritescu, al
cdrui nume este rostit pe scend, incd este
de redescoperit, pornind de la demersul
editorial al lui Valeriu Répeanu si prin-
tr-o reevaluare atentd a textelor tributare
proletcultismului.
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I DANIELA FIRESCU

Pani unde poti merge cu gluma? Care e li-
mita intre comic si tragic, unde se opreste
parodia si incepe grotescul? Gaigele, spec-
tacolul ce deschide stagiunea Nationalului
Craiovean, trece unul dintre cele mai jucate
texte din comediografia autohtoni intr-o
zond Intunecati, ambiguid, testeazd limi-
tele, recupereazi drama eroticd, propune
o imagine-metaford a figurilor de ceard,
personaje incremenite, indiferente la spec-
tacolul vietii, animate doar de spectacolul
mortii. Singurul personaj viu, insetat de
viatd, e Vanda si pentru a marca asta intriga
e strimutatd, Vanda isi face aparitia chiar
din prima scend, un preambul al aventu-
rii cu Mircea, birbatul Margaretei Aldea.
Provocarea lui Alexandru Boureanu e chiar
aceastd deconspirare a intrigii, oricum Ga-
itele nefiind o comedie de situatie, cit de
caractere si aceastd decizie, desi riscan-
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EUL i
,,COMEDY IS TRAGEDY Tﬁﬂ‘ HAPPENS

HER PEOPLE.”

EARA

td, lasd o mai mare libertate personajelor.
Surprizele nu se opresc aici, impresia de
incursiune in trecutul incremenit, printre
pinze de piianjen si frapiere, e insinuatd
de personajul riticit ce anuleazd conventia
temporali, la fel, fetitele ce rostesc celebrul
discurs al Anetei Duduleanu, toate aceste
experimente mai mult sau mai putin reu-
site, anuntdnd comprimarea timpului, in-
tr-un prezent continuu.

Nivelul de lecturd se desparte de cel
conventional si cel mai intunecat nivel
al comediei, cel sardonic se reflectd si in
decorul minimalist, unde oglinzile/ ta-
vanul-oglindi sunt punctul central de re-
flexie al viciilor si tarelor, prilej de priviri
furisate (Margareta), asumate (Vanda),
indecise (Mircea). Dominanti este insi

poza, in special Aneta Duduleanu, dar

ISE CHILDREN ANGELArﬁrA;ﬁ‘ER

si Zoica. Prin pozi se produce conectarea
cu publicul, necesari aici pentru ci intr-o
comedie neagri spectatorii sunt derutati
de amestecul de ingrediente tragice si co-
mice. In rolul Anetei Duduleanu, Tamara
Popescu asigurd perfect aceasti compli-
citate si cind isi spune pirerile, cind o
jigneste pe Vanda sau o ataci pe Colette,
jocul este declarat, nu ascuns, spectato-
rii devin martor-ecou, risul este empa-
tic. Seductia e pusd in miscare de replica
rostitd cu privirile rotite cochet spre sald
,O sd gisesc unu’ aga de seama mea si mi
mirit!”. Aparitie caricaturizatd la extrem,
Fraulein (Romanita Ionescu) e persona-
jul-oglindi, cu misciri bruste, dezarticu-
late, care parodiazi toate personajele, e cel
mai dinamic caracter, ea conduce casa, ea
dezleagi itele banalei povesti de amor din-
tre Mircea si Vanda.

An‘icolpreluatprin bundvointa autoarei, revista Ramuri, nr. 11/2017.
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Dincolo de orice inovatii, forta Gaigelor sti
in personaje, e un spectacol al tipologiilor,
cu manipuliri de situatii si personaje, cu
trucuri de tensionare/ detensionare (in-
fruntirile Zoia/ Aneta), nu numai verbale
ci si fizice, se zburlesc si se infoaie repede,
dar se impaci la fel de repede si triiesc cu
maximi euforie ritualul inmormantirilor,
iar cand ,I'rece cu moarta!”, cortina trans-
parenti se ridicd si incepe un dans maca-
bru in alternantd cu cel stingaci-inocent
al fetitelor. Secventa ce urmeazi expune
o panoplie de profiluri comice, personaje
impdiiate, fixate in perete, prim-planuri lu-
minate intermitent, chipuri mute, in timp
ce unul dintre cele mai savuroase dialo-
guri, numirarea cupeurilor si-a preotilor
de la inmormantare curge in fundal. In
contrast cu tabloul static in care se anun-
td boala Margaretei, e cel in care cele trei
gaite sau ,viespii” vin si o consoleze pe
Margareta, fiecare cu o constructie indi-
viduald: Lena, cu povestea unor vise trau-
matizant-comice, Zoia, cu accentele unui
travesti de ,faraoancd”, plini de vervi,
intr-o scurtd imitatie a Anetei, iar aceas-
ta din urmi, clevetitoarea supremi, sefa

» A _e

»gaitelor” isi puncteazi replicile cu ritmuri
de tamburini, ignord cu sinceritatea ,su-
perficiald” ce o caracterizeazi suferintele

Margaretei, si in prelungirea jocului me-
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tadramatic anuntd deopotrivd personajele
si publicul ,nu mai bociti atita, o si aveti
timp destul (...) in actul trei”.

In De ce radem la teatru? John Wright ob-
servi ci ,Puterea parodiei se afld in jocul
de a fi sincer. Suntem in lumea expresiei
«nu ficeam decit si glumesc».” Asta este
si scuza Anetei, pind la urmi, o ridiculi-
zare impletitd cu afectiune, riutitile ei au
uneori o inocentd infantili.

Centrul de greutate, tripticul gaitelor,
este echilibrat de triunghul amoros Van-
da-Mircea-Margareta, o schitd a cuplului
in dizarmonie si in dizolvare. Inamicul
comicului e emotia (teoria lui Bergson)
si, cu exceptia confrutdrilor directe Mir-
cea-Margareta, se instaleazd o nepartici-
pare afectivd, o indiferentd generald, iar
echipa de interventie Ianache- Georges,
desi animatd de intentii nobile, prin su-
prapunerea efectelor comice involunare cu
cele deliberate, anuleazi sentimentalismul
melodramei (putin cam intensd interpre-
tarea Petrei Zurba) si revine la detasarea
comediei. Discursul alarmist al lui Geor-
ges si scilimbiiala lui Janache (Alex Ca-
langiu si Nicolae Vicol joacd cu mobilitate
si exuberanti diferitele ipostaze caricatu-
rale ale tipologiilor lor) ating punctul ma-

xim in citirea poticnitd a epistolelor dintre
Mircea si Vanda. In rolul acestei fem-
me-fatale, Costinela Ungureanu constru-
ieste un personaj nu foarte convingitor,
care nu justificd un conflict pasional, mult
mai irezistibild apare prin riutitile celor-
lalte personaje: Colette, ce-i deseneazi
silueta in aer, comentariile insinuante ale
lui Tanache si mai ales interventia Anetei,
care ii dezviluie impostura, cu o intrebare
deloc inocentd ,spune, soro, cum ai sirit
pe fereastrd”.

Este o lume marcati de imposibilitatea
tragediei, dupd cum o confirmi finalul
(moartea Margaretei contrazice ideea de
evolutie de la impas la happy-end), unde
suferinta devine pretext pentru inci o
impietate, iar maratonul clevetirilor si al
gilcevei nu e oprit nici la parastasul Mar-
garetei, disconfortul fiind anulat de com-
binatia de parodie si autoparodie. Este
intentia parodiei si ne faci si gindim si
sd rddem in acelasi timp, iar Gaigele, ver-
siunea 2017, continud si fie o operd de de-
lectare, care invitd publicul si se distreze,
insd jocul de oglinzi e mai mult decit o
diversiune, pentru ci in comedie oglinda
are nu numai rolul de reflecta erorile, dar
si de a le corecta.
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Bobi Pricop a adus de fiecare dati, in tea-
tru, in cel craiovean o dati mai mult, ceva
cu totul nou in forma de reprezentare. De
data aceasta a venit cu deja afirmata lui
descoperire: Tim Crouch. Astfel ci dupi
un spectacol apreciat la Piatra Neamt,
»otejarul”, oferd publicului o altd piesi a
britanicului. ,The Author” a produs un im-
pact semnificativ in modul de a face teatru,
Crouch afirmind ci teatrul este o formi de
artd conceptuald si nu are nevoie de recu-
zitd, costume si decor, ea existd in mintea
spectatorului. Declaratia lui de intentie, vi-
zavi de aceasti piesd, este limpede: , Autoru/
este o piesi despre ce inseamni si fii spec-
tator si despre responsabilititile noastre ca
spectatori. Exploreazi legitura dintre ceea
ce vedem si ceea ce facem. Simt cd am pier-
dut un fir de responsabilitate pentru ceea ce

am ales s privim*

Propunerea britanicului, modul in care piesa
a fost montati, cu el insusi in rolul autorului,
cu o idee de mobilitate fati de actori si de
audientd, a stirnit comentarii si au apirut
noi analize asupra rolului teatrului si a mo-
dalititilor de exprimare in societatea de azi.

De la bun inceput avem o declaratie de in-
tentii: ,I'im spunea ci trebuie si-i conduci
pe spectatori intr-un punct in care ei aproape
sd fie in stare si-ti rispundi. Sau si strige
la tine. Si teatrologii au rezonat, dupi cum

concluzioneazd Vicky Angelaki intr-un eseu

substantial: ,Poate ci ascultarea activi care
vine cu Autorul este o mare metaford pentru
tactica pe care trebuie si o impunem in toate
teatrele noastre — fie ci ne asteptim sau nu si
rispundem cuiva, intotdeauna trebuie s ne
rispundem noui insine, impotriva propriei
noastre pasivititi de spectator®.

Suni tentant si pare ci se deschide o poartd
interesantd doar ci realitatea de la premieri
mi s-a parut diluatd, departe de intentii. Pe
de-o parte, pentru ci Tim Crouch nu lasi
libertatea deplini a interactiunii. Iar asta se
resimte de la bun inceput in spectacol.
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(Deoarece Tim Crouch mentioneazd ci
personajele poarti numele actorilor de la
premierd, ci ele se pot adapta mereu dupa
cei care joacd, doar ,I'im” rimane, firesc,
mereu acelasi — la Craiova fiind intruchipat
de Claudiu, am si folosesc si eu, aici, urmi-
toarea distributie: actrita este loana, actorul
este Vlad, iar spectatorul este Udrescu — op-
tiunea numelui de familie in definirea unui
personaj anonim.)

Ei bine, toatd intrarea incitanti, de la sur-
priza amplasidrii gradenelor si continuind
cu descoperirea celorlalti, a actorilor ce se
asazd intre spectatori, se estompeazi taman
in punctul culminant. Pentru ci publicul (e
adevirat ¢ eu am in vedere pe acela de la
premierd, e de urmirit mai degrabi publicul
de mai tarziu) se linisteste, are deja supozitii,
simte/ stie ci urmeazi ceva siin sald se insta-
ureazi o liniste magicd. Au fost citeva clipe
de gratie in care si Bobi Pricop privea curios.
Tar dupi primele replici ale lui Udrescu s-a
rispit magia si s-a simtit mai degrabi deruta.
Spectatorii pot sau nu si intervind? Crouch
precizeazi in indicatiile sale: ,publicul este
mai mult decit binevenit si rispundi — insi
fiird a avea presiunea de a rispunde’, dar de
multe ori intrebirile lui Udrescu riman fird
rispuns. Paradoxal, poate, cu alte prilejuri
publicul e de neoprit, vorbind vrute si nevru-
te. Acum a ticut, fie din conventia pe care
si-a insusit-o din exercitiul de spectator, fie
din absenta unei semnaliziri corespunzitoa-
re. De altfel, am ciutat si urmiresc chipurile
celorlalti cat mai mult pe durata spectacolu-
lui, indeplinind, firi s stiu, exact dorinta lui
Crouch. Si daci asezarea gradenelor fatd in
fatd, aproape, este o idee excelentd, pe cind
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mi pregiteam si mentionez dezavantajul de a nu putea
vedea decit greu, pani la imposibil, chipul unuia dintre
protagonisti, citesc si precizarea ,Incercarea, uneori ne-
reusitd, pentru anumite sectiuni de public, de a vedea un
actor sau altul, este o dinamici a lui «vreau si vid» care
este continutd in naratiune. Speranta noastra este ¢i pu-
blicul se va simti, eventual, incurajat si renunte la nevoia
de a vedea pe cel care vorbeste si se va bucura de simpla
lui prezenti in aceasti companie®.

Si totusi cred cd, pe undeva, e un calcul gresit. Pentru
ci dispunerea aceasta si desfisurarea spectacolului nu
reusesc si atingd punctul inalt presupus de Crouch. Fie
cd naratiunea nu umple spatiul, fie ci replicile nu se aud
indeajuns de bine, fapt e ci spectatorul nu intri in atmo-
sfera care ar trebui. Privesc fotografiile din spectacol ale
Ioanei si imi dau seama ce se pierde cind chipul ei, in
cele mai dramatice momente, nu se vede. Buni parte din
grozivia povestii se pierde si nu rimane decit o insiruire
de fapte ca o lecturi superficiald de ziar.

Altfel, da, pe Vlad il percep bine pentru ci, din intdm-
) ) )

plare, am fost aproape de el. Ii simt umorul, nonsalanta
cunoscutd din rolurile in care l-am mai vizut, detasa-
rea cu care-si dubleazi si momentele mai dramatice. Si
taman astfel reactia lui, dinspre final, ,mortii mi-tii de

.« .
muist” este coplesitoare.

Poate ci si Crouch si Bobi Pricop au avut in vedere ci e
bine si daci impactul vine doar dintr-o singuri directie,
altfel, cred, dispunerea in careu, la o dimensionare care
si piistreze apropierea spectatorilor de pe laturi opuse, ar
facilita o imersiune omogeni.

Pentru mine a mai fost de impact finalul in care Tim po-
vesteste, pe un ton neutru, inducind exact linistea noptii
si a retragerii de dupi tot zbuciumul de pani atunci, sce-
na cu copilul.

© Albert Dobrin
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In rest, doar replicile simpatice
rostite de Udrescu si de Tim,
menite si relaxeze publicul, si-i
capteze buna dispozitie, si-i
castige simpatia. Miezul piesei,
ceea ce textul propune cu putere
spre dezbatere, se risipeste.

Pe mine m-a contrariat repli-
ca lui Vlad ,reactionam ca un
burghez idiot*, o exprimare din-
tr-o ideologie primitivd. Si m-a
pierdut evocindu-se violenta
asociatd cu armata sau in scena,
altfel esteticd, din anii flower-
power, acoperiti de replica: ,Imi
amintesc de ziua in care teatrul
aiesit in stradd impotriva rizbo-
iului“. Numai ci textul trateazi
inconsistent problema complexi
a violentei terorismului, trecind
prea usor peste spatiul civilizati-
ei care e ca un focar fard sfarsit,
in care se cultivid violenta.

Tim spune: ,Nu violenta e lu-
crul cel mai important, cum au
sugerat unii dintre cronicari.
Dar nu poate fi evitatd. E de-
ajuns sd privim in jur®.

Crouch vorbeste despre o sensi-
bilitate exacerbatd, autodistru-
gdtoare, care percepe toatd gro-
zivia din lume. Imi dau seama
ci dintr-o astfel de perspectivd
noi pirem insensibili si de aici
nevoia unei provocdri cu asupra
de misura.

Tim ne explicd ,licomia” lui de
consumator al reflectirii cazu-
rilor de violentd: ,Cum putem
si nu ne uitim? [...] Dacd nu le
reprezentim, atunci suntem in
pericol de a le nega existenta‘

Dar Crouch pluseazi si ca in
multe cazuri in care se do-
reste reglarea unei anomalii
se intervine simplist cu o



reactie amplificatd la fel de anormal.
Astfel Tim devine el insusi un izvor de
violentd cind propune rolul pe care-]
evocd loana. Este contrariant ci piesa
aminteste precautiile timpului modern
vizavi de spectatori, avertizati de folo-
sirea stroboscoapelor, de exemplu, dar,
pe de alti parte, este cinicd si indiferen-
td, pand la neplauzibil, cu proprii ac-
tori. Aceste ingrosiri cred ci erodeazi
sensul major al spectacolului. Apoi vin
mirturiile actorilor.

JToana: ,Eu nu spun ci personajul meu era
Karen. Nu era vorba de a imita pe cineva.
Cred ci daci ar fi venit si vadi spectacolul,
nu s-ar fi recunoscut pe ea“.

Vlad: ,Ca si fiu sincer, trebuie si spun ci
n-am prea inteles mare lucru. Dar nici nu
e treaba mea si-nteleg. N-am scris eu piesa.
Nu e genul de piesd pe care si mi duc s-o
vad*

Or, asta contrariazd tocmai pentru ci era
vorba de violenta care ne inconjoari si de ne-
cesara decompresie.

Violenta existd de cind lumea, unii o
consumi cu nesat, multi cautd s-o evite,
desigur cd unii o ignord si dsta nu e cel
mai bun lucru.

Vlad: ,Tim ne vorbea despre piesi [...] des-
pre ce se intdmpld cu tine dacd triiesti in-
conjurat tot timpul de o asemenea violenti.
Despre cum trebuie si o recunoastem, si o
confruntim, si o absorbim. $i trebuie si o

Soso o«
aratam .

Asta e adevirat. Crouch expune o sintag-
mi: ,Abstractizat de violenti. $i decla-
ratia sa de intentii este ci un scriitor, un
artist, in general, trebuie si giseascd o po-
veste care si includd aceste idei. ,Sd pre-
zinte adevirul unei povesti.“ Autorul are,
in fapt, o foarte frumoasi poveste, exact a
autorului. Expusid mai degrabi in subsidi-
ar, intretesut, acumulandu-se treptat. De
la apa de temperatura singelui si pani la
»Voi, oricum, n-o si mi iertati. Vi stiu eu
bine. Uitati-vi la voi. N-o s-o faceti. N-o
si mi iertati“. Poezia se simte tot mai pu-
ternic spre ultimul cuvant: ,scrisul il pari-
seste pe scriitor®.

De aceea titlul acestui text, ca parafrazi la
titlul ionescian, vizand relatia scriitorului cu
acea realitate care-1 devoreazi.

Sau, cel putin, asa imi apare mie, unul dintre
cei despre care Udrescu spune:

»Lrebuie si-i dai publicului un personaj,
si fie in relatie cu tine. [...] Spectatorii

au nevoie de o mizd. Ei poate trebuie,
nu stiu, si fie convinsi, sau si le demon-
strezi un lucru sau si-i stirnesti sau si-i
céstigi de partea ta. Inchipuie-ti ci vor-
besti unui copil sau — sau unui duhovnic.
[...] Sau poate au nevoie si fie sedusi, sau
sd le faci plicerile®.

Asa sunt eu. Sunt curios de felul in care sunt
altii. Si un asemenea spectacol exact asta ar
putea face, si ne provoace nu doar propriul
gand, ci si dialogul capabil si ne apropie.
Am privit chipurile celor din public. Am in-
registrat si zimbete si chipuri seduse, cite un
ciscat si priviri in gol.

Tim Crouch ne indeamni: ,Nu intreba. Nu
ciuta pe Google. Doar fii acolo“. E de vizut
in ce misurd propunerea lui reuseste. Bobi
Pricop si tinerii actori au ficut acest pas cu-
rajos. Cred in continuarea adaptati. Autorul
poate fi o pasire Phoenix.

P.S. Nu am vorbit despre jocul actorilor.
Este remarcabil in conditiile proximiti-
tii extreme a spectatorilor, cu o asemenea
expunere. Tocmai de aceea este de revizut
spectacolul, de fiecare datd cit mai aproape
de fiecare dintre cei patru protagonisti.

Ca experientd unicat de a simti ce inseamni
teatrul.

© Albert Dobrin
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SPECTAUTOR | *:xmxe

Cel mai recent spectacol al lui Bobi Pricop
SI PRI ETE N AL la Teatrului National ,Marin Serescu” e o _
. provocare pentru spectatori si actori, oferin- {
du-le primilor ocazia de a interactiona direct
TE ATRU LUI cu cei din urmi, in timp ce actorii trebuie
sd sustind presiunea actului de improvizatie

sau, in cazul lui Vlad Udrescuy, si de a reti-

ne numele a doi-trei spectatori cu care alege !
s vorbeascd. Piesa Autoru/ de Tim Crouch
std la baza spectacolului cu acelasi nume si
pune in discutie caracteristicile spectatorului .
contemporan. Ea chestioneazi definitia de
spectator si responsabilititile pe care spec-

tatorul le are (daci le are) in diversele sale
posturi.

Autorul sparge barierele dintre fictiune si re-
alitate, permis si nepermis, limbaj si actiune,
crednd cadrul pentru explorarea rolului de

actor si de spectator in situatii extreme. Ca-
drul e acesta: un autor; Tim Crouch insusi,
scrie o piesi care abordeazi limitele suferin-

tei umane si ale violentei, ajungind astfel si 4

;
isi supuni la traume actorii iar mai apoi, pe '
spectatorii care asisti la spectacol.

Tar spectacolul pe care il vedem noi doar
face referire la piesd prin monoloagele sau
dialogurile personajelor. Doi actori, inter-
pretati de Joana Florentina Manciu si Vlad
Drigulescu; unul din spectatorii care ajunge
s sufere in mod direct in urma interactiunii
cu spectacolul, jucat de Vlad Udrescu, si au-
torul-regizor interpretat de Claudiu Bleont.
Decorul e simplu, asa cum indici si textul:
doui gradene de patru nivele asezate fati in
fati la micid distantd una de cealaltid. O age-

zare intimi care ii determind pe spectatori si
se priveascd unii pe altii, si simtd un oareca-
re disconfort si si se intrebe tot mai insistent
ce urmeazi si se intimple. Pini la urmi, la
teatru nu ne privim intre noi, nu trebuie si
ne uitim unii in ochii celorlalti, nu suntem
noi cei judecati: avem privilegiul de a-i anali-
za si judeca pe cei care se afld pe scend. Aici,
printre noi se afli si cele patru personaje care “1

lasd tensiunea ticerii si inactiunii si creascd
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inainte de a interveni. Insd atmosfera e si intimi, ca intr-o
sald de asteptare unde oamenii devin mai predispusi s dis-
cute cu un strdin, sau cu un grup.

Care e pretul plitit de un actor, de un artist care merge prea
departe in explorarea vulnerabilititii (unui personaj, a unei
persoane reale, a sa)? Ce responsabilitate are un régizor fatd
de actorii sai si de oamenii care vin si-i vadid spgctacolele?
Atunci cind isi indeamni actorii si priveascd imagini si fil-
miri care prezinti acte de torturd, mutiliri si decdpitiri, sau
fi trimite si interactioneze cu civili din zone de ednflict, vet
terani de rizboi sau femei abuzate, personajul Tim Crouc

isi impinge actorii dincolo de limitele odisnuitetale docug

. 2 o o B e <y . B
mentdrii pentru un act artistic. La randul lor cei doi actori,

Vic si Esther, se implicd trup si suflet in crearea pdrsonajelor
care le-au fost asignate, ajungind si fie profund afectati in
vietile reale, private, si in relatiile cu ceilalti. Toate astea le
aflim chiar de la ei, cici ni se confeseazi ba unul, ba celilalt,

adresandu-se cind spectatorilor, cind autorului, lincercﬁnd
parci sd inteleagid de ce s-a mers atit de departe.

Cit de mult ne desensibilizeaza imaginile zilnide de ViOT.
lentd sau stirile.dure, socante? Cat de lungi treBuie si fie
expunerea la subiecte extreme pentru a ne deforma percep-=
tia si gusturile? Cum distingem intre spectacol sl realitate
atunci cand emisiunile de stiri si canalele de social medi
sunt adevirate spectacole ale ororii? Tn acest sens; Esther e
poate cea mai griitoare $i impresionanti prezengl. Eaent
numai spectator al suferintei celorlalti, dar o si tra?tfieg.te prin
intermediul personajului ei, o fati supusi la ingrozitoarg
torturi de propriul tati. Indemnati de Tim si-st giseasci
inspiratie in lumea reald, Esther chiar intrd in cohtact cu ¢
fatd pe nume Karen, a cirei poveste e aseminitofire cu luf
crurile pe care ea le va juca. Aici, Manciu se tranfforma pe
rind in Esther —o cea care povesteste, Eshna — ijersonajul
din piesd, si in Karen — fata reald care a suferit trau",me reale
Trecerile fine, dar consistente de la o voce la altg sunt ex-
celent stipanite de Manciu, emotionand si ficind aproape
imposibili detasarea privitorului.

claratiilor vehemente ci personajul e opusul lui, Vic ajun-
ge sd asimileze o parte din trisiturile acestuia, ,ducindu-1
acasd” unde o inspdiméntd pe iubita sa. Felul nepretentios
al lui Vlad Drigulescu il face potrivit pentru rolul lui Vic,
pentru ci reuseste si fie cu adevirat surprinzitor atunci cind
scoaite la iveald partea violenta si agresivi a tatilui-abuzator.
Din fericire pentru audientd, primul cu care interactionea-
z4 éste Adrian, spectatorul jucat de Vlad Udrescu, al cirui
umgqr si stil relaxat acomodeazi i e prevenitor pentru cum se
vor fesfisura lucrurile pe parcurdul celor aproape dou ore.
Stilgl siu naiv, entuziasmat de tot ce vede pe sceni (,sunt
un prieten al teatrului”), il face o victima ysoari a spectaco-
lului lui Tim, dar chiar si pentru el consecintele finale sunt
neasteptate.

Claudiu Bleont are un rol diferit de cele cu care ne-a obisnu-
it pe scena TNC, in sensul ci aici toatd energia sa artisticd
e exprimati doar la nivel verbal. Cand vorbeste, personajul
Tim cauti si se justifice, s rationalizeze deciziile sale, sau
sd explice In termeni artistici actiuni cu moralitate ambigua.
Derhpajul transpare lent, pe misurd ce aflim mai multe de
la el insi concluzia e una care va soca. E meniti si socheze,
fiindci duce la acele intrebiri pe care autorul, realul Crouch
doreste si ni le punem. __#"

Autorul nu e un spectacol moralist sau puritan, insi vrea si
pund o pauzid prezentului si si-l priveascd, si-l analizeze.
Chiar si cel mai libertin spectator va fi confruntat cu pro-
pria-i pudoare in fata subiectelor discutate aici. Insi piesa lui
Crouch e compusi in asa fel incat si nu fie violentd cu spec-
tatorii sai, dimpotrivd — ea creeazd un spatiu confortabil in
care jastfel de subiecte pot fi discutate, ca si cum ai privi un
obieet in oglindi, sau cu coada ochiului. Ca si cum ai fi pur
si simplu in prezenta lui asa cum esti In prezenta actorilor pe
care nu ii poti privi mereu direct, ci doar piezis. Asta e magia
limbajului si a teatrului — ele sunt cit se poate de reale, dar
ne permit libertatea experimentului si a ipotezei. Autoru/ lui
Bobi Pricop perturbi spatiul de joc, il expune pe actor in fata
spectatorului si mizeazi intr-o oarecare masura pe hazard si
improvizatie, reusind astfel si propuni o altd experientd cu

De cealalti parte se afli Vic, un tinir actor care trebuie si_ __fiecare iterare.

preia rolul abuzatorului. In ciuda negirilor constante, a de-

© Albert Dobrin
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SOMETHING
ABOUT...
THE AUTHOR

Tim is an OBIE award-winning British play-
wright and theatre maker. He was an actor for
many years before starting to write — and still
performs in much of his work. His plays for
adult audiences include My Arm (Prix Italia,
2004), ENGLAND - a play for galleries (Fringe First, Herald
Angel and Total Theatre Award, 2007), An Oak Tree (OBIE,
2007), The Author (a Royal Court Theatre commission, winner
of a Total Theatre award and the John Whiting Award, 2010),
what happens to the hope at the end of the evening (Almeida,
2013) and Adler & Gibb (a Royal Court Theatre co-commission
with the Center Theatre Group, LA, 2014).

He has also written for younger audiences, including Shopping
for Shoes (Brian Way Award for best young person’s play, 2007)
and a series of five plays inspired by Shakespeare’s lesser char-
acters — I, Shakespeare. I, Cinna (the poet) was commissioned
and produced by the Royal Shakespeare Company (RSC) in
2012 and was nominated for the Writers Guild of Great Brit-
ain’s award for Best Play for Younger Audiences. I, Malvolio
played at the New Victory Theatre on 42nd Street, NYC, in Jan-
uary 2013 and continues to tour extensively around the world.

For the RSC Tim has edited and directed The Taming of the
Shrew and King Lear — for young audiences. His produc-
tion of King Lear played at the Park Avenue Armoury, NYC,
in 2012 and was filmed for New York City’s Department of
Education. Tim has worked as a writer on other projects
including May for Probe dance company and Cadavre Exquis
for the Dutch company Kassys, in collaboration with the Na-
ture Theatre of Oklahoma and Nicole Beutler. Tim tours his
work extensively - both nationally and internationally. Tim

Crouch: Plays One is published by Oberon Books.

Tim is currently under commission to the Unicorn Theatre, Lon-
don. His latest show, The Complete Deaths is a collaboration

with award winning group Spymonkey. It has just completed a
tour of the UK.
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CATE CEVA
DESPRE
TIM GROUCH

Tim este dramaturg si producitor de teatru bri-
tanic, cistigitor al premiilor OBIE. A fost ac-
tor timp de multi ani Inainte si inceapd si scrie
— si Incd joacd In multe din piesele sale. Printre
spectacolele lui pentru public adult se numiri:
Bragul meu (Prix Italia, 2004), ANGLIA — un spectacol pentru gale-
rii (Fringe First, Herald Angel si Total Theatre Award, 2007), Un
stegar (OBIE, 2007), Autorul (o piesi comisionati de Royal Court
Theatre, clstigitoare a premiului Total Theatre si a premiului John
Whiting, 2010), Ce se intdmpli cu speranta la finalul serii (Almeida,
2013) si Adler & Gibb (o piesid comisionati de Royal Court Theatre
in colaborare cu Center Theatre Group, LA, 2014).

El a scris de asemenea pentru public mai tinir — Shopping de pan-
tofi (Premiul Brian Way pentru cea mai buni piesd pentru tineret,
2007) si o serie de 5 piese inspirate de personajele minore ale lui
Shakespeare — Eu, Shakespeare. Eu, Cinna (poetul) a fost comisio-
nati si produsi de Royal Shakespeare Company (RSC) in 2012 si
a fost nominalizati pentru premiul Writers Guild of Great Britain
pentru cea mai bund piesi pentru publicul tinir. Eu, Malvolio a fost
jucatd la New Victory Theatre on 42nd Street, NYC, in ianuarie
2013 si continui si cilitoreascd intens in jurul lumii.

Pentru RSC Tim a adaptat si regizat Imblinzirea scorpiei si Regele
Lear— pentru publicul tinir. Productia sa cu titlul Regele Lear s-a ju-
cat la New York - Park Avenue Armoury, in 2012 si a fost filmatid
pentru Departamentul de Educatie - New York City. Tim a lucrat
ca scriitor si pentru alte proiecte cum ar fi May pentru Probe Dance
Company si Cadavre Exquis pentru Dutch Company Kassys, in cola-
borare cu Nature Theatre of Oklahoma si Nicole Beutler. Spectacolele
lui Tim cilitoresc intens — atat la nivel national, ct si international.
Volumul cu titlul Tim Crouch: Plays One, reuneste piesele Autorul,
Anglia, Un stejar si Bragul meu, si este publicat de Oberon Books.

Actualmente, Tim lucreazi cu Unicorn Theatre, London. Cel
mai recent spectacol al sdu, Mortile complete, o colaborare cu pre-
miatul grup de teatru Spymonkey, tocmai a incheiat un tur com-
plet al Regatului Unit.



THE AUTHOR ABOUT
THE AUTHOR

“The Author tells the story of another play: a violent, shocking
and abusive play written by a playwright called Tim Crouch and
performed at the Royal Court Jerwood Theatre Upstairs. The Au-
thor charts the effect that play had on the two actors who acted
in it, the playwright who wrote it and an audience member who
watched it. It also draws links to the broader world in which such
a play could be written and presented a world saturated by images
of violence and governed by the media-distorted need for impact.
It also examines the consequences of this mediated need in both
art and the everyday.

AUTORUL DESPRE
AUTORUL

SAutorul” spune povestea unei alte piese de teatru: o piesd violentd, so-
cantd §i abuzivd scrisd de un dramaturg pe nume Tim Crouch §i jucatd
la Royal Court in studioul Jerwood Theatre Upstairs. SAutorul” carto-
gmﬁazd eﬁcz‘u/ pe care l-a avut piem a:upm actorilor care au jucm‘—o,
a celui care a scris-o, §i specz‘az‘arilar care au vazut-o. De asemenea,
ea face conexiuni cu o intreagd lume in care o astfel de piesa poate fi
scrisd §i prezentatd unei populatii saturate de imagini ale violentei 5i
guvernatd de nevoia pentru impact a mass media distorsionate. Piesa
examineazd consecinfele acestei nevoi mediate atdt in artd, cdt si in
viata de zi cu Zi.

The Author is a play about
responsability, how active
we are as spectators and
how responsible we are for
what we chose to look at.

The Author is set in the Royal Court Jerwood Theatre Up-
stairs and is performed within its audience. There is no stage,
just two banks of raked seating facing each other, with no gap
in between. The actors of The Author are seated amongst the
audience. The audience is gently un-tethered from their tradi-
tional mooring in the theatre. Their presence is acknowledged.
They are seen, spoken to, cared for and treated to light-shows,
music and chocolates!

The Author is a play about what it is to be a spectator and about
our responsibilities as spectators. It explores the connection be-
tween what we see and what we do. I feel strongly that we have
lost a thread of responsibility for what we choose to look at. The
Author uses only words to show us things and sometimes the
things those words show us are disturbing. It is not a play for
children but it IS a play for audiences.

The Author is my fourth play for adult audiences. It’s directed
by my two longterm collaborators Karl James and Andy Smith
(Andy works under the name a smith). Andy and Karl have been
on the voyage of this play since I first started talking to them
about it in 2007. We are very excited to be finally taking the play
to where it belongs inside its audience.”

))

wAutorul” se petrece in studioul Jerwood Theatre Upstairs al Royal Court
si este jucatd in mijlocul audientei. Nu existd o scend, doar doud randuri de
banci suprapuse (nu reusesc si-mi dau seama cum naiba se numesc bancile
astea suprapuse ca la auld) pozitionate fatd in fatd, fird spatiu intre ele.
Actorii piesei sunt asezati printre spectatori. Astfel, spectatorii sunt usor
despringi de traditionala lor asezare la spectacolele de teatru. Prezenta lor
este recunoscutd. Ei sunt vdzuti, li se vorbeste, sunt tratati cu atentie §i
primesc lumina rfﬁ'ecz‘oarelar, muzicd si bomboane de ciocolatd!

wAutorul” este o piesd despre ce inseamnd sd fii spectator si despre res-
ponsabilititile pe care le avem ca spectatori. Ea exploreazd legatura
dintre ce vedem i ce facem. Cred cu tdrie cd am pierdut farima de
responsabilitate pentru lucrurile pe care alegem sd le privim. ,Autorul”
Jfoloseste numai cuvinte pentru a ne ardta lucruri, iar uneori lucrurile
pe care acele cuvinte le aratd sunt socante. Nu este o piesd pentru copii,
dar ESTE o piesd pentru audiente.

JAutorul” este a patra piesd a mea pentru audientd adultd. Ea
a fost regizatd de cei doi colaboratori ai mei Karl James si Andy
Smith. Andy si Karl s-au aldturat calatoriei acestei piese incd de
cand am inceput sd vorbesc cu ei despre ea in 2007. Suntem extrem
de entuziasmati sd aducem in sfarsit piesa acolo unde-i este locul,
intre spectatorii sdi.
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Dragai Ioana, faci un rol memorabil in ., Autorul”, noul
spectacol regizat de Bobi Pricop dupd piesa lui Tim
Crouch. Spectatorii care stau lingd tine sunt probabil
cutremurati in anumite momente ale spectacolului, cind
durerea, drama unei femei abuzate pare drama tuturor
femeilor ajunse in aceastd situatie. Cum ai pregatit acest
rol si cum l-ai simtit la premierd, inconjuratd de oameni
care aproape te pot atinge in momentul acela?

Multumesc pentru aprecieri. Imi vine in cap doar ,e
vorba de calitatea textului, stiti ce zic? Nu e de mine
vorba, ci de text. Stii cid e bine scris atunci cand patrun-
de in tine. Chiar a pitruns in mine. Tu poti si faci cer-
cetare cit cuprinde, ca actor, dar dacd ea nu e dublati de
scriiturd... N-am dreptate?” — acesta este unul dintre
fragmentele mele preferate din textul lui Crouch (rostit
de personajul Vic, jucat de Vlad Drigulescu) si cred ci
poate fi un rispuns plauzibil la intrebarea dvs.

Spectacolul lui Bobi Pricop nu este ,dupd” textul lui
Tim Crouch, ci este chiar punerea in sceni a piesei dra-
matice — un reenactment, daci vreti, al textului scris.
Am incercat si pistrim toate indicatiile scrise, de la pa-
uzele din text, la indicatiile legate de spatiu si raportare
fatd de public, pini la insertiile muzicale sau vizuale.

A existat un anume tip de respect fatd textul scris, pe
care Bobi l-a impus in lucrul cu noi si pe care l-a dez-
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voltat ulterior. Intr-un fel m-am simtit ca in facultate,
cand lucram pe textele lui Shakespeare sau Cehov, unde
stiteam zile Intregi si putem ,intelege” o pauzi sau o
virguld scrisd de autor. La prima vedere pare ci o inte-
legi, insd, de fapt, ai nevoie si treci prin ea, si-ti asumi
acea experientd, si cunosti experiential. (Mi-ar plicea si
avem bigat termenul experiential in DEX... e atat de ne-
cesar in munca noastri ca practicieni de teatru.)

Faptul cd scena nu existd, iar publicul este chiar linga
tine in timp ce joci, creeazd un schimb de perspective
foarte interesant. Pe de-o parte, spectatorul devine ac-
tor si poate conduce fluxul energic din sald intr-un fel
pe care tu — ca actor, nu poti decit si-1 observi dintr-o
posturd de spectator. Pe de altd parte, felul in care noi,
cel patru actori, reusim si modeldm situatia si si oferim
cu adevirat publicului senzatia de libertate de exprimare
si, in acelasi timp, sd reusim si conducem povestea lui
Tim Crouch la sfarsit, cred ci reprezinti miza din fiecare
seard, pe care ne propunem si o castigdm, cit mai onest.

Observ la mine si in jurul meu faptul ci onestitatea, de
cele mai multe ori, nu este teatrald sau spectaculoasi in
sensul aristotelian al cuvintului. Cind esti onest, frica
nu este insotitd neapirat de mild si viceversa, iar ma-
rea purificare sau curitire a ethosului nu vine neapirat
prin catharsis. Intrebarea care se naste in acest caz este:
onestitatea mea este sau nu teatrali?



Faptul ci ati mentionat mai devreme momentul in care apare su-
biectul femeii abuzate domestic, ca un element cutremuritor al
spectacolului, mi face si mi intreb ce anume ne cutremurd mai
mult: lacrimile unei actrite care st lingi tine sau povestea, onestd,
a unui posibil criminal sau pedofil in stare de libertate?

De asta iubesc acest text... pentru faptul ci este o autochestionare
asupra propriilor valori, pliceri si conceptii despre teatru si despre
ce ni se mai pare astizi cu adevirat valoros teatral si ce nu.

»

...fiecare intdlnire este un
prilej de autocunoastere
si descoperire

Colaborezi foarte bine cu Bobi Pricop, iar el pare si aibd incredere de-
osebitd in tine (ai jucat sub regia lui siin ,Iluzii”, de I. Viripaew). Cum
te pliexi pe cerintele lui si ce anume oferi tu in spectacolele in care ai

Jucat pand acum?

Ne stim din anul intéi de facultate, fiind in aceeasi generatie. Faptul
cd el terminase inainte actorie la clasa doamnei Sanda Manu a repre-
zentat un punct in plus in increderea pe care i-am acordat-o inci de
la inceput. Cred ¢ 50% din lectiile de actorie pe care le-am primit
in cadrul facultitii au fost sub indrumarea lui Bobi. Ne propunea
multe exercitii ficute cu doamna Manu, exercitii pe care atunci, in
UNATC, eu nu le ficeam. Apoi au urmat spectacolele lui de licenti
sau de masterat, pe care sper si le putem relua in viitorul apropiat.

Cred ci devotamentul sdu fatd de textul dramatic si fatd de cuvan-
tul rostit este lucrul cel mai important care il defineste acum si cred
cd mi pliez oarecum pe aceastd raportare la piesa scrisd si cred ci
tot ce pot sd ofer este onestitate. In misura in care ea este vizuti de
Bobi ca fiind teatrala.

Ai fost implicatd in proiecte care tin de teatrul independent, dar cind-
va ai vrut sd fii actritd a TNC. Care ar fi diferenta de viziune, de
practicd, dintre cele doud entitdti si cum vezi raportul dintre actul
artistic de pe scena unui teatru national si a unui teatru ,marginal”?

Candva, dupi ce terminasem masteratul in Arta Actorului si tre-
ceam deja printr-un soi de depresie legati de lucrurile invitate in
scoald care nu aveau neapirat legituri cu realitatea momentului,
din intimplare, la indemnul unei prietene, am aplicat la concursul
pentru postul de actritd din Teatrul National din Craiova. L-am
luat si l-am acceptat in viata mea ca pe o experientd. Am inceput
sd simt cum e sd vii sd lucrezi doar cu aceiasi actori, in aceleasi

spatii, cu aceeasi echipi de tehnicieni. S nu-ti speli costumele
inainte de spectacol, si nu te machiezi singuri, s lucrezi cu su-
fleor — e o altd fatd a expresivititii tale individuale, pe care am
imbritisat-o si am preluat-o ca atare.

ydocietatea este definitd de marginile sale nu de centru” — aceasta
este o altd replicid pe care o iubesc din ,,Autorul”, spusi de Claudiu
Bleont in rolul lui Tim Crouch. Nu cred ci existd vreun teatru pe
care sd il putem numi marginal, pentru simplul fapt ci teatrul adu-
ni oameni, creeazd comunititi si acolo unde sunt cel putin doui
persoane implicate nu se mai poate vorbi despre o margine.

Ca orice domeniu, presupun ci teatrul national are parti mai bune
si mai putin bune. Un plus apare legat de siguranta financiari, pe
care angajamentul fatd de o institutie de stat ti-o oferd. Faptul cd
stii cd poti si-ti plitesti chiria si luna viitoare, creeazd un confort pe
care multi artisti din sectorul independent presupun ci si-1 doresc,
mai ales cAnd ofertele de finantare culturald sunt atit de limitate
in Romania. Si stai si scrii proiecte de zeci de pagini, in timp ce
ai putea sd lucrezi la personaj, fird si stii daci vei primi sau nu fi-
nantarea, nu e un lucru prea usor. Consider ci toti cei din indepen-
dent care continui lupta cu acest sistem birocratic absurd sunt niste
eroi ai zilelor noastre. Actori, regizori, scenografi, coregrafi care
dimineata fac marketing, promovare, secretariat sau contabilitate si
seara sunt artisti si vibreazi pe scend.

Din acest punct de vedere, consider ci sunt o privilegiati. Am mai
mult timp si mi focusez pe teatru si nu pe bani.

Pe de alti parte, mi-e fricd de un anumit soi de blazare si obisnuintd
cu aceastd zoni de confort pe care o vid citeodatd in teatrele de stat
sau nationale. De aceea incerc pe cit posibil si continui si caut ateli-
ere de noi practici performative in tard sau in striinitate. Caut mu-
zicd noud, citesc despre alte forme de teatru (ca de exemplu, teatrul
indian) si incerc, pe cit posibil, atunci cind nu sunt in Craiova sau in
Bucuresti, si stau pe lingi oameni din afara domeniului meu. Cred
cd este important atit pentru sectorul de teatru finantat de stat, cit si
pentru cel ,marginal”, cum I-ati numit Dvs., si fie in contact cu alte
zone de interes. Fie ele artistice, stiintifice sau, pur si simplu, umane.
Triim niste vremuri destul de tulburi la nivel politic si social si cred
ci datoria noastrd ca artisti implicati in aceste ,entititi” teatrale este
si expunem si si ne raportim mai intai la realitatea cotidiani.

Tn acest sens, admir foarte tare proiectul ,Reactie urbani” a TNC,
in care implicd comunitatea pasionati de teatru din Craiova, in ace-
easi misurd in care admir forta comunititii Punctart de a reusi si
spargd canoanele de raportare la ce inseamni productia unui spec-
tacol intr-un cadru de teatru national canonizat de stat.

Cum se descurcd in teatru actuala ta generatie? A izbindit sau este
incd in cautarea gloriei (a rolurilor care sd ii pund in valoare talentul)?
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Dintre cei 54 de colegi de la licentd din clasa profesorului Florin
Zamfirescu si cei 21 de colegi de la masteratul in Arta Actorului —
la clasa profesorului Gelu Colceag, cred ci aproape toti ,se descur-
ci” chiar foarte bine. Fie ci fac film sau teatru, citesc constant des-
pre ei ci isi practicd intr-un fel sau altul meseria. O mare parte
dintre ei sunt angajati de teatre de stat, nationale sau independente
din Bucuresti sau din tard, iar altii fac film sau televiziune (Teatrul
de Stat din Brasov, Constanta, Piatra-Neamt, Bulandra, Excelsi-
or, TAG Theatre, Nationalul din Bucuresti sunt doar citeva dintre
teatrele care imi vin acum in minte). E firesc si existe, dintre cei 54,
si o parte care au renuntat la teatru. Insi nu privesc acest lucru ca pe
o nereusitd in calea atingerii gloriei.

Suntem aproape 8 miliarde de oameni pe Terra, despre ce fel de
proap p P
glorie credeti ci putem vorbi? Nu cred ¢ mai putem vorbi de acele
vremuri apuse in care actritele isi acopereau fata cu un voal cand se
plimbau pe bulevard. Trdim un alt fel de teatru, suntem oameni la
fel ca si ceilalti si singurul lucru care ne diferentiazi probabil este
5 f1 $1sing f1aza p
pasiunea pe care o investim in munca noastri.

Daci din 54 de studenti, absolventi toti de facultate de teatru, unii
realizeazd cd teatrul nu era de fapt domeniul in care simteau cu
adevirat si-si investeascd pasiunea, aceasta nu tine de actorul care a
esuat, ci de un sistem academic care inci are niste probleme si care
nu este capabil si trieze de pe bincile facultitii numirul de actori.

Asadar, consider ci generatia mea de colegi, cici doar despre ei
H > 5 )
pot si vorbesc, o duce foarte bine fie ci face teatru, fie ¢i nu... si
daci citesc acest interviu, si zimbeasci si si ne vedem gloriosi la
) 5 5>
urmitoarea intilnire.

Aiidoli in teatru sau doar exemple fertile? Care ar fi numele actorilor

de la care ai avut ce invdta?

Nu prea am idoli, in general. Momentan mi inspird mai multi ar-
tisti, profesori sau cercetitori, ca de exemplu Kiki Selioni — o cerce-
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titoare pe tehnica Rudolf Laban din Atena, Experience Bryon de
la Central School of Speach and Drama din Londra, Mario Bia-
gini de la Grotowski Workcentre, Anne Bogart de la Siti Company
din New York, Ohad Naharin de la Batsheva Dance Company din

Tel Aviv, Valentina De Piante specialist pe tehnica Feldenkrais s.a.

Toti actorii cu care am avut vreodatd prilejul si lucrez au reprezen-
tat o lectie din care am invitat cit am putut s invit la momentul
respectiv.

Regizorii care te-au marcat? Cu care dintre ei ai colaborat si cine sunt

cei pe care ii astepti inca?

Nu am lucrat cu foarte multi regizori, dar presupun ci fiecare din-
tre ei m-au marcat intr-o anumitd misuri. O intdlnire importantd
o reprezinti totusi cea cu regizorul Andrei Serban, sub indrumarea
ciruia am lucrat in cadrul a doui scoli de vari.

Am lucrat in teatru cu Bobi Pricop, Ana Cucu, Hannah Wolf, An-
drei Mijeri, Rick St. Peter si Cristian Juncu, iar in film cu Goran
Mihailov si Marius Bogdan. Nu am asteptiri pentru viitor, pentru
cd stiu ci flecare intalnire este un prilej de autocunoastere si des-
coperire.

Care este proiectul cel mai important in care vei fi implicatd in viitorul
apropiat?

»Monstrul Nisipurilor” in regia Irinei Criiti-Mandri, pe un text
scris de Csaba Székely — este proiectul in care sunt momentan an-
gajatd, aici, in Craiova.



CRABBLE
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»MMaR6” este un spectacol ca o carte cu ,,co-
perti”: ceea ce spectatorul vede la intrarea in
sald, micul stegulet secuiesc din coltul spa-
tiului de joc, si dupi ce s-au stins si aplau-
zele, capiti o incirciturd demnd de evaluat.
Intre coperti este un joc cu o puternicd am-
prenti lingvisticd, limba fiind cel mai vizibil
semn definitoriu al celor doud nationalititi
care convietuiesc In acelasi spatiu. Pe pi-
mant dar si, cum ne propune regizorul Andi
Gherghe, in ceruri, printr-o animatie care
aduce la poarta raiului doi maghiari (,aici
nu vin romani”). Fiecare isi spune povestea
care l-a adus acolo si dupd acest ,,cuvint ina-
inte” incepe jocul propriu-zis, cu un iures de
semne si cuvinte al ciror inteles binuim a-1
deslusi pe parcurs.

Intr-un ,decalog” al unor situatii de viati in
care suntem amprentati de prejudeciti etni-
ce pani la absurd. Un absurd infitisat comic
de Csaba Székely, deopotrivi din ambele
perspective. Ba chiar mi s-a parut ci autorul
este mai acid cu conationalii sii, un fapt cu

atat mai remarcabil si care meritd a fi urmat
si dinspre autorii romani.

Abordarea este profundi si, in ciuda simpli-
titii, are un punct de sprijin in scenografia
semnati de Adrian Ganea. Scaunele pe care
stau personajele, prezente in aproape toate
episoadele, au spatarul inalt si cu un decupaj
ce reproduce profilul cate unei personalititi
istorice a fiecdrei natiuni. Figuri emblemati-
ce, utilizate pand la saturatie intr-o inflatie
de impulsuri nationaliste, amintindu-mi
versuri de genul ,Vom deveni si noi trecutul/
de care fii s-or rizima”. Regizorul apeleazi
si la ilustratia muzicali adecvati, stirnind o
explozie de hohote cand dupi scena in care
o romancd afli, in urma unor analize me-
dicale, ci are singe unguresc, din difuzoare
izbucneste glasul lui Tudor Gheorghe cu bi-
necunoscutul refren ,Acolo este tara mea’”.
Si mai avem parte si de refrenul mobilizator
de la Dubul lui Iancu, mai ales ci una dintre
scene ilustreazd contorsiondrile politice cu
un efect inedit ce s-ar plia pe zicala ,in tot
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riul e si un bine”. Pentru ¢i un maghiar, fie
el si viceprimar, care acceptd si joace rolul
lui Avram lancu, ar putea avea si pandantul
unui roman, primar cu atit mai mult, care
sd-si calce pe inimd si si fie un personaj isto-
ric maghiar. Dar nu atit tarele politicianiste
sunt ironizate, cit mai ales prejudecitile se-
dimentate la nivelul indivizilor.

Pe cat de mult am réds la acest spectacol, pe
atdt devin grav cind vreau s vorbesc despre el.
Pentru ci, o datid in plus, umorul acestui text
ne aratd cit de mare este tributul pe care ni-l
impune demonul insistentei pe apartenenta la
un trib sau altul. Pe toatd durata spectacolului,
cel de langd mine nu a ras deloc, iar in entuzi-
asmul de la final a rimas impasibil. Bine-ar fi
de-ar fi fost singurul necastigat de piesd, dar
md tem ci si dintre cei care au aplaudat in pi-
cioare au lisat in teatru deschiderea si in cotidi-
an se sprijind tot pe anumite prejudeciti.

Spectacolul este valabil, mutatis mutandis,
pentru orice alte segmente etnice pentru ci
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avem aici exclusivitatea amprentei singelui, specularea tragediilor is-
torice, huliganismul alimentat de nationalism, dragostea care incear-
cd s treacd bariera etnicd, ori vehicularea unor idei de separatism in
plind epoci a deschiderii frontierelor. Episodul ,belgiano-elvetian”,
plasat adecvat in conjunctura catalano-spaniold, este bine realizat in
cheie copildreascd. Cu o incheiere gravi, pentru ci dacid profesoara
are darul de a multumi pe toatd lumea, incit fiecare si aibd ,juciria”
lui si sentimentul unei satisfactii, vine partea oficiald, reglementati
de sus, care nu face decit si incomodeze din nou.

Andi Gherghe a legat episoadele aidoma unor reprize ale unui meci
de box, intre care, in pauze, o fati defileazi cu o pancartd pe care
scrie numirul rundei. In cazul nostru pe pancarti era inscrisd o ex-
presie in limba latini: ,veritas lux mea”, ,tempora heroica”, ,dies ire”,
,vitam et sanguem”, ,,in corpore sano”. O frumoasi aluzie, latina fi-
ind limba care ne leagi.

Finalul, simetric, ne readuce in povestea animatiei (tehnic realizati
de Reea Studio pe baza unui scenariu scris de Andi Gherghe). Si cele
doui personaje au a-1 vedea pe Dumnezeu. Care, surprizi, vorbeste
roméneste!

Tar Dumnezeu ne mai surprinde o dati, cind la momentul aplauze-
lor ,jese” la rampd. Iar actorii, care au intrigat tot timpul prin literele
inscrise pe tricourile imbricate in pauze, in momentele in care asi-
gurau reagezarea recuzitei pentru scena urmitoare, in cele din urma
rezolvi acest joc de scrabble prin mesajele alcituite de grupul lor. De
fapt, un singur mesaj, formulat in ambele limbi: ,Ardealul e al nostru
/ Erdély a mienk”. Al nostru, al celor care-1locuim.

Produs la Targu Mures, de Yorick Studio, spectacolul este rotund,
implinit pe toate partile, omogen si cu merite egale ale tuturor celor
care l-au construit.
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FERY %2

Actorii te cuceresc prin pofta de joc, prin vivacitate si prin miiestria
cu care pistreazd aerul realititii imediate din cotidian pe un fond de
seriozitate a temei.

Raisa Ané este tinira femeie dinamici, neribditoare si amuzanti
in schimbarea de registru. Este superficiala jurnalistd a oricirei te-
leviziuni din Romania, cu o superficialitate care se opreste la mar-
ginea abandonirii unui nationalism pe care, de multe ori, nu ni-l
recunoastem. Este, pe de alti parte, povestitoarea groziviilor din
primii ani 1940, din perspectiva roménescd, doar ci adresindu-se
unui auditoriu maghiar. $i palinca fiind cea care-i uneste, in ciuda
piedicilor culturale. Fodor Piroska este intepata doctoritd roménci,
atentd la pacientul maghiar doar cand acesta ameninti ci se va plin-
ge de discriminare. Si face un rol foarte bun in postura de mami a
unei fete din Secuime, care a ales si iubeascd un roman. Keresztes
Agnes este aprigd in postura de militantd gata si inflinteze o noud
organizatie de luptd, in ciuda observatiei unuia dintre companioni,
ignorand complet romantismul revolutionar, cum ci toate propune-
rile ei au ceva morbid.

In postura fetei care-si prezinti parintilor alesul are chipul luminos,
este amuzanti cum il incurajeazi pe biiat, jongland cu inocente de-
scrieri ale manierilor tatilui ei, dar si cu demontarea motivelor de
teamd. Si ce frumos gestul iute de a schimba farfuriile intre ei, spre
a-si salva iubitul de la o portie zdravini de mancare picanti cu asupra
de misuri.

Istvin Nagy, tatil secui din aceastd poveste, e mai degrabi incruntat,
se aratd aprig, dar totul anuntind un substrat de genul intelepciunii
traditionale, cu limitele ei, desigur. $i, vorbind de limite, de mare
efect este coalizarea secui-roman In fata interventiei unui tigan. Is-
tvin Nagy este si pacientul care, metaforic, are un of pe care nu stie
cum si-1 exprime in fata doctoritei care, excedatd, pentru unul ca el
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nu are decit un lat de funie groasi. Cu faimoasa basci de
tractorist ori din postura de ultras echipat intr-o unifor-
mi militard a Ungariei de altidatd, Istvin Nagy are de
fiecare datd un chip plin de haz, cu seriozitate dublati si
de spirit, fiind un actor clasic de comedie.

Stefan Mura este, vizibil, roménul in toate povestile,
acoperind o gami largd de la primarul versat in toate,
aproape diabolic, pini la inocentul viitor ginere de secui.

Csaba Ciugulitu este cuceritor in ipostaza de huligan la
Cluj, agresandu-1 pe studentul maghiar din ambele ipos-
taze etnice. Scena este spumoasi mai ales prin prisma
textului, voit cu expresii pretioase ori cu un limbaj elevat.
Si, nu intdmplitor, sunt invocati filosofi precum Lyotard
sau cel al cirui nume este chiar scandat, Wittgenstein.
Intr-o sceni in care comunicarea este voluntar sau invo-
luntar blocati, cu efecte contondente.

Csaba Ciugulitu este o prezenti activi in mai multe sce-
ne, construind de fiecare dati cu gesturi mici care dau
tuse semnificative.

Benedek Botond joacd din postura sensibilititii adesea
jenate de comportamentul aspru dintr-o societate prea
putin atentd la oameni. Chipul sdu inventariazi o seami
de stiri sufletesti, mai ales din postura viceprimarului
ce primeste acea propunere ciudati. Evolueazi spre re-
voltd cand joacd rolul actorului maghiar ce a primit un
premiu prestigios (putem face analogie cu felul in care
a fost receptatd implicarea lui Levente Molnar in filmul
premiat la Oscar) iar mass-media il asimileazi confun-
dand convenabil statutul civic cu cel etnic. Am rezonat

cu Benedek Botond giandind la felul in care Mihail Sebastian se simtea intre ai
lui si ceilalti, intr-o societate crispatd etnic.

Andi Gherghe declara ci au colindat aproape toati tara cu acest spectacol si, intre
timp, chiar au reusit in intregime. Au fost premiati la scurtd vreme de la premierd
si este o creatie de referinti care poate rimane de patrimoniu. Ceea ce s-ar impu-
ne, cred, ar fi o reprezentare a reactiilor pe care le-au cules prin tari.
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La invitatia Teatrului National ,Marin Sorescu”
Craiova, Sergiu Cioiu a sustinut pe 11 noiembrie
2017 un concert extraordinar prilejuit de lansarea
dublului album Pe cine numim... EU. Albumul,
produs de Eurostar (Romania) & ConArt (Cana-

da), reprezintd o summa a sensibilititii artistului
fati de creatia unui mare poet, Marin Sorescu.
Nationalul craiovean, care poarti numele marelui
scriitor, a fost onorat si aduci acest tribut propus
de un magician al scenei cum este Sergiu Cioiu,
cel care intr-un spectacol recent, ,Réasul-plan-
sul-iubirea”, sustinut in luna mai a acestui an, a
fermecat spectatorii silii Amza Pellea a TNC cu
vocea sa unicd, dar si cu verva, umorul si melan-

colia proprii unui artist total.

COLOCVIU NATIONAL
,CUTREMURUL GOMA™

Vineri, 10 noiembrie 2017, Teatrul National Marin
Sorescu a organizat ,,Colocviul Cutremurul Goma”, cu
prilejul implinirii a 40 de ani de la cel mai curajos act
critic impotriva sistemului comunist, initiat de marele
scriitor roman Paul Goma. Flori Bilinescu, istoric,
cercetitor la Institutul National pentru Studiul To-
talitarismului, a sustinut conferinta Patru decenii de la
»Cutremurul oamenilor”, 1977-2017. Paul Goma si recu-
rengele memoriei. Alituri de conferentiara invitatd au
avut interventii Ionel Buse, prof. univ. dr. al Universi-

tatii din Craiova, dr. Cornel Bilosu, scriitor, Nicolae
Coande, initiator si moderator al evenimentului. Pu-
ECAIUS DOBRESCU blicul prezent a putut audia spectacolul-lecturi ,, Ape-
lul Goma 20177, sustinut de studentii anului III de la

Departamentul de Arte al Universititii din Craiova,

coordonati de regizoarea Alina Hiristea.

,IN PANTOFII CELUILALT:
EMPATIA INTRE CIVILIZATIE
S| CATASTROFA”

29 octombrie 2017

,Celebrim in curind 100 de ani de stat rominesc, in
structura actuali, si aceastd unitate inseamnd adu-
cerea impreund a unor experiente istorice, umane,
culturale, sociale foarte diferite. Si de 100 de ani ne
temem de aceastd diferentd. Avem impresia cd, dacd
recunoastem aceastd diferentd, sfisiem natiunea. Or,
eu cred ci a venit momentul si realizim cd este mai
degrabi o resursi decit o amenintare si ar trebui si
ne dezvoltim aceasti empatie internd de intelegere a
celuilalt. Dacd vom reusi si facem asta, in momentul
in care ne vom intoarce privirea asupra minoritati-
lor vom descoperi cu stupoare, poate cu surprizi, ci
si acei oameni sunt la fel de diferiti ca si noi, ¢ nu
este niciun fel de mare organizatie a tuturor secuilor
si ungurilor din Romania si c¢i existd oameni foarte
diferiti, asa cum suntem si noi, cu orientdri diferite,
cu valori diferite, cu experiente existentiale diferite,
ci avem de-a face cu un spectru de atitudini umane si

< »

nu cu o falangi bine organizati.
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FAMILIA
ROSETI TRECE
LA ORA DE
JARNA

ECORNEL MIHAI UNGUREANU

PERSONAJE:

ANA ROSETI, 35 DE ANI

FILIP ROSETI, SOTUL ANEI, 38 DE ANI
LILTI MARINA, SORA ANEI, 38 DE ANI

(Un apartament. Noapte. Ana si Filip dorm.
Pendula bate de trei ori, Ana se trezeste,
aprinde o lanternd §i o fixeazd asupra pendu-
lei. Se ridicd, se duce si intredeschide wusa ca-
merei in care doarme Lili. Ana schiopditeazd
pe tot parcursul piesei. Filip se foieste in pat.)

Filip: Ce face?

Ana (Inchide usa): Doarme asa linistiti! S-o
trezim?

Filip: Mai putem astepta. Trenul e la 5 si va
mai sta in gard, din cauza schimbirii orei.
Tu nu te mai culci?

Ana: Mi-a fugit somnul.

(Filip intrd in baie, Ana cautd in mormanul cu
haine din mijlocul camerei. Intra Lili, somno-
roasd, dar imbricatd in haine de i.)

Lili: Neata!

Ana: Buni dimineata! Te-am trezit? Ai
apucat s dormi?

Lili: Nu prea.

Ana: Nu stiu unde-mi sunt ciorapii, biga-
mi-as picioarele-n ei de ciorapi! Pun o bluzi
pe jos si prietenele ei se adund, pani se face
iar grimada asta de care nu pot si scap!
Lili: Mi-ai vizut cumva tigirile?

Ana: Ai voie si fumezi?

Lili: Nu. Nici s beau alcool sau si ridic ceva
mai greu de un kilogram. Dar totul pe lumea
asta are mai mult de un kilogram! Péni si
cutia cu oje, o iau din sertar, imi aduc aminte
si1i dau drumul, iar sticlutele se impristie pe
jos. O si-mi angajez valet! (Pauzi) De tutun
mi lisasem, in spital, dar m-am apucat din
nou acasd, dupi ce mi-am curitat prima datd
tubul de dren. Andrei m-a mirosit imediat.
»A fumat cineva pe strad”, i-am zis, o ipo-
critd minunatd cum ma stii.

Filip (Vine din baie): Aaaa! S-a trezit si Lili!
Putem si ne-apucim de treabi...

Lili: Neata!

Ana: Dar te simti bine?

Lili: Ca dupi operatie... Cind varianta cea-
laltd e cancerul, ci iti scoate si al doilea sin e
plimbarici in parc! Voi ce mai faceti?

Filip (Plictisiz): Eu as vrea si mi simt folo-
sitor. Férd si muncesc. Nu suport si stau 8
ore la o firmi. Ce viati e asta? Poate doar si
fac ceva creativ... Si fiu pentru o zi ministrul
culturii, de exemplu. As desfiinta muzeele si
as face in loc bordeluri: Bordelul National,

Bordelul de Artd, Bordelul Taranului, Bor-

Teatrul
N

delul Literaturii... Iar in timpul liber vreau si
fiu un om simplu.

Lili: Am inteles. O viati catifelati. Bordo.
Si si fii plitit asa, ci existi.

Filip: Vreti niste clitite? O sun pe mama...
Lili: E trecut de trei!

Filip: Mama nu doarme. In noaptea asta se
trece la ora de iarni si au spus la televizor:
ora 4 devine ora 3. Asa ci std pani la 4, po-
triveste ceasurile si abia apoi se culci. (I re-
ceptor) Alo? Ai mai fiicut ceva, prajituri? Nici
clitite, nimic? Ai putea? Da, pune trei-patru
clitite, ci trec eu si le iau intr-un sfert de ori.
Lili (in soapti Anei, in timp ce Filip vorbeste
la telefon): As vrea si vorbesc ceva cu tine,
inainte de a pleca. E important.

Ana (Absentd): Sigur. (Lui Filip) Clitite iti
trebuiau tie!

Lili: $i tu, Ana? Ce mai faci?

Ana: Serviciu, cumpirituri, facturi. Sim-
bita gitesc, calc, cos, risfoiesc reviste pentru
femei, in timp ce Filip mediteazi la pacea
cosmicd. Miine, astizi de fapt, ci e deja du-
minicd, mergem pe dealuri, si facem foto-
grafii, cu trepied si obiective.

(Sund telefonul.)

Filip (In telefon) Cate clitite? Patru! Da,
sunt suficiente... (f§i ia geaca, se incaltd, iese
grabit. Din usd) Vin repede!

(Ana face ordine in gramada de rufe, Lili isi
pregiteste bagajul, pandind momentul pentru
a deschide o discutie.)

ta Bucuresti L 11 fepruarie 2017 | © Albert Dobrin #%
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Lili: Ana, am niste lucruri si iti spun...
Ana: Am intrat intr-un magazin joi si, con-
versind cu vanzitoarea, mi-a spus ci ea are
40 de ani si copil de 20. Vai, ce m-am speri-
at! Eu credeam cd am timp...

Lili: Ti-ar schimba privirea, un copil. Nu ai
mai fi atit de inversunati.

Ana: Nu sunt inversunati. Sunt tristd. Poate
cd sunt un pic supdrati pe oamenii dstia care
mi fac si mid simt stingherd. Iar lumea...
»Mai atdta de frumos nu pot”, cum zicea o
fetitd, la firmd. Avem doud scaune pentru
copii, clientii i lasd acolo, au cuburi, cirti
de colorat (Voce de slogan publicitar:) ,Cu su-
permasina noastri in vacanti prin Europa!”
- un ursulet intr-un bolid de 20.000 de euro,
TVA inclus, se intoarce de la mare si se duce
si hiberneze. Chestii din astea ficute si-i
determine pe cei mici si zici: ,Iati, cum-
par-o!”. JTar pentru o bomboani, eu ii rog
s 1si scrie numele si vérsta pe o foaie. Si a
venit ieri unul de cinci ani, le-a desenat tate
la ciprioare, i-a spart fata ursuletului, a ficut
jante mai mari si a pus mult singe pe capoti.
Tar in fata lui s-a asezat o fetitd si a pictat un
peisaj mohorit, cu tomberoane de gunoi si
ciori si ploaie. Deasupra insi, a plasat nori
minunati, colorati cu nuante calde, un cur-
cubeu si, desigur, soarele, care zimbea si-
galnic. ,Dar lumea de ce e asa cenusie?”, a
intrebat baiatul. $i ea i-a rispuns, oftind:
»Mai atita de frumos nu pot!”. Exact
gandul meu!

Lili: E o neputinti a ta si ar fi ne-
drept si te judec pentru o nepu-
tintd, dar asta nu inseamni ci
lucrurile stau neapirat asa. Iar
un copil...

Ana: Cred ci n-o si am nici-
odati unul. N-as fi in stare si
ii explic de ce e totul strAmb. Si
si-1 fac doar ci asa trebuie, de
singuritate, sau cd nu pot mai
tirziu, mi se pare o renun-
tare. Cum va cuceri copilul
meu lumea, daci s-a niscut

nu din iubire, ci pentru ci maici-sii ii scidea
fertilitatea?
Lili: Mai stii cind stiteam pe acoperis, la
tanti Adele?
Ana: Cit imi plicea acolo! Spionam orice
miscare din vecini, il priveam pe curcanul
Gabriel care se enerva cind mi vedea imbri-
catd in rochita rosie, dar pe acoperis nu mi
putea ajunge, asa ci aruncam in el cu pietre
stralucitoare din colectie si se infoia de ne-
caz. Era minunat, aerul plin de petale, ti-
méioara de sub pomi, trandafirii citiritori
de langi casi, cerul portocaliu...

Lili: Si casa pirdsitd... Tata mi-a zis intr-o

zi ¢i acolo 1i duceau securistii pe dusmanii

poporului si ii torturau.

Ana: Mie tata nu mi-a spus decit povesti.

N-am inteles niciodati de ce ne-au despir-

tit. De ce m-au lisat la tanti Adele.

Lili: Ana, vreau si iti spun ceva.

Ana: Multi vreme m-am géndit ¢3, de laun

moment dat, eu am ales asa. Cand aveam

sase ani, tata m-a chemat si discutim. Tre-
buia si merg In clasa intii si el mi intreba ce
vreau: s riman la tanti Adele sau si vin aca-
si, la voi? As fi urmat aceeasi scoali cu tine,
as fi avut o invititoare bitrini, doamna

Cazacu. El stia ci o voi alege pe tanti Ade-

le, preferam si triiesc risfatati in fustele ei.

Am zis imediat ci riman. ,Cum vrei”, mi-a

rispuns. Si m-am simtit usuratd, desi stiam

si sentimentul dla de pustietate, tristetea

primelor zile de scoald, dupi ce tu ple-
cai ,acasd’. De ce tu te duceai cu ei si
eu nu?

Lili: Nu stiu daci ti-ar fi fost mai
bine cu noi. Tata avea vieti para-
lele, intr-o zi m-a dus la scoald
si a plecat de mini cu mama

unei colege. Tu mi invidiai ci
sunt cu ei, mie imi era necaz
ci stiteai la tanti Adele,
care iti ficea toate
poftele. Eram

asa de bucuroasd si vin in vacante, si te
gisesc asteptindu-mi la capitul peronului.
Aveai blugii rupti, te invidam si pentru asta.
Ana: De ce? Ci nu ti se rupseseri si tie?
Lili: Ana, inainte de a se intoarce Filip,
vreau si-ti spun...

Ana: Ne roteam pe deget orice fir de atid gi-
sit pe haine, ca si aflim cu ce literd incepe
numele celui care ne iubea! (Rdde) $i chiar
daci tu erai mai frumoasd si iti crescuserd
sanii, Bogdan mi plicea. $i pentru asta mi
invidiai? $i pentru bicicleta germani pe care
mi-o cumpirase tanti Adele? In vara aia a
fost accidentul, nu?

Lili: Da. Imi pare riu.

Ana: Doamne, cit ai plans atunci! Tata tot
incerca si te impace. Nici n-a prea contat ci
eu am rdmas schioapi, dupi operatie, pe el
il frimanta suferinta ta. ,A fost o intimpla-

re nefericiti!”

, repeta, si te mingiia, dar noi
doui stiam ¢ mi-ai dat drumul intentionat,
nu-i aga?

Lili: Ana...

Ana: Jar Bogdan mi iubea. Dar cind am

iesit din spital, era indrigostit de tine. Flir-

tai cu el seara? Dupi ce se stingeau luminile

in saloane si, la addpostul intunericului mi

tiram spre toaletd, si nu mi vadi vreo paci-

entd si si mi ciineze: ,Siraca, e doar o fe-
titd si... Ce picat!”? Puteai avea orice biiat,

o lund mai tirziu, de altfel, te-ai cuplat cu

Victor. Atunci l-ai sunat pe Bogdan, noap-

tea, din parc si l-ai lisat sd asculte o ord cum

vd dezmierdati?

Lili: A fost o greseald,
am atins cumva telefo-
nul, il aveam in buzu-
narul de la pantaloni.

O neatentie.

Ana: Nici nu am spus

altceval O neatentie. A

inteles si el. Dar nu a ac-

© Albert Dobrin



ceptat. Siiar holuri de spital si eu sonticiind
in urma unei asistente, incercand si ii dau
spagd si mi lase induntru si mama lui: ,Tu
ce mai vrei? L-ati omorit!”. Bogdan avea
bandaje pe incheieturile méinilor si zimbe-
tul dla trist, cAnd doctorul i-a soptit: ,Data
viitoare s ti le tai pe lung. Nu te mai scapi
nimeni”.

Lili: Bogdan era un om obisnuit. Doar tu il
incircai cu magicul din inima ta. Daci te-ar
fi iubit, ati fi fost impreund. Nu ati fost. Din
cauza mea? Pentru ci asa eram eu, mai curvi,
volam si imi triiesc viata, nu si stau comple-
xatd intr-un colt si s suspin? Am preferat si
iau, In loc si astept pronia cereasci.

Ana: Da, pentru tine, lucrurile s-au asezat
convenabil, intotdeauna.

Lili: O, Doamne! Uiti-te la noi! Parci sun-
tem de-alea din liceu! Drame... (Pauza)
Ana, trebuie si vorbim...

Ana (O intrerupe): Imi place si citesc cu glas
tare! Filip sdracu se duce si ia paine la 11
noaptea sau si faci dus, numai si scape! Iar
pe palier avem senzori, se aprinde lumina
doar dacd te misti, si dimineata, dupd ce
incuiem usa incepem amaindoi si dansim.
Daci ar iesi un vecin atunci sau daci s-ar
uita pe vizor...

Lili: Nu mi asculti. Incerc de o jumitate de
ord sd iti spun ceva.

Ana: Stiu. Stiu ce vrei si imi spui. Dar poate
cinuvreausiaud. (O lumind puternicd intri
prin fereastrd. Apoi se stinge. Peste citeva clipe
intrd Filip cu un pachet in maini.)

Filip: Ati vizut o lumini?

Ana: Da. De unde naiba venea?

Filip: Pe tot drumul nu intelegeam de ce
bate un reflector in ferestrele de la etajul
doi ale blocurilor pe lingd care treceam!
Credeam ci e vreun elicopter, ca in filme-
le cu agenti FBI. Mergea si in acelasi ritm
cu mine! Ciand am ajuns in parcare mi-am
dat seama: era farul drept de la masina mea!
(Deschide pachetul) Au venit clititele!

Lili: Eu nu pot acum.

Filip: Ana!

Ana: Mai tarziu.

Filip: Atunci iau eu una.

Filip (Catre Lili): Te-as duce la gard, dar...
Farul ila blestemat s-a stricat tocmai acum.
O si mi coste cel putin doud milioane. Cred

cd o si renuntim si la Criciunul vienez. De
cand trebuie si plitesc facturile....

Ana: A inceput si iasid la iveald latura lui
scartard.

Lili: O si iau un taxi. Si imi chemi unul,
daci esti drigut. Cam in 10 minute.

Filip (A terminat si a doua clatitd): Sigur! (Se
ridicd) Faza e ci se mai auzea un zgomot,
mi-e fricd si nu fie planetarele! Mia duc si
mi uit putin la motor si in 10 minute iti
chem un taxi. Nuuu! Te duc la statie! E chiar
la colt.

(Iese. Ana il priveste de la fereastri cum repard
masina.)

Ana: Nu mi-am dat seama de voi doi.
Sau poate n-am vrut si-mi dau seama.
Lili (Tuce, total surprinsa. Apoi): El ti-a spus?
Ana: Nu. I-am citit e-mailurile. $i pe-ale
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tale. Am un progrimel pentru psihopati.
Lili: Ati vorbit despre asta?

Ana: Niciodati.

Lili: Nu mi-a fost usor si te vid, de atunci.
M-am simtit ca o damnati.

Ana: Te cred. Asta voiai si imi spui?

Lili (Ezitd): Nu numai.

Ana: 5i ci Andrei e copilul lui?

Lili (Uimitd): De unde stii?

Ana: Sunt femeie. Noi, cu instinctele. (Pa-
uza) Filip stie?

Lili: Nu. Mai ales acum... cu situatia asta...
Mama mi-a zis s3 vin s vorbesc cu tine.
Ana: Mama? Ce legituri are mama? E bol-
navar

Lili: Nuu! Eu sunt.

Ana: Ej, lasi! Ti-au scos sinii... Dar ei se
reconstruiesc si o si fii ca noud! Plimbdricd
in parc... n-ai zis asa?

Lili: Da, da! Credeam ci o si fiu mai me-
lancolicd, o vreme, ca indienii! Ori ci mi
voi transforma intr-o blondi timpi si feri-
citd: ,Hai in mall, sd-mi iau pantaloni scurti
mov!”.

Ana: Operatia a descurs bine, nu?

Lili: Da, glumeam cu ei, pind si-si facd
efectul anestezia, doctorul mi tot intreba
de Andrei, daci e cuminte la gradiniti. Imi
zicea sd fu si eu la fel, sex — nici cu gindul,
deocamdati.

Ana: Di-l incolo de sex! Important e si fii
sindtoasi!

Lili: Cateva zile mai tarziu, cand stiteam
sub aparate, la RMN, mi gindeam cum ar
fi daci, in loc de radiografie, ar iesi o foaie cu
data sigurd a mortii. Ar schimba ceva certi-
tudinea unui final fixat?

Ana: Ne-apuci filosofia! Zi-mi daci ai ceva
de spus! Te plangi de-o ori ci nu te ascult!
Lili: Nodulii au apdrut din nou. Dupi ce le
ardt radiografiile, niciun doctor nu mi pri-
veste in ochi. Unul singur a fost brav, mi-a
zis (O apucd pe Ana de umeri si o zgaltiie in
timp ce tipd, imitandu-1): ,Mori, b, intelegi?
Moril” (Liki ii dé drumul 5i se indepdrteazd.)
Ana (Dupd un timp): Cit mai ai?

Lili: Mi-a zis ci daci apuc doud luni mi pot
considera fericitd. ,Fericiti!”. Suni asa ciu-
dat cuvintul dsta, in conditiile date! i;i dai
seama cum ar fi si primesc inci o siptima-
ni, supliment? Ce noroc porcesc!? Fericire
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maximi (Plinge.)

Filip (Intri pe usd, vesel): Fericire? Am auzit
bine? Nu e mare chestie! Voi, femeile, vorbiti
supiritor de mult despre fericire. Important
e sd fiti linistite, s aveti o stare normali.
Ana: Filip, te rog, du-te la masini si vezi ci
in bord e un CD intr-un plic vernil. Adu-
mi-], e pentru Lili.

Filip: Nu l-am vizut.

Ana: Astizi l-am pus. Te rog! Si verifici
daci sunt taxiuri la colt!

Filip: Bine... Puteai si spui ci vreti si vor-
biti. (Zese.)

Ana: Nu mi pricep si consolez si cred ci
nici nu vrei asta.

Lili: E vorba despre Andrei. Mama se va
ocupa! Cat va trili, cat va fi in stare, dar zicea
sd vorbesc si cu tine. Daci piteste ceva...
Ana: Aaa, nu! Tu te asculti ce spui? Si cresc
eu copilul vostru?

Lili: Ana...

Ana: In definitiv, tatil e acelasi... Nici nu
s-ar putea mai convenabil!

Lili: Asta crezi? Ci pentru mine e conve-
nabil?

Ana: 5i dacid refuz, sunt un monstru, nu?
Lili: Nu. Nu esti monstru.

Ana: Atunci, rispunsul meu este: Nu! Ni-

ciodati!

(Ana si Lili ramén in ticere. Intri Filip.)
Filip: Gata?

Lili: Da. (Isi ia rucsacul) Ramai cu bine,
Ana! (O imbritiseazd. Din prag) Atunci, cu
bicicleta germani... A fost un accident. (Tese

cu Filip.)

(Ana trebiluie prin camerd, scuturd pe fereastrd
asternuturile in care a dormit Lili, ascultd mu-

zicd la radio. Intra Filip.)

Filip: Misiune indeplinita!

Ana (Cu glas indiferent, dar atentd): A mai zis
ceva, pe drum?

Filip: Nu. A, doar Inainte de a urca in taxi,
m-a pupat si mi-a zis ,Multumesc!”. Ciudat!
Ana: Ce ¢ aga ciudat?

Filip: Mie nu mi-a multumit nimeni, nici-
odati, pentru nimic. (Cu glas indiferent, dar
ingrijorat la gindul cd Lili ar fi vorbit de aven-
tura lor) Tie ti-a mai spus ceva?

Ana: Stii cum e Lili. Mi-a zis doar ci are
niste stdri.

Filip: M-am siturat de oamenii dstia care
au stdri si vin si ti le bagi sub nas! (Seductiv)
De-aia imi place mie de tine! Tu nu esti asa!
(O sarutd pe gat.)

Ana: Lasi vrijeala!

Filip: Au, m-ai ciupit!

Ana: Si ce vrei acum?

Filip: S mi dez-ciupi!

(Danseazd impreund.)

Ana: Fac un dus si vin! 53 nu adormi! Nu
pot si te dez-ciup prin somn!

Filip: Cum si adorm?

(Pendula bate de patru ori. Filip se bagd in pat.
Ana stinge radioul 5i dd pendula inapoi la ora
trei.)

Ana: Ora asta parci nici n-a existat! (Pauzd)
Dar cite ar putea si aduci!

Filip: Ce si aduci?

Ana: Nu stiu. Nici nu conteazi. E ceva ce
omul nu acceptd, in cele din urma?

(Face dus. Iese invelitd intr-un prosop. Se apro-
pie de pat, isi di jos prosopul, cu misciri lascive.
Isi di seama ci Filip doarme. Se asaza, goald,
pe marginea patului.)

Ana: Filip...

Filip (Se trezeste pentru o clipd. Mormdie):
Da.

Ana: Cum suntem noi?

Filip (Tsi potriveste perna si adoarme in timp ce
raspunde plictisit): Compatibili.

noapte bund.”
(Sfarsitul tuturor profetiilor)

ADUNAREA POETILOR SI A SPECTACTORILOR CRAIOVENI
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sacrelor centre de infrumusetare,

»Sfarsitul tuturor profetiilor”.

»Noapte bund activism anacronic, intentii mdrinimoase
deshidratate in frig digital, dinozauri cu creastd

ranjind la lund din gdoacea de chihlimbar,

noapte bund masculi alfa si manipulatori ai informatiilor virusate,

bund bonzi si moguli, cimdtari fatalisti si turiste ale

noapte bund fermioni, noapte bund vitezd
si voud pldcute de frand care nu ati folosit la nimic,

Claudiu Komartin a fost invitatul lui Nicolae Coan-
de la ,Adunarea Poetilor si a SpectActorilor craio-
veni”, vineri, 21 aprilie. Abia reintors de la rezidenta
literard Kulturkontakt, Viena, Claudiu a sustinut in
fata unui public craiovean rafinat, apt de confrun-
tarea cu noile limbaje si tendinte poetice, conferinta

noapte bund patrioti de circumstantd, arhivisti miopi, contabili obsedati de gena nemuririi noapte



GALA
TEATRULUINATIONAL
-MARIN SORESCU"

EDITIA A'lI-A, 17 DECEMBRIE
ORA 18:30

Cu participarea extraordinard

a dlui Horatiu Midldele si a dnei Maria Rdducanu

editialg]|-a

17 DECEMBRIE
ara 1300
sala AMIAPELLEA"

Conceput ca un eveniment deosebit, Gala Teatrului National ,,Ma-
rin Sorescu” 2017 isi propune si reuneascd toti iubitorii de teatru
care ne-au fost alituri de-a lungul anului, pentru a petrece o seari de
exceptie impreund.

De la ora 19:00 Horatiu Miliele poate fi vizut si ascultat intr-un
recital extraordinar, iar Maria Riducanu, una dintre cele mai bune
voci ale jazz-ului romanesc, va sustine un concert de muzici veche
europeand si fado combinate cu muzici populard romaneasci si jazz.

Evenimentul special al Galei prilejuieste reintélnirea cu artistii, pu-
blicul fidel, jurnalistii si prietenii Teatrului National Marin Sorescu,
in cadrul cidreia vor fi decernate urmitoarele premii: Premiul Speci-
al; Premiul publicului — categoria Actor, Actritd, Spectacol, Regizor,
Scenograf — pentru spectacolele din 2017; Premiul Backstage — pen-

Concert

MARIA RADUCANU

Racital extragrdiner
HORATIL =
MALAELE
[lun “Galden Cate”
OCTAYIAN GORLUN ¢
CORINA STARESCU ¢

tru devotamentul celor din spatele scenei; Premiul pentru jurnalism
cultural ,Liliana Hinoveanu”; Premiul pentru critici de teatru; Pre-
miul pentru fidelitate se acordd celui mai fidel spectator, iar Premiul
pentru voluntariat, celui mai activ voluntar.

Horatiu Miliele va vernisa in foaierul teatrului faimoasele sale cari-
caturi, iar pe tot parcursul serii atmosfera va fi intretinuti de duo-ul
,Golden Cafe” cu Octavian Gorun — vioari si Corina Stinescu —
pian.

Pentru decernarea Premiului Publicului spectatorii vor vota cel mai
indrigit actor, actritd, spectacol, regizor si scenograf din spectacolele
ce au avut premiera in anul 2017. Votul se face prin completarea unui
chestionar, disponibil la Agentia teatrald si in foaierul teatrului, ina-
inte de intrarea la spectacolele Teatrului National.
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ECHIPA ARTISTICA A TEATRULUI ,MARIN SORESCU“ CRAIOVA

52

Alexandru Boureanu — director general  Claudiu Bleont
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Adrian Andone Monica Ardeleanu Gabriela Baciu

Stefan Cepoi

Constantin Cicort Alex Calangiu Iulia Colan George Albert Costea

Anca Dinu Corina Druc Cerasela Iosifescu Romanita Ionescu

Iulia Lazar Sorin Leoveanu Geni Macsim Alina Mangra



I

Dragos Macesanu Valentin Mihali Ioana Manciu

Raluca Paun Tudorel Petrescu Marian Politic Vlad Dragulescu — director artistic

Tamara Popescu Natasa Raab Angel Rababoc Cosmin Radescu

Vlad Udrescu Costinela Ungureanu Nicolae Vicol

Catalin Vieru Petra Zurba Bobi Pricop - regizor Lia Dogaru — scenograf
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Manager
Alexandru BOUREANU
Telefon/Fax: 0251.414.150

E-mail: dir.gen@tncms.ro

Director general adjunct
Gabriel MARCIU

dir.art@tncms.ro

Director artistic
Vlad DRAGULESCU

dir.art@tncms.ro

Sef serviciu Artistic
Andreea CRISU

Tel. direct: +40.371.124.777
0251-415363 int. 242

E-mail: artistic@tncms.ro

Director tehnic

Ilarian STEFANESCU
Telefon: 0251-418352
Telefon: 0251-415363 int. 201

Director economic
Andreea UVEGHES
Telefon: 0251.415.363 int. 205

E-mail: economic@tncms.ro

Inginer-$ef

Marian MANDACHE
Telefon: 0251.410.361
Telefon: 0251.415.363

E-mail: dir.prod@tncms.ro

Serviciul Dramaturgie,

Comunicare $i Relatii Publice

Nicolae BOANGIU
Telefon: 0251.410.361
Telefon: 0251-415363 int. 211

Secretar literar

Haricleea NICOLAU

Telefon: 0251.410.361
Telefon: 0251-415363 int. 211

E-mail: harinicolau@yahoo.com

Secretar artistic
Claudia GORUN

claudia_gorun@yahoo.com

Sufleur
Ramona POPA

Traducator
Iolanda MANESCU
Telefon: 0251-415363 int. 215

Serviciul Administrativ
Vasile PREDUT
Telefon: 0251-415363 int. 222

Serviciul Juridic,

Resurse Umane

Hortensia MITREANU
Telefon: 0251-415363 int. 206

E-mail: juridic@tncms.ro

Secretariat Directorat:
Denisa PIRLOGEA
Tel/fax: 00-40-251-416942

E-mail: secretariat@tncms.ro

E-mail: teatrulnationalcraiova@yahoo.com | website: www.tncms.ro

Serviciul Achizitii Publice
Catalin STROIE
Telefon: 0251.415.363 int. 210

E-mail: achizitii@tncms.ro

Serviciul Marketing,
Logistica, Spectacole

Mona BRANDT - Sef serviciu
Telefon: 0251.413.677

E-mail: agentie@tncms.ro

Serviciul Audit Intern
Carmen PILEA
Telefon: 0251-415363 int. 202

Serviciul Tehnic
Florin IANCU
Telefon: 0251-415363 int. 203

Serviciul Regizorat Tehnic
Bogdana DUMITRIU
Telefon: 0251-415363 int. 214

Adresa: Strada Alexandru Ioan Cuza, nr. 11 200585, Craiova, Dolj, Roménia
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