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SUTA DF
ROMANIE

ENICOLAE COANDE

In pofida suprarealismului in delir al Erei Plagiatorului (de cirti,
chipuri, destine), anumite teorii culturale a 'ancienne inci par de
actualitate. Cea potrivit cireia ,istoria lumii este biografia oame-
nilor mari” are capacitatea de a putea atrage incd atentia speciei
nervoase — rasa umand ajunsi la capacitatea de a-si face se/fie cu
un singur deget.

Edificati si practicati in locuri unde istoria nu a trecut peste cei
mirunti cu senila cinismului superior, aceastd idee pare inci vi-
abild: in Anglia, de exemplu, unde a si fost practicatd cu un anu-
me succes, cici Franta pare plafonati inclusiv de maniera in care
elitele culturale si politice trag cu ochiul spre poporul lui ,,1789”.

In Balcani, unde triim noi de azi pe miine, ideea de excelenti
pare periculoasd, mai ales cd vecindtatea subcontinentului ,rosu” e
pandantul infernului din fiecare: cultul personalititii unor perso-
naje patibulare devenite legendare — si care ddinuie si astizi — este
piatra de mormént a sute de milioane de oameni niscuti cindva
liberi, morti inldntuiti. Amintindu-si ce intelighentie rusd a putut
sd emigreze in Occident, Vladimir Nabokov ii aducea acesteia un
elogiu (inclusiv critic) formidabil in ,Vorbeste, memorie”, splendi-
da autobiografie a unui creator care a cerut lumii doar si fie crezut
pe cuvint atunci cind spunea cd ruperea de Rusia insemna pentru
el nu ,tristetea de a fi pierdut niste bancnote”, ci ,dreptul de a tinji
dupi un coltisor ecologic:

Sub cerul senin
Al Americii suspin

Dupi un sat in Rusia.”

In anul cind ne chinuim si sirbitorim ,cum se cuvine” suza de
Romanie, cu planuri ficute din ,cutite si pahard” ideologizate
la maximum, cu ministri ai Culturii schimbati la foc automat,
fird acea participare inteligentd si afectivi fireascd, fird vreun
elan din inimd si din spirit cu adevirat national, unii dintre
noi vor acelasi lucru simplu: un coltisor ecologic (fizic, moral,
spiritual) de Romanie.

Adici tara unor oameni ca Mihai Sora (101 ani in prezent!), Neagu

Djuvara (plecat dintre noila 101 anil), Doina Cornea (88 de ani), Paul
Goma (83 de ani, bolnav la Paris, uitat de romani), alituri de care
sunt tineri frumosi si curati care nu-si uitd modelele, mentorii. Ei,
acesti romani vechi, alituri de atitea alte uitate ,,chipuri” romanesti,
sunt realele ,iconuri” (in nouvorba epocii) ale unei natiuni atinse de
precaritate si defetism spiritual. Cu oameni de acest soi nepieritor, ca
si cu atitia alti supravietuitori luminosi ai unei istorii rele-foc, poti
tace suta de Romdnie firi si cazi in festivisme si alte ,.isme” pagubos
provinciale. in jurul unor asemenea spirite, vreau si spun, poti con-
strui inclusiv ,aduniri” populare, neinfestate de propaganda sterili,
proastd, a partidelor, in care oamenii si simtd suflul istoric din vocea
si mintea unor maestri care sunt inc exemple printre noi.

Asa cum mi se pare a fi George Banu, ,tinirul” George Banu, care
in vard va implini 75 de ani, cu o jumitate de viatd trditd in afara
tirii, dar care a recuperat o formidabili Romanie — una care se con-
struia european in anii copiliriei sale si, iatd, a revenit in Europa.
De aici, din aceastd Europi a spiritului nemaimugirit nationalist,
apare mereu printre noi cu darurile sale rare: ofrande ale unui spirit
pentru care, in pofida teoriei clasice a teologilor, ,Jumea a fost cre-
atd intr-o duminici” (acelasi Vladimir Nabokov). Adici intervalul
kairotic din timpul Creatorului, cind s-au putut ivi cele pentru care
un om meritd si triiascd: acea ,Duminici a istoriei care nu se va
sfarsi niciodatd”, cum ne incredinta Kafka, exilatul absolut al unor
vremuri care se prezinti astizi cu misti calpe si tropi amigitori.

Noroc ci mai existd maestri care ne mentin pe linia de plutire a vi-
sului insotit de fapti. Unul dintre ei este sirbitoritul acestui numir.

Bine ci existi printre noi, George Banu.



DE CE PREMIAZA EUROPA TEATRUL?

BADRIAN MIHALACHE

Premiul Europa pentru teatru a ajuns la a XVI-a editie. Este un
eveniment de anvergurd, care reuneste toatd lumea teatrald euro-
peand. Se acordd un premiu care incununeazi intreaga activitate
a unei personalititi si alte citeva, pentru ,noile realititi teatrale”,
adicd pentru propuneri inovatoare, venite de la nume noi, care
promit un viitor spectaculos. Nu este doar o festivitate, ci un eve-
niment complex, care include, in afara spectacolelor remarcate,
conferinte, mese rotunde, dezbateri, iar fiecare laureat isi prezinti
demersul teoretic, secondat de critici, colaboratori si prieteni.

Intr-o conferinti pe cit de spumoasi, pe atit de instructivi,
Georges Banu a sustinut ideea ci teatrul este o inventie euro-
peand. Pare paradoxal, avind in vedere ci, pentru oamenii de
teatru din Europa, contactul cu formele orientale de teatru (in-
dian, chinez, japonez, Balinez etc.) a fost extrem de stimulator,
spectacolul lui Ariane Mnouchkine, ,O cameri in India”, fiind
o recentd dovadi in acest sens. Argumentul criticului a fost cd
teatrul oriental este strict codificat ca manierd de joc, ceea ce il
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inchisteazi intr-o traditie rigidi. Dimpotrivi, teatrul european
este centrat pe puterea cuvdntului, pe infruntarea replicilor si lasd
o mare libertate in felul in care personajele sunt intruchipate. Mai
mult, teatrul european este prin excelentd o artd care prosperd
intr-o ambianti politicd democraticd, scena fiind un laborator in
care se experimenteazi dezbaterea publicd. Apoi, teatrul nu este
o artd elitistd, desi este astizi minoritard, nu populard. De aici
rezultd ci teatrul poate contribui mai bine decit alte arte la con-
stituirea unei identititi culturale europene. Astfel, un premiu al
Europei pentru teatru este benefic Europei insesi, fapt afirmat cu
perseverentd de Alessandro Martinez, autorul conceptului, care a
reusit si obtind intelegerea factorilor de care depinde sustinerea
materiald a proiectului. Totusi, diversitatea lingvistica ridicAnd
bariere in calea difuziunii unei arte bazate pe cuvént (cu toati
perfectionarea procedeelor de supratitrare), de la o editie la alta se
observi preferinta pentru spectacolele bazate pe gest, dans, mis-
care scenicd si scenografie sofisticatd, fatd de cele bazate pe replici
si pe nuante psihologice.



Premiantii pentru intreaga activitate, Jeremy Irons & Isabelle Huppert

MARII PREMIATI

Surpriza acestei editii a fost aceea cd marii premiati pentru in-
treaga activitate nu au fost, ca de obicei, regizorii-autori, ci doi
mari actori: Isabelle Huppert si Jeremy Irons, cunoscuti pentru
realizdrile lor exceptionale atit in film, cét si in teatru. Si fie
aceasta un simptom al revenirii actorului in centrul atentiei, dupi
ce a fost eclipsat de autoritatea regizorului? De la conditia de ma-
rionetd, la cea de vedeti?

Isabelle Huppert aratd mai bine in realitate decit in filme. A venit
cu o suitd impresionanti, in care s-a remarcat celebra Patti Smith,
figura emblematici a miscirii artistice din anii 1960. Bernard Fa-
ivre d’Arcier, care a condus o vreme festivalul de la Avignon si
postul de televiziune Arte, actualmente avind responsabilitatea
Bienalei de Arti Contemporani de la Lyon, a moderat cu precizie
$i autoritate masa rotundi cu numerosi participanti care au reusit
sd arate diferitele fatete ale actritei, prin discursuri pertinente,
complementare, lipsite de suprapuneri si de repetiri. Caroline
Huppert, ea insdsi regizoare §i scenaristd, a adus mirturii
interesante si emotionante despre anii de formare a surorii ei.
Spirit independent si inventiv, cititoare pasionatd, cu preocupiri
diverse, Isabelle Huppert nu este o instinctivi, ci o intelectuald
inzestratd cu o remarcabild luciditate. A urmat o discutie intre
ea si Georges Banu, la care a participat si regizorul ei preferat,
Krysztof Warlikowski, autorul spectacolelor Un tramvai numit
dorintd si Cele trei Fedre, in care actrita a strilucit. Este interesant
faptul ci scenariile din acest din urmi spectacol apartin, toate,

unor autori contemporani: Wajdi Mouawad, Sarah Kane si J. M.
Coetzee. Actrita si regizorul au recunoscut ci, daci l-ar fi inclus
si pe Racine, acesta ar fi ocupat intreg spatiul simbolic al spec-
tacolului. Foarte sigurd de ea, Isabelle Huppert nu s-a dovedit o
interlocutoare prea agreabili. Avea idei bine fixate, ,clare si dis-
tincte”, in spirit cartezian, si nu iegea din limitele lor, astfel incét
incercirile lui Georges Banu de a introduce o dozi de dialecticd
au fost descurajate. Intrebati despre diferentele dintre experienta
ei ca interpretd de film, respectiv de teatru, Isabelle Huppert a
fost transantd: nu existd nicio diferentd. Cét despre prezenta vie
a publicului din sali, aceasta nu inseamni nimic, pentru ci ea se
simte la fel de izolatd sub luminile rampei ca si pe platoul de fil-
mare. ,Nu-mi pasi si nu vreau si stiu daci sord-mea sau cumnatul
meu se afld in sald”, a spus.

Jeremy Irons a fost mai flexibil si mai nuantat. Intalnirea cu el a
fost moderati cu gratie de Michael Billington. Printre invitatii
lui s-au numirat nume celebre, ca regizorii Bille August si Volker
Schléndorft, un amic si vecin, Rob Heyland, precum si o mare
actriti, admiratoare a sa, Fanny Ardant. Aceasta din urmi a recu-
noscut cu sinceritate ci este indrigostitd de el. A tinut s arate de
ce dragostea dintre doi actori de cinema este una reconfortanti.
»1e desparti seara de un birbat si nu stii daci-1 vei mai revedea
vreodatd. Dar, daci el iti este partener, poti fi sigurd ci, micar
trei siptimani, il vei vedea zilnic pe platoul de filmare.” Amicul si
vecinul lui Jeremy Irons, actorul si scriitorul Rob Heyland, a tinut
sd ne asigure ci filiformul actor este un birbat vinos, care card



pietre grele pentru a-si construi casa si isi sapi cu sirg
gridina. Casa a fost importanti si in discutia pe care
Jeremy Irons a avut-o cu Michael Billington. Nesigur
de viitorul siu, Jeremy Irons s-a ocupat, ca student, de
comertul cu artd, ceea ce aratd inclinatia pentru fru-
mosul ambiental. La varsta de treizeci de ani, actorul
si-a intrerupt cariera si s-a dedicat constructiei casei
mult visate. A revenit pe scend si pe ecran atunci cind
agentul siu bancar i-a atras atentia cd ,asa nu se mai
poate!”.

In pofida succesului, Jeremy Irons are si regrete. Ar fi
vrut si-1 joace pe profesorul Higgins si a ficut-o doar
intr-un spectacol concert. Ar fi gata si acum si lase
totul pentru a juca Cehov. Compensatia a venit prin
rolul principal din Lungul drum al zilei citre noapte,
spectacol care s-a jucat in turneu in SUA si care ur-
meazi si aibd premiera la Londra. Actorul si-a pre-
zentat conceptia lui despre arta dramaticd prin ima-
ginea unui triunghi, avind ca laturi autorul, actorul
si spectatorul. Michael Billington a sesizat imediat
absenta regizorului din schemi si i-a cerut si preci-
zeze dacd nu cumva acesta se afli in centrul cercu-
lui circumscris triunghiului. Jeremy Irons a recurs la
altd comparatie: regizorul este un chef (dupd cum i se
spune acum bucitarului), care dozeazi ingredientele,
le amesteci, le fierbe, le coace, gusti produsul si apoi
il serveste clientilor, adicd spectatorilor. Nu este rea
comparatia, dar ea aratd ci pozitia de putere a regizo-
rului pare a nu mai fi ce-a fost.

Laureatii si-au demonstrat miiestria intr-un specta-
col-lecturi cu piesa Ashes to Ashes de Harold Pinter, un
mare prieten al lui Irons. Ei au stiut si redea cu sub-
tilitate ambiguitatile replicilor, nuantele fine, fluxul si
refluxul tensiunii dramatice. Conform programului,
Isabelle Huppert urma si ne citeascd din Maupassant,
dar a avut o idee mai buni. Ea si cu Irons ne-au ci-
tit fragmente din volumul de corespondenti, recent
apirut, dintre Albert Camus si Maria Casarés. Este
mirturia unei iubiri devastatoare, marcate de repetate
coups de foudre. Pasiunea romantici a fost mai vizibild
laIrons, in timp ce Huppert a preferat detasarea care-i
std atdt de bine.

NOILE REALITATI TEATRALE

Premiile pentru ,noile realititi teatrale”, adicd pentru
demersurile inovatoare, au fost relativ numeroase si au
risplitit indeosebi ceea ce surprinde, socheazi, stupe-
fiazd. Premiul pe care l-as fi dat eu insumi a fost cel
acordat teatrului NO99 din Tallin, Estonia. Ene-Liis

Semper, directorul artistic, a fondat acest teatru impreund cu partenerul ei,
Tiit Ojasoo, cu care semneazi regia spectacolelor. Este un teatru de stat, cu
sediul intr-o aripi a Ministerului Apiririi, ceea ce arati ci Estonia considerd
apirarea prin culturi ca fiind cea mai eficientd. Alituri de directorii-regizori,
sunt doar zece actori angajati permanent. Misiunea teatrului este concepu-
ti intr-o modalitate insoliti. Isi propune realizarea a exact 99 de spectacole
distincte, numerotate descrescitor, de aici numele teatrului, ,Numirul 99”.
Noi am vizut spectacolul cu numirul 43, intitulat Filth, adicd Noroi. Evident,
se ridicid problema ce se va intimpla dupi spectacolul nr. 1, se va desfiinta
teatrul? Explicatia este aidoma celei privind teoria numerelor. Intre numerele
intregi se inscriu cele fractionare, iar intre acestea cele reale, cu o infinitate
de zecimale. In jurul fiecirui numir, existi o zoni continui in care se poate
naviga. Tot astfel, cele 99 de spectacole pot fi jucate la nesfarsit, ficind mici

variatiuni abile la nivelul elementelor dramatice.

NO 43. Noroi este un spectacol puternic, socant, dar socul nu este gratuit,
ci semnificant. In preludiu, actorii, imbricati in costume decente, friméintd
cu picioarele (inciltate) noroiul abundent de pe sceni. Piesa propriu-zisi in-
cepe odatd cu Valsul trist al lui Sibelius. Actorii schimbi priviri si fac gesturi
minimale pe fundalul muzical. Cind zici ci e de-ajuns, incep interactiunile,
din ce in ce mai agresive. Se tivilesc unii pe altii prin noroi, capetele sunt,
si ele, infundate in mizerie, fird mild. Existd un rapel al Réstignirii, la care
asistd personaje incircate de cruzime. Din picate, episodul este repetat,
ceea ce scade din impact. Climaxul este o scend de amor, in care o femeie
maturd mingiie cu noroi un tinir gol, in timp ce un altul di cu dusul peste
ei. Asprimea se cupleazi cu delicatetea, durerea cu sentimentalitatea. Noi,
spectatorii, ajungem si ne simtim chiar acolo, in ,noroi”, pistrind, totusi,
o nuanti de speranti.

Un alt spectacol premiat a fost Roma Armée, o productie a Teatrului Gorki din
Berlin. Titlul m-a trimis la Rome vaincue, piesa lui Alexandre Parodi, a cirei
traducere de Caragiale a marcat inceputul carierei sale. Nu de Cetatea Eterni
este vorba, ci de comunitatea Roma, adici de tigani. Spectacolul regizat de
Yael Ronen este vivace, interesant, emotionant. Este mirturia incercirii ero-
ice a unei comunititi marginalizate, chiar oprimate, de a-si inventa o traditie
culturali, o identitate si un destin. Nu este doar o pitoreasci prezentare a unei
comunititi exotice, ci si povestea unei tentative de a constitui o armati capa-



Roma Armée, regia Yael Ronen © Ute-LangKafel

bild de apirare, dar si de atac, ceea ce aminteste, din nefericire, de Rote Armée
a lui Baader-Meinhof. Mijloacele de expresie sunt legate de teatrul idis, cu
amestec de dulce si amar, cu alternante de scenete si numere muzicale. Prin-
tre actori se numird compatrioata noastrd, Mihaela Driagan, implicati si in
Teatrul Roma din Bucuresti, care are legituri strinse cu Teatrul Gorki din
Berlin. Spectacolul nu face uz de videoproiectii, cum se obisnuieste acum; in
schimb, expune o fastuoasi picturd scenicd, datoratd lui Damian si Delaine
Le Bas. Tot Yael Ronen a prezentat o piesd de numai 15 minute, numita Si-
tuatia, in care, in mod succint, a pus in scend cu acuitate confruntarea intre
punctele de vedere diferite ale israelienilor si palestinienilor, in legitura cu
ysituatia” din Orientul Apropiat.

Dimitris Papaioannou

Dimitris Papaioannou a luat un ,premiu special”. Productia lui a fost prezen-
tatd exclusiv ca inregistrare video. Avem de a face cu un birbat imbricat in cos-
tum negru, care interactioneazi cu un altul, nud, foarte bine clidit. Pe acesta
il manipuleazi, transformandu-1 cind intr-o jucirie supradimensionati, cind
intr-o statuie anticd, deterioratd de vandali si de vremuri. 11 maseazi, il unge,

Virgin SuicidE‘

© Judith Buss

il spald, il pune in toate pozitiile posibile. Finalul
este ci-si bagd capul intre picioarele lui, astfel incat
sexul partenerului si i se risfete pe par. Injghebarea e
destul de inventivi, dar mi intreb daci ar avea impact,
prezentatd pe scend. Asa, ca video, e picant.

Susanne Kennedy si-a ficut ,anii de ucenicie” in T4-
rile de Jos, in teatre mici, de avangardd, inainte de a
reveni in Berlinul natal. Aici a fost deconcertati de
silile mari, reclamand din partea actorilor o rostire
rispicatd, care i se pirea inadecvati. A gisit solutia in
procedeul voice-over: vocile actorilor, inregistrate in
prealabil, sunt redate, in timpul real al actiunii, din
difuzoare amplasate in locuri bine alese. Asa proce-
deazi si in spectacolul Virgin Suicides, dramatizare
dupd romanul de debut al lui Jeftrey Eugenides, care a
fost ecranizat cu succes de Sophia Coppola. Personal,
nu inteleg interesul stirnit de acest roman, ce-i drept,
bine scris. Este vorba de o familie din Midwest (zona
cea mai inchistatd din punct de vedere cultural din
SUA), cu valori conservatoare, care-si creste cele cinci
fete cu maximi rigoare. Fetele trezesc curiozitatea bi-
ietilor de varsta lor, dar orice incercare de transgresare
a regulilor este reprimati cu duritate de citre pirinti.
Situatia seamind oarecum cu cea din Casa Bernardei
Alba, dar fird fiorul dramatic si portanta dincolo de
anecdotic de acolo. Rezultatul este ci fetele se sinucid
in serie. Povestea este relatatd de biietii interesati de
ele, acum oameni maturi, dar marcati de experienta
prin care au trecut. Ei joacd in travesti rolurile fete-
lor, iar scoaterea mistilor este de efect, chiar pentru
cei preveniti. Regizoarea si-a dat seama ci tema este,
ca atare, firavd, de aceea i-a dat anverguri, folosind
elemente din scrierile lui Timothy Leary si din Car-
tea Tibetand a Mortilor. Decorul este mirobolant si
ultratehnologizat, ceea ce il face si fragil, astfel incat



am asteptat o ord inceputul spectacolului,
pentru incheierea reparatiilor. Filmul vi-
deo continut in spectacol aratd o cilitorie
vertiginoasd prin padure, ca un drum citre
lumea cealaltd. Acompanierea cu textele
murmurate in tehnica voice-over conferd
spectacolului o poezie find, dar confuzi.

Se intdmplid, citeodatd, ca intentia si fie
mult mai interesantd, cind este explicati,
decat spectacolul care rezulti din ea. Asa au
stat lucrurile cu Alessandro Sciarroni, care
ne-a aritat spectacolul siu premiat, Fard
titly — Voi fi acolo cand vei muri. Discutia a
precedat reprezentatia si a stirnit mult in-
teres pentru aceasta din urma. Sciarroni se
revendicd de la surse de inspiratie majore.
Este un bun cunoscitor al lui Pasolini si are
drept carte de cipitii Valurile de Virginia
Woolf. Teoria lui este cd un spectacol nu
trebuie si aibd o durati fixi, ci si continue
pani cand ultimul spectator piriseste sala,
sau pand cind ultimul actor cade jos, de
epuizare. Din toate aceste consideratii so-
fisticate nu a rezultat decit o ori de jongle-
rie in grup, ce-i drept, abil executati.

Doi premiati au lipsit. Ubu rege, in regia
slovenului Jernej Lorenci, deoarece dece-
sul subit al actorului principal a impiedi-
cat reprezentarea piesei. Am regretat, mai
ales pentru ci un spectacol al lui Lorenci,
prezentat la TNB, in cadrul Festivalului
Teatrului Balcanic, mi-a lisat amintiri de
nesters. Kirill Serebreannikov ne-a fost
prezentat, in absentd, de Marina Davido-
va, folosind fragmente video. Regizorul
are studii serioase de fizici teoreticd si
s-a lansat in teatru, abordand cu inteli-
gentd piese de Saltikov-Scedrin, de fratii
Presniakov, care i-au intimidat pe cei de
meserie. Nu a putut fi prezent, aflindu-se
in arest la domiciliu (privat pini si de in-
ternet), ca urmare a unui proces avand ca
pretext o pretinsd deturnare de fonduri.

REVENIRI

Regizori premiati in editii anterioa-
re ale Premiului Europa au fost invitati
si ne arate ce au mai ficut intre timp.
Giorgio Barberio Corsetti ne-a prezen-

Regele Lear, in regia lui Giorgio Barberio

tat Regele Lear intr-o varianti lipsitd de
anvergurd. ,Marea” inovare a fost ci a
inceput spectacolul cu un video in care se
prezenta receptia de la palat, ocazionati de
impirtirea regatului. Treptat, actorii vin,
de pe ecran, pe scend. Ceea ce urmeazi
este o drami de familie (de fapt, dramele
intretesute din doud familii), regizati ca
un serial TV de tip Dallas sau Dynasty.
Singura satisfactie estetici este si com-
pari textul lui Shakespeare, supratitrat, cu
varianta italiani rostiti. Sunt doui lumi
incompatibile. Traducerea nu este rea,
dar transpunerea este stilistic nepotrivita.
Mai grav, regizorul are ideea de un comic
involuntar savuros de a o arita pe Cor-
delia in armurd, agitind steagul Frantei
in infruntarea cu englezii, ca o veritabild
Jeanne d’Arc. Aflu ci regizorul s-a dedi-
cat operei, unde nu prea are, din fericire,
grade de libertate. O parghie importanti a
regizorului este controlul tempo-ului, iar,
la operd, muzica nu-1 lasi s o foloseasci.
Ti rimane doar si-si asocieze un scenograf
inventiv, si o puni pe Traviata si cinte in
blugi, la bar, sau s-o spanzure pe Aida de
piramida, cu capul in jos.

Peter Stein, care ne-a incintat la editia
din St. Petersburg, cu Uliorul sfirimat,
ne-a prezentat un spectacol submedio-
cru cu Richard al II-lea. Intr-un decor

minimalist, geometric, a adus actori in
costume superbe, dar inutile. A eliminat
regina, personaj important in piesi. A
ficut din ministrii lui Richard, care erau
politicieni imbdtraniti in rele, niste tineri
ademenitori, pe care regele 1i mingiie
cu delicii, pe sub cimisi. Daci speranta
moare ultima, nu este mai putin adevirat
ci talentul moare primul.

b‘é{t Wilson © LucieJansch

Stim bine ci Robert Wilson nu este epu-
izat. Spectacolele lui mai noi, Sonetele lui
Shakespeare, Peter Pan sau Rinocerii de la
Craiova, sunt dovada unui spirit viu si
inventiv. Aici, insd, ne-a prezentat o mai
veche injghebare, Hamletmaschine, care
nu este altceva decat o agregare de pon-
cifuri gestuale, repetate ad nauseam. Nu
mai vorbesc de faptul cd anumite idei sunt
transpuse fale-quale din Einstein on the



Beach. Inteleg ci era la indemani, spectacolul fiind jucat la Roma,
de artisti italieni, dar totusi... intﬁmplarea a ficut si fi vizut la
Paris, cu o siptimani inainte, instalatia lui Nalini Malani, inspi-
ratd din aceeasi lucrare a lui Heiner Miiller. Aceasta desfisura pe
patru ecrane interpretarea sa proprie a argumentului autorului,
fird si plictiseascd, mai mult, fird si inceteze si uimeasci. Pro-
dusele culturale au, ca si cele alimentare, termenul lor de expirare,
de care autorii ar trebui si tind seama.

CETATEA ETERNA

Faptul ci festivititile au avut loc la Roma nu este lipsit de sem-
nificatie. Se implinesc 60 de ani de la tratatul de la Roma, care
a pus bazele Uniunii Europene, iar teatrul, prin valorile lui
democratice, este consubstantial acestei structuri. Interesant
este cd centrul evenimentelor a fost Palazzo Venezia, o clidi-
re superbi, aflatd in plin centrul Romei, dar de multi vreme
neglijatd. A avut o soartd dificild. Fosti ambasadi a Venetiei
la Roma, a fost demolati piatrd cu piatri, la sfarsitul secolului
al XIX-lea, pentru a fi mutatd cativa zeci de metri, ca si faci
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Jeremy Irons © Florin Ghioca

loc monumentului emfatic al lui Victor Emmanuele (poreclit,
pe drept, ,masina de scris”), care celebra unificarea Italiei. A
fost, apoi, sediul lui Mussolini, de la balconul ciruia dictatorul
isi exercita retorica. Trista amintire a ficut ca palatul si de-
vind, dupi rizboi, un fel de gaurd neagri in buricul targului.
A fost lisat in pirisire, toate privirile l-au evitat. Ideea de a-1
readuce la viatd, printr-un muzeu de artd renascentistd, insta-
lat cu pricepere, si prin organizarea de evenimente ca Premiul
Europei pentru Teatru, este beneficd pentru soarta unei cladiri
istorice. Palazzo Venezia a fost sediul central, unde au avut loc
manifestirile adiacente, dar spectacolele s-au jucat la Teatro
Argentina, o bijuterie stil rouge et or, daci parafrazim titlul
unei cirti de Georges Banu; la Teatro Nazionale, in stil sever
modern; la Teatro Palladium, o rotondi situati foarte departe
de lumea dezlintuiti, si la Parco della Musica, un complex re-
cent, si el indepirtat, construit nu doar fird gust, dar i fard o
gindire functionald. Cutreieri la nesfirsit coridoare spiralate,
ca in interiorul unui melc imens. Avantajul a fost ci am vizut
ceva din Roma, din autobuz.



-




BUCURIA

Cilitor privilegiat prin spatiul-timp al teatrului mondial, nu mi-l
inchipui totusi pe George Banu doar in ipostaza consacratd de na-
vetist, fle si esential, cu care i-a obisnuit, poate, pe unii — imaginea
unui colectionar de turnee devine epuizanti in cele din urmi chiar si
pentru el insusi. Un om care cilitoreste mult e un om obosit, un co-
mis voiajor al gloriei de a fi vizut — cand sd mai aibi timp si se asculte
pe sine? Altidatd, eram indemnati de un spirit subtire, francez, cum
altfel, la o sindtoasi ,voyage autour de (ma) chambre”. Dupid de Ma-
istre, Maurice Rheims a avut ideea de a scrie ,Nouveau voyage autour
de ma chambre” si si propuni celui care il urma vizitarea obiectelor
colectionate in deambulirile sale prin lume. Avansim doar pentru a
ne retrage cindva cu ,prada” noastri, acasi.

George Banu este omul acestui spatiu intim in care a risturnat lu-
mea, acel ,hibrid” (cu formula lui Pippo Delbono) bucurdndu-se in
mijlocul minunilor sale adunate in casa din Paris, un fel de chambre
a miracolelor, insd nu dupd modelul terifiant al ,curtii miracolelor™.
Merge prin lume pentru teatru, pentru iluzia acestuia, da, insi recu-
pereazi pentru sine opere de artd imperfecte, infirme, uitate din mai-
nile celor care le vand in piete, talciocuri, anticariate. Urme de viati,
din epoci apuse. E stdpanul celor astfel abandonate, acel demiurg
reunificator care le adiposteste la cildura spiritului sdu in aparta-
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mentul din Rivoli 18. E in ciutarea celor ,pure, intactate, neatinse de
timp”, asa cum era intr-o dugheani de buticar portretul unei doamne
pe o camee care rezistase vremii. El, care a fost lipsit de frati, su-
rori, veri, ii resuscitd astfel in ambientul unui imaginar ficand apel la
Combray-ul proustian sau la Wielopole al lui Kantor.

Sau, poate uitatd, la pasiunea prozatorului francez pentru spatiul in-
tim, protector al bucitiriei din Combray, descrisi eclatant intr-o fra-
zi care l-ar seduce, cred, pe George Banu, mai ales ¢4 subtilul Marcel
face din portretul umilei bucitirii scena unei feerii shakespeariene:
WJe marrétais a voir sur la table, oit la ﬁlle de cuisine venait de les écosser,
les petits pois alignés et nombrés comme des billes vertes dans un jeu; mais
mon ravissement était dans les asperges, trempées d ‘outre-mer et de rose
dont I’épi, ﬁnemenz‘ pioché de mauve et d azur, se dégrade insensiblement
Jusquau pied — par des irisations qui ne sont pas de la terre. Il me sembla-
it que ces nuances célestes trahissaient les délicieuses créatures qui s'étaient
amusées de se métamorphoser en légumes et qui, a travers le déguisement
de leur chair comestible et ferme, laissaient apercevoir en ces couleurs nai-
ssantes daurore, en ces ébauche darc-en—ciel, en cette extinction de soirs
bleus, cette essence précieuse que je reconnaissais encore quand, toute la nuit
qui suivait un diner oil j'en avais mangé, elles jouaient, dans leurs farces
poétiques et grossiéres comme une ﬁ’erie de S/.méespeare, a changer mon pot

de chambre en un vase de parfum’.

Aceasti sinestezie (,nuante ale cerului”) in care excela Proust este si o
marci a lui Georges Banu, cilitorul cu privire polimorfici prin ,Pa-
risurile” secrete, pe care inci-1 descoperd amuzat, infiorat, nostalgic,
atins insi de luciditatea celor care vor si conserve astfel timpul. Cici
timpul este ceea ce cautd mereu si atingd acest prozator de teatru,
scriitor din tagma celor care nu se multumesc doar si supravietuiascd
actului teatral vizut, ci si-1 conserve intr-o memorie mai largd, mai
generoasi, care este a livezii de visini pe care topoarele o pot tiia, dar
spiritul o ia in custodia memoriei sale eclatante.

Pot sd mi-1 inchipui insd plimbandu-se agale prin luminisul unei pi-
duri, dupi ce a trecut printre copacii grosi care ascundeau lumina.
Acel Lichtung heideggerian, ca loc deschis in vederea luminii, punct
final al omului care a stribitut ,la selva oscura” a existentei. Un me-
ditativ solitar, asadar, nu un cilitor, fie si prin culisele culturii de
calitate. El — Spectatorul avizat.

Un om revenit imbunititit din cildtorii, singur in atelierul siu, in
luminis, incercand si extragi esenta fructelor culese de pretutindeni.
Un solitar cu gustul comuniunii, un girovago care se reintoarce me-
reu in afinarea locului unde-si proiecteazi gindurile: acea obscuri-
tate de unde pornesc citre lume ideile si sentimentele noastre cele
mai fine. Spatiul unde ne retragem pentru a nu fi vizuti, cici din
ascunderea aceasta fertild renastem ideal.

In felul sdu elaborat, tacticos, George Banu este un protector al
miracolelor care nu rezistd timplui, acele ,catedrale ale sensului”



(cu expresia lui Patrice Che-
reau) care pier, ca orice altceva
pe lumea asta. Atunci cind
reface summa spectacolelor cu
,Livada..”, pe care le-a vizut
de-a lungul vietii, Banu isi au-
todefineste, modest, insemni-
rile drept ,Jurnal de spectator”.
Iese deliberat din cimpul de
putere simbolici al teatrolo-
giei, abhord universitarismul
»destept”, deschide ochii mari,
vede si scrie ce vede. Este em-
patia Spectatorului care se vede
cumva, spectral, pe Sceni, ade-
verind cele spuse de prietenul
siu, Peter Brook: ,Intre actori
si spectatori nu existd decit o
diferentd de situatie si nicio
opozitie fundamentald”. Spec-
tActorul care ne place noui!

Livada ca bibliotecd mereu in-
floritd, jatd imaginea pe care
se vede gravatd, ca engramd in
timp, privirea lui George Banu.
Pentru ci el se numird printre
putinii care intuiesc, presimt,
acceptd ca dar imaterial poezia
teatrului (Cocteau), acel ceva ce
se obtine greu, in retortele unui
spirit antrenat si deguste esen-
tele, si le tezaurizeze, el care stie
atatea despre risipire.

Va implini 75 de ani in curind,
dar cine ar putea jura ci asta e
virsta acestui domn care crede,
ca si Livius Ciocarlie (,Despre
bitranete”), ci ,omul nu triieste
decit in iluzii. Adus la realitate
moare imediat”?

Realitatea lui George Banu ne
di noud, celor care-l pretuim
de aproape si de la distanti,
sentimentul Tluziei ca misurd a
unei vieti petrecute in acord cu
propria ta vocatie. Care este cea
a bucuriei impdrtisite cu lumea.
La multi ani, Georges!

George Banu & Héléne Carrére d’Encausse, Premiul Academiei Fr o

UN CONNOISSEUR

BADRIAN MIHALACHE

<%

Diletantul ,se delecteazd”, frecventind un domeniu, indeobste artistic, dar nu numai, firid si se
implice complet in vreun proiect pe care si-1 dezvolte sistematic. Amatorul, mai pasional, iubeste
(amat) mai curand produsele intelectuale sau artistice, decit procesul prin care acestea sunt con-
stituite. Poti fi amator de vinuri, dar diletant in cenologie; poti fi amator de femei, dar diletant in
erotologie (Ars Amandi). Diletantul se ridicd de la particular la general, de la instantierile obiec-
tuale ale domeniului sdu de predilectie, la regulile generale care le guverneazi si le ordoneazi.
Amatorul de stampe, imortalizat de Daumier, dar si de Grigorescu, risfoieste cu delicii ,exem-
plarele de artist”. Diletantul reflecteazi asupra tehnicilor utilizate: acvaforte, acvatinta, litografie,
xilogravurd, pointe séche, diltitd, gravurd englezd s.a.m.d. Acest lucru nu inseamni ci diletantul
este neapdrat mai avizat decit amatorul. Améndoi, printr-un efort intelectual de documentare,
prin frecventarea expozitiilor si atelierelor, pot deveni ,,cunoscitori”, connoisseurs, cum sund ter-
menul englezesc, imprumutat din franceza veche. Cunoscitorul nu este neapirat un expert, pen-
tru cd respinge ideea de sistem. El poate, insd, umbri reputatia expertului, prin rezultatele specta-
culoase pe care, eventual, le oferd. Este cazul lui Crowe si Cavalcaselle, care au elaborat impreuni
o inteligentd metodi de autentificare a picturilor renascentiste, bazati pe examinarea comparativi
a detaliilor. Deseori, cunoscitorul se ascunde sub masca unui diletant oarecare, dintr-un snobism
inversat. Fratii Goncourt relateazi, in Jurnalul lor, ci ziaristul Henri de Rochefort isi ascundea
cunoasterea temeinicd sub un discurs zgomotos, legat doar de aspectele vulgare ale comertului de
arti: ,Ceea ce spunea despre arti nu pirea a veni de la un diletant delicat, de la un fin cunoscitor.
Vorbea tot timpul, impunéind celorlalti ticerea, doar despre tranzactii reusite, despre norocul lui
de a face achizitii avantajoase, fard a lisa si se vadi ci acesta se bazeazi pe o profundi cunoastere”.

Diletantul si amatorul s-au bucurat de apreciere sociald, atita vreme cit s-au mirginit si fie
comanditari, colectionari si colportori de informatie, stirnind rumoare si contribuind astfel la
cresterea cotei artistilor si a prestigiului lor. Fratii Gertrude si Michael Stein au ficut nu putin
pentru faima lui Picasso, ajungind si nu-i mai poati cumpira tablourile, cind preturile acestora,
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si datoriti lor, au crescut. Fird ranchiuni, nu au pretins
tratament preferential, ci au vindut din lucririle mai
vechi, aflate in posesia lor, pentru a achizitiona altele
noi. In Antichitate, nu existau diletanti, ci doar spon-
sori. Mecena i-a diruit lui Horatiu o mosie; August
a finantat Eneida lui Vergiliu. In Renastere, printi ca
Lorenzo de Medici, papi luminati, ca Iulius al II-lea,
i-au dat lui Michelangelo prilejul si se afirme. Leo-
nardo a pictat faimoasa Gioconda pentru un negustor
bogat, dar a vandut tabloul lui Francisc I, ultimul siu
sustinitor. Acesta din urmi pistra cu gelozie, pentru
uz propriu, cheia marii galerii de la Fontainebleau,
decoratd de Rosso Fiorentino si Primaticcio, chemati
pentru a introduce, in Franta, Renasterea. Coman-
ditarul angaja, dar nu se angaja. El avea cu artistul
o relatie de colaborare. Ludovic al XIV-lea le didea
sugestii lui Le Vau si lui Le Noétre, privind realizarea
fantanilor si boschetelor de la Versailles, dar nu se co-
bora la detalii. Micinat de indoieli privind amploarea
cheltuielilor sale somptuare, Regele Soare a tinut si se
justifice fatd de fiul sdu: ,A trii in frumusete nu este
doar o plicere desarti, pentru ci frumusetea il face pe
omul de stat mai bun si mai senin”.

In secolul al XVIII-lea, a fi diletant era de bonton. In
Anglia, Societatea Diletantilor (Society of Dilettanti)
avea printre membrii sii fondatori pe lordul Middle-
sex, pe Sir Francis Dashwood, dar si pe ambasadorul
si colectionarul William Hamilton, nefericitul sot al
Lady-ei Hamilton, amanta lui Nelson, a cirui soartd
aratd clivajul dintre artd, cu rafinamentele ei, si via-
td, cu cerintele ei elementare. Acestora li s-au adiugat
pictori ca George Knapton si Joshua Reynolds, actori
legendari, ca David Garrick, si alti intelectuali de vaza.
Conditia necesard, dar nu suficientd, pentru a fi mem-
bru era de a fi intreprins Marele Tur al Italiei. Scriito-
rul Horace Walpole afirma, cu venin, ci mai trebuia
sd tii bine si la bauturd. Scopul societitii, dincolo de
a oferi prilejuri de libatii, era corectarea si purificarea
bunului gust, conditie a dezvoltirii artelor. Diletantul
era menit si devind un connoisseur si si contribuie la
formarea unui public de amatori.

Un astfel de connoisseur este George Banu. El are trei
pasiuni: teatrul, arta plasticd si literatura. Teatrul ii
este ca o nevastd: ii oferd momente de exultare, dar si
altele, de exasperare. De aceea a si tinut o conferintd
intitulati ,De ce plecim de la teatru”. Arta plastici ii
este 0 amantd constantd, al cirei rol principal este si-i
ofere inspiratie. Literatura ii este prietena de suflet,
aldturi de care isi giseste linistea si seninitatea.
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George Banu

Pregedinte de onoare al Acadewnied Infernafionale a Crificilor de Teatrn

o Lewtrul v o viald secendd
gl ef mi-am ddruit Viafa.”

Un connoisseur este, in mod necesar, un critic. Iar George Banu poate im-
partisi cu G. Cilinescu titlul de ,critic divin”. Eugen Ionesco spunea ci unui
autor 1i este de ajuns talentul, in timp ce un critic trebuie si fie genial. Un
critic ,,normal” se pune intr-o pozitie antagonistd fatd de un autor. Acesta din
urmi incearcd si rupd textura culturald, pentru a aduce noutatea. Criticul se
striduieste s coasd la loc ruptura, inserind demersul autorului intr-o conti-
nuitate, intr-o traditie. George Banu are acuitatea de a sesiza noul in teatru
si de a-1 promova. Aceastd facultate speciald nu se obtine la ,facultate”, prin
studii sistematice. Acolo poti invita istoria dramaturgiei (nationale, respectiv
universale), poti asimila teoriile estetice succesive, privind teatrul, dar nu ai
cum si-ti formezi gustul. Un tratat despre teatru poate fi scris pe baza unor
cercetiri bibliografice, firi a asista vreodatid la un spectacol. Dimpotrivi, cri-
ticul se formeazi de-a lungul unei existente in care multitudinea experientelor
este insotitd de rafinarea sensibilititii. Din fericire, experienta si sensibilitatea
merg mind in méind si se sprijind reciproc. Cu cit experienta creste, cu atit
sensibilitatea se ascute. Invers, cu cit sensibilitatea se acutizeazi, cu atit creste
nevoia de noi experiente. Un critic, atunci cind asistd la un spectacol cu o piesd
cunoscuti (eventual clasic) nu vede doar ce se intimpli pe sceni, ci re-vede
toate spectacolele pe care le-a pastrat in memorie.

George Banu este unic, dar poate fi, in principiu, inserat intr-o comunitate
pentru care are anumite afinititi. Dupi o cercetare relativ migiloasi, cu aju-
torul Google am descoperit un predecesor al lui. Este vorba de Mr. Harris,
pseudonim sub care se ascund doi asociati, George Colman si Bonnell Thor-
nton, care au publicat un siptimanal londonez, The Connoisseur, intre 1754
si 1756, exemplarele fiind reunite in volum, in 1756. Era o tentativi de a con-
tracara siptimanalul The World, consacrat indeobste gusturilor aristocratice.
Mr. Harris se autointituleazi ,critic si cenzor general”. Este un critic al mo-
ravurilor, al reprezentatiilor teatrale, al comportamentului social, dar este un
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doar o ,critica”. Cénd scrie despre piesele
la modi, ale lui Vanbrugh si Congreve, se
referd mai ales la modul de interpretare,

nu la regie, care nu se impusese inci. El

spune ci ,excesul de declamatie dduna pu-
terii emotiei” (Declamation roared, while
Passion slept) si se plange ci publicul este
atat de obtuz, incit ride atat la finalul din
Romeo si Julieta, cit si de vicisitudinile
Regelui Lear. Intrd si in chestiuni de tea-
trologie, examinind sursele italiene, uti-
lizate de Shakespeare pentru Negutitorul
din Venetia. Dar ceea ce-l leagid de Geor-
ge Banu este pasiunea pentru eseu. Spune
Mr. Harris: As to the Essays, and all other
pieces that come under the domination of
familiar writings, one would imagine, that
they must necessarily be written in the
easy language of nature and common-sen-
se. Mai pe scurt, pe romineste, ,eseurile
trebuie scrise in limbajul natural al bunu-
lui simt”. Este ceea ce face George Banu
atunci cind examineazd sociologia silii
de spectacol a l'italienne in Le Rouge et
lor; cind dezvolti o intreagi fenomenolo-
gie a cortinei in Le Rideau ou la félure du
monde, sau cind face analiza semioticd a
actorului vizut din spate (LHomme vu du
dos). Ca si Addison, editorul lui Spectator,
Banu poate fi mindru ci a scos stiinta din
universitate, ficand-o si intre in cluburi si
cafenele.

A doua pasiune a lui George Banu este
aceea pentru arta plasticd, amanta si inspi-
ratoarea sa. Este un colectionar pasionat,
care, contrar principiilor extrem-orientale,
nu-si tine comorile in cufere, pentru a le
admira ocazional, ci le expune, umpland
peretii, caloriferele blocate si fotoliile inu-
tilizabile pentru oaspeti. Cartea lui despre
pasiunea de colectionar, Parisul personal.
Cartea cu daruri, spune multe despre per-
sonalitatea sa complexi. Ingrimideste
obiecte, nu pentru a face o investitie, nici
pentru ci raportul favorabil intre calitate
si pret l-ar atrage. In cartea mentionatd,
se intreabd dacid rezistenta in timp a obiec-
telor de artd i-ar putea fi o compensatie
fati de efemeritatea actului teatral. Mi
indoiesc. Obiectele sunt, pentru el, niste
legituri (link-uri) ciberspatiale intre idei.
De altfel, el nu face parte din categoria de
connoiseuri-praditori, care ar risca oricét
pentru a fura ceva frumos, care le stirneste

imaginatia. Mr. Harris ii descrie cu umor
pe acestia: unii furd monede atunci cind
li se prezintd o colectie, altii imprumuti
cirti rare si nu le restituie nicicand. Cel
mai amuzant este cazul unor connoisseuri
aflati in Roma, care se reunesc seara la un
local. Unul dintre ei propune si incerce si
sustragd noaptea, dintr-o bisericd, tabloul
de deasupra altarului. ,Dar n-ar fi o blas-
femie?”, obiecteazi cineva. ,Vai, dar e atit
de frumos!”, rispunde initiatorul. ,Dar
daci ne prind si ne trag pe roatd?” ,Atunci
vom muri ca martiri, pentru o cauzi nobi-
14!” George Banu nu furid opere de arti, le
cumpiri la pretul pe care si-1 poate permi-
te, si chiar la un pret mai ridicat, daci pa-
siunea i-o cere. Insi, cel mai mult ii place
si le primeascd in dar. O dati, pentru ci
ele ii fac legitura cu prietenii (iar el are un
cult al prieteniei), a doua oari, pentru ci,
in acest fel, se eludeazi tranzactia comerci-
ald. Lucrarea doritd, ca si femeia iubitd, nu
are pret. Nu poti cumpira fericirea, dar o
poti merita. Cu conditia ca, din inspiratia
pe care obiectul ravnit si dobandit ti-o di,
si faci ceva nou, nemaivizut. De aceea, Vi-
lla d’Este apartine mai mult lui Liszt decat
proprietarilor legali, de aceea marmore-
le Parthenonului, de la British Museum,
apartin artistilor pe care i-au inspirat, mai
curind decat descendentilor grecilor de
odinioari. Proprietatea este contestabild,
posesiunea, nu.

Mr. Harris ne spune ci ,authors who pro-
mise wit, pay us off with puns and qui-
bbles”. Mai pe romaneste, ,autorii de la
care asteptim si ne delecteze cu spiritul
lor, ne dau doar poante si jocuri de cuvin-
te”. Nu este cazul lui George Banu. Pentru
a-i gusta pe deplin stilul, trebuie si-1 citesti
in francezi, deoarece versiunile romanesti
(nu se traduce singur) sunt cam precare.
El scrie, precum Cioran, in franceza din
epoca ei de glorie, unici si inimitabild. Nu
se coboari, cum spune Alexander Pope, la
Such labour’d nothings in so strange a sti-
le,/Accuse th’unlearn’d, and make te lear-
ned smile. Sau, cu vorbele lui Cehov, nu
scrie lucruri pe care desteptii le stiu, iar pe
prosti nu-i intereseazi.
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GEORGE BANU.
MARTORUL 51 AMPRENTA SA

BIOANA IERONIM

Ceea ce mi impresioneazd in  timpul si locul potrivit al teatrului. Cu o con-

primul rind la George Banu  stiintd activd, absorbanti, sensibild la nuanti,
este calitatea lui extraordinard  autorul manuieste resursele unei memorii de
de martor, discursul atasant vastd cuprindere. Este memoria caldi a mar-
al celui care a fost prezent, a  torului, cum insusi precizeazi (si o dovedeste

vidzut, a triit in mod direct fe-

nomenul cultural (teatral mai ¥ o
ales, desigur) pe mai multe - ™ .&F e
continente, intr-un arc al tim- ~

pului lung. Este o insusire pe
care rar o intalnesti la aceste

dimensiuni; am mai admi-

rat-o la regretatul Dan Hiu-
licd, in postura sa de istoric si
critic al artei.

De zeci de ani, George Banu
pare a fi nelipsit de la eveni-
mentele insemnate, intemeie-
toare, ale scenei — prezent la

George Banu la o conferintd © Mihaela Marin

cu prisosintd!), nu o memorie
rece, livresci, muzeali. Iar
destinul I-a adus devreme —
dintr-un legendar illo tempo-
re al erei noastre teatrale, am
spune — in preajma unor Peter
Brook, Grotowski, Cieslak,
Kantor, Robert Wilson, An-
toine Vitez... ori Andrei Ser-
ban, ca si-1 numim doar pe el
din pleiada romanilor. Lista
este mult mai lungi, traver-
sind meridiane si generatii.
Portretele, studiile, exerciti-
ile de admiratie pe care ni le
oferd scriitorul, rezultind din
intalnirile sale esentiale, sunt
intr-adevir un dar nepretuit.

In mod caracteristic, Geor-
ge Banu, acest indrigostit de
idei si spectacol, se situeazd
la conjunctia dintre lume si
scend (unghiul din care, de
altfel, a analizat dramaturgia
shakespeariand). Clipa treci-



toare a scenei isi cautd ,la cald”, prin co-
mentariul lui, ecourile in orizont teoretic
si arhetipal, isi afli ingeminiri si conti-
nuititi in esafodajul propriilor experiente
de receptie teatrald, de lecturd, de viatd.
Desfisuririle tematice de amploare pe
care le-a Intreprins au, la nivelul detaliu-
lui, minutia unor tomografli, cu orizonturi
surprinzitor deschise de miscarea exube-
rantd, iscoditoare a mintii. Din varietatea
de exemple posibile, am si citez splendi-
dul volum Homme de dos: peinture, théa-
tre (2000), eseu asupra sensurilor siluetei
umane vizute din spate, asa cum autorul
le descoperd de-a lungul unor secole de
picturd, pentru a transla apoi analiza in
lumea teatrului. Paginile palpiti si aici de
implicatiile complementare sau contradic-
torii ale unor spectacole vizute in timp,
Este

una dintre cirtile lui G. Banu pe care,

profund revelatoare pe tema dati.

cum se spune, nu le poti lisa din méni.
O citeam, nu demult, sub renumita bol-
td centrald a Bibliotecii Congresului din
Washington, biblioteci unde, sub numele
autorului, sunt disponibile peste 50 de ti-
tluri de carte. Dar, sigur, special riméine
pentru mine volumul la care am colaborat
ca traducitor, Shakespeare. Lumea-i un
teatru, antologie propusi si comentati de
George Banu, apiruti in originalul fran-
cez la Gallimard si publicatd in versiune
romaneasci la editura Nemira. Cartea este
o adevirati operd de virtuozitate. A fost
deosebit de interesant dialogul cu autorul
(manuitor al unei franceze suple, elegan-
te, care-l serveste atit de bine), pe cind
lucram la citatele shakespeariene, aduse
yacasd’, in vesméntul limbii noastre ma-
terne si astfel mai aproape de inimi decit
in francezi.

Anul trecut, George Banu a vorbit, fas-
cinant, unei sili arhipline, cu oameni as-
cultind si din coridoare, despre pictorul si
scenograful George Lowendal, in cadrul
expozitiei acestuia la Muzeul Colectiilor.
»,Cu ciatd plicere, de citiva ani, voiajez
imaginar impreuni cu baronul...”, mir-
turisea vorbitorul. Portretul lui Lowendal,
elaborat cu o asemenea bogitie a armoni-

celor — iatd incd o probid de dimensiunea culturald, spirituald, imaginativd, exemplar

empaticd si intelegitoare a privirii lui George Banu.

Autorul are darul unor formuliri fericite, aforistice uneori, care ar merita si fie anto-
logate. Unele dintre acestea se referd la efemeritate (inevitabild in arta spectacolului) si
duratd. Tata citeva randuri evocand o primai vizitd la atelierul lui Brancusi, dupd insta-
larea intregului ansamblu la Centre Pompidou. ,In atelier, totul evoca un lucru manual
si o prezenti fizici. Praful se depusese pe diltile si fierdstraiele haotic distribuite, as fi
vrut si-1 ating si sd-mi depun furtiv amprenta digitald, urmi efemeri, ca tot ceea ce fac,
ca spectacolele pe care le vid si textele pe care le scriu.” Dar tot George Banu, omul de
teatru, situeazi scrisul martorului intr-un alt cadru potential de timp: ,Aici unde tex-
tele riman, cind arhivele spectacolelor sunt partiale, adevirate ruine, ceea ce conteazi

<

e puterea memoriei de a construi legendd” (Ultimul sfert de secol teatral. O panorami

subiectivi).

Scriitorul se consacri, cu pasiune, unei miriade de momente teatrale repede trecitoare,
volatile ca mai tot ceea ce este omenesc. Sub ochiul permanent interogativ al martorului
atasat de marile valori si deschis experientelor si experimentelor zilei, ,efemeridele” sce-
nei — tocmai ele — hranesc motive si lumi creatoare perene, isi gisesc locul intr-un orizont
durabil, se constituie in constelatii de referintd. Tot asa fragilul strop picuri, se prelinge
si dispare, lisind in urmi esenta din care cresc stalactite. Iar pentru aceasta e nevoie de
amprenta celui care a triit, a vizut. A vizut si scrie.
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Dincolo de ideaticd sau stil, existd un aspect care m-a intrigat perma-
nent la scrierile teatrologului si eseistului George Banu: aproape de
fiecare dati temele sale deveneau, pe nesimtite, ,temele mele”. Ceea
ce nu cred sd mi se mai fi intdmplat cu un alt autor, chiar dintre cei pe
care 1i respect, ii iubesc si cu care imi identific, micar in parte, mo-
dul de a percepe anumite realititi, de la Roland Barthes la Umberto
Eco. Existd teme care md atrag, moduri de problematizare care ma
intereseazd sau chiar ma fascineazi, argumentatii care mé conving
si eruditie care ma inhiba. Dar in niciun caz nu simt nevoia si ma
apropii si mai mult de acele teme, cu atdt mai mult cu cit fie le consi-
deram ,cunoscute”, fie mi se pireau secundare. Tema supravegherii,
a repetitiilor, a posturii omului intors cu spatele sau eterna temd ro-
mantici a noptii, fiecare au devenit altceva pentru mine dupa cirtile
pe care li le-a dedicat George Banu. De altfel, este una dintre intu-
itiile esentiale si talentul rar al eseistului de a gisi teme care s pard
comune, abordabile, la indemand, si din care si scoatd maximum, si
duci analiza sau speculatia pand la capit, si reuseascd si compund
un peisaj cvasicomplet al temei respective. Mai mult de atat, George
Banu are capacitatea de a nu pirea ci epuizeazi obiectul cercetirii
sale, desi il abordeazi din diferite unghiuri si construieste un esafodaj
teoretic si analitic puternic de fiecare datid. Ca in metafora blagiani,
misterul se amplificd si interesul creste, chiar dacd multe probleme se
vor fi limurit pe parcurs. Subiectul pare la fel de proaspit la finalul
lecturii, iar aura sa se imbogiteste, cititorul fiind tentat si continue
demersul exegetic pe cont propriu.

Sunt citeva constante in scrisul lui George Banu, citeva ,mituri fon-
datoare” ale scrisului sdu care, chiar si cind nu transpar in textura
cirtilor sale explicit, 1i infuzeazi viziunea si apar, din cind in cind,
in pliurile textului. Unul dintre acestea — si poate cel mai important
— este libertatea. Libertatea ca alegere existentiald si ca dinamicd in-
terioard. Pendularea intre teatru si alte forme de spectacol, de la arte
plastice la dans, afirma nu doar interesul, autentic desigur, pentru
aceste arte, ci si dorinta subliminali de a nu fi incorsetat si prins,
definitivat in domeniul care l-a consacrat. Optiunea pentru dialogul
dintre teatru si picturd este si 0 optiune pentru evadare, pentru o
complementaritate generatd de aspiratia citre iesirea din schemele
stricte ale unui singur gen. De aici si interesul pentru cildtorii, atat
ca exercitiu necesar, practic, muncii criticului de teatru, cit si ca po-
sibilitate de a evada, de a schimba peisajul, de a transgresa granite.

Apoi, legati de aceastd optiune pentru libertate este pendularea per-
manentd i jocul subtil dintre Romania si Franta, dintre cultura de
origine si cea de adoptie (adoptatd, de fapt, de scriitor, cu mult ina-
inte de a ajunge si o locuiascd), dintre Est si Occident. George Banu
stie cd stie mai multe despre aceastd legaturi, despre realititi pe care
francezii doar le intuiesc sau le ignori:




,Nu era simplu si vii din Est, cind am
ajuns la Paris. Am incercat si mi consa-
cru doar artei teatrului, ca refugiu, si si
rimén distant fatd de ideologia dominan-
td in lumea teatrului si a multor universi-
tati. Eram un emigrant prea recent si un
militant prea mediocru pentru a participa
la dezbaterile epocii. M-am retras in tex-
tele Orientului, al ciror cititor frecvent
am devenit, si in festinul teatrului, urma-
rit seard de seard, cu o pasiune care mi-a
adus elogii si mi-a accelerat integrarea.
Astfel, m-am initiat si m-am impus ca
spectator «intermediar», intre Est si Vest”
(, Txistd ieri, Franta se regiseste si rezistd
astizi”, in Observator cultural, nr. 871,

12.05.2017).

De aici, poate, interesul pentru o temi
precum ,supravegherea”, triiti si ca
realitate biografici, nu doar ca emotie
estetic, dar si abordarea unui element
aparent insignifiant precum cortina, re-
ceptatd insd de critic ca o fisurd a lumii, o
cortind — imaginari, dar atat de reald —,
precum cea ,de fier” fisurind, intr-ade-
vir, nu doar Europa, ci si multe destine
individuale.

In fine, o preocupare definitorie si de-
finitivd pentru estetic, dar fird a deveni
estetizant, cici George Banu nu pare
niciodatid adeptul exercitiului estetic gol.
Esteticul este mereu o dimensiune care
se deschide spre celelalte dimensiuni ale
umanului, spre etic, spre gnoseologic,
spre ontologic si metafizic, teatrul putind
si conduci nu doar la katharsis-ul vizat
de antici, ci la revelarea unor adeviruri
esentiale ale experientei umane.

,Pirerea mea ci teatrul, in clipa in care
atinge momente de mare intensitate,
este mai mult decit adevir, e mai intens
decit viata. Cum spune Hamlet, teatrul
e viatd concentratd. Eu am scris o carte
care se cheami Teatrul sau clipa triiti.
Teatrul, in marile lui momente este o
clipd triiti. O clipd pe care unii o tri-
iesc facand o ascensiune pe Mont Blanc,
altii descoperind atomul. Eu o triiesc,

E
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impreund cu citeva zeci de persoane, in contextul
unui spectacol in care am impresia ci aceastd con-
centrare a vietii e mai mult decit viata. $i revin la
viatd convins ci am triit ceva exceptional si ci acest
lucru exceptional e un eveniment pe care-1 port cu
mine. Evident ci intensitatea teatrului provine si din
faptul ci acceptim regula iluziei. E cu atat mai pu-
ternic. Noi triim cu intensitate ceva ce stim ci e fals.
Marile momente de teatru sunt cele in care iluzia e
depisita. In care devine realitate pentru o clipa. In
acelasi timp, teatrul e si sursi de deziluzie, poate cea
mai mare dintre toate artele. Ci esti obligat si fii aco-
lo, si asisti la naufragiul unui spectacol, la catastrofa
unor actori, de aceea, intr-un fel, totdeauna se joaci
intre implinire absolutd si decidere radicald. Ce e in
mijloc e neinteresant. Cateodati si esecurile sunt de
neuitat, marile esecuri. Cred ci, pani la urmi, teatrul
e si un ghid de viatd. Pentru ci, vizand mult teatru,
recunoastem foarte usor teatrul in viatd. Stii si te
indepirtezi de oamenii care fac teatru in viatd. Ob-
servi cum oamenii isi construiesc conduite, cum se
pun in scend pe ei insisi. De aceea, cred ci teatrul e o
lectie de descoperire a adevirului in viatd.” (,George
Banu: Eu nu sunt fiul riticitor intors acasi”, interviu

de Monica Andronescu, Yorick, nr. 399, mai 2011)

De aceea George Banu respinge ceea ce intelegem in
mod comun prin ,artd angajatd’, cici arta devenitd
vehicul al unei ideologii, arta desprinsi de optiunile
interioare si formatoare ale artistului, dar si ale re-

ceptorului siu, devine o fantosi platd si, de multe

ori, ridicold: ,Angajarea, acest sens cred
cd trebuie si-1 aibi: sd ne insoteasci si si
ne permiti si profitim, pentru a supra-
vietui, gratie culturii, ca o practici uma-
ni necorupti, gratie acestei «alte vieti» la
care fird de artd nu avem acces. «Anga-
jarea» adeviratd nu e o chestiune «poli-
ticd» ci, pentru mine, priveste relatia pe
care arta o permite ca aventurd indivi-
duald, indiferent de temele tratate. In
artd gisim remedii pentru noi, nu pen-

”

tru lume!” (http://www.litero-mania.
com/imobilitatea-ofileste-pasiunile-ti-
neretii-interviu-cu-teatrologul-si-eseis-

tul-george-banu/)

In fine, biograficul, ca sursd primari si
indisolubild, generatoare de idei esteti-
ce, de dezvoltiri paradigmatice sau de
»simple” scipiriri in penumbra linistitd
a cotidianului. Aproape de fiecare dati,
existd un declangator biografic in inte-
resul pentru o temd noud. Astfel, tema
supravegherii in teatru i se impune criti-
cului in timp ce asistd la o punere in sce-
nd a piesei Britannicus, interesul pentru
postura omului Intors cu spatele pleacd
de la intilnirea revelatoare cu o serie de
picturi care reprezentau femei intoarse
cu spatele, iar cirtile dedicate teatrului
asiatic sau celor citiva mari dramaturgi
sau regizori au la bazi tot motorul unor
»intilniri” personale (uneori chiar fizice,
alteori doar livresti) fundamentale pentru
George Banu.

Atent la detaliile propriei experiente,
scriitorul construieste atent si rational
meditatii complexe in marginea temelor
alese. Cu o eruditie niciodatd excesivi,
toate trimiterile impunéindu-si necesita-
tea, profesorul si criticul George Banu
oferd spatiului intelectual, nu doar tea-
tral, noi provociri si puncte de acros in
sfera umanului pentru o lume din ce in ce
mai tehnologizatd si dezumanizati. Re-
veriile ideatice si eforturile sale analitice
ii oferd cititorului spatii de evadare, de
redescoperire a sinelui, si poate iluzia ci
lumea este, inci, posibild, atit in, cit si in
afara teatrului.
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George Banu, Dincolo de rol sau Actorul nesupus, traducere de
Delia Voicu, Editura Nemira, Bucuresti, 2008, 302 p.

11 :” WA

Departe de a fi considerat un manual de receptare a jocului, aga cum
insusi autorul precizeazi, volumul ,Dincolo de rol sau Actorul nesu-
pus” este Inainte de toate o altid mirturie a gindurilor despre teatru,
George Banu concentrandu-si atentia asupra diversititii factorilor
care duc la implinirea spectacolului de teatru. Autorul ni se dezviluie
si aici drept fabuloasi enciclopedie a fenomenului teatral, gratie ex-
perientei acumulate de-a lungul numeroaselor manifestiri teatrale,
festivaluri sau stagii, implinite la Avignon sau aiurea, oriunde ceva
merita a fi descoperit ochiului reputatului teatrolog. Consultind nos-
talgic, uneori, biblioteca sa interioard, recurgand la propria-i memo-
rie de neobosit spectator, ,ficut din plimada spectacolelor” (p. 12) pe
care le-a vizionat, George Banu penduleazi intre universul dominat
de propriile-i amintiri, populat cu senzatii triite in timpul vizionirii
unor spectacole notabile, si cel al reflectiilor asupra teatrului ca orga-
nism viu, in permanenti devenire, disecAndu-1 pani la ultima frin-
turd de materie, dezviluind o lume pe care chiar oamenii de teatru
nu o cunosc, cunoscind-o totusi. Alternind tonul cald al confesiunii
cu acela sigur al teoreticianului, autorul propune analogii cu picturi
celebre, plutind liber prin propria-i videoteci interioari, iar rezultatul
devine un cuceritor eseu filosofic asupra fiintei speciale a actorului.

Volumul Dincolo de rol sau Actorul nesupus apare drept un diamant
perfect tdiat, ale cirui fatete ne dezviluie pe rind omul de teatru

20

(actor, regizor, spectator), produsul de teatru (repetitia, spectacolul,
monologul, recitalul, lectura, aplauzele) si chiar teatrul (cabina acto-
rului, devenirea sau declinul postiselor, culisele descoperite). Dedi-
candu-i un capitol special, G. Banu scrie despre cabina actorului, pe
care o socoteste ,hieroglifi a unui autoportret” (p. 88), deschizin-
du-ne acel spatiu interzis, unde spectatorul dorind si felicite actorii,
intrd precum Alice in Tara Minunilor, revelindu-i-se misterul ritua-
lurilor profesionale. Autorul a simtit fascinatia pe care culisele, ,loc al
interstitiului” (p. 272), acel spatiu secret, acea graniti dincolo de care
se naste arti, a exercitat-o asupra publicului si a fructificat deplin ex-
perientele-i unice si marile-i intdlniri intr-un volum in care ocheanul
e intors citre scend ca spatiu de joc, dar mai ales citre creator (actor
sau regizor), ca om de geniu care populeazi spatiul sacru al scenei.
Lentila este fixati asupra actorului, socotit ,esenti a teatrului” (p.
15), actorul care practicd acea esteticd a intervalului de care vorbeste
Andrei Plesu, actorul ca fiintd speciald, ridicat de George Banu la
rangul de ,inger, evoluind intre rol si el insusi” (p. 17), dar si asupra
relatiilor actorului cu regizorul, fiintind intr-o vecinitate privilegia-
td, asemenea unor ,,indrigostiti captivi” (p. 85).

Existd o anume poezie ce stipaneste stilul lui G. Banu, imbinind
tonul de mirturisire cu acela al finei analize teoretice, pentru a
deschide perspectiva cunoasterii si recunoasterii marilor spirite ale



teatrului european, prea putin accesibile in tara noastri:
portretele lui Antoine Vitez, Ariane Mnouchkine, Luca
Ronconi, Peter Stein, Ottomar Krejca, Franck Castorf,
Stanislas Nordey, Krzysztof Warlikowski tresar dintre
paginile acestui volum populat fabulos cu franturi din
spectacole celebre. Este, deci, o carte adresatd deopotrivi
elitei teatrale, dar si simplului spectator, avid de secretele
teatrului, devoalate aici cu generozitate.

Observand multiplele transformari la care a fost supusi
arta teatrald, de la metoda la inovatie, reunind reflectii
asupra actorului, cartea deschide perspectiva reconsideri-
rii demersului artistic, prilejuindu-i autorului discursuri
despre importanta limbii de expresie a actorului (,Nu
poti juca sau regiza decit in limba in care visezi” — Luc
Bondy apud G. Banu, op.cit., p. 69), sau discursuri in
legiturd cu problematica nudului pe scend, a corpului
travestit sau a uzitdrii aparaturii video in spectacolul de
teatru; aceasta din urmi permite criticului lansarea meta-
forei unice, videocamera ca Mefisto al teatrului (p. 268).

Reluand tehnica portretului artistic, prezenti si in volu-
mul Ultimul sfert de secol teatral. O panorami subiec-
tivd, autorul creioneazi in capitolul Actori mitologici
portretul actorilor Sarah Bernhardt, Gérard Philipe,
Ryszard Cieslak — Icarul teatrului, George Constantin,
Victor Rebengiuc si Stefan Iordache — Actorul rizvritit.
Pentru spectatorii care au fremitat intr-o sald de teatru la
cativa metri de actorul exceptional Stefan Iordache, Ti-
tus Andronicus, cum am avut privilegiul de a-1 descoperi
prima datd pe scend, si Victor Petrini nu dispar odati cu
stingerea actorului, pentru ci el este unul dintre actorii
nesupusi, a ciror prezentd rimane vie si fascinanti pen-
tru spectator. Purtim cu noi aceastd ,,mostenire cistigatd
in intunericul sililor de spectacol” (pp. 38-39). Nimeni
un ne poate ripi amintirea. Stefan Iordache este actorul
rizvritit, forta care conduce energiile spectacolului, ,ac-
torul-poet care atrage ca un magnet privirea si tulburi
scena” (p. 40). Cu riscul epuizirii, Stefan Iordache un
evolueazi pe scend, el ni se diruieste intr-un act de sa-
cri denudare, asa cum 1si visa Grotowski actorii. ,Stefan
Tordache posedid portretul marelui actor. Pentru actorii
interpreti, scena e un loc al iluziei de viatd, pentru marele
actor, ea este insusi adevirul vietii. El rdscumpiri teatrul
de vinovitia falsului si de ingeldciunea dublului. Aceasta,
cu riscul de a se constitui in planetd izolatd, acolo unde
regizorul incearci si creeze constelatii. El ilumineazi.
El nu se dizolvi intr-o comunitate. Destinul siu se nu-
meste insingurare. Insingurare de poet. Pe Iordache, pe
o scend, nu l-am vizut decat singur.” (pp. 152-153) Acto-
rul nesupus despre care vorbeste G. Banu este si armisar,

si ghepard, si multe alte animale de pradi, a ciror pofti feroce de viu le indeamni
neobosit spre ciutarea adevirului scenic. Pentru ci actorul nesupus nu sti pe loc;
pentru c actorul nesupus ,nu-si face corpul si taci” (p. 23), pentru ci actorul ne-
supus nu va fi niciodati multumit si fie acelasi, si joace la fel, el trebuie si se simtd
,viu si mobil, supus pericolelor, gata si se riticeascd sau si se regiseascd” (p. 21),
el trebuie si fie actorul exceptional care se poate despica, sacrificindu-se total.

Actorului nesupus, Banu 1i opune actorul-poet, cel pe care-1 adulmeci imediat
in scend, actorul-magnet care electrizeazi totul in jur, cel ,care atrage privirea si
tulburi scena” (p. 40). Actorul-poet preferd si triiasci cu celilalt, cu personajul,
nu si fie locuit de celilalt. El nu-i va face niciodati loc in el, excluzindu-se pe sine
din ecuatie, va incerca mereu si aibd distantd suficientd fatd de personajul siu,
cdruia nu i se va abandona pentru a fi celilalt. Actorul-poet ,construieste alianta
fragild dintre o identitate de imprumut si o alta, identitatea lui, niciodati exclusi”
(p. 45). Cum existd oare un astfel de actor care, desi este incapabil de sacrificiul
absolut, electrizeazi spatiul scenic, tsnind furios dincolo de rampi? Forta per-
sonalititii unui astfel de actor nu poate fi tradusi drept aroganti de star, devine
marcid de tipul Janus bifrons, un actor ,sfasiat intre rol si propria-i individualitate”
(p. 41), imaginea actorului fisurat.

SOEENE u IJ e

Alicia Sacgi@seorge Banu
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Actorul mitic despre care aminteste Banu are ceva din inefabilul actorului visat
de Artaud si de Grotowski, este actorul care se lasi dominat de vocatia suprema
a incandescentei organizate (p. 137), este actorul al cirui trup nu este exemplar,
ci este unic — Ryszard Cieslak — Icarul teatrului — servindu-i drept revelator de
forte cosmice; este actorul prezent cu fiecare moleculd a sa, actorul care va arde
precum pasirea Phoenix, cel care va renaste mereu din propria-i cenusi, cel care
se epuizeazd; dar oare, cit va mai renaste el dintr-un trup finit, dintr-o carne ui-
tatd de ani, din aceleasi oase? Cat timp poate striluci un astfel de actor sub lumina
incandescenti a reflectoarelor? Actorul mitic este doar un om, unul care sfidind
viata, transcende in altd dimensiune, prin energia pe care o lasi si-1 traverseze cu
fiecare personaj inghitit.
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OM RAN]T..”

GE BANU IN DIALOG cU MARIUS DOBRIN

Marius Dobrin: Ce personaj din piesele lui Shakespeare v-atiimagina fiind?

George Banu: De-a lungul vietii, te poti recunoaste in personaje succesive... nu in acelasi.
Dar, dincolo de aceasta, te poti recunoaste in vorbe — mai extraordinare ca niciunde in Sha-
kespeare —, vorbe pe care le retii si conservi constituind astfel o rezervi proprie, pe care pe-
riodic o explorezi. Personajele sunt constructii fictive, umbre ce se incarneazi pe o scend
pentru un public comunitar, vorbele le aud si le selectionez singur, nu sunt aceleasi pentru
toti. Vorbele shakespeariene le memorez ca rispunsuri la situatii de viati... ,Stim cine suntem
dar nu stim cine devenim”, spune Ofelia, si aceastd replici am evocat-o, de curind, consta-
tand degradarea mintii cuiva apropiat. Shakespeare ajuti... Si replica de care nu mi despart
nicicand e cea de la capitul lui ,Lear”, adevirata concluzie la care parvine regele tinindu-si
in brate fiica defunctd, Cordelia, si pe care o spunea ca nimeni altul — pentru mine, cel putin!
— George Constantin in spectacolul lui Radu Penciulescu: ,,acum stiu cine e mort si cine e
viu”. Aceasta era risplata simbolicd a calvarului traversat! Sau, in scena procesului imaginar,
Lear care, in nebunia lui, e mai generos decit oricine declarind ,v-am iertat pe toti”, sau...
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sau... Poate din aceastd pasiune am si reunit
intr-un volum vorbele lui Shakespeare des-
pre teatru'. Cele mai contradictorii mirturii,
amestec de ,,iubire si neiubire” de teatru. Ni-
meni nu-i egaleazi complexitatea.

Daci, totusi, mi-ar plicea si mi imaginez
intr-un personaj, odatd, demult, ar fi fost
acela al lui Horatio, cel care a avut un prieten
iubit, fird de seamin, printul Hamlet, si a
cdrui istorie a mostenit-o pentru a o povesti
apoi. Lui Horatio i-a fost dat si intilneasci
»un om” — el a obtinut ceea ce Diogene, in
Grecia veche, cu felinarul in mani, ,ciuta”,
un om — un om pe care l-a insotit si care l-a
insdrcinat si-i spund istoria. Lui Horatio
aceastd misiune de pe urmi i motiveazi
supravietuirea. As fl vrut si-mi gisesc un
Hamlet pentru a-i fi ... Horatiu. Acesta mi-a
fost visul neimplinit.

M.D.: in ce mdsura teatrul (scris, jucat) de-
fineste o societate (intr-o epocd istoricd sau
intr-un spatiu geografic)?

G.B.: El poarti marca unei societiti, a unei
epoci, dar dacd se rezumi doar la aceasta,
dispare odati cu ele. Ceea ce scapd ,reflec-
tirii” imediate si, la prima vedere, pare si
uite autoritatea discursului central, continui
s triiascd. Pentru ci nu e legat doar de o
epoci si o societate. In ,Richard al II-lea”,
interesul provine din ,debordarea” cronicii
istorice pentru a desemna o dispozitie, aceea
a omului ,iresponsabil”, a comenta riscurile
plicerii necenzurate pe fond de putere ili-
mitatd. ,Dilatarea” gandirii intereseazi, dar
pe fond de ,reflectare” a lumii, cici astfel se
parvine la un amestec heteroclit, impur, pro-
priu capodoperelor ca ,Livada de visini” ea
asociazi o fotogrami a Rusiei si o meditatie
asupra sfirsitului... indisociabile.

M.D.: Se vorbeste mereu despre consume-
rism... Acest termen ar putea avea in vedere
si produsele culturale? In conditiile in care
avem o abundentd de cdrti, spectacole, ex-
pozitii, concerte de bund calitate, cum se mai

1 Shakespeare, lumea~i un teatru, antologie co-
mentatd de George Banu, Ed. Nemira, Bucu-
resti, 2010.



poate descurca un consumator? Putem vorbi
de o ldcomie a receptarii de cultura?

G.B.: Confuzia e generald si atunci fi-
ecare e responsabil si invitat si se deter-
mine. Dar poate e mai fecundi ,bogitia”
decit ,sdrdcia’, imi spun acum, fird si uit
cd tocmai ,sdricia”, pe vremurile anilor
70, ne-a determinat, mai mult ca orice,
si pretuim si si ne diruim culturii. Alte
vremuri, dar o stiu, nostalgia retrospec-
tivi e ingelitoare. Atunci sufeream de
privatiuni dispdrute azi... ele determinau
investirea compensatorie in culturi ca so-
lutie de consolare. Acum, dimpotrivi, ea
si-a pierdut ,concentrarea” si ,dispersia” o
amenintd. Dar, si nu exagerim, nu sunt
rari tinerii care-si manifestd, desigur in
alte conditii, acelasi apetit pentru cultu-
rd: mijloacele de acces, selectia, extensia
informatiilor opereazi altfel. Cum si ne
decidem... asta-i dilema! Un biietel pier-
dut intr-o cofetirie privea lacom si, cind
mama i-a spus si aleagi o prijituri, el a
rispuns ,Le vreau pe tooate”. ,Licomia”
de care vorbiti e semn de ,dorintd”, cireia,
insd, nu i se poate rispunde, pani la urmi,
decit ,alegind”. Noi nu alegeam, citeam
ce giseam, ce se traducea, acum insi vi-
gilenta optiunii e imperativd. Riscuri noi
intervin.

M.D.: Arta evolueazd pe o axd cu sens unic,
chiar si cind reia elemente din trecut, revalo-
rificate prin filtrul prezentului. De ce credeti
cd existd aceastd lege a obligativititii inova-
tiei? (Cel putin pentru Europa — am retinut
ceea ce ati scris, cum cd Occidentul e pentru
dispersie, iar Orientul pentru concentrare).

G.B.: Evident ci existd un imperativ al ino-
vatiei, cici principiul insusi al artei occiden-
tale e bazat pe asocierea lui ,le méme et le
différent”, adicd a persistentei si a modifici-
rii, a memoriei si a... uitdrii. Uitarea e o san-
sd si nu un rdu, cum deseori s-a considerat.
Uitarea, evident, ,partiald’, nu ,integrald”,
permite renastere, reinnoire si exclude stag-
narea. Uitarea, precizez bine, si nu amnezia.
Uitarea degajeazi spatii de libertate, memo-
ria garanteazi sanse de ancorare.

M.D.: In ce mdsurd credeti cd un receptor
reugeste sd tind pasul cu evolutia artei de-a
lungul anilor, de-a lungul unei vieti?

G.B.: Evident ci nu... la un moment dat e
»sincron”, apoi devine ,reticent”, ,rezervat”,
ca mine, daci e sincer cu el insusi iar nu
»militant” obstinat al ,noului” numai pentru
a-si atenua nostalgia imbitranirii... Procesul
de artrozd a gustului e iremediabil pentru
orice om, si a fortiori un critic, dar aceasta
nu determind imperativ abandonul conditiei
de spectator. Un critic plictisit poate deveni
un ,mauvais spectateur” sau, dimpotrivi, isi
poate depisi indiferenta gratie unor ,eveni-
mente” teatrale ce ii reinvie privirea stinsi,
anima inima seacd, stimula respiratia vitald.
Arta, in expresiile sale cele mai incandes-
cente, poate salva, la orice varstd. Pani si un
critic obosit!

M.D.: Cum ne influenteazd evolutia instru-
mentelor de scris, de la creion (toc cu penitd,
stilou, pix), prin masina de scris, pind la tas-
tatura de calculator/smartphone)?

G.B.: Recent am vizut o expozitie intitulatd
yEFiinta de piatri” la muzeul sculptorului Os-
sip Zadkine. Si foarte frecvent apirea indi-
catia: ,taille directe”, adicd tdieturd in piatri,
act manual, fizic, concret. Sculptura inci era
atunci o luptd cu materialul. Vorbindu-i lui
Mircea Cantor despre aceastd remarci, el
mi-a amintit ¢i Guillaume Apollinaire l-a
sfatuit pe Brancusi si adopte aceastd tehnici
abandonind materialele facile. Si poate de
aici i-a venit si intensitatea operelor, dincolo
de splendoarea formelor. ,Tdietura” in pia-
tra...

Cand eram copil am fost, cu un prieten al
familiei, la Tudor Arghezi si l-am rugat si-
mi dea un autograf pe care l-a scris incet, si
inspirat, cu tocul. ,De ce nu folositi stiloul?”,
l-am intrebat naiv. ,Pentru ci, dragi biie-
tasule, intre momentul in care bag tocul in
cilimari i cel in care scriu se scurg citeva
clipe care imi permit sd evit anumite prostii
care imi treceau prin cap.”

Scrisul cu cerneali, de mani, conservi ma-
terialitatea ,taieturii directe” a sculptorilor,
scris lent, cu greseli si corecturi. Apoi s-au

accelerat insd mijloacele si actul scrisului s-a
dematerializat, el a trecut de la soliditatea
paginii la moliciunea plastilinei. Si astfel
raportul intre scriitor si scris s-a modificat.
Indelung am disociat scrisul pentru cirti
si eseuri, care riminea manual, de scrisul
administrativ si oficial, pentru care mi in-
credintam calculatorului. Acum insi am ca-
pitulat... si, fird indoiald, in textele mele de
azi nu se pot descifra doar urmele varstei, ci
si impactul uneltelor.

M.D.: Clidirea TNC implineste 45 de ani
de la inaugurare. A fost inauguratd la 21
aprilie 1973. Cum apreciati ceea ce a imagi-
nat arhitectul Alexandru Iotzu? In context,
cum se plaseazd aceastd clidire intre altele?
Cum apreciati rolul infrastructurii pentru
aceastd artd?

G. B.: Nusunt un familiar al acestui teatru...
dar azi, ,locul” e important, tocmai pentru
cd si aici intervine distinctia intre le méme
et le différent, intre acelasi si diferit. Putem
circula de la un teatru, respectind modelul
traditional transmis, la un loc poetic reciclat,
de la un monument respectabil la un deseu
urban reinvestit. Coexistenta termenilor e
bineveniti si nu exluderea autoritari a unuia
sau a altuia. Propice e alternanta ... si virtu-
tile ei ,,democratice”.

M.D.: Cit de mult ati revizut un acelasi
spectacol?

G.B.: Unul singur, de 12 ori, ,Iragedia lui
Carmen”, in versiunea lui Peter Brook si
Marius Constant. Eu am adorat-o, cici am
perceput-o ca o supremi asociere de muzici
si teatru, ca o ,esentd’ a ceea ce mi-am dorit
si triit odatd in viatd.

M.D.: Deja s-au remarcat spectacole de tea-
trupe baza unor scenarii de film (de la ,,Brea-
king the waves”, la Sibiu, pind la cele doud
productii de scend semnate de Radu Jude
dupi Fassbinder). Cum vedeti aceste deme-
rsuri 2

.B.: E foarte bine cd acum i cinemato-
G.B.: E foarte b S i
graful produce ,materiale” pentru scend, asa
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cum scena, de la inceputurile lui, i-a furnizat din plin. Se intoarce
yroata lumii”... $i si addugidm un alt exemplu, cinematograful reia
de cétiva ani, dupd modelul teatrului, practica ,versiunilor” unui film
celebru... el nu mai e prizonier doar al ,ineditului”. Cele doud arte
dialogheazi, circulatia fluidd e mai fecundi cand nu se face doar in
Sens unic.

M.D.: Henry Mavrodin spunea recent: ,,Doar un surub poate fi de-
scris prin traducerea sa in cuvinte, fdrd sdise interpreteze eronat mo-
tivatiile sau sda-i fie dezvdluitd intimitatea’. Ce ar putea fi, atunci,
critica de artd (incluzdnd aici toate artele)?

G.B.: Ce spune Mavrodin e inexact... cici cuvintele dispun mai
ales de puterea de a introduce o ,deviere” personald, o impli-
care, ele nu se rezumi la o simpld descriere, cu toate ci si ea,
evident, este necesari. Radu Penciulescu mi-a ficut un elogiu,
spunidndu-mi intr-o zi: ,cind te citesc inteleg cum era specta-
colul”. Cuvintele lui m-au bucurat cici confirmau efortul meu
de a combina restituirea concretd, fragmentari, a reprezentatiei,
cu ,ecoul” subiectiv suscitat in mine de spectacol. Ca o fotogra-
fie usor miscatd, insd doar ,usor”, incit reprezentatia s rimani
recognoscibili, dar impregnati de subiectivitatea spectatorului
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care eram. Cuvintele criticului servesc pentru a asocia concretul
scenei si rezonanta suscitatd in el. Dar, vorbind, scriind, pentru
a reveni la Shakespeare, imi place si evoc spectacolul, cum spu-
ne Puck la capitul ,Visului unei nopti de vard”, asemeni ,unui
vis” ce asociazd persistente ale reprezentatiei, pete imprecise, si
produce rupturi onirice.

M.D.: Ceputeti spune despre piesele de teatru care ramén doar in pa-
ginile unei carti?

G.B.: Picat pentru ele... dar, uneori, in timp, isi pot gisi riscum-
pirarea. Cum a fost ,Woyzeck”, text uitat si regisit, sau aceastd
capodoperi cehoviand, recent jucatd, ,La drumul mare”. Nimic nu
e pierdut... definitiv pierdut. Un mare regizor, Luca Ronconi, si-a
construit, in parte, parcursul pe baza ,revelatiilor” de piese rimase,
pini la el, ,in paginile unei cirti”. Catd bucurie susciti ele, auzin-

=

du-le ,,prima oard”.

M.D.: Cum ati perceput felul in care ati fost receptar? Au existat si
Judecdti nedrepte ori neintelegeri in interpretarea operei dumnea-
voastra?

G.B.: Eu nu sunt un om rinit..., dar nici atit de vanitos incat si
riman indiferent.

M.D.: Cum vedeti critica de teatru a prezentului?

G.B.: Neschimbati. Doar ci mijloacele de comunicare s-au adap-
tat ,accelerdrii” proprii timpurilor actuale si de aceea evaludrile sunt
poate mai brutale si concise... dar ,modurile” de interventie rimén
similare si impactul generational de asemeni. E important, cred, ca
fiecare si-1 asume ca atare! Polemic si subiectiv. Eu am fost criticul
»tinerei generatii” la varsta tineretii, acum e rindul altora si n-o si re-
gret nicicum aceasti redistribuire de roluri. O asum si, chiar as spu-
ne, o cultiv. Paul Valéry desemna criticul drept ,,un expert in obiecte
iubite” si de aceea poti continua doar dacd mai poti iubi...

M. D.: Ati scris mult si afi oferit, prin cdrti, articole, interviuri, di-
aloguri, o varietate de perspective si de opinii, de judecdti estetice si
de propuneri creative, inclusiv imagini biografice. Aveti si un jurnal
pentru posteritate?

G.B.: ,Jurnalul” e distribuit in textele mele, in ultimul timp din ce in
ce mai explicit... poate chiar abuziv.

M.D.: Dacd existi Paradis, are 0 ,Livadi de visini”?
G.B.: Ar putea si aibd si 0 Moscovi ca aceea din ,Irei surori”...,

dar mai ales o ,Masi a ticerii”! La ea as vrea si mi regisesc cu
cativa prieteni!



SERVICII
NESOLICITATE

EIMARIUS DOBRIN

Ce contrariat am fost atunci cind, in urma unui
gest spontan pe care l-am géndit in folosul cuiva,
am primit replica de ,servicii nesolicitate” si am vi-
zut ce prost a picat. Am inteles, greu, ci bunele inten-
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tii sunt nefericit aplicate dacd ignori observarea atentd a f ﬁ"‘-.,! t

subiectului, daci neglijeazd comunicarea. Intr-o noapte, pe

carosabilul inci umed am vizut un melc ce cobordse de pe trotuar

si ar fi urmat s ajungd, cine stie dupi cit timp, pe insula verde din mijlocul
bulevardului. Lisase in urmai parcul, paradis vegetal. M-am aplecat si-l iau, si-1
ajut si ajungd mai repede; cit de pustiu ar fi bulevardul, tot il mai stribate in

goand o masind. Dar stia el incotro merge? Insula verde e ingustd, cum ar putea
vietui acolo? Sil-am intors pe trotuarul cu parcul. Servicii nesolicitate.

In finalul spectacolului construit de Bogdan Drigan, personajele rostesc o ade-
viratd profesiune de credinti. A lor, a salvatorilor de melci, pornind chiar de la
reactia acestora. ,Ei nu stiu ce s creadd, nici incotro s-o ia./Nu stiu ci le-am
salvat viata. Nu ne multumesc niciodati./Noud nu ne pasi, pentru ci, ce nu
inteleg melcii, intelege Dumnezeu./Melcii se rispandesc incet, care incotro./
Unii, se intorc ca prostii pe alei./Cei mai multi, Insd, se ascund, prudenti, sub
frunzele umede pini la urmitoarea ploaie, cAnd, daci au noroc, se intilnesc
iar cu noi./Pentru noi este important ca Dumnezeu si inteleagi ci nu suntem
oameni rai.”

© Albert Dobrin



Este una dintre mizele acestui spectacol intr-o epoci in care societa-
tea a ajuns la o dezvoltare care-o face si treaci la nuante. Care-si pro-
pune, prin cei mai sensibili, social vorbind, membri ai e, s indrepte
cite strambititi s-au acumulat de veacuri. $i chiar cind efectele lor
sunt remediate, si caute a se asigura ci viitorul, din perspectiva re-
spectivd, va fi bun. Uneori insi, elanul sufletist al salvatorilor ignora
nuantele ce compun complexul tablou al subiectului de salvat. Apoi
0 mizd conexi este a modului in care angoasele omului, mai vechi
si, mai ales, mai noi, sunt acum avute in vedere pe scari largi, spre
remediere. Bogdan Drigan puncteazi cu ironie taman superficiali-
tatea cu care au proliferat terapiile care se afirmi indriznet in a oferi
solutii, unele dovedite repede ca fiind rizibile.

Drept care, avem personajul terapeutei Ana-Maria Ionescu Puturi,
intr-o interpretare perfect adecvati a Haricleei Nicolau. Cu un umor
subtil, incid din felul in care pune accentul cind se prezinti, conve-
nind apoi repede ,,Poti si-mi spui Ionescu”. Rolul acesta vine, cum-
va, in continuarea celui din ,Proiectul Oreste”, oferind un personaj
caracterizat printr-un melanj de seriozitate si comic, de vulnerabili-
tate si superficialitate. Prin constructia piesei, ca psiholog primeste
in cabinet pe fiecare dintre cele trei surori ale unei familii de actrite
(si-un actor), prilej de a sublinia stereotipia unor propuneri terapeuti-
ce. Haricleea Nicolau rosteste cu o voce caldd, bine dozati, chiar cu
0 jucatd ezitare a unei deconspirate inconsistente profesionale, fra-
ze-tip, generatoare de hohote de ras. De genul: ,Viata noastri este
imprevizibild, daci nu o tinem ferecat”. $i, mai ales, prin didacticis-
mul din pretentioasa formulare menitd si transforme niste truisme
in citate cu faimi. ,Fericirea este capacitatea de a te simti satisficutd
de propria viatd, de a te bucura si a-i bucura si pe altii si de a te distra.
Fericirea combini satisfactia personali, starea generald de multumire
si capacitatea de a te bucura de viati.”
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Cele care intrd in cabinet sunt Lala, Ana si Ioana. Prin ele, Bogdan
Drigan extinde sensul piesei spre ceea ce transmite cea mai mare
emotie. Si trebuie spus ci spectacolul este important nu doar pe pla-
nul general text-reprezentare, ci si prin substratul uman care a vizat
si distributia. Avem astfel o constructie organici, omogen, in care si
replicile s-au rotunjit prin aportul biografic al fieciruia, dar si rezulta-
tul are un sens moral.

Imaginea cu cele patru actrite: Petronela Zurba, Anca Dinu, Geni
Macsim, Haricleea Nicolau, tinindu-se de méni, impreuni cu Tudor
Petrescu, partenerul lor din distributie, este plind de emotie, una re-
simtitd de cei apropiati teatrului. Bogdan Cristian Drigan aduce astfel
pe scend o reprezentatie ca un exercitiu de admiratie, ca un gest de
pretuire pentru actori, aga cum viata noastrd gribitd prea rar cunoag-
te prilejuri. Fiecare dintre cele trei personaje-surori, amintite mai sus,
au segmentul lor de virtuozitate, propria demonstratie de teatru. La
care regizorul, binecunoscut pentru creativitatea sa in materie de film
si televiziune, a addugat proiectia unor inregistriri video. Proiectii in
alb-negru, confesive, pe o pinzi unduitoare, un atribut suplimentar
pentru zempi passati, pentru fluturarea de aripi a unor iluzii. Gandite
aidoma acelor productii de televiziune care aduc microfonul si camera
video in fata unui actor, lisindu-1 si evoce episoade din viata sa. Pe
de-o parte avem detalii biografice reale, pe de alta devenim, pe negin-
dite, martori ai alunecirii in fantazarea definind o nefericire. Iluzii cu
care se inconjoard aproape fiecare dintre noi, ca un cocon intr-o lume
virtuald. Ca intr-o cochilie de melc, un melc pornit la drum spre cine
stie ce paradis vegetal mai degraba inchipuit.

Petronela Zurba deschide seria cu dezinvolturd, cu un aer primavira-
tec pe care nu i l-am mai vizut de mult, daci nu cumva e chiar inedit
pe scena craioveand. Isi pune in evidenti si talentul de a manui pipusi,



introducindu-1 in jocul de pe scend pe Tom, o intruchipare inminu-
satd a celebrului actor din visul Lalei. Declaratia ,Eu sunt Gepeto!”
indeamni la reflectie. Avem astfel scene ce pot prefigura un one-wo-
man-show al actritei. De mare efect comic este ritmul in care descrie,
prin paradoxuri, cdsnicia personajului sdu: ,intotdeauna atent, pedant,

parfumat, educat, elaborat”.

Anca Dinu apare intr-o posturi de maximi valorificare a unui umor
subtil, dezvoltat dupi roluri complexe in ,HOT L Baltimore” si ,, Spar-
gerea”. Chiar dacd, in filmul proiectat, pledeazd pentru latura dra-
matici a rolurilor sale, vorbeste de personaje cardinale in cariera unei
actrite, smulge aplauze la scend deschisd cind ironizeazi, incluzind
si o dozi inteligentd de auto-ironie, un mod destul de raspandit de a
face talk-show. De altfel, publicul de la premierd, avand in rindurile
sale numerosi actori si oameni din televiziune, a savurat mai consistent
ca de obicei, cel putin asa a lisat si se inteleagd —e greu si te amuzi pe
deplin cand te recunosti in spectacol.

Geni Macsim a apirut ca fiind cea mai senind, aparent fird vreo intentie
de exprimare. Ceea ce i-a revelat o trisiturd mai putin banuiti, atita
vreme cit cu ani si ani in urmi a avut roluri mai degrabi temperamenta-
le. Cu aceasti seninitate, insi, a punctat o atitudine fatd de cum se ges-
tioneaza prelungirea unei perioade in care solicitirile artistice au lipsit.
S-a impus prin minimalism, oferind doar o mostri de ceea ce inseamni
actritd de coloraturd si prin asumarea simpld a bucuriei de creatie gastro-
nomici. ,,Un singur lucru nu-mi iese pe scend: personajul fericit.” Dar
acest personaj este o intruchipare a realismului linistit prin intelegerea
lucrurilor. Rolul este cuceritor prin atitudinea de armonie ce contureazi
o personalitate puternici. E firesc, astfel, ca tocmai ea sd opuni edulco-
ratelor perspective tesute de Lala si Ana o imagine lucidi despre tatil
(»un betiv ordinar”) si fratele lor (,a esuat lamentabil”). Geni Macsim
este cea care inchide, intr-un fel, liniile de forti ale spectacolului prin
propunerea unei repetitii la , Irei surori”, reasezand componentele dra-
matice intr-o matrice cehoviani din mai multe puncte de vedere, ca de
exemplu prin raportarea la relatia cu mama actritd de succes’.

Sau prin inevitabila implicare a pustii care este expusi de la bun ince-
put in decorul minimalizat la maxim. De aici incolo si o serie de replici
acide la adresa unor tendinte ale unor creatori de teatru din ziua de azi,
respectiv a unor critici si jurnalisti. Este momentul unei izbucniri care

! Natasa Raab apare doar in imagini filmate, evocind la rindul ei traiec-
toria artisticd ramificatd in prezent §i in popularitatea datd prin publici-
tate. ,Fiul” actritei, interpretat de Stefan Cepoi, apare fugitiv, strict prin
cateva grimase. Spectacolul, in maniera lui Bogdan Cristian Drdgan,
insereazd creativ §i alte secvente video (vezi finalul cu imaginea acelei
/iz'n{e mici cu pasi marungti, intr-un spa,liufdni 0 margine), de mare suc-
ces fiind fragmentul de reportaj TV in care Doru Ciolacu surprinde una
dintre ipostazele-canon ale intrebdrilor adresate unor oameni de la care

se obtine efectul scontat.

© Albert Dobrin

o scoate pe Geni Macsim din starea zen de pand atunci. Alternativa se
impune de la sine: jocul simplu, din suflet.

Bogdan Cristian Drigan subliniazi teza din ce in ce mai tare: ,Poe-
tii au fost alungati cu pietre din cetate. Au rimas doar epigramistii”.
Odati declansati diatriba, autorul se aprinde. O perspectivi apocalip-
ticd al cirei miez este salvarea prin iubire. Scena este ranforsatd prin
insertia unor versuri din poeziile lui Nicolae Coande, plecind de la
greatd (,tirata scoate porcii pe strizile oraselor si-si ceard ciorba, zi
dupi 7i!”) si ajungind la un gest simplu (,Haideti si ne-ncilzim bietele
méini cu care scormonim adinc dupi iubire”), pentru ¢, zice poetul,

<

»rumusetea n-a murit, locuieste singuri/in copci de gheat”.

Anm lisat la final comentariul despre singura prezentd masculind de pe
scend, Tudorel Petrescu. Stagiunea aceasta ii oferd sansa unui demn
final de carierd. A fost mai intdi o excelentd fotografie semnatd de
Cristian Floriganti, vizibild, incd, in foaier, In care scoate la iveald o
expresivitate de mare fortd. A urmat o ultimi reprezentatie cu vechea
distributie a ,Nipastei” lui Kincses Elemér, prilej de a preda stafeta,
de rol, simbolic, lui Citilin Miculeasa. Acum, cu Salvatorii melcilor,
avem si nostalgia unui trecut dramatizabil. De citiva ani, Iuri Gagarin
a fost adus in atentia diferitelor productii culturale (de data aceasta si
cu o notd comicd pentru absurdul comunist: ,Rog si se raporteze par-
tidului si guvernului ci aterizarea a decurs normal, ci mi simt bine”),
iar personajul interpretat de Tudorel Petrescu il declari ca fiindu-i alter
ego. Este un profesor care s-a hrinit cu aspiratia zborului, dar a esu-
at in alcool. Ora primei desprinderi a omului in drumul spre cosmos,
9.06, a dat si titlul unui film, acolo drept semn al unei sinucideri. ,Ce
se pierde cind ceva se cstigd?”

Teatrul are ,desprinderile” sale firi sfarsit, iar ,pilotii”, dupd har si ha-
zard, riman, cit riman, Intr-o pagini de carte.
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TEAMA DE DRAGOSTE

IMARIUS DOBRIN

»

In fiecare zi ne batem joc

De pdsdri, de iubire si de mare
Si nu bagdm de seamd cd in loc
Rdmane un desert de disperare.

ROMULUS VULPESCU

Picatul originar, invocat de necrutitoarea
Afina, inscris de Székely Csaba intr-un mo-
nolog justificator, este simplu: infidelitatea.
Afina isi asumai rolul de inger justitiar. Fru-
moasi, deci, are un chip care farmeci dar si
intrigd, Iulia Colan oferind expresivitatea
perfecti pentru acest dublu inteles. Insotiti
mereu de o misterioasd geantd mare, isi de-
scrie placid demersul, natural, aseminat ace-
lor insecte, numite cilugirite, ce-si devoreazi
partenerii sexuali. ,Bine, nu-i omor pe toti.
Doar pe cei infideli. in privinta asta sunt dife-
ritd de cilugdrite. Dar, din picate, toti sunteti
infideli.” Nici nu mai conteazi ci de fapt ea ii
seduce, datoria lor ar fi sd reziste. Si justifi-
carea pedepsei supreme pe care o apli-

ci este un lung rechizitoriu la adre-

sa comportamentului barbatilor,

o ingiruire de mici-mari defec-
te din cotidian, dintre care
chiar primul este fatalmen-

te decisiv: ,,Pentru ci nu
sunteti atenti. Niciodatd



Scena, in fond un lung monolog, este construitd de regizoarea Irina
Criitd-Mandri, cu ajutorul scenografei Cezarina Iulia Popescu, cu
un glamour cinematografic. Este scena centrald, fascinanti in deta-
lii. Avem fascinatia nudititii, un sex-appeal amprentat de o privire
impenetrabild ce aminteste de Elizabeth Taylor, avem trupul victi-
mei zbitandu-se moale, fird speranti, dincolo de geamul aburit ca
al unui vas de laborator. Victima este Verde, interpretat de Marian
Politic, un personaj care imbini contrastant gesturile soft ale unui
artist cu o oarecare superficialitate naivi, surprinzitor gardati de
cateva semne de meschine calcule binesti, suparitor manifestati
cu nepisare fatd de cea care-l insoteste. Marian Politic a jucat, in
mai recentele premiere, att cu accent pe trasiturile cinice (,Cealaltd
tard”), pe o linie de mare fortd inceputd cu Carter (,Grisana”), ct
si cu accent pe ,carnea moale” a unui birbat sensibil ce-si face curaj
si-si exprime sentimentele (,Dacd am vorbi cu voce tare”). Evolutia
acestor tipuri de personaje din cariera lui imi pare a fi legaté si de felul
in care dragostea este afirmati. Pentru ci si in Monstrul nisipuri-
lor, de fapt, vedem mai degrabi ascunderea ei sub paravanul unei
atitudini exagerat macho, pani la anularea sentimentului si caderea
in simplu consum.

Este, acum, randul lui Claudiu Mihail s preia cinismul de altaa

al lui Marian Politic doar ci pe alte coordonate, mai degraba cu as-
perititi. Claudiu Mihail este Negru, este perfect tipul de barbat care
vede viata printr-o perspectivd exclusiv materiala si cu apetit pentru
puterea de a controla totul din aceastd viata. Scena lui cu Cipsuna,
interpretati de Romanita Ionescu, defineste de la inceputul piesei
trisiturile dominante ale acesteia si oferd argumente demersului de
mai tirziu al Afinei. El niciodatd nu-si recunoaste scaderile si este
deranjat de orice iese din sablonul sau. ,,Da’ de ce trebuie si reformu-
lezi, n-a fost bine cum am spus eu?” Elinchide orice discutie: ,,Pentru
cd aga am decis”. Székely Csaba a tesut tex "

lui Negru. Si nu atét prin replica punand punct lamentatiei infantile

daci de cele mai multe ori piesele conexe unt separate in timp, pentru
Negru a pregitit o replicd prompti. Astfel, dupi ce ascultim discur-
sul siu despre femei, ce poate fi rezumat prin replica: , Irditi doar in
realitatea momentului. La fel si carasii aurii, au o memorie de doar
citeva secunde”, urmeazi imaginea complementara.

Piersica si Verde sunt cuplul care li se aldturi la masa, inchizind un
patrulater si in privinta relatiilor sexuale, cu imagine in oglindi a
discursurilor. Negru continui si se descrie ideatic printr-un lung dis-
curs-scoald misogin construit subtil, in care orice demers negativ este
justificat inocent ,Important e ci, in asemenea cazuri, esti obligat si
fii mojic, altfel va suferi si mai tare.”

Invaticelul, Ocru, este interpretat de Citilin Vieru pe linia copild-
reascd din ,Profu’ de religie”, accectuind latura amuzantd, carica-
turald. Mai ales in scena cu Visina, fosta lui profesoard din scoala
generald, de care s-a indrigostit ,mortal”, de cum a intrat in cla-
sa. Alina Mangra face un rol dinamic, in felul ei caracteristic, cu
numeroase ruperi de ritm si surprinzitoare expresii comice, dar si
transmitind profunzime din priviri. Personajul ei este cel care, in-
tr-un fel, mai reduce din inclinarea balantei datoritd impetuozitatii

1”

ii nefericit!”, cit prin scenz
proape de dragoste, fard a
 cu Verde (Ioana
ar putea fi oltat p.
) sunt din aceeasi cate

>

alui Ocru, ,,Mi bucur ci ne-am intalnit.

de budoar alituri de Rosu. Singur
socoti imaginea de indragostiti a Piersi
Marian Politic fac un cuplu de tipologii care
viitor). Alina Mangra si Stefan Cepoi (Re

anciu si.

gorie a actorilor iuti, acum doar ea fiind cea ca _
de gesturi ample si de tot felul de trucuri prin care
a stricat in pat. El joacid sensibilitatea si discret expri
a detaliului ce jeneazi relatia de dragoste dintre cele dou

Este acolo si tristetea neputintei de a depisi o slibiciu

© Albert Dobrin
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si revolta fatd de ignorarea cerintei partenerului (la ea). in fond, Visina
picituieste prin cel dintii repros din rechizitoriul Afinei. Relatia lor este
judecatd cu mult umor, dar drept, de Portocala, in interpretarea de succes

garantat a Ralucdi Paun.

Tnainte de a zibovi asupra Portocalei, si privim mai atent la Cipsuni,
personajul Romanitei Ionescu. Imaginea ei din prima sceni, in care os-
cileazi intre candoare si supusenie deliberati, se schimbi radical atunci
cand o are in fatd pe Afina. O descoperim stipani pe ea insisi, sce-
na debutind cu o noud trimitere cinematografici a regizoarei, ,Soimul
maltez”, cu detectivul si clienta sa, femeie fatali. Romanita Ionescu isi
etaleazd personalitatea, punctiand inteligenta si umorul subtil in relati-
rile micilor sale rizbuniri pentru ca apoi, in cursa scrisorii prefabricate,
s etaleze un recital de indignare, acuze, false admiratii si aluzii erotice
pentru o incheiere scurti de luciditate eficienta.

Spectacolul se deruleazi sub semnul unei justitii exercitate de femei, in-

tr-un soi de tribunal al amorului.

Sidaci Alina si Cipsuna o fac in nume propriu si in urma unei concluzii
pe care nu o clinteste nimic, Portocala este judecitoare pe fond. Raluca
Piun merge mai departe de comicul primei scene si este cea care spune
povestea monstrului ce di titlul piesei. Dragostea ca un monstru, intr-un
tel o Fata Morgana pe care oamenii o cautd indelung si cind o intilnesc o
confunda. Iar cei pripiti o mutileazi. Si abia acesta e pacatul fundamen-
tal. Raluca Piun rosteste povestea demachiati, intr-un demers curajos
de a cobori spre origini. Iar Portocala si Negru, mama si fiu, ascund o
altd drami devoratoare. Totul se reia de la capit cu fiecare generatie care

ignora povestea.

Tot asa cum existd si supravietuitori. Piersica se retrage din jocul dragos-
tei false si Ioana Manciu etaleazi spre final filosofia vietuirii intr-un ca-
dru cu norme largi, bine descrise, prevenitoare de drame, cu o mai buni
interpretare a oamenilor. Zambetul ei si-a evacuat zbuciumul emotional,
este unul neutru, senin. Ea il ,citeste” pe Maro, cel dispus de asemenea
unui joc corect in limitele unei norme. Tot Citilin Vieru il interpreteaza
si o face cu calmul cu care si altidati joacd depdsirea dramei, ca o conditie

necesard de supravietuire.

Monstrul nisipurilor este un spectacol creat intr-un spatiu mic, in care
publicul poate sd simti tangente cu tipurile din fata sa. Un spatiu simplu
mobilat, din citeva corpuri multifunctionale, miscate de personaje, do-
minat insd fermecitor de culori (costume si lumini) si sustinut de un text
alert, cu partituri generoase pentru actori (pentru unii mai mult, pentru
altii mai putin). Un text cu propuneri profunde, cu un personaj ce amin-
teste de severitatea scrisorilor pauline ,,$i nimeni si nu intreacd misura in

”

aceastd privintd, ci Domnul este rizbunitor pentru toate acestea

Rimane parabola ,monstrului” din noi, pentru ci noi suntem tira-
nd. Si sd vedem si dragostea scoasi la iveald, cu toatd ,insuportabila

noastri usuritate”.



NU CRED GA TEATRUL POATE
SA INDREPTE LUMEA”

EMARIUS DOBRIN IN DIALOG CU SZEKELY CSABA
De ce alegi umorul ca ingredient principal in piesele tale?

Nu e usor si accepti viata asa cum este ea, cu greutiti si suferinte,
si cu toate necazurile de care Hamlet se plange in monologul siu.
Poate daci esti foarte religios o poti accepta, asa a vrut Dumnezeu,
necunoscute sunt ciile Sale. Dar dacd nu esti credincios, sau esti
nesigur in privinta asta, atunci cred ci sunt doud lucruri care te pot
ajuta si vrei sd triiesti: dragostea si umorul. Iar arta poate combina
in mii de feluri aceste doui lucruri. In teatru, unde intilnim de
multe ori probleme grave, dragostea si umorul ne fac si acceptim
soarta personajelor din spectacol. Iar cand e vorba despre o piesi
care trateazd probleme sociale, umorul ajutd si nu ne intoarcem
capul, s riminem atenti si deschisi la problemele respective.

In ce limba scrii, cum faci traducerea, cum vezi textul tdu exprimat
intr-o limbd sau alta?

Scriu in limba mea materni, maghiara, dar am scris si o piesd bi-
lingvi, care contine scene in romani si in maghiari (MaRo). Inca
nu mi-am adunat curajul si scriu o piesd intreagd in roméni, am
mult de invitat ca si ajung acolo. Cu limba maghiard pot si fac
orice, o sucesc, o impodobesc, o invart dupi plac, eu sunt seful. in
cazul limbii romine, insi, limba este sefa, ea mi invarte pe mine.
Niciodatd nu sunt sigur daci o folosesc bine sau nu. Pand acum
am avut doi traducitori din maghiari in romani, Sindor LaszI6 si
Varr6 Izabella. Eu nu mi pricep bine la traduceri, dar daci pot si
judec dupi reactiile publicului, cred ci au ficut treabd buni.

Spectacolele realizate pe baza pieselor tale respectd intocmai ceea ce ai
scris tu sau existd si adaptdri creatoare din partea regizorilor? Ai fost
implicat in montarea pieselor?

Depinde de regizori, dar de obicei piesele mele nu suportd prea
multe schimbiri. Daci faci schimbari majore, atunci ristorni echi-
librul textului si iti distrugi singur spectacolul. Cel putin asta e
experienta mea. Da, imi place si fiu prezent la montarea pieselor, in
primul rand pentru ci imi place mult cum se creeazi un spectacol.
Textul devine o pasire Phoenix care renaste in fata mea. Actorii
cautd si cautd, se nasc idei noi, regizorul ajunge in pragul nebuniei,
e foarte frumos. Iar in al doilea rind, imi place si fiu acolo pentru cd
pot si ajut. Daci e nevoie de schimbiri in text, e bine si fiu prezent
si sd rescriu acele replici.

Scrii special pentru actori, pentru o trupa?

Cand cunosc actorii care vor juca in specta-
col, atunci da. Dar scriu pentru actori si in
sensul cd vreau in primul rind ca actorul si
se simtd bine in rol.

De la ce ai pornit in scrierea Monstrului ni-
sipurilor? Ai luat in calcul faimosul titlu al
lui Kobo Abe?

Nu existd nicio legiturd cu Femeia nisipu-
rilor, dar e adevirat c¢i am pornit de la titlu.
Titlul Monstrul nisipurilor a fost primul
punct fix in piesd. Mai intai voiam si scriu
o piesi post-apocalipticd, unde Tinutul
Secuiesc este acoperit de nisip si diferite
triburi lupti intre ele. Apoi am renuntat la
ideea asta si am decis sd scriu un text des-
pre femei si birbati, dar am péstrat titlul,
pentru ci mi-am dat seama ci ar fi o me-
taford buni pentru relatiile amoroase care
ne omoard.

ind ai ales numele personajelor ai avut in
Cand ai al 1/ ajelor ai avut
gind o propunere scenografica?

Nu. Gustul fructelor sau intensitatea culo-
rilor pot caracteriza personajele, mai ales
cand se lucreazi la ele in timpul repetitiilor,
dar pe scend cred cd nu au importantid. Am
scris piesa in aga fel incit si nu se pronunte
numele niciunui personaj, pentru ci atunci
cand ajungem in beleaua asta, numitd amor,
nu mai conteazi cum ne cheamd.

Cum ai receptat spectacolul creat de tindra
echipd de la Craiova?

Mi-a plicut spectacolul. Teatrul ,Marin So-
rescu” se poate méndri cu niste actori foarte
buni, m-ar bucura si vid si alte spectacole
cu ei, ca si nu zic si alte piese scrise de mine.

Ficind o analogie cu Caragiale, vizavi de
a aduce pe scend, cu mult umor, fragmente
din cotidianul societdtii contemporane, cum
simi cd esti privit si cum prevezi viitorul?

Din fericire, publicul meu e multumit,
chiar si atunci cind ating subiecte incomo-
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de intr-o piesi. Bineinteles, cind faci ceva
ce te scoate in evidentd, nu trebuie si ag-
tepti mult pAnd vin oameni care au o pirere
proastd despre munca ta. Dar cred ci m-ar
bloca, m-ar trage inapoi daci m-as ocupa
de cum sunt privit de altii. Eu vreau doar
si lucrez, si-mi folosesc energiile creative
pentru a sluji cultura. Asta doresc si fac si
in viit

Cum ai gdsit lumea oltenilor? Vrei si aduci
cdte ceva din ea, atit cdt ai putea s-o cunosti,
pescend?

Acum n-am avut timp si cutreier Oltenia,
dar stiam din experiente precedente ci
oltencele sunt frumoase si vinurile de Se-
garcea sunt bune. La Craiova am intilnit
oameni prietenosi si sensibili, sper si mai
am sanse si mi intalnesc si, dacd am noroc,
s lucrez cu ei.

Piesele tale vadesc umanism. Cum vezi —
umorul §i incercarile de a indrepta lumea
prin legi scrise sau nescrise pentru sexism,
rasism etc.?

Nu cred ci teatrul poate sd indrepte lumea,
sunt prea multe informatii care ne atacd,
mii de adeviruri si minciuni zi de zi, si
teatrul alcituieste cel mult unu la sutd din
ele. Adici din adeviruri, daci avem noroc.
Cred insd ci trebuie si radieze umanism,
orice tip de teatru ar fi. Cand te uiti la un
spectacol, esti nevoit si-ti lasi bagajul cu
urd la poartd, altfel nu poti si te implici
emotional in ceea ce vezi. Deci in timpul
spectacolului devii un om mai deschis. Ar
fi foarte bine ca dupi ce cade cortina si nu
mai ai nevoie de acel bagaj si si-1 lasi acolo.
Pe partea asta trebuie si mai lucrdm.

Cum este lumea ta proprie, Csaba?

Este plind de curcubee, unicorni roz si pi-

sicute Hello Kitty. In rest, e destul de nor-

mali.

ONTRA
[IBERTATH

BL1A BOANGIU

Intr-un spectacol-lecturd publicul si
actorii ocupi si functia de cititori, insd
nu in sensul strict de a citi textul. Ei
preiau, mi se pare, functia deplini a
cititorului care isi imagineazi ceea ce
este lecturat, care umple un gol, are li-
bertatea de a adduga noi sensuri peste
ceea ce oferd textul. Mi se pare intere-
santd, deci, libertatea asta de a-ti ima-
gina intr-un spectacol construit in jurul
temei libertitii — care sunt diferitele
niveluri de libertate, cum percepem fi-
ecare dintre noi libertatea, unde facem
compromisuri sau unde este ea limitatd
de factori dincolo de controlul nostru.

In ,Contra libertitii”, unul din
cele trei spectacole-lecturi propu-
se la TNC in stagiunea curenti,
regia lui Bobi Pricop e consistenti
si in acelasi timp subtild, atit cat
sd creeze cadrul ideal pentru ac-
tori si spectatori. Poate si fiindci
nu am mai asistat la multe spec-
tacole-lecturd, aici mi-a lisat o
impresie extrem de plicuti felul
in care regizorul a integrat armo-
nios putinele elemente care au loc
pe scend cu inevitabilele partituri
ale actorilor. Scaunele si portative-
le se transformi in alte obiecte la
fiecare scend, ca intr-un spectacol
de improvizatie, si functioneazi la
fel de bine ca acolo.

Compus din sapte texte suprarea-
liste, ,Contra-libertitii” face par-
te, impreuni cu piesele ,Contra
iubirii” si ,Contra progresului”,
dintr-o trilogie scrisi de catalanul
Esteve Soler. Textul ales de Bobi



Pricop a fost tradus si jucat in premierd in Romdnia, din pica-
te Intr-o unicd reprezentatie. Poate n-ar fi o idee rea, in misura
in care timpul actorilor si programa teatrului o permit, si tinind
cont de un anumit feedback al publicului, si se reia de citeva ori
spectacolele-lecturd care meritd mai multd expunere.

Temele alese de Soler in trilogie, ample si ambigue, nu pot fi atacate
direct fird a ignora anumite parti ale lor, fard a trece pe langd nu-
antele si paradoxurile pe care le pot include. Nu e usor si vorbesti
despre libertate fird a ciddea in clisee, banalititi sau prejudeciti.
Insi abordandu-le prin sapte situatii foarte diferite, Soler creea-
zd o imagine de ansamblu ineditd care propune mult material de
gandire. Toate textele sunt comedii negre, majoritatea cu adevirat
suprarealiste, din care reies situatii originale si captivante.

Granular (si pe scurt), cele sapte texte vorbesc despre ipocrizia
diplomatiei dintre state care cu o mini se salutd, iar cu cealaltd se
atacd, despre ignoranti si violentd impotriva culturii, despre felul
in care tehnologia si suprasaturarea informationald ne erodeazi
empatia, despre dificultatea de a ne conecta cu alti oameni, ex-
ploatarea ficutd de marile companii in piturile sociale defavori-
zate sau despre ipocrizia riturilor. Toate astea si altele, ca posibile
motive pentru care libertatea e inegald sau inegal distribuita intre

indivizi sau comunitati.

ITulia Lazidr, Alina Mangra, Costinela Ungureanu, Monica Ar-
deleanu, Stefan Cepoi, Marian Politic si Alex Calangiu sunt
cei sapte actori care au jucat in spectacol. Am remarcat-o iarisi
pe Iulia Lazir, care a compus excelent doud tipologii foarte
diferite. Prima ei persona e mai degrabid o metaford. Scena
cuprinde dialogul dintre o mami si fiul ei, care sunt separati
de un gard de sirmi ghimpati. Pe mami am perceput-o ca re-
prezentind un stat privilegiat, stabil, iar pe fiu ca pe un stat sub
asediu, sub conflict, ori poate chiar o tabdri de refugiati. Desi
continud si il alinte i sd il intrebe de sinitate, mangdindu-1
cu greu printre ochiurile de sirmi, la final mama isi sugru-
mi, nu fird tandrete, fiul chinuit. Celilalt personaj interpretat
de Lazidr mi-a atras atentia tocmai fiindcd reuseste s induci
empatie in ciuda pozitiei privilegiate pe care o are. E vorba
de nevasta unui mare afacerist care, insotitd de doud prietene
sub influenta drogurilor intr-un parc de distractii, povesteste o
pitanie prin care a trecut cu sotul ei. Sub masca liudiroseniei
si orgoliului femeii, intuim o existentd chinuitd de singuritate
si paranoia, un mariaj de convenientd cu un sot bogat care se
dovedeste a avea inclinatii pedofile. Femeia isi adund curaj si
demnitate de unde poate, sustinand cd ar face orice pentru cis-
nicia ei si cd ii poate accepta sotului ei anumite extravagante,
atdta timp cét el o iubeste.
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Cumva in oglinda acestui personaj e unul din rolurile jucate cu
mult umor de Costinela Ungureanu intr-una din cele mai puternice
scenete ale spectacolului. Aici, o altd nevastd de magnat i se plange
sotului ci aude voci, doar ca si descopere ci in spatele dulapului
ei se afli un adevirat atelier de confectii unde sute sau mii de imi-
granti ilegali stau cilare unii peste ceilalti in conditii infecte. Cum
ziceam, Costinela a jucat foarte bine rolul femeii care stie cind si
mimeze naivitatea — ea trece cu usurintd peste oroarea din fundul
dulapului, imediat ce sotul ii promite cd o va duce si isi cumpere si
mai multe haine. Sotul, interpretat de Stefan Cepoi, are un discurs
memorabil, adresat lucritorilor exploatati, prin care incearci si ii
convingi, cu abilitate de politician, ci situatia lor curenti este una
excelentd pentru ei, ba chiar una care le convine, argumentind sca-
bros ci e in natura ,culturii” lor si stea ingrimaditi tocmai fiindci
sunt niste fiinte extrem de sociabile.

Cepoi, care in viata reald este si psiholog, aduce un plus de veri-
dicitate unuia dintre rolurile sale de aici. La el in cabinet ajunge
o doamni (Alina Mangra) impreuni cu sotul ei, despre care pre-
tinde ci a disparut. Desi initial nu o ia foarte in serios pe doamn,
psihologul devine un aliat imediat ce ajunge la miezul problemei.
Sotul este acuzat ci s-ar fi apucat de citit — citeste acasi, pe stradi,
in parc, in vizul tuturor, expunind chiar si copiii la aceastd practicd
barbari. Dupi ce il jignesc, umilesc si lovesc pe birbat in repeta-
te randuri, psihologul propune si solutia — deviantul trebuie si fie
omorit, fiindcd pentru el nu mai existd posibilitatea recuperirii. El
reprezintd un pericol pentru societate. Desi nu are aproape nicio
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replicd aici, Marian Politic atrage atentia tocmai prin pasivitatea
si serenitatea cu care acceptd injuriile celor doi. Mimica lui e de
un umor real, dar asta s-a vizut si mai bine in alti sceni, pe care o
imparte cu Alina Mangra.

Intr-una din situatiile cele mai absurde din ,Contra libertitii”, o
femeie (Mangra) vine si vadd un apartament pe care l-ar putea in-
chiria. E intAmpinati de agenta imobiliara (Iulia Lazir) care o con-
duce in sufragerie, unde atirni cu multd naturalete un spinzurat
(Politic). La nedumerirea stinjenitd a vizitatoarei, agenta adaugi ci
astfel de cadavre sunt accesorii tot mai comune ale apartamentelor
de vénzare sau inchiriate, ele apartinind fostilor datornici care nu
si-au mai putut pliti ipotecile. Ba chiar, insistd ea pe acelasi ton
profesionist, multi din noii locatari au reusit si integreze cu succes
cadavrele in decorul general. Rimasi singurd cu spanzuratul, fe-
meia nu e foarte surprinsi atunci cind cadavrul incepe si-i vorbeas-
cd, ci mai degrabi cand isi di seama cii se cunosc. In scena asta, in
care mortul a vorbit cel mai mult dintre toate personajele, Marian
Politic atdrni moale pe o scard, cu capul intr-o parte si gura aproa-
pe paralizati, reusind in acelasi timp si tragd cu ochiul la foile cu
replici. Dupi mine, asta a fost cea mai reusiti sceni a spectacolului,
fiindcid a produs o dozid mare de stranietate si de absurd, cu atit mai
mult cu cit mortul vorbeste despre iubire.

Spectacolele-lecturd sunt o experientd aparte in teatru, mai ales la
intersectia unui text bun, a unor actori implicati si a unei regii care
produce maximumul in situatia dati.



© Florin Chirea

NMARIUSHD OBRIN|

De la primul anunt al spectacolului FETE am luat in joaci ac-
centul circumflex. Am ignorat si intelesul traducerii in limba ro-
mani a cuvantului, dar si sensul etimologic, chiar daci textul de
promovare ne di o directie. Am luat accentul circumflex doar ca
pe un accesoriu estetic, miza fiind pe femininul inchipuitului ti-
tlu, intr-o periodi a discutiilor despre gen.

Mai ales ci regia este semnatd de o tiniri, Andreea Ciocarlan,
beneficiind astfel de premiul castigat la prima editie a festivalului
(1atd!) ,Theater Networking Talents”.

Odati in plus titlul este materializat, cu accent cu tot, litere-
le-obiect fiind imbricate in ghirlande de flori la intrarea in teatru.
Jocul incepe din foaier printr-o plasare a publicului intre figurile
emblematice: Actorul si Regele. Aparent, e doar o introducere. $i
prima parte a spectacolului pare a curge sub semnul titlului meu.
Scena flagrantului pus la cale de sotia celui care nu vede impostu-
ra este o premisi a unei dezbateri de caz. Romanita Ionescu are un
joc perfect ilustrind seductia meniti si ilustreze un tip de hirtu-
ire sexuald care iese de sub incidenta juridicului pentru ci nu este
intr-un raport de putere, dar care nu este mai putin dizgratioasi
atata vreme cat nu existd reciprocitate in sentimente.

Cel dat in vileag, interpretat de Vlad Udrescu, este celebrul Tar-
tuffe, fapt ce riméne doar un detaliu de coloraturi in acest decu-
paj. Este secundari identitatea lui si finalul scenei, in care sotul
intelege, in sfarsit, cd increderea investitd in acesta i-a fost insela-
td, are relevantd doar pentru cei care stiu piesa lui Moliére, jucati,
de exemplu, pe scena mare acum sapte ani. Vlad Udrescu este
preocupat mai mult de a scoate efecte comice din aceastd scend,
ceea ce uneori ii reugeste, alteori nu, pentru ci o face prin gesturi
rigide si astfel este mai putin implicat in ilustrarea relatiei de se-
ductie chestionate de personajul Romanitei Ionescu.

Citilin Miculeasa joaci rolul celui care trebuie convins de exis-
tenta asalturilor sexuale pe care le are de infruntat o femeie, in
spetd chiar sotia sa. Uluirea ia locul ignorantei si, din dificultatea
cu care vine intelegerea lucrurilor, periclitind strategia inscendrii,
se obtine si umorul care bordeaza dramatismul crescind la care se
ajunge de la un punct incolo.

Dupi acest episod decupat din ,Tartuffe” avem prima interven-
tie a Regelui, personaj ce pirea decorativ la fatd de cortini. Este
o interventie prin gest, unul scurt, ca o decapitare. De-acum se
contureazi o altd idee, aceea a raportului dintre puterea care pa-

37



© Florin Chirea

troneazd actul cultural si interpretii acestuia. Cu atdt mai mult
cu cit urmitorul act dramatic are o cu totul altd relevanti. Atita
vreme cét ,puterea’ doreste un subiect mai usor, actorii vin cu
o poveste, cel putin aparent, accentuat caraghioasi. ,Pretioasele
ridicole” ar fi putut fi, de asemenea, un prilej de interpretare prin
prisma dezbaterilor aprinse din societatea contemporand, fati de
ideile avansate si metodele de promovare a acestor idei, de felul in
care sunt ele receptate si aplicate.

Dar aici spectacolul are un cert punct de inflexiune si alege o for-
mi de reprezentare de o cu totul altd facturi. Jocul celor doud
actrite, Raluca Piun si, mai ales, Iulia Colan, duce totul spre
ilustrarea altui aspect, neasteptat, din societatea noastrd. Vedem
astfel, pe scend, ceea ce se poate vedea peste tot prin oras, acele
personaje cu un interior sirac, dar cu o exteriorizare stridenti.
Caricaturali, pe fond, ilustrarea aceasta te pune pe ganduri. Ati-
tudinea lor si nivelul lor de referinti sunt mediatizate si impan-
zesc spatiul relatiilor sociale. Influenteazi mentalititile. Perver-
tirea sentimentelor si valorilor

morale, butaforia comportamentali, toate astea vin imbricate in-
tr-o suitd incircatd de elemente scenografice frumoase in esenta

lor (in spectacol avem culorile pastelate si citeva detalii estetice
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create de Lia Dogaru), dar grotesti prin aglomerare si risturnare.
Abundenta florilor care ne-au intdmpinat la intrare vine acum s
sublinieze lipsa de intelegere a bunului gust si, in fond, a bunului
simt. Personajele feminine interpretate de Raluca Piun si Iulia
Colan sunt intr-o conditionare reciproci, la fel de vizibild in soci-
etate, cu acelea interpretate, la fel de ingrosat, de Angel Rababoc
si Eugen Titu. E o lume usuratici a banilor obtinuti prin cine stie
ce mijloace mai putin oneste, o lume a unor false valori, dar care
controleazi functionarea societitii, intr-o provincie ca a noastrd
o datd mai mult.

O noti speciali mi s-a impus la aparitia lui Eugen Titu, care prin
costumatie si machiaj m-a dus cu gandul la celebrul film ,Some
Like It Hot”, actorii Nationalului craiovean oferind o amuzanti
trimitere la Tony Curtis si Jack Lemon.

Povestea este impinatd si cu un episod comic privind unul din-
tre subiectele frecventate in cheie critici, acela al shopping-ului.
Constantin Cicort, intr-un joc de Harpagon, gestioneazi comic
aspectul pecuniar al relatiei cu cele doui fete, scena tiierii car-
dului de cumpirituri fiind rasplititd cu aplauze. Prin contrast cu
tusele groase ale personajelor principale, cele secundare capitd
vizibilitate. Pe de-o parte, Geni Macsim, jucind in cheia subretei
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dintr-o commedia dell’arte, pe de alta George Adrian, valorificind
excelent un chip de sobrietate amuzanti. El traverseazi scena sau
executd gesturile mecanice amintind de Peter Sellers si oferind
secvente memorabile.

Interesant este cum cei doi pretendenti respinsi de ,pretioase”,
interpretati de Claudiu Mihail si Vlad Udrescu, se estompeazi in
ansamblul spectacolului, asa cum in cercul real al unor asemenea
comportamente ei nu ar avea nicio sansi. Ce le lipseste si ceea ce
se resimte si pe scend, o masini lucitoare si o muzicid de subcultu-
rd in boxe la volum maxim. Lumea de acum 15 ani, din ,,Casa cu
toape” montati de Mircea Cornisteanu, reapare in perpetuarea ei.
Abia in acest moment al spectacolului apare pregnant personajul
Regelui. Fird un cuvint, el se videste intruchiparea puterii intr-o
astfel de lume. La confluenta banilor si a functiilor, interlopi si
decidenti 1si subordoneazi figuranti dupi propriul lor gust. Aces-
ta e sensul profund al spectacolului care capiti, pistrind propor-
tiile, accent tragic.

Finalul este rezervat Actorului, generic vorbind. Cei care au
dat chip personajelor, zbitindu-se intre libertatea de creatie si
constrangerile impuse de Putere, isi revarsd frustririle, fiind si
marcati de efortul depus. Ce puternic suni replica Iuliei Colan,

epuizatd dupi mai bine de o ori de joc cu buzele fortate in a imi-
ta un obicei la limita grotescului! Si iese la fatd de cortind, una
strivezie, actorul jucat de Angel Rababoc, cu chipul transpirat
si febril in patima cu care-si spune crezul. Moliére par lui méme...

yPuterii nu-i place nimic mai mult decit obedienta si nu se lasi
decloc incéntatd sd intimpine obstacole. Noi nu suntem acolo de-
cit pentru a plicea si dacd ni se ordoni ceva, tine de noi si pro-
fitim repede de cheful in care ei se gisesc. Mai bine ne achitim
prost de ceea ce ni se cere decit si nu ne achitim deloc. Si credeti
ci e putin lucru si faci ceva comic in fata unui public ca acesta? Si
te incumeti si rddi persoane care ne comanda respect si care nu
rdd decit atunci cind vor?”.

Revenind la rolul regelui, jucat de Citilin Vieru, intrigi infisu-
rarea lui in negru. Regele Soare in negru! Girzile au, mai mult,
si un voal la fel de negru ca intreg costumul. Spectacolul acesta se
leagi, intr-un fel, cu piesa lui Bulgakov, in care ultima replici este
a lui Lagrange, actorul care consemneazi in registru: ,La orele
zece seara domnul de Moliere, in rolul lui Argan, a cizut pe scend
si a fost ripit, fird spovedanie si fird impirtisanie, de necruti-
toarea moarte.[...] Care a fost cauza? Ce si scriu?... Cauza a fost
dizgratia regalid si Cabala neagri!” (,Cabala bigotilor”).

39



Eugen Titu.

MAGSA (Sl MAGIA) PUTERILOR NOASTRE

Proiect: ,, Autorii sunt in sala”
Beneficiar: publicul inteligent din Craiova
Realizator: Vlad Dragulescul@Gabriela Baciu, Adrian Andone, Ana Floriganta (debuy),

Autor: Petre Barbu (prezent in saldi)

Cu doui siptimani inaintea Criciunului (12 decembrie), la sala ,Atelier” a avut loc cel de-
al doilea spectacol-lecturid al anului 2017, prezentat in ciclul , Autorii sunt in sald”, un pro-
iect initiat in 2013 de Nicolae Coande si Mircea Cornisteanu. ,Masa puterilor noastre” de
Petre Barbu, in regia lui Vlad Drigulescu, a sedus publicul prezent prin emotia, subtilitatea
bine controlate de un regizor care a stiut s puni in valoare actorii si textul. Spectacolul a
valorificat optim piesa care a cistigat premiul de dramaturgie UNITER ,Cea mai buni
piesd a anului 2016”. Au interpretat (ca-n viatd): Gabriela Baciu, Adrian Andone, Ana
Floriganti (debut), Eugen Titu. Proiectii video: Emi Chirea&Florin Chirea.

PLATON LA CRAIOVA

Istoricul Mircea Platon, redactor sef-al revistei ,Convorbiri literare”,
a fost invitatul lui Nicolae Coande la Intdlnirile SpectActor. Pe 25 fe-
bruarie, la sala ,Jon D. Sirbu”, Mircea Platon, un intelectual cu studii
in Statele Unite (The Ohio State University at Columbus) a sustinut
conferinta ,Geografie si constiinta nationala: Calistrat Hogas si po-
tecile neumblate ale nationalismului roménesc”. Platon a explorat sub
privirile audientei curioase ,peisajul cultural” al Romaniei lui Hogas si
a ardtat rolul jucat de ,drumurile de munte” in realizarea Marii Uniri.
Conferintele de un atare interes se vor desfisura in acest an sub deviza
Romania 2018 — Centenarul Inteligentei Romdnegti. Mircea Platon a oferit
autografe pe cea mai recenti carte a sa, ,Elitele si constiinta nationald”
(Ed. Contemporanul, 2017), si a prezentat publicului prezent Corpusul de
texte Ilustrative Convorbiri literare — primul deceniu, patru tomuri dintr-o
serie integrald de restituiri binevenite. Inteligenta roméneasci s-a ficut
simtitd mai ales in secolul al XIX-lea, trebuie si admitem.
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SORESCL
o-A AUZIT BINE
LA, SIRBU”

Cum ar fi fost dacd ar fi trdit incd? Ar fi implinit, anul aces-

ta, 82 de ani si l-am fi sirbitorit la Nationalul care 1i poarti
numele, Academia Romini ar fi convocat o sesiune extra-
ordinari, Presedintia i-ar fi trimis un cos de flori, Acade-
mia suedezi i-ar fi conferit de mult Nobelul, linistindu-i pe
romanii insetati de recunoastere oficiald, televiziunile s-ar
fi intrecut in encomioane false, iar poetii mai tineri ar fi fost
impartiti in tabere extremiste: unii l-ar fi recunoscut drept
precursor, altii I-ar fi atacat ca ,expirat”.

Fird encomioane si festivisme de acest gen, ,Adunarea
Poetilor si a SpectActorilor Craioveni” a organizat mier-
curi, 28 februarie, spectacolul de poezie ,,Marin Sorescu
— de la Ecuatori la Poli”, in interpretarea actorilor Anca
Dinu, Haricleea Nicolau, Petronela Zurba, Gabriela Ba-
ciu, Angel Rababoc, Nicolae Vicol. Sorescu s-a auzit bine
la sala ,,Sirbu”, iar publicul a aplaudat dupi fiecare poem
selectionat de Nicolae Coande din volumele de versuri
»Ecuatorul si polii”, ,Tusiti”, ,La Lilieci”, ,Poezii alese
de cenzurd”. S-au citit, in deschidere si la final, dou scri-
sori din volumul ,Marin Sorescu in scrisori de familie”
(Ed. Autograf MJM, 2008), ingrijit de fratele poetului,
dl George Sorescu.



NICHITA STANESCU —
LAMASA CUNOI

Pe 31 martie 2018, Nichita Stinescu ar fi
implinit 85 de ani. A fost iubit de femei, de
admiratori, ba chiar si de PCR, care spera
ca Rominia si primeascd, prin el, un No-

bel pentru literaturd. N-a fost si fie, ca si in
cazul lui Sorescu, Nobelul a rimas un ,bibe-
lou” pe care-1 rdvneste si cel mai umil poet
roman. A rimas ca doar noi si-i recitim si
si-1 premiem, in spiritul poeziei lor, pe cei
doi mari S.

La sala Ia te uita!, actorii Constantin Ci-
cort, Petronela Zurba, Natasa Raab l-au

sirbitorit pe Nichita Stinescu la ,Adunarea
Poetilor”, alituri de iubitorii poeziei sale,
pe 29 martie. Spectacolul lecturd ,Nichi-
ta Stdnescu — la masi cu noi”, organizat de
Adunarea Poetilor si a SpectActorilor Cra-
ioveni, a fost inspirat de structura ultimei
cirti antume a poetului, ,Noduri si semne”
(Ed. Cartea Romaneasci, 1982), in selectia
si prezentarea lui Nicolae Coande.

JIATA DE POETE” —

UN SPECTACOL DE POEZIE
PENTRU TOATE GENURILE

»2Adunarea Poetilor si a SpectActorilor Craioveni” a sirbitorit pe 8
martie la sala 1z fe uitd!” frumusetea poeziei romanesti feminine con-
temporane. Cincisprezece dintre cele mai bune poete din tard au fost
prezente cu poezia lor in rostirea actritelor Tamara Popescu si Petronela
Zurba: Angela Marinescu, Ileana Milincioiu, Constanta Buzea, loana
Ieronim, Marta Petreu, Simona Popescu, Ruxandra Cesereanu, Magda
Cirneci, Mariana Codrut, Ileana Roman, Stefania Mihalache, Gilda
Vialcan, Doina Ioanid, Crista Bilciu, Mariana Marin. Dou tinere poete
craiovene, Lia Boangiu si Miadilina Nica, au citit din poezia lor. Nu in
ultimul rind, patru universitari craioveni au purtat un dialog-dezbatare
pe seama manifestului femeilor initiat si transmis in acest an de PEN
Club International, prin intermediul PEN Club Romania: Xenia Karo
Negrea, Roxana Ghiti, Citilin Ghiti, Mihai Ene.

Ca de obicei, de partea tehnici a evenimentelor s-au ocupat Emi si Flo-
rin Chirea (sunet, imagine, fotografii). PEN Club Roménia ne-a mul-

tumit frumos pentru efortul depus.

41



A RANUL
ENIGMATICEI

© Albert Dobrin

Abia cand Ion, personajul lui Adrian Andone, memorabil deja, a intrat in scend, am realizat cd pe aceeasi poartd, luminati din

exterior, intraserdm toti, mai putin celelalte trei personaje. O ficusem nepisitor, ca-n viatd, ciutind din priviri cine stie ce, fard

sd-mi dau seama cd, intr-un fel, am pitruns pe o poarti tragici.

S-a mai Intdmplat ca spectatorii si calce un prag al decorului, in dru-
mul spre locurile lor, in 2014, la ,HOT L Baltimore”. Doar ci acolo
Peter Schneider a tinut si ne plaseze ca martori in acelasi spatiu cu
eroii, pe cind Kincses Elemér include spectatorii (premiera a fost
in 2002) in spatiul dramei. Lia Dogaru a creat un decor pe felul in
care am perceput dintotdeauna textul, ca fiind undeva intr-un trecut
mai degrabi primitiv. Piesele de mobilier au un aspect rudimentar,
scindurile constructiei sunt cioplite strimb si, astfel, lumina strecu-
rindu-se printre ele, in unghiuri ciudate, impune o stare de alunecare
in trecut, intr-unul mitic. Costumele sunt si ele un amestec de arhaic
si atemporal metaforic, doar cizmele Ancii par distonante.

Privind spectacolul, m-am géindit constant la montarea lui Radu
Afrim, la Nationalul bucurestean, unici in felul de abordare, nu doar
prin plasarea in lumea de azi, dar si prin stil. ,Ar fi inutili o lecturd
cuminte la Napasta” — spunea Afrim si ceea ce s-a vizut a fost o re-
confirmare, pe coordonatele de azi, a plasirii firesti in universalitate,
aceastd piesd a lui Caragiale fiind jucatd inci de la aparitie in citeva
capitale europene.

Montarea lui Kincses Elemér riméne in termenii unui clasicism pri-
vit respectuos si cu elemente de creatie vizuald. Am privit, cum fac

adesea, spectatorii, ciutand a deslusi cum recepteazi.
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Mare parte dintre ei, la reprezentatia la care am fost martor,
erau foarte tineri, erau liceeni. M gindeam de nu privesc, cum-
va, in cheia unei telenovele, emotia resimtitd de ei fiind vizibila.
Si cum emotia se poate rafina si ne poate pune pe ginduri. Pen-
tru cd am asistat, pe fond, exact la o provocare a modului in care
isi construieste cineva propria filosofie de viatd. Chiar coroborat
cu povestea din biografia marelui dramaturg, a infamei acuzatii
de plagiat, semnificativi si din perspectiva responsabilititii cu-
vantului rostit in presi.

Daci piesa a stirnit si reactia contestirii din perspectivi mo-
ral-religioasd, citd vreme Anca a ales legea talionului, montarea
craioveand nu doar ci pune la vedere o cruce pe un trunchi de co-
pac (?), dar estompeazi pani la inaudibil replica de final, emble-
matici: ,pentru fapti risplati si nipastd pentru nipasti!” Demer-
sul justitiar al Ancii este limpede, insi jocul actritelor deschide si
o altd perspectivi de interes in spectacol. Atat Monica Ardeleanu,
cat si Costinela Ungureanu vin cu un chip care transmite despre
existenta unei enigme. Fiecare in alt fel. Pentru ci dincolo de re-
latia cu Dragomir, ori de relatia cu Gheorghe, personajul Anca
ascunde ceva mai mult decit spune si face. Anca nu este Otilia lui
G. Ciilinescu, dar are si ea o enigmi in ceea ce priveste modul in
care vede lumea si alegerile pe care le are de ficut.



Monica Ardeleanu este mai aproape de tragic, cu o anume seninitate. Ca dupi
un zbucium indelungat urmat de un amestec de resemnare si incredere ci isi va
face dreptate. Se aratd a fi mina care implineste o justitie din sfere mai inalte.
Zambeste putin si trist, in fata gesturilor lui Gheorghe avind doar intelegerea
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inutilititii de a te opune unui dat. Costinela Ungureanu joaci mult cu privirea.
Astfel ii poti vedea o multime de sentimente sau, mai bine spus, iti pare a vedea
ceea ce crezi a fi diferite sentimente.

Pentru ci e inselitor fiecare drum, pentru ci sunt mai degrabi flash-uri care nu lasi
loc certitudinilor ci doar fascineazi, alimentand propriile presupuneri.

Prima victimi a Ancii este Gheorghe, tinir nu doar la chip, ci si prin inflici-
rarea imaturi si intristarea copilireasci pe care Citilin Miculeasa le aratd. Sile
arati un dram prea amplificat. Are patos in priviri si cind se ridicd de la masi,
la primul gest de a-si aranja parul strilucitor, m-am dus cu gindul la Geo Bar-
ton in faimosul film ,Moara cu noroc” al lui Victor Iliu. O noti aseminitoare
de clasic. Cind il vedem pe Gheorghe repetind gestul cu pirul, deja personajul
castigd in simpatie si avem astfel inedita notd zimbitoare a acestei drame, Ci-

tilin Miculeasa atrigind aplauze de cite ori apare pe scend.

Dragos Micesanu, cu un prim rol de maturitate deplini, vine dupa unul
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de clasic. Dinamic, in buni relatie cu Anca, Dragomir este imaginea
celui care a fost ,nebun” cand a ucis si care e la limita nebuniei patologice.

Nebunul asumat este Ion si in acest rol Adrian Andone 1i urmeazi
lui Valentin Mihali, o adevirati provocare. Strilucit rezolvati. Adrian
Andone face o demonstratie simpli de stiri diferite, cu efecte multiple.
Pe de o parte, stirneste rasul, pentru ci, totusi, omul ride si de mani-
festirile amuzante, in fond, ale unui semen afectat psihic, ficind-o cu
senindtate si fird vreun sens rauticios. Apoi di greutate cuvintelor sale,
atit in relatirile vietii de ocnas, cit si in ceea ce priveste viziunea sa cu
Maica Domnului. Sunt excelente, prin simplitate, trecerile de la omul
nebun la cel normal, sobru, cu constiinti, ce se impotriveste violentei,
pentru ca apoi si revini la forma subumani in care l-a adus nefericita
conjuncturd a semenilor.

Intr-un fel, aceasti fericiti intamplare a vietuirii indelungate a unui
spectacol, impunind o schimbare a distributiei, pentru a-1 duce mai
departe, are o dubli semnificatie. Mai intdi, in privinta efemerului
din arta teatrald. Efemerul emotiei unei reprezentatii, dar si efeme-
ritatea jocului pe scend. Actorii 1si triiesc viata in atitea intruchipdri
si acum publicul poate vedea cum unii pleacd si altii vin. Au fost
Natasa Raab, Valentin Mihali, Constantin Cicort, Tudorel Petrescu,
de-acum ei riman in amintirea celor care i-au vizut, riman in cronici
si aga cum i-a imortalizat o filmare. Vocea Natasei Raab rimane pe
mai departe prezenti in spectacol prin cintecul de final.

Atenti la actori, spectatorii au astfel, o datd in plus, prilejul de a intelege
efemerul propriei vieti. Conteazi cum. ,,Cici nu este nimic ascuns, care nu

va fi descoperit, si nimic tdinuit, care nu va iesi la lumini” (Marcu, 4:22).
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