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Optnominalizarila
Premiile UNITER!

Teatrul National ,,Marin Sorescu” a primit cu satisfactie vestea anului: opt nominalizari

,Cea mai mare realizare a Teatrului National
Craiova de la infiintarea Premiilor UNITER, in-
stitutia noastrd este nominalizatd la sase din
cele sapte categorii importante. Propunerile
pentru premiere sunt o recunoastere a inaltei ti-
nutei artistice a spectacolelor din repertoriu,
pentru care trebuie sd multumim publicului si
intregii echipe a teatrului. Acest eveniment ne
obligd pe viitor la o stachetd din ce in ce mai ri-
dicatd in peisajul cultural romdnesc si european.
Personal, sunt mdndru de confirmarea valorii
scolii de teatru de la Craiova, Costinela Ungu-
reanu si Claudiu Mihail, care mi-au fost stu-
denti, sunt astdzi nominalizati la premiile pen-
tru cea mai bund actritd si cel mai bun actor in
rol principal, dupd doar cdtiva ani de la absolvi-
rea facultdtii” — Alexandru Boureanu, mana-
gerul Teatrului National Craiova

,Opt nominalizdri UNITER ne obligd sd in-
vestim si mai mult in constructia pe care am
inceput-o acum mai bine de 6 ani. Totul se
datoreazd unei echipe minunate care de mul-
te ori a realizat imposibilul. Publicul nostru
a fost aldturi de noi si ne a dat incredere cd
suntem pe un drum bun. Md plec in fata co-
legilor mei si le urez succes in continuare!”
Vlad Dragulescu, director artistic al Tea-
trului National Craiova

la Gala Premiilor UNITER, editia a XXXI-a!

Teatrul National ,Marin Sorescu” din
Craiova este nominalizat la urmatoarele
categorii:

Cel mai bun spectacol
,,0edip Rege” de Sofocle, regia Declan
Donnellan, scenografia Nick Ormerod

Cea mai bund regie (Premiul ,,Lucian
Pintilie”)

Declan Donnellan pentru regia spectaco-
lului ,,0edip Rege” de Sofocle, Teatrul
National ,,Marin Sorescu” Craiova

Andry Zholdak pentru regia spectacolului
,Femeia madrii” de Henrik Ibsen

Cea mai buna scenografie
Danilo Zholdak pentru decorul specta-

colului ,,Femeia marii” de Henrik Ibsen,
regia Andry Zholdak

Cel mai bun actor in rol principal
Claudiu Bleont pentru rolul Harpagon
din spectacolul ,,Avarul” de Moliere,
regia, versiunea scenicad, lighting
design, ilustratia muzicala Felix Alexa
Claudiu Mihail pentru rolul titular din
spectacolul ,,Oedip Rege” de Sofocle,
regia Declan Donnellan

Cea mai buna actrita In rol principal
Costinela Ungureanu pentru rolul Ellida
Wangel din spectacolul ,,Femeia marii”
de Henrik Ibsen, regia Andriy Zholdak

Cel mai bun actor 1n rol secundar
Vlad Udrescu pentru rolul Creon din
spectacolul ,,Oedip Rege” de Sofocle,
regia Declan Donnellan.

Juriul de nominalizari a fost alcatu-
it din Doru Mares (critic de teatru), Maria
Miu (scenograf), Victor Scoradet (critic de
teatru), Iris Spiridon (regizor) si Carmen
Stanciu (teatrolog). Spectacolele care au intrat
in atentia juriului sunt cele care au avut premi-
era in perioada 1 ianuarie — 31 decembrie 2022.
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Darurile lui
George Banu

Nicolae COANDE

u-mi amintesc care a fost prima mea Intdlnire cu George

Banu. Trebuie sa fi fost la una dintre editiile Festivalului
Shakespeare. Dar, care? In 2006 nu-1 ziresc, eram prea nou in
teatru. Poate, 2008? Imaginile din acei ani mi se amestecd in minte
si nu vreau acum sa caut in depozitul memoriei sau in arhiva
festivalului. Parcd vad o fotografie cand ii Inmdna un premiu lui
Declan Donnellan... Din cand n cand, lui George 1i placea sa urce
pe scend. Mai degrabd, ma vad plimbandu-ma cu el prin Craiova
primdvaraticad, ascultand ce spune si cum analizeazd ceea ce vede.

E mai sigur ca m-am apropiat de George la prima lui prezenta la
,intalnirile SpectActor”, cAnd Mircea Cornisteanu 1-a invitat sa
tind conferinta ,,De ce venim la teatru?”. Era la finele lunii octom-
brie, In 2011. A revenit in aprilie 2012, asadar in perioada Festiva-
lului Shakespeare. A uimit publicul prezent (cam acelasi cu un an
in urma) propunand un titlu care era... opusul acelei prime intero-
gatii: ,,De ce plecam de la teatru?”. Pe cat de cumpanit era, George
nu ezita sa tenteze paradoxul, si asta tocmai datorita finetii sale
umane si intelectuale: urcam la teatru, dar ne si Indepdrtam atunci
cand ceva nu ne place. Cunoastem ambii versanti ai muntelui.
Splendide conferinte, transmutate mai tarziu intr-o carte aparu-
ta la Polirom, ,,Iubire si neiubire de teatru” (2013), unde tinea sa
precizeze ca miezul cartii e construit 1n jurul acestor interventii
ale sale la invitatia directorului teatrului craiovean si cu prezenta-
rea mea. Ne-a pomenit numele In dedicatiile cartii — era nu doar
politicos, educat, rasat, om de lume, ci si atent. Un Gentilom.

Am verificat cand a fost prima sa contributie la revista ,,SpectAc-
tor”: in 2014, la numarul special al revistei dedicat Festivalului
Shakespeare. A scris despre spectacolul lui Silviu Purcarete, ,,Cum
vd place”, realizat cu actorii Nationalului din Budapesta, pe care il
vazuse chiar acolo. Atunci a devenit colaborator al revistei noastre
micute. El, care era anturat de atatea edituri si reviste de prestigiu
european... a acceptat sa fie craiovean. A contribuit enorm la vizibi-
litatea unei reviste (din provincie, dar nu provinciala, cum remarca
regretata Magdalena Boiangiu, 1n ,,Dilema”), pe care o aprecia tot
mai mult, pe care o primea cu placere la Paris si o facea cunoscuta
prietenilor sai. A scris despre ea cuvinte memorabile, pe care le-am
primit cu modestie, constienti ca ne facea un dar:

... admir azi longevitatea publicatiei craiovene. Ea serveste teatrul
nu ca un simplu instrument de informatie, ci si ca unul de gandire,
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de impartasire a vietii comunitare proprie oricdrui colectiv. Revista
de acompaniere fara complezentd, conservatoare al unei memorii
deficiente, mai mult ca oriunde, in aceasta arta. Spectacole, actori,
initiative 1si lasd urmele lor fragmentare in paginile revistei. O ci-
tim pentru prezent, dar si din perspectiva disparitiilor ulterioare
ce-si gasesc astfel o modesta consolare.

Plecat brusc dintre noi, George Banu nu este un disparut. Cartile
sale, articolele risipite In numeroase reviste, Intre care si
,SpectActor”, interventiile sur le vif in cadrul festivalurilor unde
era invitat de onoare pastreaza pentru noi statura unui aristocrat
al scenelor de teatru. Un singular care se amesteca in multime. Am
stat de cateva ori langa el In sala mare a teatrului craiovean si tin
minte ce spunea adesea: conteazd si langd cine stai la un spectacol.

In multele sale reveniri in Craiova, ne plimbam prin oras, convor-
beam la o bere-doua la terasele din oras (Bulevard 1i placea foarte
mult, dar si cofetdria din cladirea Minerva), vorbeam despre teatru
dar mai ales despre oameni. Nu sunt un bun ascultdtor, cum era el
— Strehler i-a marturisit asta candva: George, tu stii sd asculti atdt de
bine —, dar macar am consemnat in revista si prin Inregistrari vi-
deo spusele lui, iar acum, cdnd nu-mi mai raspunde la telefon sau
pe whapp, mad consolez ca 1-am auzit gandind astfel, la acea prima
conferintd 1n sala ,,lon D. Sirbu”:

,Cand am vazut acest decor, adicd aceasta masd si acest fotoliu care
e foarte impresionant, am avut senzatia ca o sa joc ,,Regele moare”



a lui Ionesco. ,,Regele moare” asa si incepe: un rege intr-un foto-
liu, care dintr-o datd, exact ca in ,,Hoti”, piesa Deei Loher, isi da
seama, Inaintea mortii, ca viata exista si Incepe sa Isi rememoreze
viata de care nu vrea sa se despartd. Teatrul isi motiveazd atractia,
se hraneste din prezentd, din faptul ca suntem actori si spectatori in
acelasi spatiu, ceea ce nu e cazul cinematografului. Teatrul Intretine
orelatie de coprezentd, o relatie de comunitate Intre scend si sala.”

Era captivant, subtil, direct, fard a face economie de gandire, luxos
in memoria culturala a unei lumi pe care o frecventa si care il frec-
venta, fara a se ipostazia Intr-un guru al profesiei sale. Poseda sub-
tilitatea si claritatea a ceea ce numim distinguo, acea find calibrare a
cuiva care scrie despre teatru in relatia cu arta, dar se vede pe sine si
n ipostaza unui practician al artei pe care o serveste:

,Teatrul este ceea ce spune un mare om de teatru, Grotowski —
teatrul permite sa constitui un public in acelasi timp salvand iden-
titatea fiecaruia. Un teoretician spunea; ,,ce imi place la teatru este
sa fiu singur printre ceilalti”. Deci nu singuratatea scriitorului in
biroul lui, nu numai ceilalti, sa te pierzi printre ceilalti, sa se rea-
lizeze aceastd relatie, acest echilibru instabil si seducator intre so-
cialitate si personalitate. Odata spuneam unui prieten ca mie, daca
mi-ar placea numai sd scriu, nu m-as mai duce la teatru. Dar euam
nevoie de oameni si cred ca toti spectatorii care se duc la teatru, ca
si actorii, au nevoie de ceilalti. Noi ne suntem necesari unii altora:
spectatorii actorilor, actorii spectatorilor.”

Cunoscator fin al artei la zi, istoric al ei in anumite momente, fa-
cea extraordinare conexiuni In aceastd lume caleidoscopica unde
privea ca un Argus cu o mie de ochi tot ceea ce produsese pictura si
sculptura mai valoros n miile de ani de cand avem ceea ce se chea-
ma memorie culturala:

,Candneducem lateatru, ideea e de a gaside cele mai multe ori (cred
eu si nu numai eu, si Peter Brook vorbeste foarte des despre acest
lucru) aceasta reducere a lumii multiple, diverse din jurul nostru, de
a o regasi si de a fi un element al lumii restranse. As spune, poate sa
para ciudat, dar cand am vazut prima datd obiectul acestei practici
foarte ciudate africane, care consta in reducerea capului unei vic-
time, e foarte interesant pentru ca la Muzeul de Antropologie din
Paris sunt o multime de capete, recunosti exact trasaturile omului
care a disparut, dar In mic. Noi suntem niste capete restranse, noi
ne bucuram de a fi impreuna In aceeasi sald, convinsi ca suntem,
constituim un fel de esantion reprezentativ al societatii.”

Pentru George, Parisul era locul de unde pleca in lume pentru a re-
veni Incarcat de obiecte-amintiri, urme ale pasilor sdi, orasul unde
revenea din calatoriile sale de conchistador cultural. Era, cum1-am
numit candva, un ,,Ulise, ratacitor pe mdrile memoriei (versul lui
Saba este aici, parcd, anume pentru memorialistul urban: Mult
navigasem in tineretea mea...), Intarziat cat trebuie In drumul spre

George Banu, Nicolae Coande

Itaca pentru a fi de acord cu Kavafis ca importante sunt drumul,
calatoria, nu tinta. A nu calatori inseamna a nu putea esua, a nu
putea acosta, a nu cauta portul, iar George Banu este acel girova-
go pentru care cercetarea celor nestiute inca, neodihna sunt mai
importante decat adaptarea la un unic golf, la o singura baza...”
(Luceafarul de dimineatd, nr. 1/2016). Cand eram la Osica, ma suna
de acolo: stia ca sunt prin gradind cu Andrei, baiatul meu, pe care il
invidia pentru r-ul lui. Desi sunt de atata vreme n Franta, spunea
cu umor, nu am reusit sd am un ,,r” atat de bun! Anul acesta se im-
plinesc 50 de ani de cand un tanar critic de teatru sosea intr-o iarna
cu o valiza in Gara de Est a Parisului...

Asa cum l-au iubit toti cei care l-au cunoscut si care i-au dedicat
omagii In cele doua numere ale revistei Secolul 21 (7-12/2019, re-
spectiv1-6/2020), unde am avut, la rugamintea sa, onoarea sa con-
tribui cu un scurt text. Reiau aici, nu din amor propriu, ci pentru ca
sunt convins ca am simtit atunci imboldul sa spun despre George
ceea ce gandesc si simt si astdzi, inspirat de iubirea lui pentru teatru,
arta, viatd, despre spectacolul lumii prin care trecem ca actori pe-
risabili, dar nesupusi, cu totii: ,,Cu George, atat de calin si nelinistit
n acelasi timp (....), pasim pe sol ferm in lumea atat de necorporala,
uneori, a teatrului. Si totusi, dincolo de certitudini, el este aidoma
unui Ariel critic, ironic, spiritual, solemn-jucdus calauzindu-ne
acolo unde ursuzul, atoatestiutorul, prea dogmaticul Prospero (cu
modelul in acel fantast John Dee londonez) nu vrea sa ne imparta-
seasca din secretele sale. in vreme ce Prospero este amenintator,
Ariel este salvator. Unul are un scop, revansa, celalalt vrea doar li-
bertatea (...) Un prieten pentru toate situatiile, Intr-un spectacol
fara final. Sunt de multa vreme un spectactor si un ucenic al sau.”

Cu George n-am sa ma mai plimb prin oras, Insd cartile sale, daru-
rile lui pentru noi, Imi vor arata drumul...

22-23 ianuarie 2023
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GEORGES
BANU
Recollections

John ELSOM

first met Georges at a meeting of the Interna-

tional Association of Theatre Critics in Vien-
na in 1979, which now seems a very long time
ago. We both felt like newcomers, although I
was nearly ten years his senior. He had recently
moved from Bucharest to Paris, where he be-
came a professor at the Sorbonne. I had left an
American film company, Paramount Pictures,
where I was a talent scout, to join the BBC as their
Listener theatre critic. We were both treading the
way carefully towards our professional futures.

Our theatrical backgrounds, however, could
hardly have been less alike. I was brought up in
the Anglo-American world of show-business: musicals, variety,
one-set comedies, and dramas. Georges was steeped in the deep
traditions of Stanislavski, Jessner, Reinhold, and Brecht; and in-
terviewed the great directors — Strehler, Brook and Mnouchkine
— before writing his eloquent essays. I wrote weekly columns
and monthly pieces for two cultural magazines; and turned up
on nightly chat shows to discuss what might be happening next.

And yet, in one respect, our minds were similar. We both resented the
cultural divide that had descended across Europe since WW2, the mon-
strous, interminable, and destructive Cold War. We were both curious
to know what was happening on the other side of the Wall. When I be-
came the AICT/IATC President in Rome in 1985, which was in itself a
sign of the times, Georges Banu became our Secretary General.

In London, I was the chair of a fringe theatre, the Bush, and our actors
and directors belonged to the new wave of British theatre that emerged
during the 1950s and ‘60s. They turned towards Europe for their inspi-
ration and our cosy theatre became more internationalist in its outlook.
With Georges’ help,  was able to stage two international conferences at
the Young Vic in London, Is Shakespeare still our Contemporary? and The
End of the Absurd?, in the late 1980s, before the Berlin Wall came down.

The first meeting was published as a book by Routledge, and trans-
lated into Romanian, while the archives of The Absurd? retain an

GEORGES
BANU
Amintiri

John ELSOM

-am Intalnit pe Georges prima data la o sedinta
La Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru
in Viena, in 1979, ceea ce acum pare sa fi fost foarte
demult. Amandoi ne simteam ca niste nou-veniti, cu
toate cd eu eram cu aproape zece ani mai in varsta. El
se mutase recent de la Bucuresti la Paris, unde a de-
venit profesor la Sorbona. Eu plecasem de la o com-
panie americana de film, Paramount Pictures, unde
eram selectioner de talente, pentruamamutala BBC
ca sa devin critic de teatru pentru Listener. Amandoi
ne croiam cu grija drumul cdtre viitorul profesional.

Fondul nostru teatral, totusi, cu greu ar fi putut
fi mai putin asemanator. Eu am crescut in lumea
anglo-americand a industriei spectacolului: musicaluri, varietati,
comedii Intr-un act si drame. Georges a fost adancit in traditiile pro-
funde ale lui Stanislavski, Jessner, Reinhold si Brecht; sii-a intervie-
vat pe marii regizori — Strehler, Brook si Mnouchkine — nainte de a
scrie eseurile sale pline de elocintd. Eu am scris articole saptamanale
silunare pentru doua reviste culturale; siam aparut la emisiuni noc-
turne pentru a discuta despre ce s-ar fi putut intdmpla in continuare.

Si, cu toate acestea, Intr-o anume privinta, gandeam la fel. Amandoi
aveam resentimente fatd de acea divizare culturala care cazuse peste
Europa de la cel de Al Doilea Razboi Mondial: monstruosul, intermi-
nabilul si distructivul Rdzboi Rece. Amandoi eram curiosi sd stim ce
se petrecea de partea cealalta a Zidului. Cand am devenit Presedinte
al AICT/IATC la Roma n 1985, ceea ce era in sine semnificativ pentru
vremurile acelea, Georges Banu a devenit Secretar General.

La Londra, conduceam Teatrul Bush, iar actorii si regizorii nostri
apartineau noului val al teatrului britanic aparut in anii 1950 si ‘60. Ei
seIntorceau catre Europa pentru inspiratie, iar teatrul nostru a capatat
o perspectiva mai internationalista. Cu ajutorul lui Georges, am putut
sa organizez, la finalul anilor 1980, Inainte de caderea Zidului Berli-
nului, doud conferinte internationale la Teatrul Young Vic din Londra,
Mai este Shakespeare contemporanul nostru? si Sfdrsitul Absurdului?.

Prima conferinta a fost publicata de editura Routledge si tradusa in roma-



honoured place within the British Library. Neither would have been
possible without the support of Georges. These were not state or
university events. They were open to the public, who paid an en-
trance fee. We receive financial help from various bodies, but an-
other key factor was the support of the European cultural institutes.

Georges provided me with names and introductions, including
Jean-Michel Déprats and Guy Dumur, and gave the conferences
an international respectability that they might otherwise have
lacked. It was, after all, a private event, rare among interna-
tional conferences. No public body could have crossed the po-
litical barriers with the same ease. It was our initiative.

The End of the Absurd? started with the idea that we were trapped
within out-dated ideologies and hierarchies, and that the Absurd-
ist plays of Rozewicz, Sorescu and Ionesco (whom Georges invit-
ed) were more in touch with reality than our political leaders.

This was a provocative agenda, and we still had to be wary of
the secret agents within our midst; but in the evening, before
the nightly performances, we found ourselves laughing togeth -
er over beer and sandwiches at the sheer nonsense of having
world-destroying nuclear weapons out-staring each other
across the big divide in Germany. Who was kidding whom?

“ That was our job -
to demolish
the cultural barriers.

Georges’ wise and stable presence, his wry humour and tact,
permeated these evenings. He knew what was going on, far
better than I did, and prevented the mood of relaxation from
becoming too reckless. Within a few months, a great change
came over Europe. The walls came down. Visitors from the West
to the East, and vice versa, no longer had to wait for weeks for
their visas to be approved. We staged meetings in Northern Ire-
land and the Irish Republic, which bridged another ancient di-
vide. That was our job — to demolish the cultural barriers.

New freedoms beckoned. New friendships were launched. The Na-
tional Theatre of Craiova launched the first of its biennial Inter-
national Shakespeare festivals. I was there, meeting Boroghina,
Caramitru and Pucarete for the first time. Those days changed my
outlook, but Georges led the way. The world, it seemed, would never
be the same.

Now, alas, the clouds have gathered again. There is war in Eu-
rope, more slaughter, more destruction. And sadly, Georges
Banu is no longer at our side to face the troubles ahead.

kskk

nd, iar lucrarile Sfdrsitului Absurdului? detin un loc onorabil la Biblioteca
Britanica. Niciuna nu ar fi fost posibila fara sustinerea lui Georges. Acestea
nu erau evenimente de stat sau universitare. Erau deschise pentru public,
care platea o taxd de intrare. Aveam ajutor financiar de la diverse organis-
me, dar un alt factor cheie era sustinerea institutelor culturale europene.

Georges mi-a dat numele si mi-a facut legatura cu, printre altii,
Jean-Michel Déprats si Guy Dumur si a asigurat conferintelor o
respectabilitate internationala pe care altminteri nu ar fi avut-o.
Era, la urma urmelor, un eveniment privat, rar printre conferin-
tele internationale. Niciun organism public nu ar fi putut trece de
barierele politice cu aceeasi usurinta. Era initiativa noastra.

Sfarsitul Absurdului? incepea cu ideea cd suntem captivi in ide-
ologii si ierarhii Invechite, si cd piesele absurdului ale lui Ro-
zewicz, Sorescu si lonesco (pe care 1i invitase Georges) erau mai
conectate la realitate decat liderii nostri politici.

Era o agenda provocatoare, si inca trebuia sa ne ferim de agen-
tii secreti aflati printre noi; dar seara, nainte de spectacole, ne
gaseam mpreuna, langa o bere si un sendvis, razand la ideea
pur si simplu lipsita de sens ca aveam arme nucleare de distru-
gere In masa dar ne uitam unii la altii de dincolo de marea divi-
zare din Germania. Cine ficea glume pe seama cui?

Aceasta eratreaba
noastra - sa demolam
barierele culturale.

Aceste seri erau impregnate de prezenta inteleapta si constanta a lui
Georges, de tactul si umorul sau aparte. El stia ce se Intampla, mult
mai bine decat mine, si avea grija ca starea de relaxare sd nu devina
prea necugetata. Peste cateva luni, o mare schimbare a venit peste
Europa. Zidurile au cazut. Vizitatorii din Vest catre Est, si viceversa,
nu mai aveau de asteptat saptamani intregi pentru aprobarea vize-
lor. Am organizat intruniri in Irlanda de Nord si In Republica Irlanda,
ceea ce a creat de asemenea punti, in cazul altei separari stravechi.
Aceasta era treaba noastra — sd demolam barierele culturale.

Apdreau noi libertdti. Se creau noi prietenii. Teatrul National din Craio-
va lansa prima sa editie a Festivalului International Shakespeare. Iar eu
ma aflam acolo, Intalnindu-ma prima data cu Boroghind, Caramitru si
Purcarete. Zilele acelea mi-au schimbat perspectiva, iar Georges a fost
deschizatorul de drumuri. Lumea pdrea ca nu va mai fi niciodata la fel.

Acum, vai!, norii s-au adunat din nou. in Europa este rizboi, mai
multe masacrari, mai multa distrugere. Si, din pacate, Georges Banu
nu ne mai este alaturi pentru a face fata tulburarilor care urmeaza.

kkk
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GeorgeBanuasa
Shakespearean
critic

Michael DOBSON

Director of the Shakespeare Institute

or those of us who write about Shakespeare in the En-
Fglish—speaking world, George Banu always seemed to be living
acharmed life. For one thing, he was by birth a Romanian — acoun-
tryman of Ionesco and of Caramitru, part of a tradition of theatre
and culture in which Shakespeare really mattered, because perfor-
mance, politics and philosophy flowed naturally into and through
one another as a matter of course. For another, he was by domicile
a Parisian — an inhabitant of the theatrical city which Peter Brook
had chosen over London and Stratford, denizen of a Francophone
intellectual world in which, in a different but no less significant
way, Shakespeare really mattered, because performance, politics
and philosophy flowed naturally into and through one another as
a matter of course. I suppose George’s successive day-jobs at Sor-
bonne Nouvelle and at the Université Catholique de Louvain must
have involved some measure of marking student papers and sitting
on committees and filling out forms, but it was impossible to imag-
ine him doing those things. Instead one pictured him inhabiting a
milieu that consisted entirely of watching the Mahabharata, trav-
elling to wonderful international theatre festivals like the one at
Craiova, giving brilliant public lectures in chic clothes, and, above
all, thinking — generating and cherishing ideas which might issue
as commentaries on Shakespeare, or as an adaptation of Macbeth,
or as coruscating appreciations of contemporary theatre-makers,
or as Montaignesque musings on life and art. Those of us detained
in Anglophonia, stuck on university committees and condemned to
work among those for whom Shakespeare mainly means a burden
of national heritage and textual authority and obedience-testing, of
course envied George for all this, but without any sense of grudge.
His brilliance and charm earned the idyllic life on the slopes of Par-
nassus (or Montparnasse) which he seemed to be living, and the
glimpses of it we enjoyed via his publications gave us immense vi-
carious pleasure, as well as illumination.

Mlumination seems the right word, because George often thought in
terms of light: his writings on Shakespeare, for instance, frequently
dwell on Shakespeare’s sense of the mirror, something George dis-
cussed both as a prop (in the deposition scene of Richard II) and as
an image (throughout the canon). His simultaneous apprehension
of Shakespeare as a practical artisan of the playhouse and as a pro-
found thinker about the relations between dramatic fiction and the
realities of social life, which resonated so strongly with George’s

George
Banu - critic
shakespearean

Michael DOBSON
Director al Institutului Shakespeare

ntru noi, cei care scriem despre Shakespeare in lumea vorbitoare
de limba engleza, George Banu a parut intotdeauna ca trdieste o
viata plind de farmec. Pe de o parte, el era roman prin nastere — cona-
tional cu Ionesco si Caramitru, facand parte dintr-o traditie a teatrului
si culturii In care Shakespeare conteaza cu adevarat, pentru cd spec-
tacologia, politica si filosofia decurg una dintr-alta In mod natural
drept ceva de la sine Inteles. Pe de alta parte, prin domiciliu, era pari-
zian — locuitor al orasului teatral pe care Peter Brook il alesese 1n locul
Londrei si Stratford-ului, cetatean al lumii intelectuale francofone in
care, in mod diferit dar nu mai putin semnificativ, Shakespeare con-
teazd cu adevarat, pentru ca spectacologia, politica si filosofia decurg
una dintr-alta In mod natural drept ceva de la sine inteles. Presupun
ca serviciul de zi cu zi al lui George, la Sorbonne Nouvelle si la Uni-
versité Catholique de Louvain, trebuie sa fi implicat Intr-o masura ve-
rificarea lucrdrilor studentilor, participarea la comisii si completarea
de formulare, dar este imposibil sa ni-1 imagindm facand toate astea.
Mai degraba, il vedem trdind intr-un mediu constand in Intregime din
avedea Mahabharata, a calatori la festivaluri internationale de teatru
precum cel de la Craiova, a tine prelegeri publice pline de stralucire
purtand haine sic si, mai presus de toate, din a gandi, a concepe si a
nutri idei care se puteau concretiza In comentarii despre Shakespeare
ori intr-o adaptare a piesei Macbeth, in aprecieri scanteietoare ale cre-
atorilor contemporani de teatru sau in meditatii ala Montaigne despre
viatd si artd. Aceia dintre noi care facem parte din Anglophonia, sun-
tem prinsi in comisii universitare si nevoiti sa muncim cu cei pentru
care Shakespeare Inseamna in principal o povara de mostenire nati-
onald, de autoritate textuala si de testare obedienta, 1-am invidiat de-
sigur pe George pentru toate acestea, dar fara nici cea mai mica urma
de pica. Brianta si sarmul sau i-au castigat viata idilica pe versantii
muntelui Parnassus (sau Montparnasse) pe care parea ca o duce, iar
scdpararile ei, de care ne bucuram citindu-1, ne dau o placere indirecta
imensd, precum si un sens al iluminarii.

Tluminare pare a fi cuvantul potrivit pentru ca George gandea adesea
in termeni de lumina: scrierile lui despre Shakespeare, de exemplu,
insistau frecvent asupra sensului oglinzii la Shakespeare, acesta fiind
un element despre care George a discutat atat ca obiect de recuzita (in
scena detronarii din Richard al II-lea) cat si ca imagine (prin inter-
mediul canon-ului). Capacitatea sa de a-1 intelege pe Shakespeare
ca artizan practic al teatrului si ca ganditor profund asupra relatiilor
intre fictiunea dramatica si realitdtile vietii sociale, ceea ce a rezonat
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own ability to be at once a job-
bing theatre reviewer and a
philosophical poet, animates
what is for me George’s most
lasting contribution to Shake-
speare studies, Shakespeare, le
monde est une scéne: métaphores
et pratiques thédtrales (2009).
This vivid study — character- i

istically, derived from lectures

delivered at the Avignon festi- 3

val — condenses years of med- j

itation about Shakespeare’s e r

sense of theatre, and combines

a wonderful responsiveness to the games Shakespeare plays with
plays-within-plays with decades of lived experience of watching
them played in performance all across Europe. It is at once a superb
introduction to how Shakespeare’s imagination thinks through
drama and its possibilities, and a magisterial placing of the Shake-
spearean theatre within the entire Western tradition of thinking
about representation. Few writers have brought more passion to
the task of understanding the ‘dream of passion’ which for Shake-
speare characterized the experience of players and audiences alike.

George understood, as Shakespeare did, that one reason drama is
lifelike is that life is dramatic; and he also felt, as did Shakespeare,
that life and theatre are continuous with one another, and so,
moreover, are dreams and waking. All the world’s a stage; life’s
but a walking shadow, a poor player; we are such stuff as dreams
are made on, and our little life / Is rounded with a sleep. It would
be tempting to finish on Prospero’s phrase, but with George the
casting would not quite fit, for though he was magisterial he was
also mercurial, and hence, perhaps, he was more like Ariel, whose
eventual freedom from all mortal servitude the end of The Tempest
celebrates. But George could be twinkingly mischievous too, and so
perhaps it is more appropriate to bid him a reluctant farewell with
words from another of his favourite characters, imagined earlier
in Shakespeare’s career than either the magician or the airy spirit
but one whose own valediction anticipates elements of both: Robin
Goodfellow, also known as Puck, in A Midsummer Night’s Dream:

If we shadows have offended,/ Think but this, and all is mended;/ That
you have but slumbered here/ While these visions did appear... //
Give me your hands, if we be friends,/ And Robin shall restore amends.

At the funeral of another great Shakespearean, the co-founder
of the Royal Shakespeare Company, John Barton, everyone
rose to give the coffin a standing ovation as it was carried out
of the chapel at the end of the service. I hope George too will
receive the posthumous applause his lifelong performance
has merited.
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puternic cu propria abilitate a
lui George de a fi in acelasi timp
cronicar de teatru de serviciu si
poet filosof, ma incredinteaza
asupra a ceea ce, pentru mine,
este cea mai durabild contributie
a lui George In privinta studiilor
shakespeariene, Shakespeare, le
monde est une scéne: métapho-
res et pratiques thédtrales (2009).
Acest studiu plin de vitalitate —
in mod caracteristic, derivat din
prelegerile tinute la festivalul de
la Avignon — condenseazd ani de
meditatie asupra sensului teatruluila Shakespeare si combind o recep-
tivitate minunatd fata de jocurile lui Shakespeare din piesele-in-piesa
cu decenii de experienta traita urmarindu-le jucate in spectacole din
intreaga Europd. Este in acelasi timp o superba introducere a modului
1n care imaginatia lui Shakespeare concepe prin intermediul teatrului
si posibilitatile acestuia, si o plasare magistrala a dramei shakespea-
riene In cadrul Intregii traditii occidentale de gandire asupra repre-
zentatiei. Putini scriitori au pus atat de multd pasiune in sarcina de a
ntelege ‘visul pasiunii’ care pentru Shakespeare caracteriza atat in-
terpretii cat si spectatorii.

3el Dobson, Geroge Banu ©Albert Dobrin

George a inteles, la fel ca Shakespeare, cd unul dintre motivele pen-
tru care teatrul seamana cu viata este ca viata insasi are dramatism;
George a simtit de asemenea, la fel ca Shakespeare, ca viata si teatrul
se completeaza siastfel, mai mult, ambele sunt alcatuite din visuri si
stare de veghe. Lumea-ntreaga e o sceng; viata e o umbra trecatoare,
un biet actor; noi suntem din plamada din care sunt facute visele iar
scurta noastra viatd/ o intregeste un somn. Ar fi tentant sd inchei cu
replica lui Prospero, dar la George nu s-ar potrivi prea bine, pentru
ca el, desi era magistral, era si imprevizibil, prin urmare, poate ca
eramai degraba asemadnator lui Ariel, a carui eliberare de servitutile
mortalitatii este celebrata la finalul piesei Furtuna. George putea sa
fie insa si In mod inselator malitios asa cd poate este mai potrivit sa
ne luam un reticent adio de la el cu vorbele altuia dintre personaje-
le sale preferate, imaginat in cariera lui Shakespeare mai devreme
decat magicianul sau spiritul aerian, unul al carui ramas bun antici-
peaza elemente din ambii: Robin-baiat-bun zis si Puck:

De noi, umbre, suparam,/ Doar ganditi si reparam; / Cat putin
ati atipit/ Vedeniile au sosit...// Bateti din palme, prieteni vom
fi, / Si Robin-prihor le va-nlocui.

La inmormantarea altui mare shakespearian, co-fondator al
Royal Shakespeare Company, John Barton, toatd lumea s-a ridi-
cat In picioare pentru a ovationa In timp ce cosciugul era scos din
capela la finalul serviciului religios. Sper ca si George va primi
aplauzele postume pe care le merita performanta sa de o viata.



Georges Banuin
memoriam

Par Michel VAIS

"ai connu Georges en 1990 et j’ai travaillé
Iétroitement avec lui depuis 1994. Au dé-
but, président de 1’Association québécoise
des critiques de théatre, j’ai entendu parler
d'une association internationale (I’AICT)
a laquelle était affiliée 1’Association cana-
dienne-anglaise des critiques de théatre.
Or, je voulais recevoir pour nos membres
québécois des nouvelles directes — et en
frangais — des activités internationales. Je me suis donc tourné vers
Georges, qui était le secrétaire général de ’AICT depuis 1985.

Il m’a répondu tres aimablement, m’invitant au congres de Var-
sovie en 1992. C’est la qu’a été mis sur pied un groupe de travail
sur la refonte des Statuts de I’AICT, dont le résultat fut présen-
té au congres suivant, a Montevideo, en 1994. La, Georges, qui
allait étre élu président de I’AICT (aprés deux années assurées
par le malheureux Carlos Tindemans, qui a dii interrompre son
mandat pour cause de maladie), m’a poussé a assurer de plus en
plus de responsabilités, telles la révision de la version frangaise
des Statuts avant leur adoption, et la négociation entre les deux
groupes roumains se disputant la représentation a I’AICT (ceux
de MM. Valentin Silvestru et Victor Scoradet). Comme 1’AICT
venait d’accepter dans ses nouveaux Statuts la possibilité de re-
connaitre deux groupes de critiques dans une méme section na-
tionale, c’est ce modéle « Canada-Québec » qui a été appliqué
pour accepter la présence des deux groupes roumains. En 1994,
j’ai été élu au ComEx, et immédiatement nommé par Georges
trésorier de ’AICT.

Par la suite, nous avons travaillé main dans la main pendant de
nombreuses années: devenu vice-président en 1996 (a Helsinki) et
responsable des communications, j’ai été élu secrétaire général en
1998, a Gdansk. Georges et moi nous sommes toujours bien enten-
dus, et méme apres la fin de son mandat de président au congres de
Montréal, en 2001, nous nous consultions mutuellement sur I’ave-
nir de notre association, a laquelle il tenait autant que moi.

Georges a toujours aimé écrire sur ce qu’il voyait. Voir du théatre le
stimulait, le poussait a réfléchir et a en laisser des traces. Souvent,
en sortant des innombrables spectacles que nous avions la chance
de voir ensemble, il s’exclamait, faisant des liens avec d’autres
spectacles vus auparavant, livrait ses sentiments. Plusieurs fois,
je I'ai interviewé pour Radio-Canada. Devant les spectacles de

Georges Banuin
memoriam

De Michel VAIS

-am cunoscut pe Georges in 1990 si
Lam lucrat indeaproape cu el din1994.
La Inceput, fiind presedinte al Asociatiei
Criticilor de Teatru din Quebec, am auzit
despre o asociatie internationald (AICT)
la care era afiliata Asociatia Canadiana
Anglofond a Criticilor de Teatru. To-
tusi, am vrut sa primesc pentru mem-
brii nostri din Quebec stiri directe — si
in limba franceza — despre activitati internationale. Asa ca am
apelat la Georges, care era secretar general al AICT din 1985.

Mi-a raspuns foarte amabil, invitdindu-mad la congresul de la Var-
sovia In 1992. Acolo s-a Infiintat un grup de lucru pentru revizu-
irea Statutelor AICT, rezultatul caruia a fost prezentat la congre-
sul urmator, la Montevideo, 1n 1994. Acolo, Georges, care urma
sd fie ales presedinte al AICT (dupd doi ani in care directia fusese
asigurata de nefericitul Carlos Tindemans, care a fost nevoit sa-
si Intrerupd mandatul din cauza bolii), m-a impins sa-mi asum
din ce In ce mai multe responsabilitati, precum revizuirea versi-
unii franceze a Statutelor inainte de adoptarea acestora, precum
si dirijarea negocierii dintre cele doua grupuri romanesti aflate in
competitie pentru reprezentare in AICT (cele ale domnilor Valen-
tin Silvestru si Victor Scoradet). intrucat AICT tocmai acceptase
1n noile sale Statute posibilitatea recunoasterii a doud grupuri de
critici In aceeasi sectiune nationald, tocmai acest model ,,Cana-
da-Quebec” a fost aplicat pentru acceptarea prezentei celor doua
grupuri roméanesti. in 1994, am fost ales in ComEx si imediat nu-
mit de Georges trezorier al AICT.

Ulterior, am lucrat impreuna multi ani: devenind vicepresedin-
te In 1996 (la Helsinki) si responsabil cu comunicarea, am fost
ales secretar general In 1998, la Gdansk. Georges si cu mine ne-
am inteles mereu bine si, chiar si dupa incheierea mandatului
sdu de presedinte la Congresul de la Montreal In 2001, ne-am
consultat despre viitorul asociatiei noastre, la care tinea la fel
de mult ca mine.

Lui Georges i-a placut Intotdeauna sd scrie despre ceea ce vedea. Sa
vada teatru il stimula, 1l facea sa reflecteze si sa lase urme ale acestei
reflectii. Adesea, iesind de la nenumadratele spectacole pe care am
avut sansa sa le vedem Impreunad, el exclama, facand conexiuni cu
alte spectacole vazute nainte, 1si exprima sentimentele. De cateva
ori, i-am luat interviuri pentru Radio-Canada. In fata spectacolelor
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Québécois ayant marqué les
scénes européennes, comme
Denis Marleau, Robert Lepage
ou Wajdi Mouawad, il m’inter-
rogeait sur leur parcours préa-
lable...

Plus tard, quand Georges a été
invité a enseigner a Montréal,
nous nous sommes revus chez
moi, avec Monique Borie, sa
cheére épouse. Ils m’accueilleront
plus tard avec ma femme, Fran-
coise Créte, chez eux en Sologne.

Quand j’ai découvert la recherche extraordinaire de Lamberto
Tassinari attribuant 1’écriture des ceuvres signées Shakespeare
aJohn Florio, j’ai partagé mon enthousiasme avec Georges, qui
a transmis notre intérét a Daniel Bougnoux, lequel allait signer
la préface de ma traduction frangaise de I’ouvrage. Ainsi, méme
s’il est demeuré toute sa vie un grand amoureux de 1’ceuvre de
Shakespeare et de ses grands metteurs en scéne, au premier
rang desquels il y avait son ami Peter Brook, Georges n’a ja-
mais été fermé aux remises en question, méme si elles peuvent
s'avérer difficiles a accepter pour les tenants de I’Académie.

Georges écrivait toujours comme il parlait: spontanément.
Avec une langue imagée, sans fioritures, directe, non sans ma-
ladresses de style, mais qu’importe ! Le sens était 1a, brillant,
éclatant. Il m’a envoyé de nombreux articles pour publication,
soit dans la revue québécoise de théatre Jeu, que j’ai longtemps
dirigée, soit dans celle de I’AICT, Scenes critiques/Critical Stages
(<critical-stages.org>). Chaque fois, je révisais ses textes avec
intérét, et il était heureux de mes suggestions. Il arrivait aussi
que je lui commande des articles, et naturellement, nous avons
publié des comptes rendus d’un grand nombre de ses ouvrages
dans ces deux revues. Les colloques qu’il dirigeait au Festival
Shakespeare de Craiova, comme ceux qu’il a animés aux jour-
nées du Prix Europe pour le théatre, dont il présidait le jury,
constituaient aussi des occasions de discussions fort enrichis-
santes, dont j’ai souvent rapporté des articles au Québec.

Assurément, Georges nous manquera beaucoup. Heureusement,
ses écrits resteront pour nous éclairer sur le sens de cette aventure
extraordinaire de spectateur de théatre. Alors que le critique est
souvent traité avec ingratitude par les artistes, Georges nous ras-
sure : bien congu, notre rdle peut s’avérer important, voire essen-
tiel ! Et un jour, constatant la proximité de Georges avec certains
metteurs en scéne, il m’a donné ce conseil précieux : nous pouvons
garder des liens étroits avec les gens de théatre dont nous appré-
cions le travail; alors, oublions les autres... La vie est trop courte !
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quebecoezilor care au marcat
scenele europene, precum
Denis Marleau, Robert Lepage
sau Wajdi Mouawad, el ma
intreba despre parcursul lor
anterior...

Mai tarziu, cand Georges a fost
invitat sa predea la Montreal,
ne-am Intalnit din nou, la mine
acasa, cu Monique Borie, draga
lui sotie. M-au primit mai tarziu
impreuna cu sotiamea, Frangoise
Créte, 1a casa lor din Sologne.

5dbrge Banu, Monique Borie - Rue de Rivoli

Cand am descoperit cercetarile extraordinare ale lui Lamber-
to Tassinari care atribuie scrierea operelor lui Shakespeare
lui John Florio, mi-am Tmpdrtdsit entuziasmul cu Georges,
care i-a transmis interesul nostru lui Daniel Bougnoux, care
urma sa semneze prefata traducerii mele in francezd a lucra-
rii. Astfel, chiar dacd a ramas toata viata un mare iubitor al
operei lui Shakespeare si al marilor sai regizori, in fruntea
carora s-a aflat prietenul sdu Peter Brook, Georges nu a fost
niciodata sceptic la indoieli, chiar daca acestea se pot dovedi
greu de acceptat pentru adeptii Academiei.

Georges scria mereu la fel cum vorbea: spontan. Cuun limbaj
colorat, fdra Inflorituri, direct, nu fara stangdcie stilistica,
dar ce conteaza! Sensul era acolo, stralucitor, radiant. Mi-a
trimis multe articole spre publicare, fie In revista de teatru
din Quebec Jeu, pe care am condus-o multa vreme, fiein ceaa
AICT, Scénes critiques/Critical Stages (<critical-stages.org>).
De fiecare datd, i-am revizuit cu interes textele, iar el a fost
multumit de sugestiile mele. De asemenea, uneori i-am
cerut articole si, desigur, am publicat recenzii ale multor
lucrari ale sale in aceste doua reviste. Conferintele pe care
le-a dirijat la Festivalul Shakespeare de la Craiova, precum
sicele pe care le-a condus cu ocazia zilelor Premiului pentru
Teatru Europa, unde a prezidat juriul, au fost, de asemenea,
prilej de discutii fructuoase, din care am relatat adesea
articole In Quebec.

Cu sigurantd, Georges ne va lipsi foarte mult. Din fericire, scri-
erile lui vor ramane sd ne lumineze asupra sensului acestei ex-
traordinare aventuri de a fi spectator de teatru. In conditiile in
care criticul este adesea tratat cu ingratitudine de catre artisti,
Georges ne linisteste: bine conceput, rolul nostru se poate dovedi
important, chiar esential! Si, Intr-o zi, constatand apropierea lui
Georges fata de anumiti regizori, el mi-a dat acest sfat valoros:
putem pdstra legaturi stranse cu oamenii de teatru a ciror munca
o0 apreciem; asadar, sd uitdm de ceilalti... Viata este prea scurtd!
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IRemember Georges
Banu’s Professional
Charisma

Yun-Cheol KIM*
Honorary President, IATC

Ifirst met Georges Banu in Montevideo, Uruguay, in 1994, in the frame
of the congress of the International Association of Theatre Critics.
There he was elected to the presidency for the first time. Although I
didn’t have many opportunities to socialize with him, it was not diffi-
cult to know that he was a very charismatic leader. Two years later I met
him again in Helsinki congress and invited him and the executive com-
mittee (Excom) members to Seoul in 1997 when Seoul hosted Theatre of
Nations of the International Theatre Institute. He asked me to stand for
aseat on the Excom, and I did and got elected. In 1998, when we had our
congress in Gdansk, Poland, Georges appointed me, to my surprise, as
his vice-president. Ten years later, I was elected to the presidency in our
Sofia congress, succeeding Ian Herbert who succeeded Georges.

During this thirty years-long working relationship with Georg-
es, my firstimpression of him as a charismatic leader has grown
even stronger. Efficiently and effectively he led the association,
which composed of very individualistic, cynical, opinionated,
and independent critics from around the world. It was his cha-
risma that united this difficult and diverse group. As you may
know, he was not a very democratically minded person. That
could be a great drawback in leadership in the association. For-
tunately, that was not the case with him. From the first time I
met him in Montevideo and to the last time I saw him in Craio-
va in 2022, I became more and more aware where his charisma
came from. I want to share that awareness with all those who
love and respect him. May he rest in peace!

Imiamintesccarisma
profesionalaalui
Georges Banu

Yun-Cheol KIM*
Presedinte de Onoare, IATC

]'_n—am intalnit prima datd pe Georges Banu in Montevideo, Uruguay,
n 1994, in cadrul congresului Asociatiei Internationale a Criticilor
de Teatru. Acolo a fost ales ca presedinte pentru prima oara. Desi nu am
avut multe prilejulri s socializez cu el, nu a fost greu sa imi dau seama
caeraun lider foarte carismatic. Doi ani mai tarziu 1-am Intalnit din nou
lacongresul de la Helsinki sil-am invitat pe el si pe membrii comitetului
executiv (Excom) la Seul in 1997 cand Seul a gazduit Teatrul Natiunilor
al Institutului International de Teatru. El mi-a cerut sa candidez pentru
Excom, ceea am si ficut si am fost ales. In 1998, cAnd am avut congres
n Gdansk, Polonia, Georges m-a numit, spre surpriza mea, vice-pre-
sedinte. Zece ani mai tarziu, am fost ales presedinte la congresul de la
Sofia, urmandu-i lui Ian Herbert care 1i urmase lui Georges.

In timpul celor treizeci de ani de lucrat alituri de Georges, pri-
ma mea impresie despre el ca lider carismatic a devenit si mai
puternicd. in mod eficient si efectiv el a condus asociatia, care
era compusa din critici foarte individualisti, cinici, inflexibili
si independenti, din intreaga lume. Datorita carismei lui a stat
unit acest grup dificil si divers. Dupa cum poate stiti, el nu a fost
o persoana foarte democraticd. Acest lucru ar putea fi un mare
dezavantaj in conducerea asociatiei. Din fericire, nu a fost cazul
n ceea ce 1l priveste. Din clipa cand 1-am vazut prima data in
Montevideo si pana cand 1-am vazut ultima data la Craiova in
2022, am Inteles din ce In ce mai bine de unde venea carisma
lui. Doresc sa Tmpartasesc acest lucru cu toti cei care il iubesc si
il respecta. Sa se odihneasca in pace!
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First, he was very honest to his thinking, and straightforward in
speaking out that thinking, publicly or privately. You may think
this is not very unusual, but considering that he lived and taught
for his whole professional life in Paris, where people love to talk
with complicated rhetoric, this should be taken as exceptional.
Although I heard him speaking more in French than in Roma-
nian, I believe that Georges did his best to remain his Romanian
identity that way, instead of trying to adopt to French way of life.
He never took detour to speak out his thoughts. I may be wrong,
but I feel that you Romanians are generally direct and honest,
too. Aren’t you? Very importantly, Georges’s straightforwardness
always reflected his uncompromising honesty on the one hand,
and his professional insights that were rarely challenged, on the
other hand. I am sure that his undiplomatic character of this kind
was interpreted as his strength and helped him a lot in persuading
those who heard or read him.

Secondly, his charisma comes from his encyclopedic knowl-
edge of the world theatre. Having known him for three decades,
I have always admired his correct and incredibly abundant
knowledge of theatre in terms of history, literature, theory,
practice, and neighboring arts like opera, dance, and music.
With this erudition, this enlightened critic has enlightened so
many of us in the world theatre community and exerted great
impact on us and to the theatrical arts as well. And I firmly be-
lieve that his erudition is another great source of his charisma.
Every time I visited Romanian cities, I met Georges, whether
it was Bucharest, Craiova, Sibiu, or Cluj, and he launched new
books of interesting topics with variety, authenticity and au-
thority, and revealed his keen intelligence and profound intel-
lectualism. Without encyclopedic knowledge, this crazy cycle
of publication was not possible. It is a real pity that we cannot
expect any more books by him, alas, due to his too early death.

Thirdly, his charisma comes from his great, great, great love for the-
atre. Theatre critics are mostly sincere, serious, and very caring for
theatre and theater people, but I have also witnessed as many tired
and tiring critics around the world, who prefer short performances
to long ones, who enjoy their critical power more than their service
to theatre, who come to theatre already tired. Georges was never that
way. He was always innocently ready to enjoy performances, ob-
served them with intense concentration, and culminated his passage
of ritual of theatre watching with writing about them.

As far as I remember, he never reviewed shows in the negative way.
At one time in my early relationship with him, I asked him how he
would write about shows that he didn’t like. He, without a second of
hesitation, answered me curtly, or succinctly, “I don’t have time to
write about bad shows.” What a Romanian rhetoric it was! So it is
obvious that Georges has become a passionate lover for theatre first
because of so many good productions in the rich European theatre
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in primul rand, era foarte onest in gandire, si direct in rostirea
gandirii sale, fie public sau privat. S-ar putea spune cd nu este ceva
foarte neobisnuit, dar avand 1n vedere ca a trait si a predat in-
treaga viata profesionald la Paris, unde oamenii adora sa vorbeas-
ca folosind o retorica complicata, acest lucru ar trebui considerat
exceptional. Desi l-am auzit vorbind mai mult 1n franceza decat
1n romana, cred ca Georges a facut tot ce a putut sa isi pastreze
1n felul acesta identitatea romaneascd, in loc sa incerce sd adopte
modul de viata francez. Nu s-a exprimat niciodata pe ocolite. Poa-
te md Insel, dar eu cred cd voi, romanii, sunteti in general, directi
si onesti. Nu-i asa? Foarte important, directetea lui Georges a re-
flectat intotdeauna onestitatea sa lipsita de compromisuri, pe de
o parte, si analizele sale care erau arareori puse la iIndoiala, pe de
alta parte. Sunt convins cd felul sdu de a fi, lipsit de diplomatie in
acest fel, a fost interpretat drept punctul sau forte si1-a ajutat in
a-iconvinge pe cei care l-au auzit sau citit.

Inal doilearind, carisma sa vine de la cunostintele sale enciclopedi-
ce In ceea ce priveste lumea teatrului. Cunoscandu-1 de trei decenii,
i-am admirat Intotdeauna corectitudinea si cunoasterea incredibil
de vasta a teatrului, in termeni de istorie, literaturd, teorie, prac-
ticd, precum si a artelor Invecinate ca opera, dansul si muzica. Cu
eruditia sa, acest critic luminat ne-a luminat pe atat de multi din-
tre noi din comunitatea teatrului lumii si a exercitat asupra noastra
un mare impact ca si asupra artelor teatrului. Cred cu fermitate ca
eruditia sa este o0 alta sursa importanta a carismei sale. De fiecare
data cand am vizitat orase din Romania, 1-am ntalnit pe Georges,
fie la Bucuresti, fie la Craiova, Sibiu sau Cluj, iar el a lansat noi carti,
pe subiecte interesante, cu varietate, autenticitate si autoritate, re-
velandu-si inteligenta patrunzdtoare si intelectualismul profund.
Fdra cunostinte enciclopedice, acest ciclu nestavilit de lucrdri pu-
blicate nu era posibil. Este mare pacat ca nu mai putem astepta in
continuare cdrti de el, vai!, din cauza mortii sale prea timpurii.

in al treilea rand, carisma lui vine din marea, uriasa sa dragoste pen-
tru teatru. Criticii de teatru sunt in cea mai mare parte sinceri, seriosi si
foarte plini de consideratie fata de teatru si oamenii de teatru, dar eu am
remarcat n lumea largd si multi critici obositi si obositori, care prefera
spectacolele scurte celor lungi, care se bucura mai mult de puterea lor
de critici decdt de serviciul facut in numele teatrului, si care vin la tea-
tru deja obositi. Georges nu a fost niciodata asa. El era mereu gata sa se
bucure de spectacole cu candoare, le urmarea cu o concentrare intensa,
culminand parcurgerea ritualului de a vedea teatru cu a scrie despre ele.

Dupa cate imi amintesc, el nu a scris niciodata articole negative
despre spectacole. Odata, la Inceputul relatiei cu el, 1-am intrebat
cum ar scrie despre spectacole care nu i-au placut. Fara sa ezite o
secunda, mi-a raspuns scurt, succint, “Nu am timp sa scriu des-
pre spectacole proaste.” Ce retorica romaneasca! A fost evident ca
Georges a devenit un indragostit de teatru pasionat in primul rand
datoritd numarului mare de productii bune din bogata cultura



culture. Secondly, his unquenchable
curiosity of new and different theatre
has grown throughout his life and fu-
eled his passion.

Just once in my memory, I remember
he looked very tired. It was in
2012, when both of us attended
Interferences International Theatre
Festival in Cluj and watched together
Korean sing-a-song writer Lee
Zaram’s pansori performance of her
own adaptation of Bertolt Brecht’s
Mother Courage. Pansori is a Korean
traditional musical, in which one
singer plays all the characters, no
matter how many, and even narrates the dramatic narrative
him/herself. The singer creates or erases very freely the distance
between him/herself and his/her character, even between the
stage and the auditorium. For me it is a theatrical form more
epic than Brechtian epic theatre. In the intermission, Georges
approached me and kind of apologized, saying “Kim, I am leaving
now. I am extremely tired.” And I replied, “Of course! Take a
good rest. Bye.” To be honest, I was a little bit disappointed that
he would not stay to the end of the performance. I really wanted
him to appreciate this different, proud form of Korean traditional
opera which was surely worth watching. When we were asked to
hurry to our seats for the second part of the show, Georges sneaked
in and tapped on my shoulder and said, to my joy, “I came back. I
was afraid that I would never experience this kind of theatre again
in my life.” I welcomed him hilariously, “Good for you!!” His love
for, curiosity of, new and different theatre has been the firmest
base of charisma in our theatre world, I firmly believe.

We have lost a great thinker, charismatic leader, excellent
writer, passionate lover. But I am sure he will be ever-present
in our minds and hearts whenever we think , watch and write
about theatre.

* Yun-Cheol Kim, Ph. Dr., served as President of the International
Association of Theatre Critics (IATC) from 2008 till 2014. During
his presidency he launched IATC’s webjournal “Critical Stages” in
2009. Now he is an honorary president of the association. He served
as artistic director of the National Theatre Company of Korea for
four years from 2014 till 2017. He retired from School of Drama,
Korean National University of the Arts in 2015, where he taught for
twenty years, and now is its honorary professor. He received the
Cultural Order from the Korean government in 2008. Two-time
winner of the “Critic of the Year Award,” he has recently published
his thirteenth book, “Promenade into Contemporary European

Theatre in the 21 century.

teatrald europeanai. In al doilea rand,
curiozitatea sa de nestins pentru tea-
tru nou si diferit a crescut de-a lungul
vietii si i-a alimentat pasiunea.

Imi amintesc de o singurd dati cand
ardta foarte obosit. Era in 2012, cand
am participat amandoi la Festivalul
International de Teatru Interferen-
te de la Clyj si am urmarit impreuna
spectacolul muzical coreean pan-
sori al scriitoarei Lee Zaram, propria
ei adaptare dupa Mama Courage de
Bertolt Brecht. Pansori este un mu-
sical traditional coreean, in care un
singur cantdret joaca toate roluri-
le, indiferent cat de multe, si chiar nareaza tot el firul dramatic.
Cantdretul creeaza sau elimina foarte liber distanta dintre el/ea
si personaj, chiar si Intre scena si sala. Pentru mine este o for-
ma3 de teatru mai epicd decat teatrul epic brechtian. in pauzi,
Georges m-a abordat si s-a scuzat intr-un fel, spundnd ,,Kim,
eu plec acum. Sunt extrem de obosit.” Eu am raspuns, ,,Desigur!
Odihneste-te bine. Salut.” Sincer sa fiu, am fost putin dezamagit
cd nu statea pand la sfarsitul spectacolului. Voiam cu adevarat ca
el sd aprecieze aceasta forma de opera traditionala coreeana di-
feritd, memorabild, care merita cu sigurantd sa fie vazuta. Cand
eram rugati sa ne grabim la locurile noastre pentru a doua parte
a spectacolului, Georges s-a strecurat Induntru si m-a batut pe
umar spunind, spre bucuria mea, “M-am Intors. imi era tea-
md ca nu voi mai experimenta in viata mea acest gen de teatru.”
L-am salutat razand, ,Bravo tie!!” Dragostea, curiozitatea lui
fata de teatru nou si diferit a fost baza cea mai ferma a carismei
lui In lumea teatrului, cred acest lucru cu tdrie.

Yun-Cheol Kim

Am pierdut un mare ganditor, un lider carismatic, un scriitor exce-
lent, un indragostit plin de pasiune. Sunt sigur Insa ca va fi pentru
totdeauna prezent In mintea si inima noastra ori de cate ori ne gan-
dim, vedem si scriem despre teatru.

* Yun-Cheol Kim, Dr, a fost presedinte al Asociatiei Internationale
a Criticilor de Teatru (AICT) din 2008 pana in 2014. In timpul
presedintiei sale a lansat jurnalul web al AICT, ,,Critical Stages”, in
2009. Acum este presedinte de onoare al asociatiei. A fost director
artistic al Companiei Nationale de Teatru din Coreea timp de patru
ani, din 2014 pana in 2017. S-a pensionat de la scoala de teatru,
Universitatea Nationala de Arte din Coreea, in 2015, unde a predat
timp de doudzeci de ani, iar acum este profesorul onorific al acesteia.
A primit Ordinul Cultural de la guvernul coreean in 2008. Castigdtor
de doua ori al ,,Premiul pentru criticul anului”, a publicat recent a
treisprezecea sa carte, ,,Promenade into Contemporary European

Theatre in the 21 st century”.
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Georges Banu
tribute

Ian HERBERT
30 March 2023

ews of the death of my longstanding friend Georges
Banu came as a complete shock — I was convinced that
he would live forever.

I first met him at the 1985 congress of the International As-
sociation of Theatre Critics in Rome, where John Elsom was
elected the Association’s President. John asked me to be his
Assistant Secretary, which meant that for some years I had the
task of providing an English translation of the Executive Com-
mittee’s minutes, written in elegant French by the Secretary
himself, one Georges Banu.

From that time on, we would meet regularly all over the world,
usually at theatre festivals, but often in Paris, where Georg-
es would regularly host ExCom meetings after he took over
as IATC President. I grew to appreciate the easy way in which
he gently communicated his immense theatre knowledge. To
spend a late night listening to his reminiscences over a few
glasses of wine was a pleasure and a privilege. As President,
Georges gave me the best job available in IATC, the direction
of the Association’s v for young critics.

We did not always agree about the shows we saw. I remem-
ber sitting with him in St Petersburg in 2000 for a perfor-
mance of Taras Bulba, an adaptation of Gogol’s novel about
the Ukrainian hero. On a specially constructed set, an unfor-
tunate group of actors were subjected to a series of humil-
iations in a story of graphic rape and pillage involving live
fish and fresh fruit. I dismissed the Ukrainian director as a
self-indulgent show-off. Georges argued strongly that he
was an exciting new talent. Three years later, the Ukrainian
director, one Andrij Zholdak, invited me to a long weekend of
lectures, demonstrations and performances in the National
Theatre, Kharkiv, which he had just taken over. Seeing his
work in close-up, and learning at first hand of the total de-
votion his harsh methods inspired in a wide range of actors,
convinced me that Georges had been right.

Our meetings this century revolved around the Shakespeare
Festival in Craiova and the Europe Theatre Prize, where we

were both council members. Craiova adored him, not just as
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a Romanian who had made good when he fled the Ceausescu
regime, becoming a much admired critic and educator in his
adopted France, but as one who had returned to offer his wis-
dom and extensive international contacts to help in negotia-
tions, often fraught, with the Romanian cultural authorities.
As Chairman of the Europe Prize selection committee, Georg-
es was again able to offer his huge experience in guiding an
expert committee to the choice of winners. When I was able
suggest the two events be linked in 2016, it was largely due to
Georges’s diplomacy behind the scenes that it happened.

At the last edition of the Europe Prize, in St Petersburg in
2018, we talked about the fact that we were both now moving
towards the edge of world theatre, though Georges of course
never really left his central position. He confessed that he was
glad at last that he no longer felt it his responsibility to chase
after theatrical novelty. He had seen quite enough, and would
now devote himself only to the theatre that he himself en-
joyed. That left a pretty wide field.

Now, so soon after the departure in 2022 of his dear friend the
great Peter Brook, we have to get used to a theatre world with-
out Georges Banu. It will not be easy.



Omagiu adus lui
Georges Banu

Ian HERBERT
30 martie 2023

" restea despre moartea prietenului meu de o viata Georges
Banu a venit ca un mare soc — eram convins ca va trai vesnic.

Prima datd 1-am Intalnit la congresul Asociatiei Internationa-
le a Criticilor de Teatru de la Roma in 1985, cand John Elsom a
fost ales Presedintele Asociatiei. John mi-a cerut sa fiu Secretar
Asistent, ceea ce Insemna ca pentru niste ani aveam sarcina sa
asigur traducerea in englezd a proceselor verbale ale Comitetu-
lui Executiv, care erau scrise Intr-o franceza eleganta de Secre-
tarul Insusi, adica Georges Banu.

De atunci, ne intdlneam 1n mod regulat peste tot in lume, de
obicei la festivaluri de teatru, adesea la Paris, unde Georges gaz-
duia intrunirile ExCom dupa ce a devenit Presedintele IATC. Am
ajuns treptat sa 1i apreciez usurinta cu care transmitea cunostin-
tele sale imense despre teatru. A petrece o noapte ascultandu-i
amintirile la cateva pahare de vin era o placere si un privilegiu. Ca
Presedinte, Georges mi-a dat cea mai buna functie disponibila la
IATC, directia Asociatiei pentru tinerii critici.

Nu am fost Intotdeuana de acord asupra spectacolelor vazu-
te. imi amintesc ci am urm&rit impreund la St Petersburg in
2000 un spectacol Taras Bulba, o adaptare a romanului lui Go-
gol despre eroul ucrainean. Intr-un decor special construit, un
grup nefericit de actori erau supusi la o serie de umiliri Intr-o
poveste de violuri si jafuri implicand pesti vii si fructe proas-
pete. Eu am respins regia ucraineana considerand-o ca fiind o
demonstratie auto-concesiva. Georges a argumentat puternic
ca era vorba despre un nou talent incitant. Trei ani mai tarziu,
regizorul ucrainean, pe nume Andrij Zholdak, m-ainvitatlaun
lung weekend de prelegeri, demonstratii si spectacole la Tea-
trul National din Harkov, pe care tocmai il preluase. Vazandu-i
munca de aproape si afland la prima mana despre totala devo-
tiune pe care o inspirau metodele sale dure unei intregi serii de
actori, m-am convins ca Georges avusese dreptate.

intalnirile noastre din acest secol s-au petrecut in jurul Festi-
valului Shakespeare de la Craiova si Premiului Europa pentru
Teatru, unde faceam parte amandoi din consiliu. Craiova il ado-
ra, nu doar ca roman care facuse bine ca se despartise de regi-
mul Ceausescu, devenind un mult admirat critic si profesor in

Franta sa de adoptie, dar si ca cel care se intorsese pentru a-si
oferi Intelepciunea dar si numeroasele sale contacte internati-
onale pentru a ajuta la negocierile, adesea dificile, cu autorita-
tile culturale romane. Ca presedinte al comitetului de selectie
pentru Premiul Europa, Georges a putut, incd o data, sa isi ofere
extraordinara experienta pentru a directiona un comitet de ex-
pertiin alegerea castigatorilor. Cand eu am sugerat ca cele doud
evenimente sa fie legate In 2016, lucrul s-a Intdmplat In mare
parte datorita diplomatiei din umbra a lui Georges.

La ultima editie a Premiului Europa, la St Petersburg in 2018,
am vorbit despre faptul cd ne iIndreptam amandoi catre culise-
le teatrului mondial, desi Georges, desigur, nu si-a parasit cu
adevarat niciodata pozitia centrald. Mi-a marturisit atunci ca se
bucura 1n sfarsit ca nu mai simtea cd era responsabilitatea lui sa
alerge dupd inovatia in teatru. Vazuse destul si acum se devota
doar teatrului care i facea lui placere. Ceea ce reprezenta o zona
destul de vasta.

Acum, atat de curand dupa plecarea In 2022 a bunului sau pri-
eten, marele Peter Brook, trebuie sd ne obisnuim cu o lume a

teatrului fara Georges Banu. Nu va fi usor.
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Georges -
In Flashes of
Memory

Maria SHEVTSOVA

y eyes fell on Georges Banu for the
irst time in the earlier 1970s at the
Institut d’ Etudes Théatrales at the Uni-
versity of Paris III. A group of us, all postgraduates, had finished a
seminar and were chatting, when a dark-haired, slimand —weall
thought — devastatingly handsome young man entered the room,
rather impatiently but quite imperiously. My thesis director Ber-
nard Dort accompanied this confident person whom we had never
seen before. Dort hovered a little, his manner suggesting that he
was going to introduce him to someone, possibly a class to follow
us. This is the image of Georges that I have carried with me all my
life, more than any other image of him that accrued after we actu-
ally met, although where and when escapes my memory.

Rumour had it that Dort had been instrumental in Georges’ academic
appointment, and whether this is true or not is beside the point. The
point is that Georges asserted his presence and took his space wher-
ever he went, expanding it as his love and deep knowledge of the the-
atre grew and unfolded, captivating his audiences. Opportunities to
connect were available, since we had many areas of research in com-
mon, notably contemporary European theatre, which included such
directors as Brook, Mnouchkine and Chéreau, but also Strehler, Os-
termeier and Purcarete. Related common interests like participation
in academic conferences as well as festivals and smaller performance
events facilitated our meeting. Dialogue with Georges was always an
affirmation of just how much theatre mattered in this difficult world
of ours. Sometimes talk of such consequence was also with his wife
Monique Borie, his wonderful life companion.

In the year before his death George and I met twice — in Venice,
at a conference, and, shortly afterwards, in one of and my fa-
vourite places, Craiova, where our paths had so often crossed.
The Craiova International Shakespeare Festival of 2022 was
where Georges and I started a conversation that, we agreed,
would continue in the following year, destination Craiova.

On that day, I felt that Georges was not terribly well, but I never asked
him about personal things, and particularly did not dare this time.
I write these words with the saddest of feelings that I should have
followed my intuition. But it never dawned on me that the theatre
community would soon lose one of its luminaries, moreover, at a
time, now, when such lights on the theatre are truly sorely needed.
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Georges -
Strafulgerari
de memorie

Maria SHEVTSOVA

-am vazut pe Georges Banu prima data

la inceputul anilor 1970 la Institut d’
Etudes Théatrales de la Universitatea Pa-
ris ITI. Grupul nostru, toti absolventi, terminaseram un seminar
si stateam de vorbd, cand un tanar zvelt, cu par negru, si, asa cum
ni s-a parut tuturor, ravasitor de frumos, a intrat In Incapere, cam
impacientat dar destul de autoritar. Conducatorul tezei mele, Ber-
nard Dort 1l insotea pe acest tandr sigur pe sine, pe care nu il mai
vazusem niciodatd. Dort, a oscilat putin, comportarea sa sugerand
ca voia sa il prezine cuiva, poate grupei care urma. Aceasta este
imaginea lui Georges pe care am pastrat-o toata viata, mai mult
decét orice alta imagine a sa de dupa ce am facut cunostinta efec-
tiv, desi nu Imi amintesc cand si unde s-a intamplat aceasta.

Sezvonea cd Dort avusese un rol esential in numirea academica alui Geor-
ges, dar, dacd acest lucru era adevarat sau nu, este lipsit de importanta
aici. Ideea este cd Georges si-a afirmat prezenta, impunandu-se oriunde
mergea, pe masura ce dragostea sa si cunoasterea profunda a teatrului
s-au dezvoltat si extins, captivand publicul. Oportunitati de a ne conecta
existau, dat fiind cd aveam multe zone de cercetare comune, in principal
teatrul european contemporan, incluzand regizori ca Brook, Mnouchkine
si Chéreau, dar si Strehler, Ostermeier si Purcarete. intilnirea noastrd a
fost facilitata de interese comune ca participarea la conferinte academi-
ce si la festivaluri sau alte evenimente de mai mica anvergurd. Dialogul
cu Georges era Intotdeauna o afirmare a importantei teatrului in aceasta
lume dificild a noastra. Uneori discutam despre consecinte, de asemenea,
cu sotia lui, Monique Borie, minunata sa partenera de viata.

In anul dinaintea mortii sale m-am int4nit cu Georges de doud ori
— 1In Venetia, la o conferintd si, la scurt timp dupa aceea, intr-unul
dintre locurile mele preferate, Craiova, unde drumurile noastre s-au
intersectat de atatea ori. La Festivalul International Shakespeare de
la Craiova din 2022, eu si Georges am inceput o conversatie, cazand
de acord sa o continuam in anul urmator, cu destinatia Craiova.

in ziua aceea am simtit ci Georges nu era extraordinar de bine, dar nu
1-am ntrebat niciodata despre chestiuni personale, si de data aceea, in
mod particular, nu am indraznit. Scriu aceste randuri cu cele mai triste
sentimente ca ar fi trebuit sa imi urmez intuitia. Dar niciun moment nu
am constientizat cd noi, comunitatea teatrald, vom pierde in curand pe
unul dintre cei mai luminati si, mai mult, la o vreme cand, acum, astfel
de lumini ale teatrului sunt cu adevarat extrem de necesare.



Marele nostru
prieten

Emil BOROGHINA

Pentru teatrul lumii si pentru multi dintre noi disparitia neas-
teptata a lui George Banu este o uriasa pierdere.

L-am cunoscut pe Bitd In anul 1961. El, proaspat student, noi in
anul ITI. Mereu curios si jovial, stiind sa se faca placut, doritor de a
cunoaste si de a darui jubire. Pe atunci studentii din anii mai mici
veneau mai intotdeauna la examenele anilor mai mari. Bitd era
aproape nelipsit de la spectacolele noastre de la Casandra. A venit
de mai multe ori la ,,Othello”, 1n care eu 1l interpretam pe Iago, rol
cu care mi-am sustinut examenul de diploma, si aproape de fiecare
data la ,,Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprita”, in care stralu-
cea Stefan Iordache, cel care avea sa 1i devina unul dintre cei mai

apropiati prieteni.

De curand am redeschis cartea sa ,,Shakespeare, Le monde est
une scene”, apdruta la editura Gallimard, si am citit inca o datd
dedicatia scrisd atunci cand mi-a ddruit pretiosul volum: , Pentru
Emil, In amintirea lui Iago si asteptarea lui... Hamlet, In numele lui
Shakespeare care ne leagd, cu prietenie veche — Bita, mai 2014.”
Bita avea intr-adevar vocatia si cultul prieteniei.

Ne-am reintalnit, bucurandu-ne améandoi, in fata Operei din Bu-
curesti, In 1964, cand eu, actor al Teatrului National Craiova si el,
Inca student, ne pregdteam sd intram la una dintre reprezentatii-
le cu ,,Regele Lear” a lui Peter Brook, spectacol care ne-a rascolit
profund si pe el si pe mine, asa cum a marcat si rascolit aproape
Intreaga suflare teatrald romaneascad.

Am aflat dupa aceea c3, la propunerea dascalilor institutului, in-
terpretul student al lui Chérubin al lui Beaumarchais, fusese in-
dreptat spre nou infiintata sectie de teatrologie, iar colegul lui de
clasa, Andrei Serban, pe care il apreciasem mai mult pentru pu-
nerea in scena cu colegii lui din anul 11 a unui act din ,,Prostii sub
clardeluna”, In care si juca rolul principal, era indrumat spre regie.

Bitd a devenit un pretuit cadru universitar si, dupa cateva mai mult
decat promitatoare cronici apdrute in oficiosul ,,Scanteia” si articole
n ,,Secolul XX”, coordonata de Dan Haulicd, in 1973 s-a raspandit
vestea cd George Banu a fugit la Paris, alegand, asa cum avea sa-1de-
numeasca chiar el, ,exilul de supravietuire”. Marturisesc ca am avut
posibilitatea sa-iascult o parte dintre comentariile de la postul de ra-
dio ,,Europalibera”, intre care cateva la spectacolele lui Andrei Serban
delaTeatrul ,,La MaMa” din New York si una la spectacolul ,,Printesa
Turandot” al lui Lucian Pintilie, de la Teatrul National de Chaillot din

Paris, si mai multe la cele ale lui Peter Brook, de la ,,Bouffes du Nord”.
Avenit Decembrie 1989.

Si George Banu, ajuns stralucit profesor de studii teatrale la Sor-
bonne-Paris III si unul dintre cei mai importanti si pretuiti critici
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ai teatrului lumii, a putut sa-si reia legaturile cu teatrul roméanesc
si creatorii lui de acasa. in 1990, 1n calitate de director al Teatrului
National Craiova, am fost anuntat cd George Banu impreuna cu
Juan Borja, directorul artistic de la ,,0deon Théatre de I Europe”
din Paris, vor vizita Craiova pentru a viziona ,,Piticul din gradina de
vara” al lui Silviu Purcdrete si al Teatrului National Craiova, consi-
derat de multi, la acea vreme cel mai important spectacol cu o piesa
romaneasca, realizat in ultimele decenii.

Erau in cautarea unui spectacol care sa marcheze la Paris implini-
rea unui an de la Revolutia romana. Referintele despre spectacolul
craiovean* erau dintre cele mai bune, Bita fiind convins ca dupa
vizionarea spectacolului, impreuna cu Borja, vor putea propune
invitarea ,,Piticului...” in Capitala Frantei.

Desi spectacolul, atat lui cat si lui Borja, le-a lasat o puternicd im-
presie, la sfarsitul reprezentatiei, cu vizibil regret, mi-au spus ca
nu vor putea invita ,,Piticul din gradina de vara” la Odeonul pari-
zian, explicandu-mi cd in dimineata zilei vizitei la Craiova se in-
talniserd cu o Inalta oficialitate a statului, cdreia i-au transmis in-
tentia de a invita un spectacol cu o piesa romaneasca in cadrul unui
eveniment care sd omagieze un an de la Revolutia romana, dar i
s-acomunicat ca, In ciuda calitdtii exceptionale a montarii, nu ar fi
de dorit ca sdrbatorirea Revolutiei Romane la Paris sa fie marcata
cu un spectacol bazat pe o piesa scrisa de un ,,nomenclaturist”. Si
asa, 1n loc de ,,Piticul...”, marele spectacol al lui Silviu Purcarete,
dupa textul lui Dumitru Radu Popescu, spectacol care la Festiva-
lul National de Teatru din 1989 obtinuse un numar impresionat de
premii, iar cu putin timp Inainte, in primavara anului 1990, Marele
Premiu al Uniunii Teatrale din Romania pentru anul 1989, a fost
invitat la ,,0deon”, un alt spectacol, e drept, nu mai putin meritu-
os si important, pe un text capodopera al lui William Shakespeare.
,yPiticul din gradina de vara” avea sa fie prezentat cinci ani mai
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tarziu la Festivalul Conventiei Teatrale Europene de la Luxemburg
— Capitala Culturala a Europei 1995, inregistrand un foarte mare
succes, fiind catalogat drept cel mai bun spectacol al festivalului,
ecourile succesului bucurandu-1si pe George Banu.

Pe parcursul a peste trei decenii, Bita avea sa ne ofere nenumadrate
dovezi ale protectoarei sale prietenii, atat Teatrului National Craiova,
Festivalului International Shakespeare, ct si multora dintre noi.

Dupa triumful Inregistrat cu ,,Ubu Rex cu scene din Macbeth” la
Edinburgh si apoi cu ,,Titus Andronicus”, George Banu avea sa
devina, cu discretia care il definea, unul dintre cei mai mari susti-
natori ai Teatrului National Craiova si ai lui Silviu Purcarete, pro-
punand spectacolele la citeva dintre cele mai importante festiva-
luri europene, intre care, stim de la directoarea festivalului Renate
Klett, Festivalul Theater der Welt de la Miinchen.

Cand legendarul director Bernard Faivre d’ Arcier, dupa vizitele sale
la Craiova, ne-a invitat la Festival d Avignon, Bita ne-a fost in per-
manent3 alituri. incepand cu cea de a doua editie, din anul 1997,
Bita avea sa fie nelipsit de la Festivalul Shakespeare, devenindu-ne
in timp poate cel mai apropiat sfetnic, consultandu-ne Impreund
Tnainte de a avansa invitatii pentru marile spectacole si realizatorii
acestora, facandu-i cunoscut din timp proiectul de program si
sfatuindu-ne asupra lui. In calitate de Presedinte executiv si apoi
de Presedinte de onoare al Asociatiei Internationale a Criticilor de
Teatru a condus mai multe sesiuni de shakespeareologie, a partici-
pat activla deschiderea expozitiilor silansarilor de carte, a prezen-
tat filme si sustinut conferinte, si-a lansat o parte din cartile sale.

Incepand din anul 2008 a fost Presedintele juriului de acordare
a Premiului International Shakespeare, atribuit unor mari
personalitati ale regiei si shakespeareologiei mondiale, a oficiat
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Premiul Europa pentru Teatru, gazduit de Craiova in anul 2016,
cand, pentru meritele sale exceptionale, lui Silviu Purcarete i-a
fost acordat Premiul Special al Presedintelui Premiului. La ran-
dul sau, George Banu a primit Premiul Festivalului Shakespeare
pentru lucrarea ,,Shakespeare, lumea e un teatru” si a fost distins
cu inaltul titlu academic de Doctor Honoris Causa al Universitatii
din Craiova. In ultimul timp 1-am informat in mod special privitor
la temele expozitiilor de carte pentru viitoarele editii, incurajan-
du-ma In stradania de a face cat mai vizibil din Festivalul Interna-
tional Shakespeare de la Craiova nu doar locul de prezentare a ce-
lor mai importante si valoroase spectacole shakespeariene ci si un
centru de focalizare si iradiere culturala pe cat mai multe planuri.

in calitate de fondator al Programului ,, Teatrul Poesis”, initiat de
Teatrul National Craiova si Teatrul Nottara din Bucuresti, m-am
bucurat de sprijinul si aprecierile sale, eseul ,,Versuri, personaje si
actori singuratici”, In care numeste cativa dintre rostitorii strdini si
romani de poezie care i-au retinut in mod deosebit atentia, Antoi-
ne Vitez, Patrice Chéreau, George Vraca, Emil Botta, Ion Caramitru,
Emil Boroghind, Constantin Chiriac si Horatiu Madlaele, aparut in
revista ,,Viata Romaneasca”, devenind, cu acordul sau, un adeva-
rat manifest al teatrului nostru de poezie. Am fost emotionat cand,
primind primul dintre numerele revistei ,,Secolul XXI”, pe care
doamna Alina Ledeanu i le-a dedicat lui George Banu in 2019 si
2020, In care apareau marturii scrise de cei pe care el 1i alesese, am
descoperit la sfarsit lista cu prieteni-autori pe care o alcatuise, din
cei 25 din primul volum, pe trei, intre care Andrei Serban si Emil
Boroghina, definindu-se drept ,,prieteni din studentie”.

Ne-a parut riu amandurora ci nu ne puteam vedea la intalnirile
Internationale ale Teatrului National din Cluj. in dimineata zilei in
care el ajungea la Cluj, eu plecam spre Craiova si peste cateva zile

la Chisindu. Dupd un timp m-a sunat sa ma Intrebe cum a fost la
Chisindu, la Reuniunea Teatrelor Nationale Romanesti, unde eu
prezentasem recitalul ,,Recitindu-1 pe Shakespeare...” pe care el il
apreciase in 2012, fiind surprins atunci de frumusetea poeziei tra-
ducerilor editiei anilor *60, pe care nu si le mai amintea, solicitan-
du-mi scenariul, pentru a le reciti cu atentie. Speram sa il pot intalni
la Festivalul National de Teatru din toamna.

M-a sunat, spunandu-mi ca are unele probleme de sanatate si ca
nu va putea veni, rugandu-ma sa-i trimitem cele cateva carti sire-
viste pe care i le pregatisem impreuna cu Nicolae Coande, printr-o
cunostintd, curator de expozitii de arta plastica, ce urma sa plece
peste doua-trei saptamani la Paris. Am primit apoi un telefon de la
el anuntandu-ma cd i-au fost aduse, dar si pentru a-mi spune cat
de buna i se pare Revista ,,SpectActor” a Teatrului National Craio-
va, editata de Nicolae Coande.

In ziua de1ianuarie 2023 aveam sa primesc de la Biti un e-mail cu o
imagine siun text foarte scurt: ,,An Nou, jos cortina. Te sarut”. Tre-
buie sa marturisesc cd atunci cand 1-am citit nu am dat atentie cu-
vintelor ,,Jos cortina”. A venit nsa, ca un traznet, vestea mortii lui
si, recitindu-le, m-au tulburat si ma tulbura. Timpul nu a mai avut
rabdare. Bita a fost smuls brutal dintre noi, el, atat de necesar si util
demersurilor si elanurilor noastre. Prin plecarea lui si a altor cativa,
din ultimul timp, se rupe, se desprinde ceva din noi. Ma infior cand
ma gandesc la convorbirea telefonica de dupd aflarea vestii, pe care
refuzam sa o cred, cand Felix Alexa, printre hohotele lui nesfarsite
de plans, mi-a confirmat moartea marelui nostru prieten.

Bitd era busola cautdrilor si framantdrilor noastre, el ne insufla in-
crederea ca ceea ce ne straduiam sd facem merita facut, ca drumul pe
care il aveam 1n fatd si doream sd il parcurgem era drumul cel bun. Cu
cine ne vom mai putea sfatui, cui ne vom mai putea deschide inimi-
le, cand 1n ultima vreme am avut parte de atatea pierderi de oameni
valorosi si dragi, cand din preajma noastra dispar unul cate unul cei
spre care puteam sd ne Indreptam privirile si sufletul, care credeau in
noi si posibilitatile celor apropiati ?

De ce ai plecat atat de repede si de neasteptat dincolo, Bitd? Mai era
atata nevoie de tine aici. Mai aveam cu totii atata nevoie de fiinta ta
1n lumea asta, asa cum este ea, de multe ori aspra si nedreaptd, dar
1n care ne este dat sa ne purtam, cu Indurare si demnitate, crucile
noastre.

* Le avea probabil de la Andrei Serban, care venise la Craiova In
urma unei discutii telefonice, purtatd la sfarsitul lunii iulie 1989,
pentru a cunoaste colectivul de actori de aici In vederea montarii
la Nationalul craiovean a spectacolului ,, Trilogia antica”, vizita ce
aavut loc cu exact o zi Inainte de a i se propune preluarea directiei
Teatrului National din Bucuresti, remarcabil condus pand atunci
timp de doua decenii de maestrul Radu Beligan.
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tiu, a mea lume continua sa se subtieze vazand cu ochii,

dar numai de o confirmare ca plecarea lui George Banu nu
aveam nevoie in aceste zile. “Bita” s-a grabit, tocmai el care nu
se precipita sa facd un lucru, sa puna un rand pe hartie, pand nu
cantarea atent totul, in cautarea bunei masuri.

Ne Imprietenisem inca din anii ‘60, bateam aleile Cismigiului,
venind sau plecand de la proaspat-infiintata revista Amfiteatru,
sau trotuarul pe care se aflau, pe Bulevardul Ana Ipatescu, re-
vistele Uniunii Scriitorilor, Gazeta literard, Viata Romdneascd si
Luceafdrul. Tmi amintesc foarte bine ultima noastra plimbare, in
Cotroceni; ture nesfarsite in jurul casei familiei sale — Bita pleca
la Paris si, niciun secret pentru mine, nu se mai Intorcea. L-am
vizitat In cateva randuri In apartamentul de pe Rue de Rivoli. in
1981, incerca sa ma ma tind la curent (convorbiri telefonice In-
trerupte si inregistrate de Securitate) ce se putea intelege si ce
nu, din episoadele disparitiei prietenului nostru comun , Tontu”
(Virgil Tanase). Peste ani, avea sa-mi povesteascd amuzat cum il
vizitase Artur Silvestri (derizoriu efort de captatio benevolentiae),
care habar n-avea ca Bita stia ce hram poartd si ca nu avea indo-
ieli al cui emisar era. Cand, In 1991, am lansat revista Meridian,
i-am incredintat o rubrica in sectiunea Arte. Si-a ales singur ti-
tlul rubricii, Cortind, si a semnat texte stralucite despre Giorgio
Strehler (Arlechino, slugd la doi stdpdni) si Peter Brook (Furtuna),
Andrei Serban (Trilogia anticd) si Klaus Michaél Griiber (Amfi-
trion) sau despre carti care i s-au parut fundamentale pentru —
cum mentiona — ,autodiagnosticare fara recurs la psihiatru sau
a psihanalist” — Sarah Kofman, Don Juan sau refuzul datoriei.

Tot singur si-a ales si scurta informatie ce aparea sub nume-
le autorului — ,,Estetician, cronicar de teatru”. Textul intitulat
Martor si mdrturie — Avignon ‘91 (Meridian, Volumul I, Numarul
3) incepea cu o profesiune de credint: ,,in ce calitate scriu aici? Nu
de critic, cdci nicicum judecata de valoare nu intervine — decit poate
implicit, prin selectia operatd —, ci de martor. (...) Martorul este cel
care a vazut. Si aceasta dd autoritate discursului sdu. Vocatia cri-
ticului e dialogald - el paticipd la o dezbatere pe care o suscitd un
spectacol cunoscut de toti — aceea a martorului este monologald cdci,
de departe sau reintors la punctul de plecare, el propune versiunea
unui eveniment doar de el cunoscut. (...) Martorul reprezintd un mod
de a fi singur. Dar din aceastd singurdtate el isi indreaptd mdrturiile
nu spre eternitate, ca un pur scriitor, ci spre o comunitate ce ii e
necesard si pe care, in mod optimist, o presupune mereu dispusd a-i
asculta povestile. Iatd speranta fondatoare fdrd de care martorul nu
poate exista: speranta cd existd oameni pentru care adevdrul nu se
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afld intre ei si dincolo de ei. In acest sens el e contrariul misticului.”
Dupa decembrie 1989, nu s-a mai multumit cu statutul teoretic
de martor in raport cu tara sa de origine, cdci a fost un om cu
un extraordinar simt al constructiei. Implicarea lui in viata tea-
trului romanesc postdecembrist a fost substantiala si extrem de
beneficd pentru cultura romand. inainte de a face primii pasi ai
implicarii, a luat pulsul cetdtii in intregul ei si al cetdtii teatrale,
1n special. Textul Note ale unui spectator intre doud tdri (Meridian,
Volumul I, Numarul 2) debuteaza astfel: ,,- Cum merge lumea?

- Se uzeazd pe mdsurd ce se mdreste.

Asa debuteazd Timon din Atena anuntdnd bancruta morald ce va
distruge pe stdpanul risipitor al Atenei si revansa generalului Alci-
biade intors la putere. Printr-un hazard tulbure, cu sensuri ascunse,
la Bucuresti am auzit parafraza replicii shakespeariene:

- Cum merge Romdnia?
- Se descompune pe mdsurd ce trece timpul.

Ce se poate citi aici? Teama de venirea unui militar sigur sau nos-
talgia unei false ordini de odinioard? Amdandoud fdrd indoiald, cdci
constat o descompunere si indoiald fatd de un viitor nesigur. In tea-
tru — dar nu e el oglinda concentratd a lumii? — un an si jumdtate
dupd cdderea lui Ceausescu nici un semn de uniune nu se manifestd
si nici o poftd de lucru impreund: vointa de autonomizare a fiecdrui
regizor se exprimd mai mult ca nicicdnd. E oare o reactie cu intdrzi-
ere impotriva vechiului principiu ’colectivist’ care atdtia ani fu pre-
zentat, fdrd succes, ca principala valoare demnd de apdrat? Si dacd
tocmai aceasta era libertatea? Dreptul de a fi singur.”



Semnaleazd mari relntoarceri — Liviu Ciulei si Andrei Serban. Revi-
zorul, spectacolul lui Lucian Pintilie interzis in 1974 dupa numai trei
reprezentatii, e vazut drept fenomenul care a stat ,,la originea dramei
teatrului romanesc” 1n perioada ceausistd. Referindu-se la Trilogia
anticd, spectacolul lui Andrei Serban, scrie cu buna dreptate: ,,Andrei
Serban a reluat Trilogia antica realizatd la La Mama, la New York, in
anii 70, dupd o colaborare de un an cu Peter Brook la Orghast. La capdtul
unei hiberndri impuse, teatrul romdnesc — Serban si-a dat seama — avea
nevoie de o explozie, de un semn puternic astfel incdt sd poatd atesta in-
ceputul unei ere. Dacd Revizorul marcheazd un sfdrsit, Trilogia impune
un inceput. Ea are de asemenea valoare de fundament.”Comparatia in-
tre mesajele transmise in lumi diferite — Occident si Romania — de
spectacolele lui Serban (Trilogia anticd - Electra ca rezistenta a unei
fiinte, Medeea ca rezistenta a unui popor) scoate in relief diferente pe
care multi nu le Inteleg. Nici reintoarcerea lui Ciulei nu este usoard,
caci, scrie Banu, ,,asemenea reintoarceri se realizeazd intr-un veritabil
context mitologic pe care artistul il poate satisface sau rata. Reintoarce-
rea capdtd astfel sensul unui debut. De reincepere. Ciulei semneazd regia
Visului unei nopti de vara. Nici el nu creeazd un nou spectacol, ci reia
Visul sdu din America: vremurile s-au schimbat. Inainte vedeam la Paris
Elisabeta realizatd la Bucuresti, acum vedem la Bucuresti Visul montat in
Statele Unite.” Ce leaga reintoarcerile unor Ciulei si Serban? Iatd ras-
punsul lui Banu: ,,Faptul cd amdndoud invitd la un voiaj imaginar. La o
extragere din prezent in favoarea unei izoldri in lumea inchisd si magicd a
teatrului. A unui teatru-addpost.”

,Turbulentele” din spatiul teatrului n-au fost putine la inceputul
anilor ,90 si unora dintre ele le-au cazut victime oameni pe care-i
iubeam amandoi foarte mult. Unul dintre ei a fost Ovidiu Iuliu Mol-
dovan. Bita a fost dezolat ca tentativa lui (careia i s-au alaturat Radu
Penciulescu, regizorul care marcase debutul stralucit al actorului,
si Andrei Serban, fost coleg de Institut cu Bita si prieten de-o viatd,
devenit Director al Teatrului National din Bucuresti) de a-1 scoate pe
Ovidiu dintr-o adanca pasa neagra a esuat. Eforturile mele, de la dis-
tantd, n-au avut nici ele efectul scontat. Bitd a fost foarte atent sila ce
numea ,,aparitia unei generatii”. Claudiu Bleont i s-a parut ”figura
emblematica aacestui ‘nouval’” — actor ,,mai degraba grafic, meyer-
holdian, ceea ce e destul de rar la Bucuresti, unde domind actorul de tip
stanislavskian.” Detecteaza un alt fenomen interesant: ,,Aproape toti
actorii tineri importanti sunt descendenti ai marilor actori din generatia
precedentd — Amza Pelea, George Constantin si altii. Pentru regizori feno-
menul se confirmd, cdci fiul Cdtdlinei Buzoianu e regizor, iar cea mai im-
portantd aparitie regizorald tandrd, Felix Alexa, e fiul lui Alexa Visarion”

Nici dezinhibarea exploziva postdecembristd — (,,gratie Trilogiei
spectatorul romdn reface azi experienta nuditdtii atat de scandaloa-
sd in Occident acum doudzeci de ani”), nici ,,amintirea rezistentei
din interior”, cata si cum a fost ea (Cdtalina Buzoianu — Maestrul
si Margareta), si nici spectacole de ,,cultura teatrala”, semne ale
unei renasteri (Dan Micu — Mdtrdguna, Silviu Purcarete — Ubu,
Mihai Manutiu — In spatele portii, Felix Alexa — Cheiul de vest,

Alexandru Tocilescu — Hamlet) nu scapa ochiului acestui ,,mar-
tor” extrem de implicat care a fost Bita. ,,Serile teatrale la Bucu-
resti”, scria el In urma cu 32 de ani, ,,dacd sunt bine alese, nu sunt
toate triste”. Asa stau lucrurile si astazi.

Bitd a fost un spirit tonic, optimist, dedicat constructiei chiar siin
mijlocul haosului declansat de cei loviti de patima distrugerii. Un
om neocolit de umor. Eram pentru prima oara la Paris. Iesisem de
la un spectacol la La Huchette, teatrul n care, timp de peste cinci
decenii, s-au jucat permanent piesele lui Eugen Ionescu Cdntdrea-
ta cheald si Lectia. Am petrecut restul serii intr-o braserie. Ne-am
reamintit seara in care Andrei Serban si-a prezentat lucrarea de
diploma, Ubu Roi, la Teatrul Nottara — pentru absolventii sectiei
de Regie de la Institutul de Teatru si Arta Cinematografica lucrarea
de diploma consta In montarea unui spectacol. Ne-am intors cu
gandul si vorba la spectacole de neuitat semnate de Nicky Wolcz
si Aureliu Manea. La moartea celui din urma, cel dintéi 1i scria lui
Andrei Serban: ,,Cdteodatd nu intelegem de ce Domnul a decis cum a
decis asupra vietii si soartei unui om.” Ce-ar fi de inteles?

La un moment dat, Bitd m-a rugat sa-irecit o epigrama atribuita lui
Pastorel Teodoreanu pe care i-o spusesem in anii 60, pe cand plim-
barea ne adusese pe langa fostul cinematograf Volga. Pastorel ar fi
lansat cimilitura care i-ar fi adus mari necazuri cu prilejul schimbarii
numelui Soselei Napoleon Bonaparte In Bulevardul Ilie Pintilie:

wMare ai fost tu, bdi, Ilie,/ Bdi, Ilie Pintilie,/ De-ai ajuns asa depar-
te/ Sd-1intreci pe Bonaparte./ Mare a fost si Bonaparte,/ Nu aici, in
altd parte./ Si dac-asa a fost sd fie/ Strada alt nume sd poarte/ Ori
Napoleon Ilie/ Ori Ilie Bonaparte.“

Bitd mi-a ddruit multe. Momentul cand m-a prezentat lui Peter
Brook ramane, cu sigurantd, unul de neuitat. Ca si spectacolul
vdazut In seara respectiva.

in finalul unei foarte frumoase evocari, Matei Visniec, ii dedicd
prietenului sau George Banu trei versuri dintr-un poem mai vechi:

yDacd toate au un inceput si sfarsit
Inseamnd cd moartea are un inceput si un sfdrsit
Totul este sd avem rdbdare...”

Mai putin rabdator decat Matei Visniec si cu mult mai putin opti-
mist decat a fost George Banu, ma despart de Bita cu doud versuri

care ma apasa pe suflet de la plecarea lui din harmdlaia lumii:

...doar viata mai plange pe umdrul mortii —
sora mai mica la mijlocul noptii.

Text preluat cu acordul autorului

de pe blogul Dorin Tudoran - ,Ultima pdldrie".
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Mi s-a parut, nu rareori, ca George Banu avea o fire renas-
centista: bine asezat intr-o traditie solida, dar intru totul
deschis Innoirii acesteia prin intermediul — as zice, magic — al
ilumindrilor, deopotriva estetice si umane, care il atrageau, il
fermecau si de care, in fond, era indragostit. Artist al iluminari-
lor, asadar, George Banu isi schimba chipul numai in functie de
descoperirile pe care le putea asimila Tn mod intim. El a fost un
eseist, un scriitor pentru care seductia Insemna in primul rand
arta de a se lasa sedus.

Cu un ochi mereu benefic, George Banu cauta si vedea sensul ar-
tei pe care o iubea cu pasiune; iar acolo unde nu detecta sensuri,
avea nobletea si priceperea de a aseza totul sub semnul enigmei.
Cu o lucire solara in ochii foarte vii, el, omul si artistul George
Banu, luneca abil printre umbre, fara a se feri, insd, de lectiile
noptii. In anii din urma, am avut impresia cd Bitd, cum 1i spuneau
prietenii, desi nu devenise un altul, capatase un aer oarecum
nordic. Nu era deloc cetos, Insa nu 1i displdcea incetosarea, nu
era catusi de putin sumbru, dar cocheta cu asprimea si desimile
umbrei, nu a renuntat la cartezianismul lui bine temperat, insa
se simtea adesea inspirat de vibratiile mai degraba melancolice,
nostalgice ale gandului.

Scriind, de pilda, L’homme de dos, La Nuit, L’oubli, Le Repos, au-
torul avea ochii atintiti spre mister, spre tot ceea ce imaginarul
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cauta sa ne spuna despre acel ,,dincolo” care ne obsedeaza conti-
nuu. Textele acestea sunt texte misteriale, care nu iau valul de pe
obiectul cercetat, ci se strecoara sub val pentru a se impartasi din
mister. Uitarea si Odihna sunt texte ale ,,indepdrtdrii”, dar si ale
unei microscopii sufletesti care m-a indemnat sa le asimilez, sa
le montez — sa le Intorc, adica, la sursa din care au pornit, chiar
dacad pareau a se ,,indeparta” de ea: teatrul...

George Banu a scris nenumadrate texte minutios gandite, care au
darul de a te face sd gandesti. Interogatia, in interiorul lor, este la
fel de pertinenta ca si afirmatia. Randurile rezervate teatrului sunt
limpezi, incitante, percutante. Nu adjectivez deloc la iIntamplare:
limpezi, pentru cd ma lasa sa patrund imediat in argumentatie;
incitante, deoarece instigd la discutii; percutante, deoarece tind
(si izbutesc) sa ramana in memoria cititorului. Cartile lui George
Banu mustesc de idei si te provoaca sd ai idei. Cine {i va citi cdrtile
se va bucura In continuare de posibilitatea dialogului tacut cu au-
torul. George Banu ramane o prezenta vibrantd In pagina scrisd.

Bitd a insotit multi regizori in parcursul lor si i-a placut sd se
defineasca drept ,,insotitor” al lor. Citindu-1i acele fulguratii ale
gandului, acele interogatii sfasiate — din Uitarea sau din Odihna
— mi-am dorit sa-i preiau rolul de insotitor, ca regizor, resta-
bilind, pentru un moment, un echilibru binevenit. Echilibru pe
care el 1l merita cu prisosinta.
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Doina PAPP

estea neasteptatei disparitii a lui George Banu mi-a
Vadus aproape ultimele imagini de la Intalnirile noastre
care au precedat stirea nefasta. Era la Sibiu, in plin festival.
Urma sa plec a doua zi si, dupa un spectacol de dupa amiaza,
de la Thalia, 1l asteptam pe El, pentru intalnirea stabilitd.
Sirotam o bere si priveam in zare spre zidurile umbroase
ale cetatii, de unde a aparut la un moment dat Georges. Pa-
sea ganditor, agale, cu mainile la spate, sub borseta de care
nu se despartea. Il urmaream insistent pentru a-mi putea
anunta printr-un semn prezenta, dar inutil, fiindca, privi-
rea lui, 1n jos, 1l separa cu sigurantd de lume. Sau il proteja.
Ne-am intalnit, desigur, si, personajul comunicativ cu care
eram obisnuiti, s-a reinstalat In rama cunoscuta lasand in
urma acel travelling prin care privirile mele pareau sa des-
copere un alt George Banu.

intiritd de un alt episod din preajma Anului Nou, cAnd am
primit pe email de la el, drept urare, imaginea unui tablou de
Chardin reprezentand o natura moarta despre care spunea ca 1i
face bine sa-1 priveascd, recomandandu-mi-1 si mie, impresia
singuratdtii care-1 bantuia pe acest om si-a gasit repede con-
firmarea. La fel, In cateva imprejurari din timpul pandemiei.
Atunci am corespondat mult. Dragul de el, se simtea ca intr-o
cusca si din biroul lui ticsit de carti si tablouri era fericit sd ras-

punda chemarilor pe care Sibiul, mai cu seamd, i le adresa, cu
ocazia acelui fabulos festival on line. Atunci a vorbit, In vazul
tuturor, cu prieteni ca Peter Stein, Warlikowski, Robert Wilson,
d-ale teatrului si d-ale vietii, povestind In particular despre Pa-
risul pustiu pe care-1privea de la ferestrele apartamentului sau
din Rue de Rivoli.

Mi-am dat seama cu acel prilej, din desele lui apeluri telefonice
sau pe email, ca teatrul insemna pentru George Banu mai mult
decat orice un refugiu tamaduitor impotriva singuratatii care-1
bantuia. Cd drumurile lui si acel acompaniator care a vrut sa fie
izvorau dintr-o teama de apasarea cartilor pe care le iubea, dar
le si ura pentru ca amenintau cu strivirea, cu ruptura de lume
si pierderea contactului cu viata cea vie si adevdrata pe care o
cauta pe scena si printre oamenii ei.

Paradoxal, acest fond depresiv pe care imi Ingadui sa-1 ba-
nuiesc nu se lasa usor ghicit la aparent atat de sociabilul Bita
Banu. Dar daca ne gandim la cartile sale, la multele si fasci-
nantele eseuri profund meditative, atinse de solipsism uneori,
observatia se justifica.

De curand televiziunea si regizorul Dominic Dembinski, care
s-a bucurat de prietenia criticului, au reprogramat un film
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serial inspirat de Nocturnele sale, car-
tea album dedicata noptii si valorilor ei
cognitive, emotionale. Cateva cadre ca-
re-1arata printre peisajele nocturne ale
romanticilor, cu lacuri, clar de luna dar
si cimitire, insotite de magia cuvintelor
sale, fac parte din personalitatea celui
care a vrut sd se arate lumii mai degra-
ba sigur pe sine si optimist.

Dar nu, George Banu nu era un me-
lancolic.Temperamentul lui in care-si
cautase resurse de histrionism cand
credea ca poate sa devina actor ar con-
trazice aceasta concluzie. La fel discur-
sul sdu critic erudit din atdtea prezente
publice. Singuratatea profesorului era
mai mult decat melancolie. Era lucida.
Argumentata interior de unde veneau
din cand in cand semnale fulgurante.

in finalul ultimei editii a Festivalului
Shakespeare de la Craiova, a Insotit-o
pe scena pe colega Ludmila Patlajoglu,
in frumoasa idee de a decerna un premiu
exceptional, post mortem, actorului cu
daruri shakespeareane, care a fost Ion
Caramitru. Acesta continea si un pretios
obiect de cult. Sfiala momentului m-a
facut sa cred ca ar fi preferat sa se afle
in biroul lui continuand sa scrie la Isusii
mei, printre ultimele cdrti Incredintate
publicului cititor.

Evenimente familiale nedorite l-au
impiedicat sd mai vina in Romania la
un moment dat, aici unde lejeritatea
spiritului balcanic mai degraba refuza
metafizica. A apdrut in ultima zi a fes-
tivalului de la Nationalul clujean, pentru
a vorbi despre Teatru si rdzboi . Am mai
avut timp de o cafea. Nimic nu parea sa
prevesteasca apropiatul sfarsit. in gru-
pul vesel in care ne-am aflat, George
Banu era acelasi binecunoscut bonvi-
veur, omul cumsecade, bonomul, cuvant
in care limba franceza include si sensul
iubirii de oameni.

Cand si de ce aceasta se transformd in
fricd, nu se stie. Sd fie teama de moarte?!
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Unmiaestru de
arte, mereu

Stefana Pop-Curseu, Helmut Stiirmer, George Banu, Anca Maniutiu

lon Pop, la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca, noieg

Mi—e foarte greu sd scriu la trecut despre cineva pe care 1l simt mereu viu, mereu
prezent, mereu aici. Mi-e foarte greu sa vorbesc in acest mod despre acel cineva
cu care schimbam mereu mesaje prin posta, pe email sau whatsapp, fotografii, gan-
duri, texte si care, desi departe, nu ldsa sa se resimtd distantele nici in spatiu, nici In
timp. Mereu aproape, aproape de prietenii lui si aproape de scena, dupa cum am dat si
titlul volumului omagial colectiv pe care i-1 dedicasem impreuna cu Iulian Boldea cu
ocazia aniversarii a 70 de ani. Daca atunci scriam pentru el, stiind ca va citi cu atentie
si mult drag fiecare rand, acum...

Totusi, Imi iau inima-n dinti si ma asez la birou, fie si numai dintr-o nevoie aproape
egoistd de reintalnire cu el, cu Prietenul si Profesorul pe care il asteptam si in aceasta
primavara la Cluj, la Facultatea de Teatru si Film, dar care nu va mai fi cu noi altfel de-
cat prin sutele de pagini pasionante dedicate teatrului si prin amintirile frumoase care
ne leagd. Pentru mine, Intalnirile cu George Banu au fost mereu o placere, o bucurie
si o provocare la dialog. Nu stiu cum, dar n cele doua ipostaze ale sale, de profesor si
prieten, a fost langa mine In momente esentiale, in clipe grele, de cotitura, printr-o
intamplare aproape exceptionald, ca si cum energia sa pozitivd ar fi fost necesarad ca
sa-mi dea din nou Incredere. Le voi puncta aici, ca un omagiu adus prezentei sale,
mereu benefice, In viata mea.

Am spus de mai multe ori ca drumul meu profesional in lumea teatrului, venind din-
spre literatur3, i se datoreazd In mare misura. intr-un text publicat in revista Vatra in
anul 2013, povestesc intalnirea mea salutara cu George Banu, pe culoarul Institutului
de Studii Teatrale de la Paris, precum si modul In care se desfasurau cursurile pe care
le tinea despre teatrul de arta, aprecierea extraordinar de sincera de care se bucura si
atmosfera de lucru din cadrul echipelor de cercetare pe care le-a coordonat. Nu ma voi
repeta, insa voi da Cezarului ce este al Cezarului.

Teatrul a fost pentru mine o alegere personald constientd, venind probabil din incli-
natia pe care am avut-o dintotdeauna spre compozitiile vizuale, spre cautarea de-
taliului semnificativ, spre Imbogdtirea imaginilor pe care mi le oferea realitatea cu
elemente fictive, lasdndu-mi imaginatia sa construiasca, oniric, noi dimensiuni ale



lumii fascinante care mi se desfasura in fata ochilor. Literatura,
scrisul, imi puteau si Imi pot satisface aceastd nevoie de des-
chidere si eliberare, dar nu pe deplin, fiindca nu sunt o fiinta
fundamental solitara. Am nevoie de schimburi de energie, de
intalniri, de dialog, am nevoia de a-mi confrunta umanitatea
cu ceea ce gdsesc sau nu in cei din jurul meu, iar apoi, din cand
in cand, am nevoie de o distantare, spectatoriala sau chiar auc-
toriald de toate acestea, ca si cum as privi un tablou de Brueghel
cel Batran, in care teatralitatea misund in fiecare coltisor. insa
nimeni nu poate sa-si croiasca un drum prin viata cu adeva-
rat singur, asa ca, si In cazul meu, au existat cateva persoane,
personalitati de exceptie, care au jucat un rol fundamental in
constructia personajului meu autentic de acum, bineinteles, in
afara celor din familia mea, despre care voi vorbi altadata.

Monica Onojescu, Rodica Baconsky, Ion Vartic, Anca Maniutiu,
George Banu, Mihai Maniutiu... trecandu-i prin fata ochilor, imi
dau seama ca este vorba in primul rand de profesori, unii dintre
ei devenindu-mi prieteni apropiati, dar pentru care am in pri-
mul rand un profund respect. Ei fac parte din acea categorie de
oameni exemplari care ating statutul de maestru, de multe ori
involuntar pentru ca e sincer, prin implicarea lor si riscurile pe
care aceastd implicare asumata le presupune.

insi, daci de exemplu, profesorul Vartic m-a incurajat la ince-
puturile clujene ale parcursului meu teatral, pastrand o oareca-
re distanta afectiva, compensata de povestile hazlii ale farse-
lor jucate 1n tinerete In grupul de prieteni din care fdcea parte
si tatdl meu, si care-mi erau deci extrem de familiare, George
Banu mi-a acordat o Incredere exigentd, dar atat de franca, de
naturala si de parinteasca Intr-un moment care s-a dovedit a fi
de rascruce pentru alegerile mele profesionale, incat s-a creat
o apropiere sufleteasca speciala, care nu se va stinge nicioda-
ta. Conteaza gesturile mici dar semnificative, fara emfaza, dar
fundamentale. El m-a directionat catre profesorii potriviti cu
care sd lucrez, in calitate de coordonatori, in functie de temele
pe care mi le doream: Jean-Pierre Sarrazac pentru lucrarea de
diploma, Martine de Rougemont pentru cea de doctorat. Doar
masteratul 1-am facut sub directa lui tuteld, dat fiind ca in-
trepatrunderea dintre teatru si pictura ne aducea intr-o zona
de interes comun, apropiindu-ma atunci si de Anca Maniutiu,
specialista necontestata in teatrul lui Michel de Ghelderode
la noi 1n tard. In perioada studiilor mele la Paris, a inceput si
George Banu sd scrie despre atractia teatrald a picturii. Eu 1i
povesteam despre teatralitatea tablourilor lui Breughel, el imi
vorbea despre spatele expresiv al anumitor personaje pictate,
intrebandu-ma ce cred despre teme ca noaptea in teatru si pic-
tura, sau despre dispozitivele de supraveghere teatrald, legate
pana la urma tot de privire, tot de acel ochi neobosit care cauta
relatia, situatia, conflictul teatral amorsat si surprins in poezia
constructiei iconografice.
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n noiembrie 2000, la Paris, am avut ocazia si vad si spectacolul
lui Mihai Mdniutiu Jeanne d’Arc. Pages du Proces, cu Oana Pellea,
care m-a impresionat profund si despre care am discutat atunci
cu domnul Profesor. Apropierea de teatru mergea mana in mana
cu apropierea de oameni, iar eu evoc acum acel moment pentru ca
atunci a Inceput si relatia frumoasa cu familia Maniutiu. Anca imi
fusese profesoara la catedra de franceza, pentru un semestru, insa
nu o cunosteam prea bine, iar pe Mihai Maniutiu il stiam doar prin
spectacolele sale deconcertante de la Clyj si il auzisem vorbind la
Bucuresti, la primul meu FNT in 1999, dupa Cetatea Soarelui, re-
prezentatie pe care o savurasem In mica sald subpamanteanad de la
teatrul Act, despre care aflasem atunci ca era prima sald indepen-
denta, fundatie culturald aparuta ca forma de protest si initiata de
Sandu Dabija, Mihai Maniutiu si Marcel Iures.

Eram atat de fascinatd de tot ce vedeam si auzeam, iar daca
ma gandesc acum, mi se pare si mai actuala acea punere in
scena care accentua grotescul discrepantei dintre teorie,
exaltare utopica si practica istoricd! Si ce punct de plecare
interesant ar fi discutarea relatiei dintre Utopist si Ucenic,
acum cand se rastoarna toate ierarhiile si se chestioneaza,
de multe ori impropriu, relatia maestru-discipol... Iar daca
tot am ajuns aici cu firul gandurilor, trebuie sa subliniez, din
nou, utilitatea fundamentald a constientizarii acestei relatii
dintre maestru si discipol, foarte asemanatoare cu cea din-
tre pdrinte si copil. Relatie formatoare, beneficd atunci cand
e asumatd deschis de ambele parti, implinita cu adevarat
atunci cand modestia sincera si perseverenta discipolului in-
talneste dorinta si aspiratia maestrului de a fi depasit de pro-
priul Invatacel. Pentru mine, George Banu a fost una dintre
aceste figuri tutelare, pe care viata mi-a scos-o In cale. Fara
nimic ostentativ, dimpotriva, maestrul era acolo de fiecare
data cand aveam nevoie sa fiu directionata, corectata, sfa-
tuitd, apreciata, de fiecare data cand cunostintele sale, atat
teoretice cat si umane, ma puteau ajuta sa merg mai departe,
sa construiesc la randul meu relatii profesionale frumoase,
sa cresc cercul breslei iubitorilor de teatru. Ne citeam textele
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reciproc, Intr-un schimb activ, cu sugestii si Intrebari, ne re-
comandam oameni si spectacole.

-
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Ne-a legat iubirea de arta, Impartirea intre Romania si Franta,
poezia, simtul umorului, deriziunea in fata prostiei, curiozi-
tatea intelectuald, vocatia pedagogica, aplecarea spre detaliu,
linistea necesard, placerea bibliofila si bucuria in fata micilor
obiecte purtatoare de povesti.

Nu pot uita vizita pe care mi-a facut-o la spital dupd nasterea
fetitei mele Ecaterina, In martie 2008. Mi-a amintit de multe
ori, emotionat, de acea zi a Intalnirii cu o noua fiintd mica, necu-
noscuta, parte din fiinta cunoscuta, care isi schimbase ipostaza
devenind mama. Sa fi fost o coincidenta faptul ca in acea zi mi-
nunata a aducerii pe lume a primului meu copil, programasem sa
ludm masa impreund cu George Banu si familia Maniutiu? S3 fi
fost o coincidentad ca, imediat dupa conferinta despre emigratia
teatrald romana, de la Muzeul Literaturii, unde am prezentat si
eu numarul revistei Studia Dramatica, dedicat teatrului roma-
nesc vazut din straindtate, am aflat despre trecerea in nefiinta
a socrului meu? Si ca am petrecut seara povestind despre viata
si moarte, cu George Banu, incercand sd ma consoleze? Desigur
ca sunt coincidente, dar frumoase, pentru ca a fost acolo langa
mine, cu cuvinte calde, sincere, facatoare de bine.

De fiecare datd cand venea la Teatrul National din Cluj, la festi-
val sau pentru vreo conferinta, era ca si cum ne-am fi despartit
cu foarte putin timp In urma, chiar daca trecea poate chiar un
an. Stia sa pastreze mereu vii legaturile cu oamenii la care tinea,
pentru cd, oriunde se afla, avea pentru ei mereu cate un gand,
cat de mic, concretizat deseori Intr-un obiect, cadou simbolic
cu functii mnemotehnice si purtatoare de noroc.

Ultima data cand 1-am vizitat, la Paris, la sfarsitul lui octombrie
2022, pregatise salonul cu papusile, marionetele din frumoasa lui

colectie care m-au primit linistit cu toatd demnitatea si gentiletea
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teatrala de care puteau da dovada. Pe langa cartea Le thédtre ou le
défi de I’inaccompli, pe care a scris o dedicatie pentru mine si sotul
meu, cu sincera prietenie, mi-a oferit impreuna cu Monique o far-
furie, gasita, ca multe din obiectele pe care le colectiona si iubea,
Intr-un targ de vechituri. O farfurie putin ,,ranita*, avand in centru
un personaj vioi, simpatic, mic dansator intr-o gradina cu flori si
fluturi. Nu se poate spune daca e baiat sau fata si nici nu conteaza,
acum e pentru mine Intruchiparea jucdusd a unui suflet teatral ca-
re-mi va aduce mereu aminte de prospetimea ochiului si a mintii
cu care privea arta si viata profesorul si prietenul meu George Banu.

Dupad ce am plecat, mi-a trimis o fotografie cu fotoliul in care
statusem cu o seara Inainte, povestind de-ale vietii si de-ale sce-
nei, sorbind ceaiul parfumat din cescuta de portelan fin, ca In-
tr-o lume de altadatd, lumea acelui muzeu al teatrului, imposibil
de realizat, dupd cum o marturiseste chiar el In cartea pe care
mi-o daruise. Am avut si atunci, la primirea acestei fotografii, o
tresdrire, un gand pe care 1-am alungat rapid, dar care a revenit
prinzand un trist contur In dimineata zilei de duminica 22 ianu-
arie 2023: e locul gol pe care 1-a ldsat plecand dintre noi... dar e si
rafinamentul intelectual, iubirea pentru nobletea omeneasca si
Increderea In puterea artei autentice pe care ni le-a transmis si
pe care eu, cel putin, le voi purta mereu in suflet.




umsanu-mi
iedordeel?

Sever VOINESCU

Antr—o conferinta pe care Festivalul International de Teatru

de la Sibiu i-a dedicat-o acum citiva ani, cu ocazia implinirii
uneia dintre acele virste care de obicei se aniverseaza in public,
am spus despre George Banu cad este ,,un Intelept al teatrului”.
Dupa sesiunea de vorbiri, ne-am dus pe o terasa din Piata Mica
si acolo, la o bere, si-a exprimat, cu delicatete, o uimire: de ce
»intelept al teatrului”? Ce-i asta? Sub soarele blind, mi-amin-
tesc, uimirea lui venea cu un suris copildresc pe fata lui rotun-
da, din mijlocul unei barbi albe, ca de Mos Craciun. Avea oche-
lari negri. Si ei, rotunzi. L-am privit si m-a amuzat uimirea
lui candida. Un amuzament dintre acelea care te stimuleaza sa
continui, s-o tii tot asa. De cite ori s-a intimplat sa mai fim in
situatia de a dialoga in fata unui public, asa m-am referit la el
yunintelept al teatrului” sperind sa-i stirnesc iarasi acea uimi-
re, acea privire, acel zZimbet. Nu s-a mai intimplat, iar dupa un
timp se obisnuise atit de mult sa ma refer la el in acest fel, incit
nu mai reactiona, o lua ca atare cu aerul ,In fine, tu stii ce vrei
sa spui, sa trecem mai departe”.

Sever Voinescu, Geroge Banu

Nui-am explicat niciodatd de ce am crezut atunci, cum cred siacum
(ba chiar, acum, Incd si mai convins decit atunci), ca a fost un inte-
lept al teatrului. Din ceea ce scria, din ceea ce-mi spunea, mi-am
dat seama ca marele teatrolog care era, ajunsese la un mod de a me-
taboliza teatrul specific inteleptilor. Adica, putea vedea un spectacol
1n acelasi timp 1n toate detaliile lui si dincolo de ele. Dar acest ,,din-
colo” nuinsemna decriptarea unor simboluri mai mult sau mai pu-
tin ascunse in spectacol, nu insemna formularea explicita, savanta
eventual, a unor sensuri etice sau estetice, nu Insemna plasarea
unui spectacol intr-un context teatral sau, mai larg, cultural — asta
face orice critic de teatru bun, competent. Bita trecuse demult de
nivelul acesta. Bita simtea spectacolul ca pe un soi de vibratie vi-
tala si vorbea despre spectacol, cumva magic, transmitindu-ti nu
ceea ce Intelegea el, ci ceea ce captase. Cind a murit Bitd, Thomas
Ostermeier a spus cd a murit arhiva vie a teatrului european. Cu-
vintul ,,vie” e mai adevdrat decit cuvintul ,,arhiva”. Bitd era cutia de
rezonanta a teatrului european si, de aceea, ce reda el in cartile lui,
1n articolele lui, era elementul vital al spectacolului. Facea, astfel,
cu teatrul ceea ce face un intelept privind viata. In ultimii ani, scria
rar despre un spectacol asa cum scriu cronicarii. Aveai impresia ca
scrie despre teatru ca despre o curgere continug, ca despre un flux
neoprit, dintr-un spectacol 1n altul, fara sd existe pauze intre ele,
asa cum nu exista pauze de viata pe scena mare, a lumii.

Sigur ca spiritul critic i ramadsese viu, dar ajunsese la concluzia
ca mai important decit sa dea verdicte estetice este sa scrie des-

pre acest continuum teatral pe care 1l regasea nu doar pe scena,
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locul dinamismului prin excelenta, ci si in sdlile de muzeu, locul
in care nimic nu se misca. Aparent. Multd vreme m-am intre-
bat ce compatibilitate adinca gasise Bita Intre teatru si muzeu,
caci scria despre ambele arte ca si cum ar fi una singura. Cred
ca gasise formula ascunsa a raportului invers dintre miscator si
nemiscdtor: daca in sala de teatru spectatorul std nemiscat si se
misca ceea ce priveste, in muzeu spectatorul se misca si ceea ce
priveste e nemiscat. In rest, e la fel. Muzeul e un fel de teatru pe
dos. Sau teatrul este un muzeu de dos.

Vorbeam. Cind spectacolul nu-i placea, spunea ,,n-a fost bine” si
atit. Eu ziceam, uneori: ,,Aoleu, deci a fost rau?” sau ,,Chiar asa,
nu ti-a plcut?” ,,Nu, rdspundea el ca pentru a pune cuvintele in
ordine, n-a fost bine.” Nu exista rdu, nu exista placut/displacut.
Era doar ,,n-a fost bine”. Apoi, vorbea despre acel spectacol care
,h-afost bine” Intr-un fel in care vorbea, de fapt, despre teatru ca
atare. Cind spectacolul 1i placea avea doud niveluri de apreciere. ,,A
fostbine” (cunuanta ,,afost foarte bine”, uneori) si era mereubu-
curos si vada asemenea spectacole. Il vedeai cum se luminala fat3
(figura lui era foarte expresiva, de altfel). Iar nivelul suprem era:
,,a fost formidabil”. Cum mi-a zis, de pilda, dupa ,,Faust” (Purca-
rete) saudupad ,,Hamlet” (Dodin). Diferenta dintre ,,n-a fost bine”
si ,,a fost formidabil” era sesizabila intr-un singur mod, imediat:
temperatura emotiei lui. De la tristetea unui spectacol care nu-i
placuse, la bucuria unuia care-i placuse si la entuziasmul unuia
care 1l fascinase, sunetul lui de critic se exprima clar. Discursul,
nsd, urmarea acelasi lucru: teatrul. Sa intelegi teatrul ca forma cu
sens a vietii, fie ca ai iesit de la un spectacol prost, fie ca ai iesit
de la un spectacol bun — iatd Intelepciunea lui Bita Banu. Cum zic,
fiecare Intimplare teatrala era pentru el parte a unui continuum
teatral, fiecare spectacol vorbea in felul lui despre teatru ca atare si
asta i se parea cu adevarat important sa ne transmitd. Cind ajungi
sa pricepi teatrul in felul acesta, Imi veti da dreptate sper, esti un
intelept. In ultimii ani imi spunea: ,,Viata mea sint spectacolele pe
care le-am vazut. Pe unele mi le amintesc greu, imprecis, din alte-
le imi amintesc secvente, dar sint si unele pe care le visez noaptea
de la cap la coada. Toate astea, unul dupa altul, unul peste altul,
sint viata mea”. Nu mai conta ca erau ,,bine” sau nu erau ,,bine”,
conta cd le vazuse! Asta era important. Acum, inteleg mai bine ce
spunea. Un intelept...

Textele lui din revista pe care o conduc, ,Dilema veche”, sint
o adevarata comoara culturala. Ne-a onorat revista cu scrisul
lui un deceniu. In paginile ,,Dilemei vechi” se giseste gindirea
lui George Banu in cele mai nuantate articulatii ale ei si In toate
desfasurarea ei, deopotrivd. Sintem mindri de asta.

in ceea ce ma priveste, printre atitea lucruri pe care le-am ficut
impreuna, care au devenit pentru mine amintiri pretioase, voi
ramine mereu cu un regret. Am avut un proiect comun, care 1i
placuse mult, si care nu s-a realizat din vina mea. M-am la-
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sat acaparat de altele, ce-mi pareau urgente, si am aminat, am
aminat, am aminat, pind cind, a venit ianuarie 2023 si nu mai
am ce amina. Sd mai spun cit de rau imi pare acum? N-are rost...

O amintire? Exista in apropierea silii Thalia din Sibiu o bordura.
Intr-o var, Sibiul aglomerat nu ne-a l3sat s& gisim o mas4 liberd
la nicio terasa si ne-am Incheiat periplul desfasurat prin piete si
pe stradute, obositi, Insetati, Infometati, batuti de soare pe acea
bordura. Un ospatar cumsecade (care-1 cunostea si-1admira, ve-
deam bine) ne-a adus doua halbe de bere si un cirnat enorm pe o
farfurie si am baut bere si am Impartit cirnatul, uite-asa, asezati
pe bordurd, la marginea terasei pline, ca niste refuzati. Bitd ridea,
facea glume, facea poze. ,,Cirnatul asta impartit asa ne va lega pri-
etenia si mai mult!”, a decretat el. Ne-am Imbratisat si eu am lu-
at-o spre Bucuresti. Bita a mai ramas la Sibiu pentru o saptamina.
Programul 1l aducea la sala Thalia aproape in fiecare zi. De fiecare
datd, poza bordura si-mi trimitea fotografia.

Cum sa nu-mi fie dor de el?

BITA sau
GEORGEBANU?

Mircea CORNISTEANU

upa plecarea spre o destinatie putin cunoscuta a unei perso-
Dnalitégi importante, apar nenumadrate persoane despre care
aflam ca i-au fost alaturi de-a lungul intregii lui vieti si ca au
Tmpartasit aceleasi idealuri si valori, cd au fost aproape ca fratii.
Aceste persoane Incearca sa ne faca sa Intelegem ca AMZA, MARI-
NUS, VASILICA, MOTU, PINO, GEORGE, NICHITA, TOCA sau BITA,
n-ar fi fost ce-au fost daca n-ar fi fost si ei pe langa.

Numeroasele si adesea nesfarsitele amintiri ale acestora despre
cei dispdruti sunt destinate sa-i pund In evidenta doar pe ei Insisi.

De asta, desi l-am cunoscut pe George Banu de peste 50 de ani, iar
drumurile ni s-au Incrucisat adesea, nu stiu ce sa spun acum, cand
el nu mai este, decat ca lumea (nu numai cea a teatrului) a pierdut
un om de seama, care a reusit sa ne vorbeascad 1n asa fel incat sa
putem pricepe cu totii despre lucruri complicate, dar frumoase,
frumoase, dar semnificative, semnificative, dar neluate in seama,
neluate in seamd, dar importante.

Desi sunt sigur ca nu ne vom mai revedea, va spun, domnule Banu,
un lipsit de speranta ”LA REVEDERE”.



George Banu -
luminalina
Ioan-Aurel POP

Presedinte al Academiei Romane

A
mi vine greu sa cred cd George Banu nu mai este in aceas-

ta lume. Pe ce scena se va fi afland si care regizori, actori si
teatrologi mari 1l vor fi intretindnd? Oare se bucurd, oare rade
molcom, oare mai are cui spune marea lui cunoastere despre
teatru si imensa lui intelepciune despre viata? Cred ca este in
postura unui de demult profesor al meu care ne marturisea ca
el nu mergea la mesele mondene, la care era invitat, fiindca el
statea zilnic cu regii si voievozii la masa. Sensul era ca desci-
fra zilnic documente princiare pe mesele austere de la arhive
si dialoga cu suveranii. George Banu a stat la mese cu ,,regii” si
n aceastd lume si sunt convins ca este la fel de rasfatat si dupd
ymarea trecere”, acolo unde nu este ,,nici intristare si nici sus-
pin”. Asta pentru ca este el Insusi un ,,rege”.

El era, In general, departe de mine, pe Rue de Rivoli, la Paris,
dar imi era atat de aproape! Parcd-1vad la Sibiu, la Festival, ori
la Bucuresti, la Academie, facand planuri de viitor. Se straduia,
impreuna cu foarte cunoscutul, de-acum Constantin Chiriac,
sd infiinteze un institut de teatrologie in cadrul Academiei
Romane, cu preocupari serioase de istoria teatrului, de teoria
dramaturgiei, de critica teatrald. A stapanit viata de pe scena
si scena vietii ca nimeni altul si a stat alaturi de personalitati
coplesitoare ale domeniului, care uimeau Parisul si lumea. A
fost profesor doct si erudit, dar aproape de sufletul studenti-
lor, care 1-au iubit.

Eu 1l vad cu acea blandete de pe chip, cu parul nins si cu o
lumina stralucitoare in ochi. Vorbea cu pasiune calma des-
pre teatru, dar si despre soarta Romaniei si a Europei, despre
apusul Occidentului si despre primejdia mare de la Rasarit.
Suferise enorm de pe urma comunismului, caci trebuie sa
plece 1n bejenie de tandr, dar nu condamna niciodata Tara,
Romania, pe care o pastrase intactd in suflet. In ultimii ani,
era tot mai des ,,acasa” In Romania, ramanand ,,acasa” si la
Paris. Ar fi vrut sd indrepte cultura romaneasca pe traiecto-
ria ei buna, sa semene in suflete filonul cel bun, sa reaseze
realitatile, adaptate secolului al XXI-lea, pe un fagas aduca-
tor de valori, de virtuti si de speranta. Am vorbit la telefon
impreuna la Inceput de ianuarie 2023 si pdrea trist, cu voce
stinsa. Imi spunea c4 sotia nu se simtea bine si cd fusese cu

ea la clinica. Pe drum - se confesa — simtise el Insusi o mare
slabiciune si trebuise sa se odihneasca. Nu mai avea vioiciu-
nea de odinioara in voce, dar facea proiecte pentru noul an,
cu ganduri numai de bine, cu sperante de prosperitate a tea-
trului si a culturii In general. Apoi s-a stins lin, ,ca vantul
ce-adie pe poteci”.

George Banu — cand s-a aflat pe aceastd lume — transmitea
o stare de liniste, de sigurantd, de confort intelectual. Par-
ca stiam cad atat timp cat el este printre noi si ne cerceteaza,
nu se poate Intampla nimic iremediabil, nu se poate prabusi
cerul si nici nu ne poate inghiti pamantul. Acum, am rdmas
stingheri printre atdtia oameni prosperi, dar saraci in spirit,
printre atatia oameni modesti, dar bogati cu duhul. Totusi,
poate ca George Banu ne vegheaza de-acolo, din Campiile
Elizee si ne da sfaturi, ca sa nu riticim. il vid atingdndu-ne
cu cate-o floare, mustrandu-ne cu cate-un zambet vag, in-
trebandu-ne abia simtit despre sdndtate, despre planuri de
vietuire si supravietuire. Mi-11nfatisez In chip de Inger pazi-
tor, bun si bland, coborator din cand in cand din ceruri prin-
tre noi si pentru noi.

Sa-ifie tdrana usoara si amintirea eternd!
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Un privilegiu:
GeorgeBANU

Alexandru BOUREANU

ste un privilegiu sa fii contemporan cu George Banu. Pentru
Eteatrul international, George Banu este o referinta incontur-
nabil3, iar pentru teatrul romanesc este catargul cel mai Tnalt. In
jurul sau, personalitatea sa degaja energia martorului indeaproape
de cele mai importante momente din teatrul european si transmi-
te povestile acestuia, fie notate, fie doar relatate, facandu-te sa
intelegi ce Inseamna iubirea de scend, de creatorii sai, precum si
amprenta unica pe care teatrul o aduce prin spectacole societatilor
culturale care se bucura de aceasta arta straveche.

M-arugat sa 1i spun Bitd, ceea ce numai prietenii o faceau. Cu toa-
te cd i-am raspuns imediat la aceasta propunere, am avut mereu
senzatia ca acest la per tu cu el nu a spart maretia personalitatii
sale, ci a facut-o si mai maiestuoasa. Vorbim la telefon, schimbam
sms-uri, e-mailuri, ne regasim la Paris, la Sibiu, la Cluj, la Bucu-
resti, la Roma la festivaluri de te miri unde. Trimite des pe email
articole sau diverse eseuri pentru a avea feedback-uri de la mine.
De la mine? De ce de la mine? Am inteles mai apoi ca acest lucru il
face cu multi dintre prietenii lui pentru ca asa este el construit si
asa este el prietenos. O forma de modestie si de confidenta ce este
tipica doar lui.

Ori de cate ori i-am solicitat sprijin, I-am primit aproape instant, de
la scrisori de recomandare pentru postul de conferentiar sau de pro-
fesor, la concursul de manager la Ministerul Culturii sau consilier
pe probleme specifice activitatii artistice a teatrului. Mereu prompt,
clar, pertinent si extrem de valoros In tot ceea ce ofera. Cu George
Banu am participat In jurii, alaturi de Emil Boroghina, pentru Pre-
miul Shakespeare sau la organizarea Premiului Europa pentru Tea-
tru dela Craiova. Vedeam spectacole, bune sau mai putin bune, dar el
nu ezita sa-iaplaude si sa-iiubeasca pe creatorii de teatru.

Un proiect de suflet pentru mine este cel propus de George Banu
la teatrul nostru, primul text de Henrik Ibsen montat pe scena
teatrului craiovean in ultima jumadtate de secol — Femeia mdrii in
regia lui Andriy Zholdak. In calitate de consilier artistic este pre-
zent la Craiova 1n stagiunea 2022/23, fiind o mare bucurie pentru
artistii implicati n aceasta superba creatie regizorala.

Profesorul George Banu face parte din colectivul de personalitati
ce detine titlul de Doctor Honoris Causa al Universitatii din Craio-

va — la propunerea mea. Am extras din discursul sau un fragment
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(nepublicat) si pe care vi-1Impartasesc deoarece contureaza ceva
ce nimeni nu poate vorbi mai bine, despre el, decat vocea sa:

O frazd esentiald a lui Oscar Wilde m-a tulburat cu atdt cu cat, desco-
perind-o, intr-un prim moment, i-am admis integral justetea: ,,nimic
din ce e esential nu poate fi predat”, spunea Wilde. Frazd incd si mai
pertinentd in ce priveste spectacolul de teatru al cdrui exercitiu, nesi-
gur si efemer, incercam sd-1 sezisez in functie de creatorii pe care-i
admiram si sd-1 transmit studentilor pe care-i iubeam. Cum sd nu fi
deceptionat, cdci trdiam sentimentul cd esentialul, evident, imi scdpa,
cd nu putea fi corect comunicat. Si cu frustrarea formulatd de Wilde
m-am confruntat constant. Pand in ziua in care mi-a apdrut rdspun-
sul ce mi-a servit de remediu si in care m-am recunoscut. Wilde, am
inteles, se referea la cunostinte, dar nu ele sunt, pand la urmd, esen-
tiale, ci altceva, ceva ce se poate totusi transmite: o conduitd umand.
Ddruim studentilor nu ce stim, ci le oferim ceea ce credem pentru noi
insine cd e necesar pentru viatd. In artd aceasta-i necesar. Esential. O
asemenea convingere m-a reconciliat cu practica universitard. Eu le-
am ardtat, imi mdrturisesc azi fosti studenti, un mod de a se situa fatd
de teatru. Fatd de universitate. O angajare personald si nu o securizare
impersonald. Am predat ,la persoana intdia”.

Marele regizor Peter Brook spune despre George Banu: ,Este
unul dintre teoreticienii cei mai fini si atenti la realitatea feno-
menului teatral”, iar Jerzy Grotowski sustine ca ,,Opera lui Geor -
ge Banu s-a impus ca una dintre cele mai puternice pe planul
cercetarii teatrale”.

Mai este oare ceva de addugat? DA, este un privilegiu sa fiu con-
temporan cu George Banu si o inegalabila onoare sa fi fost, macar
siun scurt moment, razna prin universul sau de prieteni!



Draga George

Am ales aceastd formula pentru ca nu ma simt in largul meu vorbind des-
pre tine la timpul trecut. Nici nu cred cd va fi posibil, pentru mine, vre-
odatd, fiindcd prezenta ta in viata mea in ultimii ani a fost pregnantd si
definitorie. Nu ti-am spus aceasta deoarece, dupa cum stii, ne dam seama
prea tarziu ca au ramas vorbe nespuse si fapte netrdite intre doi oameni
care comunicau des, dar care, desi zaboveau cu placere in lungi conversa-
tii despre teatru si viatd, asa, In general, cu o ceasca de cafea sau un whis-
ky bun 1n fata, erau tot timpul In miscare. Nu cred 1n trecut si datorita a
ceea ce m-ai convins in dialogurile noastre si a ceea ce ai scris: Uitarea
implicd un abandon si o lasitate.(...) Existd urme de nesters... Nu doresc sa am
acest destin al uitdrii. Suntem creati nu din sange si carne ci din memorie
sidesi ai spus cd aceasta e o vocatie, eu cred cd ea este viata Insdsi.

Vorbeam la un moment dat despre necesitatea ca arta adevaratd sa fie o
conventie asumatd si cd dacd 1i lipseste aceastd calitate este falsd, min-
cinoasd si nu dureazd. Cred ca e adevarat, asa cum mai cred ca uitarea
nu este despre lipsa comunicarii ci despre incapacitatea comunicarii. in
12 ianuarie, anul acesta, am comunicat pe mail despre Goya, Mozart etc.
si despre Eden. Nu mi-am dat seama cd, asa cum sugera cartea pe care
mi-ai trimis-o o zi mai tarziu, cu un titlu pe care nu1-am Inteles atunci -
ULTIMA OARA —, vroiai sa imi transmiti o stare. Eu regret mult ca Edenul
individual devine, ca durata, o utopie. Eu chiar credeam in el. Exista si
unul colectiv, chiar dacd nu-1 percepem, cu atat mai mult in vremurile pe
care le trdim, insd cel individual e descoperit in relatie cu celalalt.

Am admirat cateva stari pe care le-am simtit naturale la tine. Starea de
dialog ca o stare de conversatie in progres, ce pleaca de la un punct si se
ramificd in multe directii, ca In final sa nu se inchida, pentru ca nu exista
concluzii, rezolvari sau certitudini. De aici si textele tale care oscileaza
intre teorie si ceea ce eu as numi o hoindreald a impresiilor impreuna cu
ideile. Desi te simti, spuneai cu cochetdrie la un moment dat, un critic
de teatru ratat pentru aceasta hoindreald — scuza-mi cuvantul, dar 1-ai
folosit si tu ca exercitiu de libertate —, textele tale sunt deopotriva gandire
si trdire. Si prin nelmplinirea despre care vorbesti adesea Imi transmiti o
realitate a artei si a vietii. Prin multe texte imi aduci aminte de Diderot,
asa cum nici identificarea ta cu Horatio nu e deloc departe de adevar.

Draga George,

N-am discutat niciodata despre prietenie si md bucur ca nu am facut-o,
pentru ca daca subiecte de conversatie sunt destule, dar acesta nu este,
pentru cd nu poti sa discuti despre o stare inefabild si sa pui un dia-
gnostic. Prietenia este sau nu este si cei care considera ca are o nuanta
de compromis, gresesc, pentru ca ea depaseste momentul, durata. Vezi,
eu nu folosesc cuvantul timp, nu stiu ce inseamnd, poate fi teoretizat si,
academic, nuantat. Prietenia, m-ai invétat, nu se naste, se descopera. ti
place si te simti bine ca martor, pentru ca memoria teatrului, este doar a

lui. Tu nu ai fost doar un spectator ci un martor a ceea ce a Insemnat si
inseamnd aceasta arta a momentului.

Draga George,

0 si revin cu scrisori citre tine. imi permit si o Inchei pe aceasta folosind
un text de-al tau scris catre Shakespeare: Dragd George, fie-Ti dulce odihna
si sd stii cd multi dintre noi trdiesc azi si datoritd Tie. Nu te uitdm, si, in vecii
vecilor, ei pdtrund in lumea Ta rdsfoindu-ti paginile sau vdzandu-ti reprezen-
tatiile ndscute din ele. Noi te recunoastem ,,printre cuvinte” si exercitiul acestui
panteism laic ne reconforteazd si incurajeazd. Si de aceea pentru mine mai mult
decdt ,,contemporanul meu”, cum spunea Jan Kott, tu esti ,,aproapele meu”.

P.S. Nu indic nici o adresd pentru cd nu astept rdspuns. Satisfactia si curajul de
a-fi putea scrie imi sunt suficiente.

DragaBita, mi-e
foartedordetine

Felix ALEXA

Tmi lipseste cel mai bun prieten, tatal spiritual, omul de la care am invtat
atdtea lucruri esentiale despre teatru si viatd, cel caruia puteam sa-i vor-
besc complet deschis si vulnerabil.

Ai fost fiinta cea mai importanta din viata mea.

Umorul tdu celebru si uneori caustic, finetea si inteligenta ta profunda,
felul special de a simti teatrul si viata au fost repere pentru foarte multi
din cei care ti-au fost apropiati. Ai avut talent pentru prietenie si viatd, un
talent special, venit din generozitate si frica de singuratate. Singuratate in
care te refugiai totusi uneori cu voluptate, ca sa-ti aduni fortele creative.

Cartile, articolele, conferintele, erau partea ta vizibila, stralucitoare, dar
acum, la despartire, pot marturisi despre sensibilitatea ta extrema, des-
pre fragilitatea si pudoarea sufletului tau, pe care nu le ardtai oricui, ca sa
te protejezi de rani ce s-ar fi vindecat greu.

Al trdit o viata plind, intensa, construita pe o munca imensa si plina de
pasiune, ai influentat si acompaniat cei mai mari artisti ai timpului tau, ai
devenit un reper european in lumea teatrului si totusi, copilul sensibil si
plin de candoare din tine nu a disparut niciodata. ,,Semn bun” ai zice tu.

In ultimele zile, cAnd stiteam cu tine la spital, inca incercai s& ma pro-
tejezi, spunandu-mi ca nu ti-e chiar atét de riu. iti multumesc c& m-ai
lasat sa fiu atat de aproape de sufletul tau, de bucuriile si fricile tale, de
felul tau fascinant de a privi teatrul si viata.

Cu dragoste si recunostinta,
Felix
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Ungandla
plecarea lui
GEORGE
BANU.

NEUITARE.

Elisabeta POP

»,Memoria inalta metereze pe care uitarea le spulbera... uitarea
este adesea un abandon”, scria George Banu, amintindu-1pe Iov.

Formulele devenite ridicol-clasice: ,,Nu te vom uita niciodata”,
,Ne vom aminti vesnic de tine” sau, zice el, mai degraba dd glas
propriei panici in fata uitdrii (si a mortii?) decat ofera garantia
neuitarii. Si tot el adauga: ,,Murim cand suntem uitati”. Priete-
nul si colegul meu Nicu Coande ma roaga sa scriu si eu ceva des-
pre George Banu. Nici lui, nici mie, nu ne vine sa credem ca am
ajuns In acest punct. Tineam amandoi mult, fiecare In felul sau,
la Georges, cum i-am spus multa vreme, pana cand m-a rugat
sa-ispun Bita. Semn ca mad aseza printre numerosii sai prieteni.
invar, de la Craiova, ei doi, mi-au trimis o fotografie din care,
veseli, cu cate un pahar de vin in mand, ma salutau cordial...
Cum sa scriu acum despre ele la timpul trecut? Ce sd spun?

Ne-am cunoscut in decembrie 1970 la Oradea, la premiera lui
Alexandru Colpacci, care debuta, ca tdndr absolvent, cu spectacolul
,,Disparitia lui Galy-Gay” de B. Brecht. Ei erau prieteni, nestiind
ca, peste cativa ani se vor Intalni la Paris unde vor locui ca pari-
zieni. Cum, dimineata Sandu avea o ultima repetitie, George m-a
intrebat daca n-as vrea sa-1 insotesc la piata de vechituri din
oras. I-am spus ca la Oradea se numeste ocikapiat (ocskapiatz)
si cd eu n-am prea frecventat-o, din lipsa de timp. L-a amuzat
numele maghiar al pietei. Ne-am dus, am dat o raita prin piata, el
fiind atent , mai ales la antichitdti .N-a gasit nimic, dar s-a intors
de la iesire sa mai vada ceva. L-am Intrebat ce-i atrasese aten-
tia. Nu-i venise sa creada ca o batranica scosese la vanzare pe
un ziar, maruntaiele unei pasari. Era siderat... Erau pentru vre-
un cdine ? m-a intrebat. Nu stiam ce sd rdspund. Poate, am zis.
Tot drumul, deloc scurt, am povestit despre Brecht, despre piesa,
despre ce am scris eu In caietul-program. Un caiet pe care seara
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1-a rasfoit si mi-a spus ca ,,are de toate ”, adica, date biografice
despre autor, interviu cu debutantul in regie, parerile a doi trei
actori despre rolurile lor, o poezie de Brecht etc. Peste ani, i-am
adus aminte ca a fost o apreciere care pentru mine a contat.

Spectacolul lui Colpacci i-a placut. L-a fermecat, mai ales, Nicolae
Toma, interpretul lui Galy Gay, admirabil actor al trupei teatrale
oradene. Jocul lui simplu, sincer, 1-a convins. La cina care a ur-
mat, la restaurantul Maricicai, prietena tuturor artistilor vreme de
multi ani, George le-a vorbit actorilor. Nu mai stiu exact ce le-a
spus, dar au amutit, iar Jean Sandulescu, ,,olteanul bun de gura”
i-a spus, solemn, cu paharul de vin ridicat: ,,Domnule, asta n-a
fost un discurs, ci un adevarat curs de teatru.” Asa era. A plecat de
la o0 observatie marunta, aparent, dar a divagat spre zone adanci
siimportante ale teatrului brechtian. Vorbele lui Jean au circulat o
vreme prin cafeneaua unde el statea cu orele, cand nu repeta. Des-
tinul a hotdrat sa moara pe scena, dar asta e o altd poveste.

Sd spun cd am fost prieteni? Poate e prea mult. Amici? Cum s3 nu-
mesti amic un om de anvergura lui? Sa numesc mai degraba o re-
latie de prietenie tarzie, de maturitate? Cu George ne-am revdzut,
dupa ‘90, la toate editiile F.N T de la Bucuresti, dar si la festivalu-
rile de teatru de la Cluj, la Teatrul National sau de la Teatrul Ma-
ghiar. Rareori se Intampla sd nu fie insotit de sotia lui, Monique
Borie, scriitoare si ea, autoarea unor carti de interes major pentru
teatralisti. O femeie de o delicatete si un rafinament aparte. Ne-
am Imprietenit oarecum, mai apucam sa povestim in pauzele din-
tre spectacole, de una, de alta. O data mi s-a plans ca are o migrena
suparatoare. Cum aveam pe mana o bratara magneticd, i-am spus



cai-o daruiesc si 1i va trece instantaneu migrena. Era ca o gluma,
dar ce sa vezi, in timpul spectacolului de seara, migrena i-a trecut
ca prin farmec si ea a pus totul pe seama brataricii. De atunci, la
fiecare Intdlnire i dddeam o micd bratara careia ea 1i spunea vin-
decatoare. Devenise un mic joc conspirativ.

De ani buni corespondam din cand in cand
pe internet, laudand tehnica modema rapida,
dar si deplangand perisabilitatea comunicarii. Se
pierd scrisorile, zicea, se pierd, se ratacesc ideile.

Cu George vorbeam, rar, ce-i drept, la telefon. O datd, din Buzau,
unde ma aflam la cuscrii mei. M-a rugat sa salut orasul lui natal.
Alta datd, din Lyon, unde eram la copiii stabiliti acolo. Ei doi se
aflaula o casa de vacantd. M-a intrebat daca ajung si la Paris. Nu,
n-am ajuns. Avem prieteni comuni, nu putini. Printre ei Florica
Ichim, Tompa Gabor, Anca si Mihai Maniutiu, Nicu Coande. Nu
de putine ori am stat impreuna la un pahar de vin, la o cafea, la un
dejun. De ani buni corespondam din cand in cand pe internet, la-
udand tehnica moderna rapida, dar si deplangand perisabilitatea
comunicarii. Se pierd scrisorile, zicea, se pierd, se ratacesc ideile.

Unul din reperele bunelor noastre relatii a fost, fara Indoiala,
Anton Pavlovici Cehov. Am conversat pe tema traducerii mele,
»Teatrul lui Cehov”, apdrut intr-o editie foarte frumoasa la
Editura Tracus Arte. Mi-a si trimis un citat pentru coperta a
patra. Genialul spectacol ,,Unchiul Vania”, semnat de regizorul
Andrei Serban (bun prieten al lui George), la Teatrul Maghiar
din Cluj, pe care 1l vedeam pentru a doua oar4d, a fost un alt prilej
de scurte, dar temeinice conversatii. O datd, cu alt prilej, i-am
povestit ceva legat de via noastra de la tara, scoasa fara mila (
nu mai era cine s-o lucreze, via pretinde pricepere) de un nepot
caruia 1i spuneam, In gluma, Lopahin. Alteori i-am comunicat,
cu un comic ,grav”, ca-mi cheltui banii pe caramele, ca Gaev.
Cel mai mult Tnsd i-a placut ca, in micul meu discurs, de la Gala
premiilor UNITER, 2006 (intrerupt, elegant, de Pino, alt dimin-
utiv hazliu al lui Ion Caramitru, ca de altfel si Bita — nume apa-
rent nepotrivite cu statura lor ), am spus ca ma simt intocmai
ca Sonia din Unchiul Vania, urdtica Sonia, pe care tocmai a ce-
rut-o in cdsitorie doctorul Astrov. Fapt de neimaginat. Intr-o
zi mi-a scris despre o piesd scurtd, necunoscutd, a lui Cehov. Citise
despre ea 1n presa franceza: ,La drumul mare”. Am cautat-o
intr-un volum cumparat la Petah Tikva, am tradus-o si i-am
trimis traducerea. S-a bucurat. Pacat ca nu si-a gasit locul In
cele doua volume... mi-a spus.

Am vdzut cd in Albumul dedicat lui Ion Caramitru, gandit de el,
a pus si cele doua fraze scrise de mine pentru revista Teatrul
Azi. De ce, 1-am intrebat? Era ceva simplu, scris sub imperiul
emotiei. ,,Tocmai de aia — a spus. E ca un strigat de uimire si
de durere...” As vrea sd adaug cd rar am cunoscut pe cineva care sd

rdspundd cu atdta promptitudine unei scrisori. Semn de educatie
si bun simt, lucru tot mai rar intdlnit azi. Ne-am revazut apoi
laOradea, la cele doua spectacole Shakespeare, superbe specta-
cole, cu insertii semnate de George Banu si Monique Borie: ,,in
inima noptii, episodul Macbeth” si ,Regele Lear, semnate de
regizorul Gavriil Pinte. Au fost si Intalniri cu presa si cu publi-
cul, admirabil organizate, la care George a stralucit, ca de obi-
cei. In vara lui 2022 a venit la Oradea cu proiectul Dilemei Vechi.
Trei zile am tot fost impreuna, la conferinte, lansari de carte,
la spectacolul lui Marcel Iures. Ne-a prezentat, cu nemeritate
elogii, lui Sever Voinescu. Am stat cu el dimineata la cafele, la
povesti. A fost cu noi si Mircea Morariu, cam suparat, dar, ca
de obicei, foarte informat, stiind totul despre toate. [-am dat
lui Bitd cartea noastra ,,Ariel din spatele scenei ” in care a avut
gentiletea sa scrie o pagind pe care, spre Incantarea colegelor,
aincheiat-o cu sugubetele cuvinte: ,,Dintotdeauna am iubit se-
cretarele literare.” S-a mirat de fotografia pe care am facut-o
pentru carte, cu zecile sale carti, mai toate cu dedicatiile sale,
pline de cdldura. I-a placut cartea noastra, a secretarilor lite-
rari, prilej sd evoce personalitatea Anei Maria Narti, azi in Sue-
dia. A si scris cateva cuvinte de lauda In Dilema veche, la sfarsi-
tul cronicii lui obisnuite.

A venit apoi In octombrie sa tind o conferintd la Muzeul Tarii
Crisurilor, despre ,,Omul vazut din spate”. O ora si jumatate a
vorbit, a comentat lucrari din cartea lui album. M-a provocat
sd citesc cdteva rdnduri din ,Pusca de vanatoare” de Yasushi
Inoue: 1i atrasesem atentia asupra imaginii superbe a vanato-
rului vdzut din spate. Aflase ca e ziua mea, era chiar 4 octombrie.
Ne-am dus cu Viky Balint (pentru care avea o simpatie speciala)
sicu sotul meu la restaurant: flori, daruri ( ii placea sa primeas-
ca, dar si sa faca daruri). Am povestit multe si de toate. A parut
interesat de povestile alchimistului Alexandru, sotul meu. Ras-
foise ,Alchimia Magna”, fragmentele trimise pe internet. Pe
Monique, zicea, o va interesa, avand in cartea despre Artaud,
un capitol alchimic. A fost una din cele mai placute si mai tihni-
te Intalniri cu George. Cu Bita. Peste cateva zile ne-au sunat cu
Monique de la Paris, sd ne spuna ce bine s-a simtit la Oradea. A
fost si ultima conversatie.

Toate s-au precipitat apoi. Eu la spital, el la spital. Ne-am scris
pe WhatsApp. Ne Incurajam reciproc. Nici o clipd n-am crezut
ca aici se Incheie... calatoria lui, cum atat de frumos a scris Ma-
tei Visniec. Am fost prieteni? N-am fost ? Nu stiu. incd ma mai
gandesc, mai meditez. Pe el nu-1 mai pot intreba. Cine a spus
oare ca Oamenii transforma viata In povesti, dar si in ce vieti
transformad ei povestile...?

O sa ne fie dor de George; dar asa cum a scris si Nicu Coande,
cartile lui, multe, profunde, dense, ele ne vor fi mereu aproape

si,cuele, siEL...
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difuzat pe data de 21 noiembrie 2021

n
Interviu acordat de George Banu postului Radio France Internationale la microfonu " ' : i Visniec,

atei Visniec: George Banu, vorbim despre cartea dum-
Mneavoastré intitulata ,)Amintirile lui Horatio”, publi-
cata In Franta la Editura Actes Sud (in colectia Le Temps du
thédtre) iar in Romania la Editura Tracus Arte. Cartea are si
un subtitlu: ,,Portrete si marturii ale maestrilor scenei eu-
ropene.” Sa Incepem prin a le reaminti ascultatorilor nostri
cine este Horatiu.

George Banu: Horatiu este prietenul moral al lui Hamlet, e cel
care 1-a cunoscut pe Hamlet la universitatea din Wittenberg, e
cel care 1i anunta lui Hamlet plimbarea fantomei pe metereze, si
este, In acelasi timp, cel caruia Hamlet, in clipa in care se stinge
1i cere sd 1i povesteasca istoria. Horatiu a fost un martor afectu-
os al lui Hamlet, dar totodata el e cel care nareaza sau trebuie sa
nareze pentru viitor povestea printului Danemarcei.

Matei Visniec: Mi se pare emotionant si foarte original faptul ca
v-ati pus In pielea lui Horatiu pentru a povesti mai departe ce
v-au spus diversi regizori foarte importanti din Europa zilelor
noastre, regizori precum Grotowski, Peter Brook, Vitez, Euge-
nio Barba si mai sunt si altii. Deci transmiteti mai departe ceea
ce ati auzit. Si m-a frapat o fraza din aceasta carte — ,,gandirea
teatrala este orala”.
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viu cu George Barih:
Zyaindirea teatrala este orala“

Geroge Banu, foaier Teatrul National “Marig

:

George Banu: Da, cred cd este orala in sensul In care marii re-
gizori sunt cei care gandesc In contextul unei comunitati, care
gandesc in timpul unei repetitii, care gandesc fata in fata cu
partenerii. Recent a aparut o carte a lui Andrei Serban cu un ti-
tlu foarte semnificativ care spune , Niciodata singur”. Regizorii
nu sunt oameni singuri, nu sunt artisti solitari ca pictorii sau
compozitorii, ci sunt artisti care se manifesta intr-un context
comunitar si de aceea cred ca cei mai mari regizori, din punct
de vedere practic, sunt cei care au vorbit si nu cei care au scris.
Bucuria mea a fost de a ma gasi aldturi de mari regizori, inde-
lung, cum a fost cazul lui Grotowski, lui Peter Brook, lui Vitez.
Alteori mai rapid, cum a fost cazul lui Giorgio Strehler, si care
mi-a facut odatda un compliment care mi-a facut placere — ,,tu
esti omul care asculti cel mai bine”.

Intr-adevar, eu i-am ascultat, de cele mai multe ori mi-am no-
tat ce mi-au spus si aceste marturii pe care le-am retranscris in
carte sunt sfaturi, sunt observatii demne de un manual de pe-
dagogie interna a teatrului, de un manual de invatatura pentru
oamenii de teatru nu neaparat tineri. Pentru oamenii de teatru
care se confrunta cu dilema acestei creatii care e reincarnarea.
Pe de alta parte, in carte am Incercat sd povestesc contextul in
care au avut loc aceste Intdlniri, ce mi-au revelat acesti oameni.



Cum, de exemplu Chéreau era preocupat de cel mai mic deta-
liu cu ocazia Premiului Europei de la Tesalonic, cum Grotowski
imi dadea intalnire In restaurante izolate si vorbeam pana sea-
ra tarziu. Deci cartea e bazata pe alianta Intre portrete, schite
de portrete (esentiale cred eu) si marturii direct facute de catre
artisti, marturii toate inedite si pe care, recitind acum cateva
minute frazele, cred ca sunt marturii profunde. Cartea s-a in-
spirat si dintr-o fraza a lui Cioran pe care o stiam demult, care
spunea ,,nu ne marturisim niciodata mai mult decat cand vor-
bim despre ceilalti”. E ceea ce a facut el in cartea ,,Exercitii de
admiratie” — sa vorbesti de tine transformandu-te in partener
imaginar al celuilalt. Si eu am fost partener al acestor oameni,
saptamani, luni intregi In sali de teatru, in sali de reuniune, in
conferinte si cartea este rezultatul acestei comunitati.

Matei Visniec: Aceastd carte are vreo legaturd si cu pandemia?
V-ati putut concentra asupra ei in ultimii doi ani, sd zicem?

George Banu: Da, pandemia a fost un imperativ impartasit
de oameni din diverse generatii, din diverse culturi, impera-
tivul singuratatii. Si aceasta singuratate este uneori produc-
tiva. Scriind aceasta antologie de portrete si de marturii, nu
faceam decat sa-mi revizitez intr-un fel viata de prieten al
oamenilor de teatru, dar in contextul izoldrii. Nu ieseam din
casa, imi reciteam caietele cu note si ma bazam si pe o fru-
moasa scrisoare a lui Eugenio Barba care se afld la Inceputul
cartii - ,,Noi suntem facuti din materia amintirilor noastre.
Tu ai fost martor, George, tu ai obligatia sa povestesti”. in-
tr-un fel, formuleaza aceeasi fraza ca Hamlet pentru Horatiu,
dar la aceasta se adauga si o frumoasa scrisoare a lui Andrei
Serban care spune ,,e momentul ultim, nu mai avem timp nici
el, nici eu”. Niciodata nu uita sfatul lui Dalai Lama: profita de
timp pentru a sfarsi ceea ce ai Inceput! Cred cd aceastd car-
te este colorata si de nostalgia sfarsitului, o generatie se in-
cheie, o alta generatie apare, care mi-e necunoscuta, de care
ma simt strdin si de aceea e o carte de concluzie unde viata si
teatrul se confunda.

Matei Visniec: Pentru a povesti putin structura cartii: sunt cam
15 portrete de regizori importanti si dupa fiecare portret schitat
de dumneavoastra addugati citate, lucruri pe care le-ati auzit
din gura acelor oameni si pe care le-ati notat. Chiar voiam sa va
intreb cum a functionat memoria? Ati reusit sa notati in aceeasi
seara dupa respectivele intalniri, a doua zi, mai tarziu? Cum de
ati retinut atatea lucruri interesante, diverse aforisme si re-
flectii despre teatru?

George Banu: In principiu, notam in citeva zile sau a doua
zi din ce mi-au spus. Sunt fraze pe care nu le-am uitat nici
acum. Si nu am decat un singur mare regret, pentru cd odata
am stat de vorba cu Peter Brook doua ore si eram eu banuit de

o boala grava si Peter m-a convocat ca sa mancam impreu-
na si mi-a spus lucrurile poate cele mai esentiale pe care mi
le-a spus vreodatad, dar sub socul bolii, nu le-am notat si tra-
iesc cu suferinta acestei absente, acestui gol. Dar toate aceste
fraze sunt rezultate dintr-o anumita intimitate cu artistii si
unele dintre ele mi-au ramas ca sfaturi de viata. De exem-
plu, ceea ce mi-a spus Brook la un moment dat — George, sa
ramai la acelasi nivel, inseamnd sa decazi. Sau ce mi-a spus
Chéreau — Eu nu lucrez decat la persoana I, spre deosebire
de Strehler care spunea cd nu lucreaza decdt la persoana a
II1-a. Aceasta carte are si versiunea ei in limba romana, care
a aparut la Editura Tracus Arte, conform sfaturilor pe care
mi le-ati dat. Si cele douad carti pe mine ma bucura pentru ca
au aparut in acelasi timp, 1n acelasi an si sunt, intr-un fel, ca
doua surori gemene.

Matei Visniec: George Banu, pe unii dintre acesti regizori i-ati
insotit iIn Romania sau au venit In Romania, practic,datori-
ta dumneavoastra. Sigur cd ati fost prieten cu toti sau ati avut
relatii stranse cu toti, dar au existat si prietenii mai dificile In
aceasta serie de 15 personalitati?

George Banu: Nu, pe dusmani i-am suprimat. De exemplu, am
avut o relatie foarte favorabila Intr-un prim timp cu Luc Bondy
care e un mare regizor. Dupa aceea, ea s-a deteriorat, si atunci,
intr-un fel natural, am renuntat sd introduc in carte portretul
pe care i-1 facusem si lucrurile pe care mi le spusese, retinand
doar in capitolul final o frazd foarte importanta despre jocul
actorilor. Cartea, am conceput-o si ca un fel de catalog al afec-
tivitatii mele, al oamenilor cu care am avut raporturi pozitive.
Cei cu care nu am avut raporturi pozitive au ramas fard urme
1n mine si nici nu imi dadeam interesul de a md consacra lor.
Prin natura sunt mult mai sensibil la discursul pozitiv decat la
discursul negativ sau conflictual. De cei despre care vorbesc aici
am fost mai mult sau mai putin aproape. Dar de toti am fost ex-
trem de apropiat 1n situatii foarte precise.

Matei Visniec: Pe unii dintre acesti regizori despre care vorbiti,
mari creatori de artd, i-am vazut si eu la Sibiu, de pilda pe Ro-
bert Wilson sau Pippo Delbono. Nu stiu insa daca toti au trecut
prin Romania. Strehler, de pilda, a fost si el in Romania?

George Banu: A fost In Romania. Am facut o extraordinara
intalnire cu el la Teatrul Bulandra, in decorul lui Iulius Cezar
pus in scend de Ducu Darie si atunci Strehler a vorbit despre
lumini. Prima idee era o frazd a lui Strehler cand el vorbea
acolo si despre teatru si politica in timpul razboiului, cand el
s-a angajat ca rezistent contra nazismului. Dar vorbind des-
pre lumini, mi-a ramas in minte o fraza extraordinara care
spunea - ,mi-am petrecut in viatd cateodatd nopti intregi
pentru a face un apus de soare”. Strehler a fost primul mare
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artizan al luminilor de scena si intalnirea pe care a avut-o la
Bucuresti cu oamenii de teatru a fost o intalnire cu totul si cu
totul exceptionala.

Matei Visniec: in aceastd carte avem povestea unor afinitati
intre artisti, dumneavoastra fiind artistul care stie sa asculte,
dar fiind in acelasi timp si o autoritate culturala importanta
pentru ca acesti oameni au avut Incredere In dumneavoastra.
Din aceasta carte mai emana de fapt un portret: portretul unui
anume George Banu care stie sa fie atent si cu unii si cu altii,
sa-iasculte, sa se adapteze, tenace, si care este si o adevarata
enciclopedie in materie de teatru. De unde ati dobindit aceasta
abilitate de a va adapta unor caractere diferite, unor tempera-
mente nu intotdeauna netede?

George Banu: Este o intrebare esentiala pentru mine. Abilitatea
despre care vorbiti e o calitate si un defect. Eu am iubit oamenii
de teatru, dar nu am iubit un singur om de teatru. Sigur, e cam
vulgara metafora lui Cherubino din ,Nunta lui Figaro” care
spune ca el sare din floare In floare. Eu am trecut de la un regizor
la altul fiind de fiecare data convins ca cel cu care vorbesc pro-
pune o versiune 1naltd, nobild, implinitd a teatrului, chiar daca
este diferita. Si de aceea am putut sa admir si pe Klaus Michael
Griiber, mai putin cunoscut In Romania, si pe Pippo Delbono.
As spune ca toti acesti regizori raspund ca Intr-un caleidoscop
imaginii pe care mi-o fac despre teatru in relatia lui cu publicul,
culumea, chiar cu viata, chiar daca raspunsurile lor sunt diferi-
te. Povestesc In carte cd eram intr-o zi Intr-o cofetarie si mama
1i spunea copilului — alege, alege odata o prajitura pe care o vrei
si copilul a raspuns — mamad, le vreau pe toate! Sigur cd e ironica
aceasta comparatie, dar si eu am avut aceastd dorintd de a Tm-
bratisa oamenii si artistii pe care i iubesc.
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George Banu -
,JDecevenimla
teatru?”
,LDeceplecamdela
teatru?”

intalnirile SpectActor
Sala ,lon D. Sirbu”

ragmentele de mai jos fac parte din cele doua conferinte

(1-2) sustinute de George Banu la Nationalul craiovean, pe
30 octombrie 2011, respectiv, aprilie 2012, la invitatia directo-
rului Mircea Cornisteanu. Textul integral al conferintelor va fi
publicat intr-un volum de sine statator, aldturi de alte cateva
zeci apartinind invitatilor la ,,intalnirile SpectActor”, ince-
pand cu anul 2010 si panad in prezent.

1.

Cand am vazut acest decor, adica aceasta masa si acest fotoliu
care e foarte impresionant, am avut senzatia ca o sd joc ,,Regele
moare” a lui Ionesco. ,,Regele moare” asa si Incepe: un rege in-
tr-un fotoliu care, dintr-o datd, exact ca in ,,Hoti”, piesa lui Dea
Loher, 1si dd seama Tnaintea mortii ca viata exista si Incepe sa isi
rememoreze viata de care nu vrea sa se despartd. Deci, cu consti-
inta ,,Regelui moare” o sa md asez 1n fotoliu pentru ca, in gene-
ral, nu imi place sa vorbesc in picioare, vorbind din picioare sen-
zatia e putin mai retoricd, mai profesorala. Al doilea lucru este
ca ma bucur foarte mult si va multumesc ca sunteti aici in ciuda
acestei zile frumoase despre care vorbea Mircea Cornisteanu siin
ciuda faptului ca sunt zilele Craiovei, care sunt un eveniment im-
portant. De ce spun in doud vorbe acest lucru? Pentru cd ultima
conferinta pe care am facut-o la Biblioteca Universitara din Bu-
curesti, biblioteca fundatiei din Bucuresti, eram in competitie...
Eu ma duceam, nelinistit din naturd, cu mult timp inaintea con-
ferintei spre sald si mi-am Intalnit toti prietenii pe strada: regi-
zori, jurnalisti. Si intreb: unde vd duceti voi? Ca nu veniti la mine.
,,Nu, ne ducem la Ceausescu.” Si atunci, in seara aceea avea loc
premiera filmului lui Ujica cu autobiografia lui Ceausescu. Si am
zis, am plecat din cauza lui Ceausescu, tot peste Ceausescu dau
cand ma Intorc. Si senzatia de a fi In competitie cu un eveniment
Intotdeauna mai seducdtor decat acela al unei conferinte, e si
senzatia teatrului. Si teatrul de fapt astazi invinge intr-un fel,
cand 1nvinge, invinge fiind In lupta, fiind in competitie cu surse
de atractie care aprioric sunt superioare lui.



[...] Care e scena teatrului, ce ne intereseaza inca In teatru astazi si
de ce ne mai ducem la teatru? In primul rand cred c3 ce merita spus
e ca noi avem oameni de teatru, In afara de cei care sunt complet
megalomani. Dar toti oamenii de teatru traiesc, toti cu o legenda
de aur a teatrului, o legenda de aur a teatrului care e retrospectiva,
aceea a Greciei, dar uitdndu-se ca spectacolele in Grecia aveau loc
o data pe an, o saptamana, si spectatorii erau platiti ca sa se duca la
teatru. Pentru cd erau foarte saraci, 1si Intrerupeau lucrarile agrico-
le pentru a ajunge la teatru. Deci marea comunitate greaca e faptul
unei politici culturale a cetatii ateniene. Cetatea ateniana sustinea,
subventiona Intr-un fel teatrul. Dupa aceea, In epoca elisabetand,
care este de fapt marele mit al epocii de aur a teatrului, teatrul era o
arta impura, teatrul nu era separat de viata cum va fi mai tarziu in
Europa. Teatrul era, cum stiti si dumneavoastra, dincolo de Tamisa,
unde oamenii se duceau ca la o petrecere. La o petrecere unde tre-
cerea de la spatiul de joc labordel si la carciuma era foarte facild. Nu
exista aceasta separatie culturala, aceasta izolare a teatrului ca act
artistic de fenomenele vietii. Ce este interesant ca in Japonia echi-
valentul teatrului elisabetan, kabuki, functiona pe acelasi model:
intre teatru si bordel exista un drum direct. Deci teatrul avea un alt
statut In epoca elisabetana. La Versailles, care a fost o mare epoca
a teatrului, publicul era un public captiv, un public care venea ca sa
placa regelui, sa fie in prezenta regelui, sa se instaleze aceasta rela-
tie, pe care un mare filozof a numit-o de servitute voluntara*. Deci
intr-un fel aceste mari momente ale teatrului culmineaza cu seco-
Iul XIX. Secolul XIX este conceput de toatd lumea ca epoca de aur a
teatrului ca fenomen social. Intr-adevir, secolul XIX este un secol
in care toatd lumea se duce la teatru la Viena, la Paris, la Londra. Dar
teatrul e o forma de distractie, teatrul e o forma de divertisment.
Oamenii se duc la teatru, ceea ce este foarte nobil, mai mult dintr-o
pulsiune de socialitate, pentru a constitui un corp social, pentru a se
recunoaste. Si ceea ce nu putem uita este ca In aceastd perioada sala
era luminata. Deci actorii sociali erau recunoscuti in sala. Oamenii
se duceau la teatru pentru a vedea in mod egal si sala si scena.

La sfarsitul secolului XIX, Wagner decide sa stinga lumina in
sala. Stingand lumina in sald, dintr-o data, sala isi pierde pu-
terea. Scena devine elementul principal. Pentru Wagner, lumi-
na stinsa In sald obliga spectatorii sa fie fascinati de ceea ce se
intampla pe scend si sd nu se mai poata explora pe ei insisi. Sala
devine o masa compacta plasata sub atractia scenei luminate.
Deci, dintr-o data teatrul inceteaza sa fie un loc de divertisment
pentru a deveni un loc de reculegere, un loc de relntalnire cu mi-
tul, un fel de eveniment pentru ca Wagner creeaza (si ceea ce nu
e deloc de uitat) festivalul de la Bayreuth, dupa modelul teatrului
grecesc, adica un festival care are loc o datd pe an, trei saptamani
si care dispare apoi tot timpul anului pentru a reveni anul urma-
tor. Este si aceastd idee a reintoarcerii ciclice. La sfarsitul seco-
lului XIX se adaugd un eveniment extrem de important, aparitia
cinematografului. Aparitia cinematografului va pune in pericol
statutul teatrului de divertisment. Teatrul intrd in competitie cu
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o distractie populara mult mai ieftind, mult mai facil de difuzat
si, In acelasi timp, as spune mult mai populara. Teatrul este su-
pus, pe de o parte, unei crize din cauza inaltarii pe un soclu - cum
e Wagner - sau e supus unui atac din cauza scaderii importantei
teatrului prin prezenta cinematografului. intre Wagner si cine-
ma, teatrul Isi gaseste mult mai greu locul decat in secolul XIX.
Si acest lucru mi se pare important de spus, cd pand la sfarsitul
secolului XIX teatrul detinea forme diverse — teatru de strada,
teatru popular, teatru nobil, detinea monopolul spectacolului.
De la sfarsitul secolului XIX teatrul nu mai are monopolul spec-
tacolului si competitia cu cinematograful va deveni extrem de
importantd. Aceasta competitie se va accentua si mai mult 20 de
ani dupa aceea, in momentul in care apare cinematograful so-
nor. Cinematograful sonor va fi definit intr-un mod ironic, dar in
acelasi timp foarte just, de catre Marcel Pagnol ca fiind un tea-
tru in conserve. Un teatru In conserve, deci un teatru pe care il
poti consuma oriunde in lume, vdzand marii actori. Deci dintr-o
data cinematograful sonor devine dublu dusman al teatrului. Ci-
nematograful sonor devine tentatia oferita publicului in secolul
XX pentru a parasi sala de teatru. Evident ca intotdeauna intr-o
luptd, intr-un conflict, exista atacul dusmanului, dar existd si
reactia celui care se apara.
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Reactia celui care se apara este In primul rand la inceputul secolu-
lui XX aparitia unei noi functii: regizorul. Regizorul apare pentru a
asigura trecerea de azi, de la teatrul ca divertisment la teatru ca arta.
Teatrul secolului XIX este un teatru in care actorii intra prin partea
dreaptd, ies prin partea stanga, trebuie sa repete repede ca 1n toa-
te piesele lui Moliére, Lope de Vega pentru a pune in scend o piesd
intr-o saptamang, iar cel care raspunde de actul scenic este seful
trupei. Regizorul este cel care, dimpotriva, va da teatrului o dimen-
siune nougd, o dimensiune de arta bazandu-se pe resursele proprii
ale teatrului. Dintr-o datd, teatrul ca arta devine o ocazie de a re-
nnoi teatrul, dar in acelasi timp si de a-i restrange spatiul social.
Pentru ca divertismentul e intotdeauna mai popular decdt arta. Deci
Stanislavski e marele creator al teatrului de arta. E chiar impresi-
onant cand te duci la Moscova... Cand am fost eu la Moscova si am
fostin teatrul de arta a lui Stanislavski care a schimbat destinul tea-
trului in lume 1n secolul XX, era o sala de 250 de locuri. Deci numele
teatrului de arta Isi va crea mici nuclee foarte puternice, mici nuclee
de atractie, dar care din punct de vedere al numarului spectatori-
lor sunt mult mai reduse. Pe de o parte aparitia teatrului ca art3, iar
pe de alta parte un eveniment extrem de important despre care voi
vorbi este faptul ca cinematograful, spuneam, este dublul advers al
teatrului. Cinematograful sonor este un fel de umbra a teatrului. Si
atunci sub influenta si pentru a raspunde atacurilor cinematogra-
fului foarte multi oameni de teatru se vor intreba de ce teatrul mai
poate exista cand existd cinematograful? Care e motivul pentru care
teatrul poate exista? Ce-1legitimeaza, ce-1justifica?

[...] intr-un fel teatrul isi motiveazi atractia, se hrineste din
prezenta, din faptul cd suntem actori si spectatori in acelasi spa-
tiu, ceea ce nu e cazul cinematografului. Teatrul intretine o re-
latie de coprezenta, o relatie de comunitate intre scena si sala.
Aceasta relatie de comunitate intre scena si sala va deveni centrul
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principal al existentei teatrului si ceea ce e foarte interesant de
observat este faptul ca aproape toti marii regizori vor face efor-
turi nemasurate pentru a apropia din ce in ce mai mult actorii
de spectatori pentru a suprima rampa, pentru a suprima toate
elementele de separare, pentru a constitui o comunitate redusa,
evident, dar o comunitate In spatiul planetar al lumii Intre ac-
tor si spectator. Evident ca aceasta relatie comunitara e o relatie
fundata pe principiul ca teatrul se adreseaza unui public in care
fiecare spectator 1si pdstreaza individualitatea. Prezenta, cultul
prezentei nu va fi transformat in teatru - marile spectacole de
teatru 1n acea pierdere de sine pe care o implicd - sau manifes-
tatiile de masa. Ma uitam ieri, venind in tren, manifestatiile na-
ziste sau sovietice in care scopul principal este de a avea mii de
oameni care dispar In masa. E o carte celebra, se cheama ,,Se-
colul XX, secolul maselor”. In acelasi timp, teatrul nu invita nici
la acea uitare de sine care e proprie concertelor de rock, in care
pldcerea este sa dispari In masd. Teatrul ceea ce spune un mare
om de teatru, Grotowski — teatrul permite sa constitui un pu-
blic in acelasi timp salvand identitatea fiecaruia. Un teoretician
spunea ,,ce Imi place la teatru este sa fiu singur printre ceilalti”.
Deci nu singuratatea scriitorului in biroul lui, nu numai ceilalti,
sa te pierzi printre ceilalti, sa se realizeze aceasta relatie, acest
echilibru instabil si seducator Intre socialitate si personalitate.
Odatd spuneam unui prieten ca mie, daca mi-ar placea numai sa
scriu, nu m-as mai duce la teatru. Dar eu am nevoie de oameni
si cred ca toti spectatorii care se duc la teatru, ca si actorii, au
nevoie de ceilalti. Noi ne suntem necesari unii altora: spectatorii
actorilor, actorii spectatorilor. Dar In acelasi timp teatrul propu-
ne si cred ca unele dintre motivele pentru care mergem la teatru
este si faptul ca Intr-un fel, cel putin ideal, noi reprezentam o
lume concentrata. Noi reprezentam un fel de nucleu al socie-
tatii stransd In jurul unei actiuni, al unei istorii, al unei povesti.



Hamlet spune ,teatrul este oglinda concentrata a lumii”; teatrul,
nu numai scena, teatrul Impreuna: actorii si spectatorii.

.. teatrul raspunde
unor multiple apetituri
de cunoastere,de
senzualitate ale omului

Cand ne ducem la teatru, ideea e de a gasi de cele mai multe ori
(cred eu si nu numai eu, si Peter Brook vorbeste foarte des des-
pre acest lucru) aceasta reducere a lumii multiple, diverse din
jurul nostru, de a o regasi si de a fi un element al lumii restran-
se. As spune, poate sa para ciudat, dar cand am vazut prima data
obiectul acestei practici foarte ciudate, africane, care consta in
reducerea capului unei victime - e foarte interesant pentru ca la
Muzeul de Antropologie din Paris sunt o multime de capete, re-
cunosti exact trasaturile omului care a disparut, dar in mic. Noi
suntem niste capete restranse, noi ne bucuram de a fi impreuna
in aceeasi sala, convinsi ca suntem, constituim un fel de esanti-
on reprezentativ al societatii. Acum, pentru a ajunge mai exact la
situatia actuald, m-am gandit de ce sd mai mergem la teatru in
lumea de astazi si am gasit un citat foarte frumos al unui autor
si regizor german celebru, Heiner Miiller. Cineva il intreaba de
ce se merge la teatru? Si Miiller rdspunde: ,,Pentru moment eu
nu pot sa raspund. Dar daca am inchide teatrele patru ani, dupa
patru ani pot sd va raspund”. Evident cd e putin indraznet din
partea mea sa propun cateva raspunsuri fara a inchide teatrele
patru ani, dar ideea foarte subtila a raspunsului lui Miiller este
ca teatrul raspunde unor nevoi difuze, ca teatrul rdspunde unor
multiple apetituri de cunoastere, de senzualitate ale omului.
Nu exista o singura motivatie, cum nu exista un singur public.
Ceea ce putem spune este faptul ca daca in anii 30 s-a anuntat
moartea teatrului si teatrul nu a murit, daca in anii’50 -’60 s-a
anuntat disparitia teatrului In urma aparitiei televiziunii si tea-
trul continua s3 existe, ne putem intreba: de ce, totusi? Cred ca
teatrul ca practica si-a pierdut importanta mitologicd, mitologia
in sensul lui Roland Barthes. Ce este mitologia? Este un ames-
tec de cunoastere si de minciuna. Epoca de glorie a teatrului e o
mitologie. Teatrul care a avut ecoul pe care 1-a avut In Grecia, in
epoca elisabetand - cum am Incercat sa spun la inceput -, este o
legenda de aur, dar este o legenda inventata de catre noi, a pos-
teriori. Situatia era diferita. Deci teatrul fata de aceasta legenda
de aur din punct de vedere mintal si-a redus spatiul. S-a vorbit
atat de mult despre moartea in teatru, despre criza in teatru si
totusi persistd. Ne putem intreba de ce? Si cred ca o putem spune
in primul rand pentru cd daca teatrul ca act artistic si-a pierdut
importanta, ceea ce nu a disparut si nu va disparea niciodata e
teatralitatea. Este faptul ca suntem toti, mai mult sau mai putin
explicit, actori pe scena lumii.

*Etienne de La Boétie, Discours de la Servitude volontaire (1577).

2.

Prima conferintd din octombrie [era] extrem de personala, de
sincerd, explicand diversele motive care-1 fac pe spectator sa
vina la teatru si astazi. Dar, dintr-o datd, sentimentul pe care
l-am avut atunci era ca devenea un fel de conferinta ,,ideologi-
ca” In care nu tineam seama de adversarii teatrului si intotdeau-
na e mai just sa introducem raportul dialectic intre doua pozitii.
Diderot-ul ,,Nepotul lui Rameau” fundeaza tot discursul, ceea
ce a si pus in scena David Esrig pe aceastd opozitie permanen-
ta a contrariilor. Dupa aceea, lucrand indelung pe o antologie a
textelor shakespeariene despre teatru, am avut sentimentul ca
n ciuda a ceea ce ni s-a spus la scoala si a ceea ce se crede, dis-
cursul lui Shakespeare este intr-adevar un discurs dublu, e un
discurs de elogiu al teatrului, dar si In acelasi timp de critica a
teatrului. Teatrul este, In acelasi timp, un instrument pentru a
produce placere, e un instrument pentru a descoperi adevarul, a
comprima adevarul fantomei in Hamlet, dar in acelasi timp, tea-
trul e si o practica cu gloante oarbe, teatrul e si o practicd a ac-
torilor care inseald publicul, teatrul e si o practicd a interpretilor
care modifica textul autorului. Evident ca gandindu-ma la aceste
opozitii, am vorbit cu prieteni si cu Radu Penciulescu si el mi-a
spus ca a avut acelasi raport cu teatrul. Si cred ca, Intr-un fel, e
foarte interesant sd avem cu teatrul acest raport complex, nu nu-
mai un raport de seductie sau nu numai un raport in acelasi timp
de refuz, de critica. Evident ca din cauza unor obligatii tehnice,
n-am putut sa fac in simultan afirmatiile si opozitiile.

Astazi, neavand nici foarte mult timp, nu mai reiau ceea ce am
spus In octombrie, dar voi Incerca sa amintesc principalele rezerve
fatd de teatru. in octombrie incepeam cu o frazi foarte impresi-
onantd a lui Heiner Miiller. Cineva 1l intreabd la ce foloseste tea-
trul? Si el rdspunde — ,,Nu pot sd va spun momentan, dar inchideti
teatrele patru ani si va voi raspunde”. Deci teatrul in conceptia lui
Miiller raspunde unor asteptdri greu de formulat, unor asteptari
care existd in noi, dar care se implinesc in fata actului teatral. Al
doilea citat care imi servea ca punct de plecare era al unui mare
regizor polonez care spune — ,,Dumnezeu a creat teatrul pentru
cei carora biserica nu le e de ajuns” . Deci teatrul are si aceasta di-
mensiune spirituald, sacra pe care multi dintre oamenii de teatru
de la Sofocle pana la Grotowski au incercat sa o dezvolte. Si mai
Incercam atunci sa pornesc atunci de la aceasta formula foar-
te frumoasa a lui Cioran care spunea ,,intr-o dimineata ma scol
credincios si adorm ateu, intr-o alta dimineata ma scol ateu si ma
adorm credincios”. Asa e si cu teatrul. Sau eu, cel putin personal,
ntr-o dimineata ma gandesc ce oroare sd ies din casd, sa ma duc
sa vad un spectacol, sa asist la o repetitie, iar seara dupa spectacol
reconcilierea a avut loc. Dar niciodata reconcilierea nu e definitiva,
nu e totald, la fel ca si refuzul. Pe baza acestei relativitati am pro-
pus ca Intr-un serial de telenovele, al doilea episod si sfarsit. De
data aceasta am ales un citat facut de un regizor celebru al avan-
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gardei cinematografice din anii ’68, Jean-Luc Godard, care spune
— ,,Stiti, mie nu Imi place sa ma duc la teatru. Actorii vorbesc prea
tare”. Ideea este extrem de interesanta pentru cd, intr-un fel ceea
ce refuza Godard este un mod de a fi corporal in comparatie cu
naturaletea pe care o cdutau artizanii noului val francez. Teatrul
reprezenta pentru el un domeniu de supra-expresivitate care je-
neaza comunicarea pentru omul de teatru. Sigur ca am putea dis-
cuta astazi, din cauza tehnicilor noi de sonorizare, actorii nu mai
vorbesc foarte tare pentru ca microfoanele transmit vocea. Dar
vocea nu mai e aceeasi, vocea e una metalicd, neorganica.

Dar pentru a reveni la ordinea pe care mi-am construit-o, am por-
nit de la o observatie preliminara. Fiecare dintre dumneavoastrd,
dintre oamenii pe care i cunoastem pot spune: ,mie Imi place
Proust, dar nu 1mi place Flaubert”, , mie Imi place Van Gogh, dar
nu imi place Cezanne” ... Dar nimeni nu poate spune sinu spune de-
cat daca e complet refractar la culturd, nu imi place muzica, nu imi
place literatura, nu imi place pictura. Nu e acelasi lucru cu teatrul.
Sunt foarte multe cazuri in care oamenii refuza nu un artist, ci re-
fuza teatrul ca arta. E un detaliu pasager. Eu am aceeasi problema
putin cu dansul. incerc sd vi explic de ce, dar eu nu spun — nu imi
place Pina Bausch sau imi place George Balanchine, in general nu
imi place dansul. Sunt probleme personale, putem explica. Dar de
ce oamenii spun atat de des: nu ne place teatrul, nu mergem la tea-
tru? Aici voi ajunge la sfarsit, la aceasta confuzie, micd, de titlu. Dar
problema mea principala e de ce nu ne ducem la teatru, de ce oame-
nii nu se duc la teatru? Primul argument pe care il gasim in texte,
in manifestele celor care organizeazd, care formuleaza procesul
teatrului este legat de materialitate. Teatrul e o lume intermedia-
ra, dar o lume intermediara in care fictiunea se incarneaza. E lume
intermediara in care, corpul, pe unii 1i fascineaza, pe altii 1i revolta.
Corpul, pentru cei care nu iubesc teatrul, e perceput pentru ei ca un
ecran al imaginatiei. A vedea in fata ta Incarnarea unei fictiuni, e
o deceptie, e o diminuare a libertatii spectatorului, e intr-un fel, o
reducere a nobletei artei, la mediocritatea fizica. De aceea poate fi
amintit Gordon Craig care a fost marele adversar al teatrului, dar
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1n acelasi timp iubind aceastd expresie a Incarnarii. Si cautand for-
mule, altele decét cele obisnuite, Gordon Craig va teoretiza Innobi-
larea materialelor In sensul 1n care spune el, acea supra-marioneta
pe care o concepea ca Inlocuitoare posibila a actorului, trebuia sa
fie facuta in marmura, in aur pentru ,,a depasi mizeria teatrului in
numele nobletei artei”. Sigur cd acest punct de vedere e un punct de
vedere al unui om de la Inceputul secolului XX, dar acest punct de
vedere va fi reluat chiar daca alti teoreticieni, practicieni vor apara
ideea corpului teatral aldturi de expresii plastice. Primul mare artist
care a raspuns cererii lui Gordon Craig a fost Tadeusz Kantor, ar-
tistul polonez care din pacate nu a putut veni iIn Romania, murind
1n 1990, dar care a alaturat corpului actorilor manechine care erau
construite In spiritul artelor plastice moderne, cu deseuri, cu resturi
ale civilizatiei moderne, cu ceea ce el numea ,,realitatea de natura
ceamaijoasa”. Dar ce este interesant, este faptul cd un artist plastic
ca Tadeusz Kantor a resimtit nevoia de a introduce alaturi de cor-
pul animat aceste expresii inanimate care erau complet aflate sub
stapanirea regizorului, complet manipulate de actor, deci complet
supuse ca orice material al artei.

A doua mare critica pe care o aduc cei carora nu le place teatrul, este
faptul ca teatrul este, intr-o anumita mdsura, imprevizibil. Daca ci-
tim un roman de Balzac sau de Proust, il vom citi astdzi, In 10 ani,
50 de ani in aceeasi varianta. Teatrul, spun ei, este nesigur. Teatrul
nu produce acea certitudine proprie operei de arta. Deci altfel, cand
vorbesti cu un regizor, iti spune astazi nu a fost bine, vino maine.
Dar ce imi garanteaza mie cd maine e mai bine ca astdzi? Interesan-
ta reactia. Andrei Serban m-a facut sa vad un spectacol de nu stiu
cate ori, incd nu ma mai duceam eu de cate ori imi spunea el. Dar ni-
mic nu 1i garanta nici lui, nici mie ca maine va fi bine. Ideea profun-
da din mintea regizorului este ca spectacolul poate fi ameliorat, ca
spectacolul nu e mereu acelasi si cei carora nu le place teatrul resimt
o deceptie tocmai din aceastd cauza. Pentru ca daca te duci sa vezi
,, Floarea soarelui” a lui Van Gogh e aceeasi azi, maine si poimaine.
Pe cand la teatru trebuie sa accepti aceastd dimensiune a hazardu-
lui, aceasta dimensiune a surprizei pe care multi teoreticieni ai artei
mai ales de obicei din spiritul clasic, o refuza.

Al treilea argument, este un argument folosit de Gordon Craig si
dupa aceea de anumiti artisti care vin din domeniul artelor plastice,
care sunt mai putin oameni de teatru, si care 1i reproseaza teatrului
faptul ca teatrul nu este arta unui singur artist. Teatrul este o arta
1n care cineva compune un material — scriitorul si cineva ia pute-
rea — regizorul. Eu sunt destul de apropiat de Radu Penciulescu si
el mi-a spus o fraza foarte frumoasa — ,,eu nu mai vreau sa stau
sd dau lectii, sa 1i Invat pe oameni regia, pentru ca de fapt sa-iin-
veti regia, e sa-iInveti cum sa ia puterea”. A lua puterea Inseamna
afiun creator care controleaza un ansamblu de factori: scenografii,
muzicianul, actorii. Dar reprosul care se face teatrului de catre cei
care nu-1 iubesc, este faptul ca nu se stie niciodata cine a produs si
ceaprodus. Sotia mea va prezenta in aceastd dimineata un text des-



pre Hamlet in regia lui Antoine Vitez. Eu nu am discutat cu ea, canu
ne intelegem. Ea spune: Vitez, Vitez, Vitez... Ea a vazut spectacolul
din afara. Eu care vin din teatru stiu ca s-au facut unele propuneri
care au venit din partea actorilor sau din partea scenografului. Deci,
intr-un fel, cei care refuza teatrul, refuza tocmai acest caracter fe-
derator care produce deseori conflicte: regizorul crede ca el a pro-
dus totul sau actorii cred cd ei sunt cei care au inspirat regizorul. De
fapt, ei spun: el aadus intrebarea si noi am adus raspunsul. Oamenii
care se ocupa de arta plastica, de muzica refuza aceasta idee a unui
gest artistic federator. Cei care-1 iubesc, iubesc tocmai asta, faptul
canimeni nu propune pana la capat o idee. Aceasta idee se Imboga-
teste gratie celuilalt; suntem mai creatori fiind impreuna. Dar nu
acesta este discursul oamenilor de arta.

Avedeainfata
taincarnarea unei
fictiuni, e o deceptie, e
odiminuare alibertatii
spectatorului

Astazi, de exemplu, regizorul de cinematograf devine din ce In ce
mai mult un autor. Pe vremea mea, cand m-am dus sa asist lare-
petitiile si la filmarea ,,Reconstituirii” a lui Pintilie, Pintilie care
este tiranul prin excelenta, atunci era foarte democratic. Arata
actorilor seara, ce se filmase 1n timpul zilei. El facea ce vroia, dar
macar simula un gest de democratie. Marcel Iures, cu o profunda
miscare, imi povestea: Coppola a venit, ne-a filmat si-a plecat
cu doua valize. Ei nu au vazut nimic, pentru ca de fapt Coppola
reclama statutul artistului nefederator. Deci Gordon Craig, cand
a facut procesul teatrului, ca si multi altii, fac procesul absentei
puterii unice. Absenta puterii unice destabilizeaza teatrul, dimi-
nueaza natura artisticd a teatrului si de aceea multi il refuza.

O foarte frecventa practica a fost definitd inca din secolul XIX de
catre Alfred de Musset care vorbea despre ,,théatre dans un fau-
teuil”. Ce insemna asta? Insemna teatrul pe care cineva il poate
citi, dar il poate citi, spune Musset, altfel decat un roman, pen-
tru ca textele sunt incomplete si completarea textelor e produsa
gratie de catre cititor. Musset spune: ,,Eu citind Hamlet, imi con-
struiesc un spectacol imaginar al carui spectacol mi-1 constru-
iesc eu singur. Daca il construieste altcineva, propunerea pe care
o face altcineva, riscd sa contrarieze propria mea propunere. Pe
mine nu mad intereseaza acest spatiu intermediar care este spec-
tacolul Intre creatia initiald a textului si perceptia spectatorului”.
Teatrul Intr-un fotoliu este teatrul personal, teatrul pe care ti-1
construiesti singur, teatrul pe care realitatea platoului nu vine
sa-1bruieze, nu vine sa facd opacd propria ta propunere mintald.
Musset spune — un text cand 1l cititi, 1l imaginati, cand il vedeti il
suportati, e ceva care vi se impune din afara. Deci cei care refuza
teatrul, 1l refuzd din aceasta perspectiva.

Acum cateva minute vorbeam cu Mircea Cornisteanu — pe vre-
muri nu se putea vorbi cu strdinii... Cernescu, regizorul, poves-
tea un banc pe care 1-am auzit de la Mircea, ameliorat. Nu se
putea vorbi cu strdinii si da telefon doamnei Deleanu la Giulesti:
d-na Deleanu sunt In fatd la Ateneu cu un american. Ma intrea-
ba cit e ceasul. S i spun sau sa nu i spun? Deci pe vremea ace-
ea, eu am vorbit, din intdmplare, cu procurorul orasului Vene-
tia. Un domn extraordinar de simpatic. Si am plecat impreund la
mare, cu el si sotia. Imi spune in masing, c& pentru a se odihni,
in fiecare seara citea o piesd, dar nu se ducea niciodata la teatru.
E o situatie extrem de interesanta, in sensul In care el nu avea
nevoie de altceva decat de propriile proiectii imaginare, inspi-
rate de cdtre text. Deci nu se duc oamenii la teatru pentru ca
Intr-un cuvant, in acest prim capitol, pun sub semnul indoielii
natura profund artistica a teatrului. Pe buna dreptate pentru ca
teatrul este o lume intermediara Intre art si realitate. in teatru
construiesti o viatd, dar o viata care nu e definitiva, care e insta-
bila, care e supusa accidentului.

Aseara nu m-am uitat, ca am fost la Mircea Dinescu, vedeam
si eu apusul soarelui pe Dunare si sa-1 vad pe Purcarete repe-
tand - si cand ma uit mai bine, Roland Barthes face elogiul
lecturii episodice. Am vazut din repetitii zece minute. Pentru
mine e lucru esential pentru astazi. Purcarete repeta, mai dis-
cuta cu actorii si conchide: sa zicem ca o sa fie asa. ,,Sa zicem
ca o sa fie asa” nu poate sa spuna nici un scriitor, nici un pic-
tor, nici un muzician. E asa sau nu e asa. Silviu Purcarete care
este un artist si In acelasi timp un artist plastic, dd o foarte
mare libertatii teatrului: sa zicem cd o sa fie asa. Cei carora nu
le place teatrul, le displace tocmai aceastd improbabilitate. in
acelasi timp un alt refuz de a merge la teatru este faptul ca tea-
trul este un spatiu al actelor de scena: un act de iubire, un act
de ucidere, un act conflictual. Dar toate aceste acte sunt puse
de catre cei carora nu le place teatrul sub semnul incertitudi-
nii. Actele sunt inautentice, sunt false, ceea ce vedem pe scena
e un simulacru. Asta e si regia teatrului. Dar cei carora nu le
place teatrul, refuza tocmai aceastd idee ca pretindem a vedea
pe scend comportamente umane, dar aceste comportamente
sunt intotdeauna suspecte. [...] Deci ne place acest raport cu
arta care e fondat pe principiul muzical al temei cu variatii.
Actorul de teatru iubeste tema cu variatii. Cel care nu iubeste
teatrul, considera ca piesa are o potentialitate imaginara ex-
trem de importantad, cad aceasta potentialitate imaginard poate
fi produsd de el insusi, n fotoliu, dar ceea ce nu-1 intereseaza,
nu-lintereseaza diversele variante ale acestei potentialitati. E
aceeasi piesa cu aceiasi actori, considera el. Aici este, intr-un
fel, din punctul meu de vedere marea problema, marea gre-
seala, dar cei carora nu le place teatrul refuza sa vada a cincea
oara, a sasea oara, aceeasi reprezentatie..

Transcriere de pe suport video, Simona Dumitrescu
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“Réni alese, ¢ ageata
prininima teatrului

Ana PARASCHIVESCU

4 tot gndesc in ce mod as putea Incepe. E dificil. Intre o in-
Mtélnire ratata si o intalnire In eternitate ramane acest text.
Am citit multe amintiri despre George Banu de cand s-a Intamplat
sd moara. Am ezitat daca sa folosesc verbul direct sau sa gasesc o
perifraza. Dar am decis, nimic viu nu existd In afara mortii. Nu e
ceva prezumtiv, e un fenomen foarte sigur pe el, pentru ca e ine-
luctabil. Pand se naste cineva exista atdtea semne de intrebare,
atdtea necunoscute, se petrec fenomene atat de complexe, dar de
murit se poate muri rapid, esti si dintr-o datd dispari. Vestea vine
ca o gluma proasta. Ti se Inchide o usa in nas. Poate fi brusc.

ins3, in acelasi timp, exista, uneori, si posibilitatea de a vedea ce era
in spatele usii, mai ales cand omul s-a scris Intr-o istorie personala,
ofrandd catre ceilalti. Cdrtile lui George Banu fac azi reald intalni-
reamea dintr-o duminica, la Paris, intr-o cafenea, cu profesorul de
teatru. E ianuarie, sunt zile mohoréte, o succesiune, Parisul e putin
obosit dupa sarbatori. Ma vad infofolitd, cautandu-1 din ochi, ezi-
tant, nestiind ce sa spun, asezandu-ma la masd ca sa beau o cafea
si sa-iexplic cam de pe unde vin, cam pe cine cunosc si indeplinin-
du-mi misiunea de a-i livra o carte si doua reviste de la T.N.C. Dar
reveria e curmat brusc, pentru ci sunt intrebati ,, i duci o floare lui
George, cand mergi la el?”. Nu am putut accepta decét ideea cd ar fi
fost internat, dar intalnirea noastra era deja un obiect rdnit definitiv.

Siacum niste chestii de fizica cuanticd. Mergand la F.N.T. In toam-
nd, am cumparat ,,Obiecte ranite”, alaturi de cartea pentru a carei
lansare venisem la Carturesti. Nu pot nici azi sa-mi explic de ce am
fost atrasa de aceasta carte. Trebuie sa spun ca era prima carte a lui
George Banu pe care o cumpdram, desi mai am douad acasa, dar ca-
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dou. Si mai vreau sa precizez determinarea si dorinta, atat de puter-
nice de a 0 cumpdra. M-am gandit ca voi scrie o cronica despre ea.
Am nceput sa o citesc atunci cand m-am Intors, dar m-a izbit un
anumit fel de tristete care emana din paginile ei si am amanat. Cand
am ajuns la Paris, am stat intr-un hotel in apropierea altuia, ,,Chez
George”. Desi nu aveam bagaj de cald, desi stiam ca nu ne mai pu-
tem Intalni, am luat cu mine cartile pe care trebuia sa i le dau, n-am
putut pleca fara ele. Apoi am reusit cu greu sa gasesc o florarie, sa
cumpar doi crini albi si, impreuna cu o revista SpectActor, sa ajun-
gem pe Rue de Rivoli, la numarul 18 unde, ca prin minune, usa s-a
deschis Inaintea mea si, fara niciun efort de a convinge pe cineva ca
doar intru un minut, le-am putut lasa pe cutia postala cu numarul
5. Peste Paris, totusi, se lasase un soi de tristete.

M-am intors acasd si am Inceput cu ,,Obiecte ranite”. Nu este o
idee noua In cartile lui George Banu, era de multa vreme fascinat de
aceste marturii ale trecerii timpului sau ale unor accidente. Avea in
apartamentul sau o colectie impresionanta, adunate de prin lume.
Cand toti le refuzau, cand toti le considerau inutile, cand le dispre-
tuiau, George Banu a creat un azil artistic pentru obiecte sparte, fi-
surate, jupuite, impuscate, incomplete, un camin bine gandit pen-
tru ele, cu locul lor, 1n functie de afinitdti, ocupand spatiul cel mai
potrivit pentru fiecare. il vid pe George Banu in diminetile in care
1si bea cafeaua printre ele, asa cum 1i pldcea, izolat, privind gloria
apusd a unor istorii, in diferite grade de uitare, meditand, visand,
undeva departe, visini Infloriti. Am impresia ca Incep sa-1 cunosc
Intr-o realitate ranitd, fara posibilitati de salvare a unei Intalniri
care nu va mai avea loc. imi aduc aminte ci am trecut de multe ori
unul pe langa altul, ca era deja bolnav si a acceptat cu generozitate



sa ne intalnim intr-o dup&-amiaza de ianuarie. Imi mai aduc amin-
te de un Inceput de iulie 2022, cand eu am refuzat sa merg la Sibiu
pentru a-1 cunoaste. Nu stiu cum ar fi schimbat o alta decizie ceva
din lunile care au urmat, poate n-ar fi schimbat sau? Cred cd exis-
ta o logica In lipsa ei. Daca l-as fi cunoscut pe omul George Banu,
as fi fost acaparata de personalitatea lui, as fi uitat ca unicitatea
lui vine din cartile lui, pe care, citindu-le, nu poti fi decat uluit de
cunostintele sale pliate pe imensa experientd, de modul in care s-a
daruit fenomenului teatral, de schimbarea tonului si a stilului de la
o carte la alta, de modul in care unele idei 1i strdbat opera si viata.
George Banu nu este o carte pe care o citesc, e un capitol care se
instituie In viata mea, e momentul n care superficial nu mai existd,
am primit un dar In eternitate, ceva ce vor putea intelege foarte pu-
tini, dar ceva ce nu se vrea si nu se cere apreciat.

George Banu aduce fenomenul
teatral nipon in fatanoastraca
ansamblu, e un spectator disciplinat
care observa totul delascenala
intreaga sala.

La Nemira a aparut in 2018 opera lui George Banu in trei volu-
me substantiale. in primul volum al ,,Paginilor alese” sunt cinci
carti de eseuri dedicate teatrului, care nu respectd ordinea cro-
nologica. Profit de acest fapt pentru a avea o ordine proprie. De
la teatrul japonez la , Livada de visini” a lui Cehov este o mare
intindere de aparente, umbre care se profileaza, nu pe ciclora-
ma, ci pe zile si seri, pe sunetul aplauzelor, pe uimire si tacere.

,Japonia, imperiul teatrului” , aparutd in 1986, a fost tradusa de
Dana Ionescu si are ca subtitlu ,,Note de spectator” pentru ca se
urmareste un anumit tip de perspectiva, echidistantd, nici a spe-
cialistului, nici a calatorului, doar a celui care merge si participa.
Scrisa ca urmare a unei burse, cartea este una despre ,,spectatorul
cultivat” (p. 338), cel care stie teoretic ce este teatrul nipon, dar care
il descoperd treptat intr-un exces de zel, exces de uimire, exces de
sine si de celalalt. Japonia e un soc pentru european, dar e o treap-
td a cunoasterii. Mai ales cand e o experientd nemijlocitd. George
Banu aduce fenomenul teatral nipon 1n fata noastra ca ansambluy,
e un spectator disciplinat care observa totul de la scend la intreaga
sald. Japonia e un alt spatiu, In care s-a dezvoltat alt tip de teatru.
Aici noul si traditia coexistd. In cea mai tehnologizata tard, cortina
e actionata inca de oameni specializati sa o facd, sunt alte obiceiuri
decat 1n tdrile apusene. Detaliu, focalizare, miniaturizare pentru ca
japonezii ,,stiu sa izoleze frumosul” (p. 339). Si sa-1 concentreze.
Scena teatrului traditional din tara extrem-rasariteand cu asta se
ocupa. Cauta, gaseste, actioneaza si apoi frumosul este impachetat
si livrat pe scena. Se remarca asemanarea cu haiku-ul prin forta de
concentrare a unui teatru foarte conservator. Actorul no sau kabuki
este un initiat, are o ascendentd, identitatea lui e identitatea fami-
liei lui. Nu trebuie sa poarte numai amplele costume vechi, ci, mai

ales, numele. Teatrul N0 se pierde In timp, exista reguli pentru a fi
respectate si sunt. Pentru cd aici se transpira la propriu, asteptarile
sunt clare, spectatorii stiu in marea lor majoritate unde vin, sunt
pregatiti, au textele pregatite pentru a fi urmarite, unii motdie sau
dorm, dar se trezesc In momentele cele mai importante, nu le ra-
teaza. Teatrul traditional japonez este o afacere dezvoltata in timp,
un loc de intdlnire, de socializare, de divertisment de la micile tea-
tre din cartiere sau sate pana la teatrele din orase, edificii care se
naltd pe etaje, compartimentate, ierarhizate, evidente. Pentru ca
pe scena NO, kabuki sau bunraku totul este la vedere, o deschidere
frapanta avand in vedere conservatorismul extrem al acestor forme
teatrale. Interactiunea cu celalalt nu a dus in Japonia la plictiseala.
Desi exista forme de teatru contemporan, traditia e cea care trage
sforile. Existd o contaminare cu teatrul occidental, dar nu pe scenele
mai sus amintite. Traditia are Insemnele sacrului, se transmite din
tata n fiu, femeile fiind spectatoare fidele, dar atat, teatrul e trea-
ba de barbati, ele au fost eliminate si asa au ramas. Locurile sunt
stabilite, nu e nimic pus la indoiala. Somptuosul si artificialul sunt
deziderate care impun uimirea. Mastile, perucile, dansul, costume-
le, decorurile, sunetele, totul are un sens al lui in acel timp si in acel
spatiu. Marii vizionari europeni au fost confiscati de socul alogenu-
lui prins de spectacol, nu de inteles. Au preluat trairi si le-au trans-
format in sensuri. Au construit un pod al lor si l-au livrat ca posibil.
In Japonia, podul este un drum care mijloceste aparitia actorului in
scend, il aduce in prim-plan. Iata-1! Actorul conteazd, el, care este
un nume, nu o individualitate, o masca in spatele careia bate o ini-
ma, cdreia i Imprumuta o privire, el da intdmpldrii viata, nu invers.
El primeste flori cu un fel de dedicatie, de la mine pentru tine, poate
primi si mici daruri, dar si strigate de apreciere, si ele profesioniste.
Si,,Astrigaesteoarta” (p. 491). Numai rdmane nimic in afara artei.
Daca Zeami a spus in secolul al XIV-lea ca ,,Actorul trebuie sa stie
sa-siadapteze jocul la exigentele noptii, sa sesizeze publicului, sa-i
atragd atentia ori sa-1linisteasca manipuland abil complementa-
ritatea yin - yang. In lipsa ei, adevirata reusitd in teatrul no este
compromisa.” (p. 437) inseamna cd asa e.

Fidelitatea teatrului japonez este si fidelitatea lui George Banu
pentru ideea ,,obiectelor ranite”. Ranind din greseala o masca de
femeie, simte ca a ajuns sa-i atraga atentia stricandu-i perfecti-
unea, cd a extras-o din vechea ei indiferentd, cd, in ciuda faptului
cd ,,masca orientala e o calauza” (p. 492), au interactionat. ,,Oare
masca de femeie cu gura intredeschisd vrea sa vorbeasca sau mai
degrabd sa tacd pentru ca astfel sa se inchidd mai bine in sine?
Daca privirea exprima o hotdrare, gura ramane nehotaratd. Si in
ceea ce pare sculptat pentru eternitate se deseneaza astfel linia
unei umbre. Ce tdcere inchide ea? Ce cuvant o va putea alunga? Ce
murmur o va putea intrerupe? Viata unei masti creeaza un con-
trast Intre privirea Intoarsa spre lume, interioard, si gura ce parca
ar vrea sa le comunice celorlalti urmarile acestei calatorii launtri-
ce. Cine poate sa auda confesiunile unei masti?” (p. 492). George
Banu. Pentru ca au avut timp sa se cunoasca, sd se priveasca, sa
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tac. in ,,Obiecte ranite”, p. 67: ,Iarasi vinovat... Din neindema-
nare, am ranit o masca N6 de femeie. De atunci, cicatricea, e drept,
usoard, 1i ramane definitiv Inscrisd pe frunte, debut al aliantei vi-
novate, ce ma leaga de aceasta printesa indepartata. Crestatura
care afecteazd perfectiunea frumusetii feminine da insa figurii o
tulburatoare umanitate, iar accidentul ofera o identitate pentru
ceea ce nu era decat un model impersonal. Masca ranita este unica,
fiinta nascuta prin manuirea sa de o mana nepriceputd”. Rolurile
s-au inversat, masca il asteaptd pe George Banu sa vina, dar vine
doar primavara in Rue de Rivoli.

,Memoriile teatrului” din 1987, tradusa de Dana Monah, are un
titlu care ne duce cu gandul la jurnal, dar este un eseu-studiu
mult mai complex despre memoria teatrului, cel fara memorie.
Memoriile sunt ale omului de teatru, care are ocazia de a vedea,
nu numai de a citi. George Banu are vocatia cercetatorului, care
foloseste numeroase izvoare teoretice si pe care le aplica pro-
priei gandiri pentru a le corela cu experienta. De aceea, textul
sdu este unul de analiza minutioasa. Nu decat cd trece in revista,
el dezvolta ideile dupa ce le fragmenteaza si le asaza sub o lupa
performanta. El rezolva probleme. Problemele teatrului si pe cele
ale memoriei lui. Ce tine minte teatrul si cum reuseste sa pastre-
ze 0 memorie vie, gata de retrospectiva, prin reactivare. Teatrul
e un loc al uitarilor mereu in schimbare, o trecere spre ceea ce
nu se stie, o necunoscuta din care apar capodopere. Pe scdndurd
se naste si moare totul, de la Intampldri la simple gesturi. Dar
ce rdmane? in comparatie cu textul, sortit supravietuirii, spec-
tacolul este perisabil. Actorii trec pe scena, spectatorii trec prin
sala. Care este efectul? Cine ce tine minte? Cat de importanta este
memoria? In absenta ei, teatrul nu-si gaseste axele, memoria 1i
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probeaza existenta, 1i da autenticitate. Memoria teatrului / tea-
trul memoriei nu reprezinta un simplu joc de cuvinte, exista nu-
ante. Sunt o serie de personalitdti mondiale care au stiut sa-si
impuni ideile si sa creeze, si (re)inventeze. in opinia lui George
Banu, teatrul este un Sisif care isi card piatra si doar uitarea il
face s3 o poatd lua de la capat. Sau memoria?

Ideile sale circula asemenea unui curent de aer prin galeriile sa-
pate n inima muntilor de reprezentatii la care a asistat. ,,Scena
moderna. Mitologii si miniaturi (selectiuni)”, 2008, tradusa de
Vlad Russo, prezinta un univers concret, un itinerariu care as-
cunde pentru a permite, care ofera un produs al mintii prin vaz,
prin sunet, care explica abstractul prin straturi de concret. Culisele
sunt un spatiu securizant, de tranzitie Intre lumi, lumea de afa-
ra se Incheie si Incepe lumea spectacolului, de fiecare data altul.
Apoi sensul se schimbd si actorul revine in realitate. intrebarea
lui George Banu este ,,Ce se poate face cu acest Styx care separa
realitatea de fictiune?” (p. 535). El se trece de obicei, dar au existat
si cazuri cand a fost ignorat si culisele au fost invadate de luming,
pierzandu-si neutralitatea. Actorul nu trece simplu o granitd,
intr-un pas el se transformd, devine celalalt, apoi revine la cine
este. Daca revenirea se poate petrece treptat, chiar dupa intdlni-
rea cu aplauzele, intrarea pe scena nu permite Intarzieri. Se trage
aer In piept si bariera a fost trecuta. Titlurile eseurilor din acest
volum retin atentia. ,,Micul tratat despre scaune” face din astfel
de obiecte comune niste personaje care Inseamna ceva, mai intai
pentru regizor, apoi pentru fiecare, odatd addugat 1n sistem. Nu-
dul are si el parte de interes, mai ales ca nu e usor sa te dezbraci
in public decat dacd ai motive Intemeiate. In general, cAnd nu mai
e nimic de salvat, cand omul se afld in fata mortii sau a oprobiu-



lui, se dezbracd, poate sa o faca, nu mai e nimic rusinos, e ultimul
gest demn. Sau nu mai e nimic, e doar un om fara haine, de unde
atata suferinta? Ca si titluri cum sunt ,,Ras in cap si par pe piept”
sau ,,Melon si ghete scalciate”, ce pot Insemna decat constatdri ca
teatrul propune contraste tragi — comice? Muzica, zdpada, rolurile
multiple, copiii pe scend, modurile de a muri, ,,Aerul si luminile”,
totul intra in atentia lui George Banu, totul e important, nimic nu
trebuie trecut cu vederea, teatrul e un organism complex, o casa
de papusi in care viata se ordoneaza rational si absurd, o copila-
rie de oameni mari. Se pot dramatiza romane, se poate folosi un
limbaj licentios, se poate renunta la sala si spectatorii pot fi adusi
pe scend. Pentru ca ,,Teatrul se inscrie n sistemul ceremoniilor
sociale”(p. 624), se respectd niste protocoale. in functie de busold
si In functie de confort, fie ca e vorba despre aplauze sau despre
punctualitate, obiceiurile diferd, doar teatrul seduce. Si, la finalul
cartii, cuvinte pentru povestea mea de acum, concluziile unei alte
povesti cu o coroand, a lui Macbeth, primitd In dar de la Aureliu
Manea, si returnata pentru a se inchide un cerc al vietii ,,De la
tinerete pana la batranete!” (p. 644). Concluzia lui George Banu
e si concluzia mea legata de Intdlnirea noastrd de la confluenta
mortii cu viata: ,,am resimtit emotia fara seaman a unui dar ce-si
continua drumul dincolo de viatd, spre moarte! Darul ce-mi reve-
nea! De acolo!” (p, 644).

Astfel incat ,,Iubire si neiubire de teatru” se explica foarte simplu.
Nu este obligatoriu sa iubesti teatrul. Sa-1iubesti si sa nu-1iubesti,
saite dedici sau sa nuite dedici, sa-11nveti ca pe o replica, sa te lasi
cucerit de feerie, cum oare sa nu te indragostesti? Dar dragostea
trece si ea, dar dragostea raméane, nu este imuabila, este o paging,
dar pagina poate fi scrisa marunt, cu litere pretioase, cu hieroglife,
cu pete, cu umbre. Asa e si teatrul, un spatiu al fantomelor care te
atrag, te prind in joc, poti reveni alt om, poti ramane acolo, feri-
cit, dezamagit, tot un solitar, tot un exilat pentru ca , teatrul este
viata concentrata care nu se rezuma la scend, ci 1si desdvarseste
menirea numai atunci cand izbuteste sa contamineze nu atat pu-
blicul in ansamblu, ci si pe fiecare spectator in parte. Aceasta artd
colectiva se legitimeaza in cele din urma prin efectul produs asu-
pra spectatorului, indeosebi asupra lui” (p. 673) ,,Fugim de teatru
tocmai pentru ca nu-i lipseste nimic” (p. 672). Fugim cand ne in-
timidam si teatrul stie sa o facd, cu cdt e mai contemporan cu atat
poate fi mai intimidant, cu cat renunta la bariere cu atat ne trezeste
suspiciunea, dar si daca pasim spre el vom ramane in campul lui
magnetic, vom deveni o umbrd, iubire ascunsa, iubire Impartasi-
td In memorie, Intalnire In eternitate. Cel care iubeste teatrul are
responsabilitatea de a merge la teatru si atunci cand nu-1 iubes-
te. Sunt clipe unice, nu se mai intorc niciodatd in aceeasi formag,
cum sunt si accidente neprevazute. Dar exista Intamplari conexe,
texte, povesti scrise cu alt scop, dar reformulate 1n alt timp intr-o
alta ordine, intr-o altd logica, o chestiune de fizica cuantica. Asa se
incorporeaza o intamplare povestita de George Banu, o conjunctie
copulativa Intre iubire si neiubire... si Cehov, care urmeaza, pre-

cum si Intre Cehov si imperiul teatrului, de unde am pornit, la care
adaug obiectele rdnite, ciresii scuturati Inainte de vreme, primul
meu drum la Paris, aparent prea tarziu, doar aparent: ,,La invita-
tia unui prieten, pldnuisem o calatorie 1n Japonia, in perioada cand
nfloresc ciresii, rudele apropiate ale visinului, data fiind pasiune
mea pentru ,,Livada de visini”. Pe punctul de a pleca, primesc din
partea lui un mesaj de care imi amintesc si astazi: Anul dsta ciresii
nu te-au asteptat. M-am dus totusi si n-am mai gasit, bineinteles,
decat urmele acestei frumuseti trecatoare! Cdlcand pe pamantul
acoperit de flori de sub o boltd umbroasa, am Inteles ca nimeni nu
poate controla clipa. Ca poti sd fii pregdtit, dar ca riscul ca ea sa-ti
scape printre degete sau sa te ocoleasca persista. Fericirea absoluta
consta In experienta trairii clipei atunci cand e la apogeu, In mo-
mentul implinirii ei trecdtoare... dar ea nu se va conforma aproape
niciodata unui program, nu va putea fi aproape niciodata prevdzu-
td. Clipa e plina de surprize: te umple uneori de fericire, alteori de
amardciune.” (pp. 686-687). Nici eu nu voi uita niciodata mesajul
i duci o floare lui George cAnd mergila el?”. Da.

Si ,Livada de visini, teatrul nostru”, 1999, tradusa de Anca
Maniutiu, dedicatd ,,Mamei”, care a trdit si ea experienta livezii
lasatd mostenire fiului, un nou complex al pierderii, cautarii,
regasirii inutile, ,,echivalent dramaturgic al cvadraturii cercului”
(p. 185). Ultima piesd a lui Cehov i explicd lui George Banu decizia
de a alege teatrul In detrimentul filmului, adica pe cel care pierde
aparent, asa cum se Intampla si n ceea ce priveste cartea. Dar nici
cartea, nici teatrul nu pier. La fel ca ,Livada de visini”. George
Banu are nsusiri cavaleresti, este un samurai dupa ce existenta
lui a fost scoasa in afara legii. El apara esenta, sufletul, scanteia,
originea, locul de unde a pornit aventura, pretextul ei, iluzia. De
aceea, complexul livezii, tragismul ei, prizonierii ei nu sunt numai
sintagme, sunt centrii nervosi ai studiului sau despre perspective
si ansamblu. Se disecad idei pentru a se reveni la intrebarea ce mai
sunt cartea si teatrul pe langad TV si internet? Cum, necum, ele
supravietuiesc si se intorc la ele toti, tineri si batrani, adaptati si
inadaptati. Mama a fost alungata de comunisti de pe proprietatea
ei. Recuperarea pamantului dupa Revolutie ar fi trebuit sa
restabileasca legatura sufleteasca, simbolicd, dar nu mai e clar
nici ce prevaleazd, atasamentul sau ratiunile economice? Fiul nu
se vede capabil sa vanda pamantul, chiar dacd nu a avut timp sa-1
iubeasca. Odata recuperatd, mama nu mai recunoaste livada, este
un spatiu instrainat, fantomatic. Proprietatea inseamnad identitate,
pierderea identititii este echivalentd cu pierderea vietii. Intre
yLivada de visini” si istorie, George Banu stabileste o serie de
asemandri. Taierea visinilor prevesteste cdderea capetelor in
stalinism. Vizionarism, asemenea celui al lui Haine, care afirma ca
arderea cartilor va fi succedata de cea a oamenilor si premonitia a
devenit realitate cand nazistii au ars mai Intai carti si apoi oameni.

Nostalgie si o lume vazuta ,,printre lacrimi” (p. 198). Oamenii ar
trebui sa ramana la locul lor, sa-si accepte destinul, sa nu se con-
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frunte cu el. Dar avem nevoie de inutil, subliniaza Cehov. Epoca se
schimbd, creste viteza, iar noul este o lipsa de alternativa la vechi.
,,Livada este taina pe care o purtam cu noi fara ca ea sa devina vi-
zibila pentru ceilalti” (p. 202). Mama lui George Banu este o Ania
in momentul pierderii casei, el Insusi fiind servitorul infrigurat
First Tn momentul pierderii tatalui. Pierderea livezii Tnseamna
alungarea din rai, confruntarea cu moartea, constrangerea de a o
accepta. In ,,Livada de visini” exista mereu o premonitie, perso-
najele sunt infiorate de adierea disparitiei. Cartea este presdrata
cu amintiri personale, de aceea este un teatru al nostru. Prietenii
nu-1 lasd singur pe George Banu inainte de stingerea tatdlui sdu.
,,Petrecerea ca analgezic” (p. 264) la Cehov este la fel de superflua.
in fata mortii domina golul, instriinarea, ticerea. Tot aceastd pe-
trecere cehoviana la iarba verde e prilej de caracterizare indirectd,
,,Lopahin se uitd la ceas, Liubov la soare” (p. 251): munca, dra-
gostea si s-a spus tot.

George Banu are 1n fata textul pe care 1l analizeaza cu acribie,
dar si tipuri numeroase si celebre de regie, peste doudzeci.
Comparatiile facute sunt esentiale. George Banu se adanceste
in opera ca Liubov a lui Lucian Pintilie 1n lanul de grau. Oare
criticul de teatru este Gaev sau Petea, un asexuat? Este oare un
regizor ratat? Sau un supraregizor? , Dar, regia este un eseu
despre opera montata” (p. 263). E ca in dans, el hotaraste mis-
carile, ea este pusa in evidentd. Ce se Intampla cand semnalele
sunt ignorate si ei danseaza singuri?

,Exilul este intotdeauna o fuga. Nu conteaza motivatiile. Liu-
bov a fugit In strdindtate. Plecarea precipitata, dorinta de a i se
sustrage propriului sau destin, vointa de a Incalca interdictiile,
de a se smulge din stransoarea tragica... sunt tot atatea motive.
Fugi de o lume, dar poti fugi si de oameni, si de o depresie. A fugi
inseamna sd-ti recunosti incapacitatea de a te resemna in fata
a ceea ce Imbraca chipul destinului, de a gasi un raspuns la pre-
zent, de a rezolva nelinistile staruitoare. Exilul este o revolta si o
dezertare totodata. Iar cei care 1l resping, din motive de morala
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sau de lasitate, nu-1vor resimti niciodata altfel, fie ca il aproba,
fie ca il dezaprobad” (pp. 223-224). ,,Livada de visini” are motive
Intemeiate sa-i apartind, George Banu o stie a lui, apartenenta
interioard a efemerului, asemeni teatrului. El insusi a ales exilul.
Parésind livada, si-a parasit mama, originea, devenind un cala-
tor neobosit, un vanator de fluturi, de flori albe de visin, flori ne-
roditoare, frumusete stearpa. Borcanele de compot ale lui Felix
Alexa, asta a ajuns livada, borcane Insangerate, gata sa fermen-
teze, sa bolboroseasca blesteme. Memoria e in stransa legatura
cu martorii. Actul IV urmadreste personajele dupa disparitia li-
vezii care i tinea impreuna. Fara acest liant s-au imprastiat ca
atomii ametiti ai unei substante instabile. Cum sa mai gaseasca
George Banu splendoarea tinutului natal al mamei sau cum sa-
si mai gaseasca tatal? La fel ca livada, totul este memorie. Dar
cine o va duce mai departe la incheierea exilului? Cine va mai face
compot de visine? Cine va mai scrie pe ,,Pagina alba a unui visin
inflorit?” (p. 226). Rispunsul vine scos din context: ,,Obiectele
sparte, crapate, sfaramate...” (p. 259).

E timpul lor, al ratacitelor, un timp singular, melancolic, seducator.

in ,,Obiecte rénite”, George Banu se declard impotriva restaurarii
timpului, a batranetii, a ridurilor. Batranetea e duratd, intelegere a
vietii. Un azil de céini schilozi, un azil de obiecte de arta, deterio-
rate, boli incurabile, acceptate. O cutie muzicala moare incet, me-
canismul ei oboseste si gloria ei apune, ramane imuna la incercari,
balerina incremeneste, lebada, de asemenea. Obiectele cauta si ele
refugii, cauta locuri protectoare, acolo se pot odihni privite, dorinta
legitimad pentru frumusetea lor apusd. Femei imbatranind sub ochii
estetului Indragostit de perfectiunea lipsei. Obiecte devenite urate
pentru ceilalti, obiecte misterioase care nu mai au memorie sau 1si
poarta memoria Incifrata. Amintiri ranite. El, doctorul, umbland cu
tensiometrul In buzunar, cu speranta prelungirii unor vieti de por-
telan, de hartie, de lemn si de panza. Le poate salva? Se incheie doar
intdmplator opera lui George Banu cu ,,Obiecte ranite”? Sa fie un
semn ca sunetul cucuvelei in ,,Livada de visini”?

Domnule George Banu,

Tmi cer scuze pentru lipsa de sincronizare! Ori dumneavoastra ati
plecat prea repede, ori eu am venit prea tarziu, punctualitatea e
eterna mea problema. Sunteti acelasi om minunat pe care 1-am
vazut pe holurile T.N.C. Stiu ca primiti cu drag revista noastra si
scuzele mele, toti va iubesc, toti va Imbratiseaza etc. etc. etc.

Prima scrisorica pe care o scriu pe o hartie cu antetul hotelului,
un sentiment straniu, primele flori pe care le cumpar de la Pa-
ris, crini albi, crini regali, crinii buneivestiri, a faptului ca nu ai
nevoie de o cafenea sd cunosti un om, ca moartea nu e chiar atat
de rea, mai ales ca ,,Viata, spune un poem chinez, tine tot atat
cat saltul unui cal alb Intre doua stanci... viteza si orbire lumi-
noasa” (,,Pagini alese”, vol. I, p. 315).



Mereuinscena,
GeorgeBANU

Lucian VASILIU

Néscut n Buzdu, uneori. Alteori, in Bucuresti. Un timp, in targ;
alt timp, In Paris. Mereu pe/ In scena. La catedra. La Festivaluri
semnificative. In cirti. In conversatii rafinate. In lume, lume, lume!

Ce sintagmad latineasca ar fi potrivitd? Homo sapiens? Homo
loquens? Homo metaphysiens? Homo educandus? Homo ethicus?
Homo generosus? Homo laborans? Homo adorans? Homo patiens?
Homo viator? Homo universalis? Homo ludens? Homo aestheticus?
Oricum, nu Homo sovieticus!

Mai intai, I-am auzit. Spre finalul anilor 1970, 1a Radio Europa Li-
berd. El, In libertate. Noi, redactori ai revistei studentesti Dialog,
in din ce In ce mai pronuntati clandestinitate. in anii inci boemi,
varatici, de la Vama Veche si 2 Mai, cu Luca Pitu, Laurentiu Ulici,
Mariana Marin, Virgil Mazilescu sau Gelu Ionescu, de exemplu.

Dupa caderea Zidului berlinez, 1-am cunoscut la Centrul Cultural
Francez din Iasi (actualmente, Institut). Eram obisnuit cu discur-
surile echilibrate ale criticilor de teatru, scriitorii Valentin Silvestru,
Stefan Oprea, Florin Faifer, Val Condurache — referindu-mad doar
la repertoriul iesean de odinioara, fard prea mare habar de ce se in-
tampla pe scenele de la Cernauti, Chisindu, Viena sau Londra.

L-am cunoscut fugitiv, dar memorabil: fara morga unor autoh-
toni, jovial, colocvial, decrispat. Se vedea patina rafinamentului
de sorginte occidentala. Erudit dedicat total artei, natura refle-
xiva, fluenta, spontand, In ipostaze carismatice, de magistru
adulat, intelept cu barba sofocleana, poet In subteranele cam-
purilor semantice exigente.

Peste ani, aveam sa-1 propun pentru Premiul National ,,Negru-
zzi”: 200 de ani neintrerupti, de familie negruzziana, in spatiul
nostru cultural, civic, politic — un caz aproape unic in istoria
elitelor noastre, frante si infrante In varii si felurite circum-
stante istorice. A acceptat cu bucurie netrucata distinctia oferita
de ultimii descendenti in viata ai Familiei exemplare Negruzzi
(respectiv, Dana Konya-Petrisor si sotul ei, scriitorul, fost de-
tinut politic Marcel Petrisor), sub egida Editurii Junimea siare-
vistei Scriptor. Presedintele juriului: Alexandru Calinescu.

Din pacate, pe fond de pandemie prelungita, George Banu nu a
putut fi prezent la ceremonia, devenita traditionald, din spatiul

Fundatiilor Regale Ferdinand I, actualmente Biblioteca Centra-
1a Universitara ,,Mihai Eminescu”.

Anterior Premiilor, George Banu ne propusese o carte pentru
editura Junimea, prin prietena comund, universitara, traduca-
toarea, eseista de altitudine Simona Modreanu.

I-am lansat acest tom — Teatrul si spiritul vremii, In vara 2022, la
FESTIVALUL INTERNATIONAL DE TEATRU, Sibiu. Dupa eveni-
ment, m-a invitat la un pahar cu vin, pe terasa Hotelului ,,im-
paratului romanilor”. Mi-a marturisit ca dupa tata si bunici
este barlddean. Ma deconspirasem ca fiind concitadin cu Tache,
Tanke si Cadar, in Barladul lui Victor Ion Popa. Mi-a declarat, cu
memoria lui prodigioasd, ca a petrecut la bunicii din Barlad cele
mai frumoase zile de Sfintele Pasti, din viata lui. L-am Intrebat,
n prezenta concetdteanului meu de onoare, artistul vizual, uni-
versitarul Dragos Patrascu, daca ar fi de acord sa il propunem
Cetatean de onoare al urbei Baaad (dupa formula poetului Cezar
Ivanescu). George Banu, care primise atatea distinctii relevante in
plan universal (Presedinte al Asociatiei Internationale a criticilor
de Teatru — 3 mandate) a fost incantat. Bucurosi s-au aratat si edi-
lii; In principal, primarul Dumitru Boros (avocat) si Elena Monu
(profesor de istorie, Presedinta veteranei ,,Academii barladene”).

Unul dintre eseurile cartii de la editura Junimea se intitula Sd te
opresti la timp; altul La capdt de drum.

Drum bun pe cdile celeste ale universului, tenace drumet si uni-
versal spirit, George, ban si al Baniei spectaculoase!

20 februarie2023 | RevistaScriptor, IASI
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sviata
secunda”

Marius DOBRIN

»La teatru, la sfarsit, toti mortii se ridica” (Giorgio
Strehler)

G eorge nu mai este” mi-a aparut pe ecran. Mesaj de la
Nicolae Coande. Am fost confuz. Care George? Iertatd
fie-mi prima presupunere, nerostita ce mi-a venit in minte.

, George Banu”.

Eram la TNB, sus, in barul de pe terasa. Trecusem, pe Calea
Grivitei, sd vad expozitia Suzanei Fantanariu, ‘Sic transit...
(incluzand si o proiectie video a lui Andrei Cozlac, ‘Obiectul ca
memorie’), urma sa vad un spectacol Bulgakov adus de Nati-
onalul de la Chisindu. M-am gandit ca, iatd, fatala veste m-a
ajuns pe o traiectorie ce-i era proprie celui dus. Desi, nici acum
nu-1 percep dus. E doar intr-un alt tablou, pe o altd scena. El,
care a tinut pasul cu timpul, adaptat perfect la smartphone
si zoom, va ramane, cumva, in legatura cu noi. Din teatru am
plecat la un anticariat celebru si un raft era cu cartile lui Banu.
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Andriy Zholdak, Geroge Banu, Costinela Ungureanu - repetitie 'Femeia marii', 2022

Ne-a lasat o biblioteca si fiecare carte este un prilej de dialog si
de reflectie. Dupa cateva zile, reintrand In Libraria Farago, am
revazut tabloul cu Hamlet si Horatio, pe care, inainte de Craciun
il imortalizasem cu gandul la el, Insotitorul, stiindu-1 abatut,
dupd cum Tmi scrisese, din pricina unui accident al sotiei. Vocea
i-o aud oricand, expresiile chipului sau imi sunt familiare. Este
Insotitorul.

L-am Intdlnit la editia din 2016 a Festivalului Shakespeare, cand
Nicolae m-a dus la dezbaterea organizatd de redactia Dilemei
Vechi. S-a Intamplat sa stau la masa chiar 1n dreptul sau si de
atunci am dobandit sentimentul afinitatii de-a dreptul unice.
La plecare i-am oferit o fotografie facuta de Albert: 1l infitisa
pe Caliban (Sorin Leoveanu), gata sa Infiga un piron in capul lui
Prospero (Ilie Gheorghe), in spectacolul creat de Silviu Purcarete.
Nici nu banuiam ce Inseamnad, pentru el, acest gest. Am inteles
abia citind dedicatia pe exemplarul din ‘Casa cu daruri’. Revelatia
a fost, pentru mine, lectura volumului ‘Viata secundad’, nascut
dintr-un interviu luat de Mircea Morariu. , Toutes proportions
gardées”, m-am regasit, uimit, In cateva puncte biografice si
in atribute ale atitudinii fatd de lumea teatrului. intrebat, intr-
unul dintre dialogurile captivante difuzate in editiile FNT, de
catre Cdlin Ciobotari, despre postura de mentor, George Banu a
povestit, asa cum a facut-o si cu alte prilejuri, despre rezerva sa
fata de profesorat. Ca la multe alte subiecte, au existat, ulterior,
nuantari — a fost un om care a cugetat mereu la teme majore —,
dar a amintit ca, fara a-si fi propus sa aiba ucenici, s-a bucurat
sa observe cazuri de tineri care s-au apropiat de aborddrile sale,



cand comunicarea a decurs cu naturalete. ,,Eu am fost criticul
‘tinerei generatii’ la varsta tineretii, acum e randul altora sin-o
sa regret nicicum aceasta redistribuire de roluri” — a raspuns
unei intrebari pe care i-am adresat-o in interviul din numarul
1/2018 al revistei ‘SpectActor’, un numar care 1-a omagiat la
implinirea a 75 de ani.

Abia Incepuse 2023 si, cand eu i-am amintit lui Nicolae ca Banu
urma sd atinga cota 80, el mi-a raspuns ca s-ar sincroniza cu al
50-lea numar al ‘SpectActor’ -ului. Timpul n-a mai avut rabda-
re cu cel care continua seria romanilor de la Paris (dupa trioul
Eliade, Cioran, Ionesco) pe care se sprijina cultura noastra. Ma
uit la cartile sale, incepand cu ‘Arta teatrului’, publicata acum
50 de ani, Tmpreuna cu Mihaela Tonitza-Iordache. ‘Livada de
visini, teatrul nostru’ are, deja, foile volante de la atatea si
atatea deschideri. ‘Usa, o geografie intima’ Imi este un ghid In
lumea artei plastice — pand si in recenta premiera craioveana,
‘Avarul’, am perceput perspectiva lui George Banu. Internetul,
noua biblioteca alexandrind, conserva conferintele sale, in-
terviurile In care, mereu si mereu, foloseste propriile scene de
viata drept suport pentru parabole ce conduc spre constructii
rationale despre teatru. A-1 urmari, inseamna a descoperi, a
continua, la fel sau altminteri — niciodata n-a fost destul si nu
vamai fi prilejul dezvoltarii, cu el, a ramificatiilor fiecarei teme.

Anul trecut, implicarea sa in productia cu ‘Femeia marii’ a spo-
rit sansa de a-1reintalni mai mult decat la Festivalul Shakespe-
are. L-am Insotit la spectacolul studentilor, ‘Cumplita noapte’,

la Aula Buia. Intrand in clddirea veche, fosta a colegiului Regi-
na Elisabeta, mi-a vorbit de Buzaul sdau biografic. A schimbat
cateva cuvinte cu Haricleea Nicolau, creatoarea decupajului si
a constructiei regizorale, a iesit In curtea interioara, unde eu
percep o aura anglo-saxona, privind curios bustul lui Tudor
Vladimirescu. inainte de a parisi Craiova, Nicolae 1-a invitat
la Minerva. O dimineatd radioasa Iimpreund. L-am mai auzit la
telefon, In vara, incitat de fotografiile pe care le-a facut Albert
la Iasi, tot Purcarete, pentru ‘Familia Cenci. Antonin Artaud’,
spectacol care a folosit traducerea sa. ,, Teatrul este o clipa im-
plinita impdrtasitd cu ceilalti.” Din vorbele sale pot oricand (re)
construi, asa cum teatrul presupune, mereu si mereu, pe un
acelasi text ce nu se inchide niciodatd.

Azi, ceea ce a spus el despre teatru, putem spune noi despre el:
,1i regretdm disparitia, dar i iubim legenda”. Pentru el, teatrul
a fost o viata secunda. Acum s-a adaugat un sens acestui atri-
but. Am cdutat sa revad o filmare a vizitei pe care i-a facut-o
lui Peter Brook, in aprilie 2015, spre a-i Inmana premiul de ex-
celentd acordat de UNITER. lar acesta, de care George Banu a
fost apropiat o viatd, a inceput prin a explica sensul profund pe
care-1desluseste In cuvantul ‘multumesc’: , este acel ceva care
ne uneste, ceva care inseamna ca nu esti singur.”

Cand i-am scris ca am pus piciorul pe Ithaca, mi-a raspuns la-
conic: ,,profitati de Nicolae si de Craiova!”

Multumesc, George Banu!
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Prietenul
Printului

Mihai ENE
A\

n momentul in care scriam despre ultima carte a lui George
IBanu tradusa in limba romana, Povestirile lui Horatio — por-
trete si mdrturii ale maestrilor scenei europene (Ed. Tracus Arte,
2021), ca reprezinta un fel de testament auctorial, atdt prin
dimensiunea sa autobiografica si autoscopica, George Banu
plasandu-se in ipostaza ,prietenului Printului”, a martorului
fidel si privilegiat, nu credeam cd acest lucru va putea fi citit nu
ca o metafora, asa cum dorisem sa fie, ci chiar ,, literal siin toate
sensurile”, ca sa-1 citam pe Rimbaud. George Banu devenise,
cumva, o prezenta permanentad in biografia mea interioara, ci-
tindu-i fiecare carte, asteptandu-i cu entuziasm noile aparitii,
bucurandu-ma de fiecare data cand il intdlneam la Craiova sau
in alte parti unde ne purta una dintre pasiunile comune — tea-
trul. Iar vestea care aducea cu sine ideea ca nu va mai exista ni-
cio posibilitate de a-1 mai vedea sau asculta, de a mai citi pagini
noi si a mai comenta piese de teatru vazute in intunericul intim
al aceleiasi sali de spectacol mi se pare si acum de neconceput.

Spune George Banu despre sine, in cartea amintita mai sus: ,,lar
astdzi, cine sunt, ma intreb? Nici un batran intelept ce pardses-
te lumea, nici un tanar care abia intra pe scena lumii... atunci,
cine? In postura de a fi propriul meu regizor, ce rol mi-as atri-
bui, fara complezentd sau aroganta fiindca, o stiu, noi toti avem
un rol care sa ne corespunda pe aceasta tabela a existentei care e
repertoriul personal de la origini pana azi. Tot cautand, perso-
najul s-a conturat. Personajul de insotitor fidel, fiinta de Incre-
dere pentru prietenul caruia i poarta respect, Horatio, singurul
prieten de care Hamlet nu se indoieste.” Asumandu-si acest rol
de prieten fidel, de fapt George Banu descrie cea mai importan-
ta dimensiune pe care arta ar trebui sa o realizeze: conexiunea,
apropierea intre oameni care Tmpartdsesc o viziune comuna
asupra lumii sau cel putin care gasesc astfel un spatiu privile-
giat de interactiune.

Am scris despre aproape toate cartile lui George Banu aparute
in ultimele doua decenii. De altfel, nu cred ca am scris despre
niciun alt autor atatea texte si cu fiecare carte a sa mi se parea
ca ma apropii si mai mult de un spirit cu care simteam o afini-
tate speciald. Fiecare tema noua si surprinzdtoare imi deschidea
noi ocazii de a reflecta si de a privi din cu totul alte unghiuri
realitati indeobste ignorate, de la supraveghere la , iubirea si
neiubirea” de teatru sau la tema eternd a noptii, sau anumite
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realitati si ocurentele acestora in teatru si arte, pe care George
Banu le scotea din penumbra si le conferea rolul principal, de la
ipostaza omului Intors cu spatele la usd, cortind si candelabru.
Capacitatea de a observa, de a contextualiza si de a interpreta
valentele atat de complexe alte acestor realitdti au fost, pen-
tru mine, principalele atribute ale scrisului lui George Banu si
lucrurile pe care le asteptam la fiecare noua carte a sa. Iar in-
trarea in lumea artei, care poartd cu sine mesajul simplu si atat
de important al unui univers artistic unitar, in care, cu mijloa-
cele particulare, fiecare expresie artistica — teatru, literatura,
pictura etc. — participand la spectacolul cel mai incitant: cel al
construirii realitatii estetice, a recontextualizarii lumii obiec-
tive si al imaginatiei capabile sa ne poarte dincolo de limitele
universului nostru fizic, dar si interior.

Nu am nicio indoiala ca atat cartile despre diversii dramaturgi,
precum Shakespeare sau Cehov, despre marii regizori ai seco-
lului XX, cét si eseurile despre care scriam anterior vor avea o
viatd Indelungata si vor fi citite cu aceeasi placere si peste cate-
va generatii, pentru ca universalitatea temelor si ingeniozitatea
abordarilor le vor face sa nu paleasca, poate, niciodata, cel pu-
tin cat elementul uman din oameni va ramane intact si nu va fi
nlocuit de nu stiu ce constiinta robotica lipsitd de sentimente.
Dar pentru mine, cel putin, faptul ca nu-1voi mai putea intalni
si asculta pe George Banu este o pierdere imensa pe care nici
macar relectura cartilor sale nu cred ca o poate inlocui.



Stiamcanune
vom desparti
sine vom
regasi

Luana NEGHEA

uvintele din titlu au fost rostite de George Banu, chiar cu oca-
Czia acorddrii unui interviu pentru unul dintre numerele revistei
SpectActor, in 2016. Astdzi numele lui ne rdscoleste, ne aduce zimbe-
te pdtrunse de nostalgie si regret, dar deschide si o cale cdtre reflectie
mnemonicd asupra unui destin care, innobildnd si celebrdnd alte des-
tine, a scris istorie pe scena lumii. Pictor al peisajelor culturale con-
trastante si al universurilor teatrale eclectice, din ipostaza ofertantd
a celui suspendat intre doud spatii georgrafice, George Banu a rdmas
intotdeauna un fin observator universal, al cdrui spirit judicios a im-
bogditit si a schimbat critica de teatru contemporand. Inspiradndu-ne
din articolul scris de Philippe-Jean Catinchi in publicatia francezd
«Le Monde », astdzi il regdsim, ghidati in amintiri de lumina me-
morabild a candelabrului despre care el Insusi vorbea, si Insufletiti
de esenta incandescenta a teatrului, redata cu maiestrie de catre
cel al cdrui nume rdsund acum in ecoul zilei de ieri.

,Pedagog si eseist a cdrui eruditie a uimit lumea culturald
internationala, George Banu, in cuvintele regizorului german
Thomas Ostermeier, « i-a acompaniat pe artisti In munca lor cu
dragoste si spirit critic, devenind astfel o arhiva vie a teatrului eu-
ropean. » Lumina sa a incetat sd strdluceascd in noaptea dintre 20 si
21 ianuarie 2023, la Paris, in orasul-poveste al cdrui spirit infatigabil
I-a cucerit pe Banu, cum ii cucerise inainte si pe Cioran sau pe Ionesco.

Nascut in 1943 Intr-o tard in expansiune comunistd, acest fiu de
medic alege calea spectacolelor, unde iluzia libertatii era perena,
spre deosebire de cadrul mundan al unei realitati asfixiate in
propria-i cenusa putin timp mai tarziu, odata cu racordarea
politicilor liderului national la cele ale scolii nord-coreene. in
1973, Banu paraseste celula Inchistatd a tarii natale, la un an
dupa revelatia Visului lui Brook, vazut la Opera din Bucuresti si
devenit ulterior sursa a reveriei teatrale. Astfel, Franta ii largeste
orizonturile si 1i permite augmentarea aspiratiilor, fiindu-i, pe
langa tard de adoptie, spatiu al explorarii fara margini. Explorare
a revolutiei teatrului in toate formele sale, descoperire a amici-
tiei, a criticii si a vietii, in sens larg. Se Inconjoara de artisti ce-i

devin prieteni si adopta postura spectatorului perspicace, inzes-
trat cu asiduitate si Intelepciune, dedicare si energie nestavilita.
Cariera sa este marcata si de experienta universitara, din postura
de profesor In cadrul Universitatii Sorbonne-Nouvelle Paris III
(pozitie ocupata, de altfel, si de Monique Banu-Borie, sotia sa)
si in cadrul Centrului de Studii Teatrale din Louvain-la-Neuve
(Belgia), din care participa activ la imbogdtirea domeniului stu-
diilor teatrale, analizand neintrerupt tezarul operelor clasice,
dar scrutdnd si conturand si imaginea peisajului artistic modern,
contemporan, indreptandu-si mereu atentia catre Peter Brook,
Antoine Vitez, Klaus Michael Griiber, Giorgio Strehler, Ariane
Mnouchkine, Luc Bondy sau Patrice Chéreau - figuri incluse in-
tr-un asa-numit panteon personal.

Activitatea sa de editor In cadrul revistei belgiene « Alternatives
thédtrales », creata in 1979, unde asigura directia catorva numere
speciale, precum si in cadrul casei editoriale Actes Sud, unde conduce
sectiunea « Le temps du thédtre », este completata de rolul de eseist,
remarcat mai ales prin scrierile despre Brecht (Aubier, 1981), Brook
(Flammarion, 1991) sau Yannis Kokkos (Actes Sud, 2004). Banu a
celebrat neincetat socul resimtit la descoperirea operei lui Tadeusz
Kantor, ,,La Classe morte”, la Festivalul de la Nancy (1975), precum
sientuziasmul pentru Teatrul-Laborator al teoreticianului polonez
Jerzy Grotowski si figurii sale centrale, Ryszard Cieslak.”

Un Horatio etern in cdutarea parabolelor lumii, Banu ne propune
sd nu cerem rdspunsuri, ci intrebdri. A addnci misterul teatrului si al
creatorului - iatd frumusetea engimaticd si indimenticabild a artei.
Iar astdzi il regdsim pe prietenul lui Hamlet, vesnic viu prin povestea
pe care o spune mai departe, despre teatru, despre lume, despre noi.
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Fie si atunci cand nu il vedeai, 1i auzeai vocea, subtire
si gravd, flexibila si densd In acelasi timp. Puteai sd nu
intelegi cu claritate continutul vorbelor si al propozitiilor.
Stiai insa cine este. Apoi il vedeai.

in cazul sdu nu era nevoie s stii sau sd intelegi ce ficuse an-
terior, cartile, ideile sau diferitele atitudini mai mult sau mai
putin culturale. Era suficienta intdlnirea de fata, prezenta.
Pentru ca Mihai Sora avea harul de a se face prezent si cunos-
cut, fara sa apeleze la nimic altceva sau la nimic altcineva. Nici
macar la sine, cel aureolat de trecut, de istorie, carti, familie sau
altceva. Avea acel talent rar de a putea fi de fatd, Intreg, fard ni-
mic din adjuvantele trecutului sau ale culturii. Probabil cd asta
explica de ce a fost atat de iubit de oameni din toate categoriile,
fara culturad, fara pregatire sau informatii.

Pentru ca prezenta sa era aparte, suficientd prin sine, aproape ca
nu mai conta ce spune. Prezenta, construita din taceri, pozitii cor-
porale sau atentii reusea sa comunice, poate, la fel de mult ca si
cuvintele. Pentru toate astea, semdna cu Blaga. Lucian Blaga, imi
spunea cineva, 1si construia prezenta fara sd apeleze la cuvint, din
taceri mai Intinse sau mai scurte. Acelasi, Imi spunea cd partici-
pand la o masa, la Capsa, cu Blaga, pe toatd durata, poetul nu a
scos un cuvant. Asa a fost Blaga, poate nu retinut, dar fara cuvant.

Sora nu era mut ca o lebadd, nu a fost Insa niciodatd vorbaret. Alex
Stefanescu spune cd, avandu-1odata musafir, in tot ce vorbea, mai
ntai era tdcerea, atentia concentrata, neobositoare Insa pentru ce
avea sa spuna, sa raspunda. Avea madsura vorbii si a cuvantului
insirate in idei si propozitii, Invaluite in caldurd si bunatate.

Ma repet: nu era nevoie sa se prezinte, sa faca uz de cultura, de
filosofie, talente sau har. Se avea pe sine si era suficient. Nu stiu
n ce mdsura a fost constient de cat era de mult n el ca persoand,
de cat comunica celor de alaturi strict prin prezentd. Simteai
insa imediat cd nu era nevoie, avandu-1 aldturi, de nimic in uz
din partea lui. Nu dezamdgea niciodata. Dimpotriva, plecai mai
intremat de la intdlnirea cu el. Te simteai In reguld, in echilibru.

Despre putini se poate spune ca propriile carti le seamana. Lui Mi-
hai Sora, cartile fi semanau fara niciun pic de diferentd. Ca si omul,
erau putine 1n aspectele lor spectaculoase. Pentru cd Sora nu a fost
un om spectaculos. Cartile sale iubeau desenele si mult timp nu
am inteles ce este cu ele acolo, la ce serveau si pentru ce altceva
daca nu pentru scris. Sora a continuat sa deseneze si dincolo de
carti. Desena pentru sine sau, mai larg spus, desena pentru viata,
oricat de retoric putea fi gestul. Simtea ca orice ar face important
pentru viata, de exemplu, cartile, cultura — mai este ceva pe langa
acest lucru esential. Pentru el, alaturi de esente erau desenele. O
viata care se umple si se conecteaza cu desene este una dintre for-
mulele cele mai misterioase ale vietii. Pentru cd, sa nune amagim,

_
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1-am avut pe Sora langa noi, printre noi, fara ca asta sa insemne ca
el isi epuiza Intreaga fiintd in aceasta prezenta. Exista si un Mihai
Sora la care nu am avut acces, poate mai inalt, mai frumos, dar, cu
siguranta, Mihai Sora pe care il stim a fost partea cea mai buna si
mai frumoasa a fiintei sale. Desenele sale reprezinta linia pe care
ne-o aratd In permanenta pentru felul in care sa ne dam seama
cum trebuie avansat, mers mai departe, in cautarea mai multului
din destinul generalizat al fiecaruia.

Apoi, pentru ca trebuie sd-1 vedem, pand la urmd, pe Mihai Sora,
1n ce-a fost si s-a prezentat, este vorba despre filosof. Atunci cand
toate vor trece, timpul se va opri la aceasta identitate a sa, prima si
ultima. Indiferent de cum va raméne omul in constiintd bunatatii
noastre, filosoful va persista. O filosofie a timpului nostru a fost fi-
losofia sa. Nu una pentru eternitate, in care el sa apartina unei ga-
lerii de eroi ai ratiunii, cum credea unul dintre germanii pe care el
1l admira, ci una caldd, plina de bunatate, pentru ca In ea am stiut
sd citim si sa intelegem nevoile si stricdciunile timpului nostru. O
filosofie a consoldrii, a incurajarii si bunatatii. Una In care au lip-
sit conceptele, aceste dispozitive de a iesi din timp, de a Infrange
timpul si a vorbi unei eternitati lipsite de destinatar. Nu a fost un
filosof al conceptelor si nici al abstractiilor. Desenele din cartile lui
sunt tot ce este mai departe de concept. Ideile sale au fost unele ale
pregatirii, ale dialogului catorva, apoi, cum era in logica bunatatii,
ale producerii si decentei In spatiul public, filosofie a dialogului, a
participarii sale In areng, 1n politica si aducere a binelui si frumo-
sului In clipa de fatd. Dialogul, la inceput, interior si cu sine, apoi
generalizat si cu toti, a reprezentat coordonata esentiala a gandirii
sale. Apoi, alaturi de toate acestea, in personalitatea lui Mihai Sora,
aldturi de dialog, diverse adaosuri de voce secundd, plasate in sur-
ding, timide, consonante, pe care, nestiind prea bine sa le citim la
vremea lor, o vom putea face de acum Tnainte, cu iubire si pietate...

il vom plange, ne va lipsi, vom simti ins3 de acum incolo, cu
numele sau, adierea mangaietorului!
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Numi-efrica
de cuvinte

Ana PARASCHIVE

m sesizat mai multa neliniste decat de obicei pentru destinul

nui spectacol. Intentia ca romanul ,,Bagau” de Ioana Bradea

sa fie dramatizat la Craiova nu mai era o noutate. Rimasese insa

curiozitatea. S-au luat masuri de precautie. Iulia Colan avertizeaza

spectatorii, in debutul reprezentatiei, sd paraseasca sala daca sunt

prea pudici, pentru ca limbajul este licentios. De la premiera nu a

plecat nimeni, ceea ce inseamna ca nu suntem chiar asa de pudi-
bonzi. Asta s-a Intamplat pe 26 februarie, la ora 19.00.

Romanul Ioanei Bradea mi-a parut mai dur decat dramatizarea lui.
Aici a intervenit Cristina Giurgea, cu multa sensibilitate. A recreat
o0 lume a femeilor, brutala ca limbaj si stil de viata nesanatos, dar
delicata ca abordare a textului de baza. Transformarea unui roman
intr-o tragi-comedie de o ora si patruzeci de minute presupune
un proces de sinteza si decupaj. Ce alegi, ce inlaturi, iata secretul!
in functie de aceste doud operatii, pot fi create mai multe variante
ale romanului, care este jurnalul Andreei, tandra studentd, ,,mun-
citoare” la o linie telefonica erotica. Suntem prin anii tranzitiei,
spre si dupd 2000, niste ani plini de incertitudine, cand fiecare fa-
cea eforturi sa Inoate cum poate In marea agitata a unei societati
in constructie. Eram adolescentd in anii 90’ si am simtit ca faceam
parte dintr-o generatie ratata (alta!), cd nu mai aveam rabdare ca
lucrurile sa se aseze, iar cei 30 de ani pariati de Silviu Brucan erau
prea mult, pareau interminabili, la celalalt capat al vietii. 2001, an
care apare 1n scrisorile catorva barbati, atarnate alaturi de forme
ale blocurilor, este anul atentatelor din 11 septembrie, o bifurcatie
aistoriei. Scenografia Ioanei Ungureanu umple scena cu machetele
unui cartier de blocuri care se continud pe verticald cu alte blocuri,
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ce atarnd, cum am amintit deja, printre scrisori si telefoane exten-
sibile. Sala L.D. Sirbu a Nationalului craiovean este o scena ingustd,
1n adancime. Actorii apar si dispar din culisele aproape inexistente,
panze negre separa scena de lume, iar dispunerea blocurilor pe eta-
je umple cubic spatiul.

Tandra regizoare isi ascunde, in debutul spectacolului, actorii in
spatele blocurilor unde locuiesc, ceea ce le dd o anumita identitate,
locatari in lumea supraetajata, stramta, inodord si incolora a
zonelor rezidentiale cu aura antedecembrista. E o lume centrata
pe comun, nu pe individ, o lume care si-a pierdut naturaletea, tra-
ind perpetuu o paradigma a clipei, fara a o corela cu altceva, eve-
nimentele trec pe 1anga, fetele vin si pleacd de la serviciu. Viata lor
se organizeaza In jurul firmei, sunt sastisite, dar nici n-ar renun-
ta, ceva le tine pe loc. Au devenit profesioniste, regulile Catalinei,
Raluca Paun, sefa, devin un sextalog de aur, care trebuie respectat.
Exemplificarile ei sunt pline de savoare. Cand te-ai astepta sd apa-
ra o vampa cu picioare lungi, zvelta si intransigentd, apare Raluca
Paun cu fusta de doamnd, poseta pe mana si blana pe umeri. Intra
n scend ca o furtuna cu o jaluzea deteriorata, in timp ce subalter-
nele strang rapid totul si se concentreaza asupra lucrului, care nu
e.Vocea ei puternica umple scena, in mijlocul cdreia se instaleaza,
si Incepe tirul de Intrebari, mitralidand totul in jur. Ia telefonul si
Incepe sa geama, exemplificand didactic, cu timbrul dintr-o data
schimbat, intrd in rol, de parcd ar mai vrea sa fie o simplad fata la
telefon. Barbatii de pe fir sunt voci, Stefan Cepoi si Vlad Udrescu,
personalitati caricaturale, cu trasaturi exagerate, ramasi la stadiul
de schita. Cat o permite o convorbire telefonica. E limpede ca nu
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trebuie facute generalizdri ca sa nu cddem Intr-un feminism de-
suet. N-or fi toti barbatii atat de inepti, ai nostri sigur nu! Si e doar
o mica parte din carte! Scrisorile vin sa ne demonstreze totusi c4,
in ciuda lipsei de educatie, ei au sperante si au, pe langa imoralita-
te, dorinta de a fi iubiti. Cine e mai imoral de fapt? Ei, pentru cd dau
telefon ca sa-si implineasca fanteziile sexuale, dar se Indragos-
tesc de o voce, sau ele, care au ca scop sa-i tind conectati prin orice
mijloace, aparate de distanta liniei directe? Raspunsurile pot fi de
orice fel, totul e adevarat si fals, totul e de un echivoc asemanator
vietii. Pietrele se arunca usor, pot lovi sau pot rata, societatea nu
numai cd pune etichete, lipeste de multe ori afise intregi pe cel de
langa. Sa recunoastem ca ne place sa le citim cu atat mai mult cu
cat sunt mai uau.

Andreea, eroina, reanimatd de Iulia Colan, este o tanard studentd,
indragostita de Marius, (Claudiu Mihail) de care s-a despartit, dar
pe care nu-1 poate uita. Suferinta ei e profunda. Nu-si mai gases-
te locul nicaieri. Studenta, are nevoie de banii castigati In noptile
petrecute la telefon. Are spirit justitiar si, din cand 1n cand, simte
nevoia sa le tranteasca In nas telefonul sau sd nu raspundd, sau sa
le adreseze tot felul de intrebari capcand. Dar ei nu sunt la niciun
concurs. Parul scurt al Iuliei Colan se potriveste tinerei, alaturi de
vestimentatia In care predomina negrul, fusta scurta, tricoul scurt
si mulat. Postura actritei este un amestec de ingenuitate, fronda si
pesimism care o face sa se apropie de public, sa fie compatimita si
inteleasa. Andreea locuieste cu fratele ei, Alex (Catalin Vieru), in-
tr-un bloc comunist, visandu-1 pe Marius, cel cu care a facut sex
din prima noapte si toata lumea 1i da sfaturi. Marius e real doar in-
tr-o scurta intalnire pe strada, n rest e proiectie, e in mintea ei si se
corporalizeaza numai pentru cd o insoteste pretutindeni. Ar alerga
sa-limplore, sa-ispund ca-liubeste, dar ea merge lamunca, pleaca
de acasa, se Intoarce acasa. Andreea e un spirit liber, constrans sa se

supund. Ea Inregistreazd lumea. Are, la serviciu, o prietend, dar nu
cea mai bund, pe Nicole (Edith Mag) impreuna cu care fumeaza pe
balcon si stau la taclale. Ele se ajuta si se sprijind. Mai sunt Corina,
Silvia si Denisa, 1n ordine, Anca Maria Ilinca, Alina Mangra, Costi-
nela Ungureanu. Fiecare are povestea ei, cu notele ei tragice, fie-
care are un scop sau nu stie ce sa faca si, din aceasta cauza minor4,
ramane la firmd, sa se prostitueze vocal. Sunt fete obisnuite, unele
sunt studente, ca Andreea sau ca Silvia, care cauta un titlu al lucrarii
de licentd la filosofie. Corina si Denisa sunt fete mai putin educate,
preocupate mai mult de exterior. Toate insa alcatuiesc o comuni-
tate cu probleme proprii, unde se leaga prietenii si apar rivalitati.
Chiar dacd ascultd muzica diferitd, toate mananca parizer in folie de
plastic, un sortiment culinar al saraciei, amintire a vechiului regim
si simbol al sexului fals. Vestimentatia lor este In ton cu personali-
tatea, de la discretd la tipatoare. Fiecare sufera din dragoste, fiecare
are muzica ei, totul e divers, totul e asemdnator.

Cartile Ioanei Bradea sunt parte a decorului. Avand In vedere ca se
recurge la lectura unor pasaje, devin martor in reprezentatie, cita-
tele probeaza si sustin Intampldrile. Luminile, in care predomina
violetul, rozul si, uneori, portocaliul, imprima apropiere. Fara a fi
niste felinare rosii, creeaza o atmosfera vesela cu semne de alarma.
E oviata de interior, camera sau suflet, diferentierile sunt insesiza-
bile. Nu mai e nimic natural, totul e pe dos si, In plus, minimalizat,
ca suferinta. Fetele sunt vii sau poate ele sunt decupate, poate ele
sunt niste machete printre alte obiecte, printre niste sunete din-
tr-un oras plin de indiferent3 sau de pomi infloriti, totuna. Intre
atatea fobii, exista in cazul dramatizarii romanului ,,Bagau”, frica
de realitate, pe care vrem sa o periem, sa-i gasim o rama sisd o pri-
vim detasati. Ce facem cand ne sare in fata? Vorbim, iubim, scriem
romane, jucam o scena a telefonului, in care cuvintele nu mai zboa-
ra pe verticald, se orizontalizeazd.



Bine-facatorul
de teatru

,leatru surd se poate, teatru orb
numerge’
Marius DOBRIN

e cand am primit o remarcd la o asertiune In care am fo-

losit cuvantul ‘creator’ inclusiv ca o aluzie la vestea noii
productii bucurestene(1], chiar si dupad ce am argumentat, am
inceput sa tresar de cate ori mai apelez la el. Cel putin in cazurile
amintite vad incadrarea 1n sensul dictionarului. Marcel Iures,
figura emblematica a spectacolului, este, la propriu, un creator
de teatru: de-ar fi numai institutia numita ACT si ar fi de ajuns.
Mai mult, ceea ce a oferit de cativa ani buni, in tandem cu Ale-
xandru Dabija, ca regizor, se inscrie Intr-un demers Inchegat
de promovare a unor texte pline de miez si, in egald masura, de
ilustrare a unui joc actoricesc de Tnalta clasd. Marcel Iures a de-
clarat, in interviul pe care-1 puteti citi in ‘SpectActor’ de acum
un an [2], ca nu si-a dorit sa fie profesor, dar totdeauna e gata
sd joace, un mod de a transmite din propria experienta artistica.

Am privit Creatorul de teatru ca si cum as fi asistat la o demon-
stratie de masterclass. Drept care am inventariat o suma de sfaturi
privind actoria. Sfaturi care, dincolo de textul piesei, au greutate
din felul in care sunt rostite si in contextul interpretdrilor uzuale
pe scena noastra contemporana. Am citit cronicile primei variante
a spectacolului — in 2001 cuplul Dabija & Iures a construit acest ti-
tlula Teatrul ACT — si am citit cronici de la recenta productie asu-
mata de Nationalul bucurestean. Dincolo de toate astea, am avut
(si) o altda imagine pe scend. Fundamental, accentul pus pe nuante,
pe multitudinea de fatete ale protagonistului, ale unui om, oricare
ar fi el. Am simtit ca atributele ferme cu care a fost descris Tho-
mas Bernhardt au nevoie de altele pentru a acoperi ansamblul. Asa
cum Alexandru Dabija pare sa lase adesea la iveala spiritul caustic,
dar creatiile — da, sunt acte creatoare —, care pot fi, aparent, disi-
mulate, lasa urme echilibrate, deci durabile. E meritul lui, cum s-a
mai spus, In forma textului, In ritm si tonalitate.

Pentru versiunea romaneasca a spectacolului nu mai avem referin-
tele care tin de Austria anului 1985. O parte dintre coduri se estom-
peaza. Rostirea lui Marcel Iures este magica, apropie totul si propu-
ne un personaj care poate avea toate hibele inventariate de priviri
scrutatoare, dar care da viata unui tip de om pe care-1 simti extrem
de apropiat. E o rudd ori un prieten, 1l stii de-o viatd, il iubesti, Incat
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orice cuvant care intriga — mai ales dupa canonul noilor exigente
—, are caldura unui zdmbet. S-a considerat ca e un delir verbal, ca
se tot succed contrazicerile, ca avem, culmea!, un comportament
dictatorial. Dar personajul Bruscon, asa cum este jucat de Iures, este
omul drag ale carui capricii le iei cu ponderea adecvata. Caruia i stii
discursul dar, cel mai important, i stii gandul mascat de discurs.

Farmecul rostirii vine si din continut si din rostire si din context.
Debutul este un embrion limpede al absurdului ca pilon esential.
Tar distribuirea lui Alexandru Bindea in rolul hangiului imi pare
de exceptie. De altfel, spectacolul imi pare exemplar pentru ideea
ca un actor trebuie sa aiba un atribut, o trasatura aparte, unica,
identitarad, ce devine magnetica. Naturaletea cu care Bindea capata
masca impasibilitatii, limpezimea calmd cu care isi rosteste ras-
punsurile deloc grabite, cu un tempo ce sporeste farmecul, chiar
si detaliul fizionomic al buzelor In receptarea intrebdrilor, toate
confera un pol de virtuozitate. ,,Utzbach, nu Butzbach” repeta
Bruscon (variatiunile fata de original, atat cat pot deslusi, sunt
salutare si vin ca o manusa actorului), parca uitdnd mereu, parca
facandu-se a uita, precum 1n caragialiana ‘Caldura mare’. Apoi, ca
Intr-o demonstratie de retoricd, se Inlantuie repetitii, omisiuni cu
tentd, schimbari bruste de subiect si, esential, surprinderea audi-
toriului cu un enunt plin de Intelesuri, depasit repede cu alte cas-
cade spumante, ca si cum nimic grav n-a fost rostit.

,Comedia mea care e o tragedie” trimite la Cehov, pompierul tine
de Ionesco. Desi aici nu apare, 1i aflam detalii biografice, 1i auzim
decizia, iar numele sau imi suna a razbunare. Ceea ce, intr-un fel,
se implineste. in dublu sens: al artei profesate si al luminii pro-
prii ce se stinge. Acest sfarsit al omului este anuntat simplu, in
suvoiul de vorbe acide, In fata carora noi radem. Inertia impinge
rasul si peste continuarea infipta ca o pand: ,,mama voastrd o sa
aibd o mare surpriza in seara asta... he he... am sa mor”.

In rostirea lui Marcel Iures, o sumedenie de replici sund impre-
sionant, dincolo de primul nivel de receptare, adesea provoca-
tor, ca la avangarda, dar impunand reflectia.
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,,Tot ce se scrie in ziare e absurd”, ,,azi nu se mai construieste
nimic”, ,,unde era o padure, acum e o fabrica de ciment; unde
era un om, acum nu e decat un nazist”, etc. etc...

Am regasit, in suita de mai jos, ideea lui Andrei Cornea (,,Ne
place sa ne spunem homo sapiens — adica ‘omul cunoscator’ sau
‘ntelept’. Dar mult mai corect ar fi sa ne numim homo men-
dax - ‘omul mincinos’. intr-adevir, diversitatea si amploarea
capacitatilor noastre de a minti, de a ne minti, de a-i minti pe
ceilalti, de a spune falsul, intentionat sau nu, sint uluitoare”):

,»,asa 0 jucam, ipocrit / asa este receptatd, ipocrit / actorii sunt ipo-
criti / publicul, la randul lui, este ipocrit / iar totul, laolaltd, este o
perfecta absurditate / o perversitate, de fapt, / de mii de ani teatrul
este o perversitate / omenirea de ce-i asa de egoista? / v-ati intre-
bat vreodata / de ce-i asa de innebunita dupd propria ei ipocrizie?”

Un adevdrat poem!

Ei bine, pentru ca apoi, firesc, sa insiste pe nuanta esentiala: ,,tea-
trul e ca sicum”. in cele trei segmente dedicate repetitiilor dinaintea
reprezentatiei, Bruscon desfasoara un adevarat testament teatral,
aidoma Invataturilor lui Neagoe Basarab... De data asta, adresa-
te celor trei membri ai familiei sale (si aici un simbol). Interesanta
optiunea autorului in privinta numelor acestor actori. S-a vorbit de
referinta Minetti (care se numea si Bernardt!) — mesterul italian.
Bruscon are fiul Ferruccio, dar are fata Sarah (printesa ebraica dar
si prenumele celebrei actrite, Bernhardt!) si sotia Agathe (‘femeie
bunad’ in greceste). Mustruluielile sunt pentru cine are urechi de au-
zit. Cand Marcel Iures rosteste ,,teatru astmatic”, parca-laud pe So-
rescu din ‘Tusiti’, iar publicul a tinut sa ilustreze insistent versurile.

in ce-i priveste pe colegii de scend ai protagonistului, grea misiune
au. Pe Lucian Iftime m-am bucurat sa-1revad dupa ce a venit cu pro-
ductia Teatrului Act, ‘O interventie’, la Colibri. Acum 1-am admirat la
gandul ca nu-i deloc usor sa joci stangacia unui interpret, sa conferi
naturalete unor gesturi pe care prin natura profesiunii trebuie sd le
elimini. Alexandra Salceanu are un moment de gratie in care nu ros-
teste sinu priveste spre public, dar transmite enorm, in relatia cu ta-

tdl. Ana Ciontea are postura ingrata a sunetelor nearticulate, a unui
personaj abulic dar care, paradoxal, pare gata sa intervina la nevoie.
Asacum Afrodita Androne si Rodica Ionescu sau Victoria Dicu nu doar
ca dau culoare prin costumele populare — marca spatiului —, dar, prin
pozitionare, Impreuna cu hangiul, intregesc cealalta familie, a recep-
torului de teatru, a celui care ofera suport artistilor, mut de uimire in
fata sclipirilor ciudate ale artei. Amintind costumele — si Sarah are
unul ingenios —, Bruscon apare intai cu haina lungd, un pardesiu in
nuanta unui gri piper de altadatd, un semn al fanarii, cu boneta iden-
titara, brodata cu o banda de culori ce au rezistat timpului, pentru ca
n partea a doua sa Imbrace haina napoleoniana, cu o paldrie adecva-
td, mult desfasurata. Simbolic astfel, sfarsitul vine in costumul artei.

Costumele si decorul, unul care sugereaza vechea menire a tru-
pei ambulante, se datoreaza celei care a lucrat, ca asistentd a lui
Toromanov, la ‘Radio’, Gabi Albu.

Alexandru Dabija a marturisit la TV ca Mircea Rusu, directorul
interimar al Nationalului bucurestean, i-a sugerat sa valorifice
optiunea de arend a salii, ceea ce impune profunzime in recep-
tare si extinde jocul personajelor suport. Publicul se simte, la
final, aidoma celui din Utzbach, chiar si ironizat, inevitabil, de
Bruscon, venit cu mic, cu mare (cascada de ras la mirarea jucata
de Iures: ,,cum sd vind primarul la teatru?”). O imagine a efor-
tului, de pretuit!, cu aceia care au rulat in carucioare, la deal.

Dupa o ora de ironie, de boscorodeala si nesfarsite lamentdri si co-
rectii, glasul lui Iures emotioneaza cand personajul este actorul,
cand actorul este omul: ,,daca vrei cu adevarat, ca sa ne pastram
credinta”. Sfarsitul este o crudd (artaudiana) privire asupra oame-
nilor. Publicul larg, cel vizat, marturisit sau nu, chiar si cand, o cli-
pa, se aduna pentru artd, se intoarce instant spre spectacolul hazar-
dului catastrofic. O ruptura in natura vrajeste cu usurinta, facand
uitatd straduinta In mestesug, in concepte si in teze a artei. Rasul lui
Bruscon in fata salii golite de satenii alergand spre incendiu, spre
a salva si spre a casca gura, pur si simplu, a fost interpretat in mai
multe sensuri. Eu am simtit acolo si rasul lui Zorba — adus recent in
teatru de montarea Antonellei Cornici —, aducand linistea.

‘Creatorul de teatru’ s-ar intitula, Intr-o calchiere, ‘facatorul
de teatru’. Dintr-o replica, una mai mult ca altele, ce nu trebu-
ie luatd in sensul ei aparent, ,femeile fac teatru, barbatii sunt
teatru”, am reflecta, dincolo de articolul gramatical, la un titlu
feminin. Sau, poate, la androgin.

Asa, cu jocul ideilor, spectacolul lui Dabija se poate numi ‘Bi-
ne-facatorul de teatru’.

[1] ‘Creatorul de teatru’, productie TNB 2022
[2] SpectActor nr. 1/2022, ‘Daca nu intri intr-o camerd, nu stii niciodatd

ce-i inauntru’
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~Inteatrueplictisitor. E
mult mai misto lumea!”

dar

»Am o iubire foartem

pentrutea
intimp”

Marius DOBRIN in dialog

dnd I-am invitat pentru interviu, Alex Calangiu mi-a propus sd ne
C?ntdlnim intr-un spatiu al tineretii cu imaginatie, un hub cultural. in-
tr-o camerd care a fost, acum o sutd de ani, un salon cu ferestre mari, cu
deschidere spre grddind, am bdut o cafea intre pereti acoperiti de picturi.

Alex Calangiu: Nu mai am chef sd mai stau In teatru. Niciodata nu
mi-a plicut si stau in teatru in timpul liber. E trist. Imi aduce amin-
te de sardcie. Imi place si stau la o bere, doud, dupa un spectacol...
Dar am locuit patru ani, la Valcea, in teatru. Acolo am jucat, acolo
am repetat, acolo m-am bucurat... si gata, imi ajunge ca sa mai fac
asta sila Craiova. Cand veneam acasa parcd eram marinar care se da
jos de pe corabie. Atunci eram obligat sd stau in teatru, acum vreau
sd vad si eu lumea. In teatru e plictisitor. E mult mai misto lumea!

Trebuie sd vezi lumea ca sa poti dezvolta o situatie In teatru.

M.D.: Venind incoace, m-am gdndit la cdteva dintre intrebdrile pe
care si le pune Andrei Serban, desprinse din volumul sdu memorialis-
tic, el neignordnd niciodatd faptul cd a incercat sa fie actor. Cum te vezi
tu in fata celorlalti ?

A.C.: Ma simt — stiu ca s-a tot spus — extrem de vulnerabil, de gol,
mai ales cand e vorba de o premierd. imi vine s fug. Nu m-am
impdcat niciodatd cu ideea cd sunt actor. La premiere n-am avut
niciodata sigurantad totald in mine. Asta vine din interior pentru ca
nu mi-a placut siguranta. Mi se pare plictisitoare. Las loc pentru
un strop de improvizatie. Asta imi da un pic de adrenalina si ma
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face constient de unde ma aflu. Mie nu-mi plac actorii care sunt
tehnici. Poate e si gelozie aici. Mi-as dori si eu sa fiu foarte tehnic.
Nu vreau sa spun vorbe mari: cd ma costa sau mai stiu eu ce. Sunt
vulnerabil si emotional. Si, stiindu-ma cu aceste calitati — sau de-
fecte —, mi-e frica sa nu dau gres.

M.D. : Andrei Serban vorbea de Dan Nutu, cu care lucra la inceput ca-
rierei sale de regizor, cd nu se ldsa fixat. Ldsa mereu loc de...

A.C.: ..deimprovizatie.
M.D. : Da. El 0 pune pe seama filmului.

A.C. : Oamenii isi imagineaza ca la filmari poti sa faci orice. Dim-
potriva! Teatrul e mult mai liber decat filmul. Acolo nu poti sa reiei
un cadru, spunand: mi-a venit o idee si nu mai fac asa. O data sta-
bilit scenariul, personajul, il duci asa pana la capat. Circula o le-
genda despre Al Pacino, ca a jucat Richard intr-un teatru londonez
siafost un dezastru pentru cg, fiind un foarte bun actor de film, nu
ficea mereu acelasi lucru. Din contra! in teatru poti s te mai joci
cu situatiile, cu textul — desigur, in limitele stabilite de regizor. In
film nu ai luxul sa joci Intr-o zi cum vrei tu.

M.D. : Revenind la teatru: ce anume iti dd incredere?

A.C. : Jocul. Primele trei-patru reprezentatii. Sa dau un exemplu.
Mi-am dorit mult sa joc la Declan. L-am asteptat ani de zile sa
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vina aici. Dar, cand a venit, terminam filmarile cu Tudor Giurgiu
si am intrat cand toatd lumea era acordata. Mie mi-a trebuit ceva
timp sa md racordez. Eram inca afara, marcat de ceea ce lucrasem
iarna, nu ma regaseam, era depresia post-cinematografica. Usor,
usor, m-am integrat dar, fata de alte proiecte, am pierdut startul.

M.D. : La ,Oedip’ a fost sansa programdrii a cdte patru-cinci repre-
zentatii in zile consecutive. Altfel, de requld, un spectacol se joacd rar.

A. C. : Asa se-ntampla, dar nu poti sa joci numai tu. E necesar ca
toate spectacolele sa fie vazute. Eu m-am uitat la cei care joaca
mai mult, ca sa Invdt, sd aflu ce e cu ei acolo.

M.D. : La ,Oedip’ ai un impact prin faptul cd deschizi. Tu spui ,, Tebani,
apropiati-vd!”, si eu md uit cd publicul, devenit poporul teban, rdimd-
ne in expectativd.

A.C.: Siefoarte bine cd-iasa! La Bucuresti [1n Festivalul National
de Teatru], dupa ce am spus replica asta, au venit chiar langa mine
sinu mai puteam sa vorbesc. Nu-1 mai vedeam pe Claudiu [Claudiu
Mihail, interpretul lui Oedip]. Trebuia sa strig dupa el. Mai bine sa
fie retinuti. Era o spectatoare care a vrut sa verifice si perfuziile.
Am strigat “Oameni buni!”, tot ca sa atrag atentia ca gata. Dar ei
isivedeau de ale lor.

M.D. : S-a intdmplat cd din trupa craioveand s-au dus actorii in varstd.

A.C.: Sinoine-am pus problema asta. Dintre aceia mai vechil-am
mai prins, ca sa joc cu el, doar pe Valentin Mihali. Din Generatia
Purcarete — pentru el s-a intors Mihali din Bucuresti. Purcarete a
avut grija de ei. Acum Afrim are grija de noi.

M.D. : Te-ai gandit vreodatd la vremea cdnd veti fi de vdrsta lor?

A.C. : Nu m-am gandit. Si n-am avut niciodatd modele. incd ma
simt tandr, nu vreau sa devin corbul Rumburak de pe acum. Desi
am 40 de ani, Tnca mai vreau sa fac tampenii. Nu ma intereseaza,
deocamdata, sa fiu un domn.

M.D. : Dar si maturitatea vine cu ndzbadtiile ei! Eu te-am vdzut prima
datd ca doctor Astrov. Erati si acolo o micd echipd.

A.C. : Eu n-am vrut sa bucur profesorii, am vrut sa ma bucur pe
mine. Pentru mine nu contau notele, era important sa stiu ca
sunt bun 1n ceea ce fac. E drept ca eu am ajuns mai tarziu la acto-
rie, aveam o experienta de viata. Aveam 22-23 de ani. Fata de 18,
e ceva. Eu aveam intrebari. De aici si relatia mea cu Remus Mar-
gineanu. Care m-a Inteles si s-a legat un fel de prietenie profe-
sor-student. Dar si cu el m-am contrat.

M.D. : Intr-un fel, e firesc.

A.C.: Sa stii, cand ai 18 ani, nu e firesc. Esti docil. Eu facusem cate
ceva In viatd si aveam nevoie de niste raspunsuri. Voiam sa vad
dacd actoria avea rezonanta.

M.D. : Remus Mdrgineanu este singurul actor de la Craiova (pand sd
vind Bleont aici) cu cele mai multe prezente in film. A lucrat cu voi ca
sd vd pregdteascd pentru cinematografie?

A.C. : Cu mine, da! I-am spus ca mie nu-mi place teatrul. Pentru
mine, teatrul a fost un blestem. Atunci imi doream sa fiu un actor de
film. Acum nu mai pot sa spun asta pentru cd n-as putea sta mult
timp departe de scend. Nu spun vorbe mari, nu se opreste pamantul
din cauza asta. Acum zece ani nu-mi pasa, acum imi pasa. Poate si
din cauza lui Radu Afrim. M-am intalnit cu el. Nu pot sa mint si sa
spun cd, pentru mine, teatrul a fost... nu stiu ce... Nu! Pot sa spun ¢4,
pentru mine, acum teatrul este! Chiar mi-ar lipsi dacd n-as urca pe
scenad, mai ales pe scena Teatrului National din Craiova, casa mea.
M-as simti gol. Oricare ar fi spectacolul, mdcar o datd la cateva
luni. Am o iubire foarte mare pentru teatru, dar ea a venit In timp.

M.D. : Primul tdu rol aici, ca angajat, a fost in ,Dimineata de dupd’,
inlocuindu-1 pe Cdtdlin Bdicus.

A.C. : Da, dar mai inainte avusesem colaborari. $Siam avut parte de
sprijin si inainte de fi angajat al teatrului si din clipa aceea. De-ar
fi sd amintesc pe Romanita Ionescu, Raluca Paun, Marian Politic
si Stefan Cepoi. Le multumesc si pe aceasta cale. M-au ajutat si
m-au echilibrat.

M.D. : Revenind la emotii: ce ar putea sd se intdmple?

A.C. : E vorba de premiera, totusi! Oricat de mult te-ai pregati,
cand pasesti pe scend, oricat de sigur ai fi, e o senzatie aparte...

M.D. : Efectul de prima oard.

A.C. : Da. iti trec milioane de ganduri prin cap.

M.D. : Practic e si altul cu tine acolo.

A.C.: Suntem patru! — cd eu sunt in zodia gemeni si se inmulteste
totul cu doi. Am niste sentimente, si nu sunt singurul care le are,
ca, de s-ar putea, sa nu se dea premiera, chiar daca am muncit
doua luni pentru ea. Sa vina cineva, sa spuna ca s-au stricat lu-
minile: m-as bucura! As fi cel mai fericit om! Sigur, a doua zi as
regreta.

M.D. : La ,Exploziv’ ai avut primul rol major, ca deplin angajat in trupd.

A.C. : Am colaborat foarte bine cu Andrei Mdjeri. A fost un succes.
Dupa ,,Profu’ de religie”, acesta s-a jucat cel mai mult. Mai ales
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alangiu, Romanita lonescu - Nunta insangerata - regia Andrei Majeri ©Albert Dob

pentru liceeni, ceea ce m-a bucurat foarte mult. Asta a dus si la
urmatoarea colaborare, in ,Nunta insangerata’. De acolo a inceput
publicul craiovean sa ma cunoasca. Vlad Dragulescu a imaginat o
campanie de promovare. Erau chipurile noastre, eram eu cu calul...
A contat mult, asa cum a contat si la ,Dacd am gandi cu voce tare’.

M.D. : Mai e posibil ca un spectacol sd se joace de multe zeci de ori?

A.C. : Acum lumea sta pe tik-tok. Altfel, eu ma uit si de 30 de orila
un film de artd. Dar, e drept, 1l mai opresc, ies la tigard, continui, si
tot asa. La teatru nu e posibil.

Nimeni nu mai vrea sd vada de 20 de ori nimic. Am mers cu fata
mea la Versailles. Il vedeam a 7-a oar si simteam ¢ nu mai rezist.

M.D. : ,cdine cu om. cdine fdrd om’ dureazd 4+1 ore...

A.C.: Pentru ca e Afrim si, vorba Flaviei Giurgiu, un Afrim original
dureaza intre trei ore jumate si patru ore. Asa-1 iei. Asa ca e bine-
venit un Afrim de patru ore. El are un public.

M.D. : Dacd am ajuns la Afrim, cum ati intrat in poveste?

A.C. : A fost un casting. El intuieste foarte bine persoanele, cum
se inteleg. El mereu spune ,,primul instinct e cel mai bun, nu ma
nseald niciodata”. Asa a fost cu noi: eu, Claudiu si Raluca. Mi-am
dorit foarte mult sa lucrez cu el. Am facut si pe dracu-n patru. Nu
neapdrat ca sa fie premiera buna, cat speranta de a mai lucra cu el.
Asta a fost din partea mea.
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M.D. : Apropo de esenta unui artist, ca fire, modul de raportare la scoald
sila lume: cum vezi atitudinea ta fatd de propriul copil - sa fie razvratit?

A.C. : E ca-n filmele politiste americane: tot ce spui poate fi folosit
Impotriva ta. Cand fata mea are momente in care-si ia lumea-n cap,
mad regasesc In ea. Romanita o tempereaza mai mult, e mai aplicata. A
mostenit din mine mai mult decat credeam eu. Ma bucur cand o vad
canu vrea sabloane. Va fi cea mai originald. Am toata Increderea in ea.

M.D. : Te regdsesti in ea.

A.C. : Foarte mult! Cateodatd ma sperie asta, citeodata ma bucura.
Ma uit la vocabularul ei. Eu, la 8 ani, abia spuneam da sau nu, din
frica de a nu face vreo greseald. Fie-mea n-are nicio problema cu
asta. Pe langa faptul ca are un vocabular foarte bogat, o ajuta mult
si atitudinea. Ceea ce nu poate decat sa md bucure.

M.D. : Cum e sd fiti amdndoi sotii actori?

A.C. : Un dezastru! De ambele parti. Cand unul lucreaza si cela-
lalt nu, sufera. Pentru ca 1l vezi pe celalalt si cunosti sentimentul.
Stii cd si-ar dori sd lucreze... Asta era mai mult la inceputuri. Am
Invatat, Insd, amandoi, sa ne echilibram. E mai greu pentru ele —
cum, necum, cariera actritelor e mai scurta. Trebuie sa recunosc
ca barbatii nu sunt atat de devotati carierei precum femeile. Poate
gresesc aici. Ele ar juca aproape orice. Eu, sincer sa fiu, nu.

M.D. : Am fost incdntat de spectacolele create de ea (‘Julius Caesar’ si
‘Ivanov’) cu studentii. Ai juca intr-un spectacol regizat de ea?

A.C.: Am si jucat! Chiar In doud spectacole: ‘Legdturi primejdioa-
se’ si ‘Legaturi de sange’.

M.D. : Ce trdsdturi semnalezi de-ar fi sd-ti faci un autoportret ?

A.C.: Numa pot bucura de nimic. Si asta ma distruge. Ma indoiesc.
Nici macar de haine nu ma pot bucura. Daca-mi cumpar astazi
ceva care-mi place foarte mult, a doua zi 1l privesc ca pe un dez-
astru. N-am ce sa fac. Cum spunea bunica-mea, sunt Neghinita.
Nu-mi convine nimic. Tu esti sucit din facaturd, asa-mi zicea.

M.D. : Dar cand intri acolo...

A.C. : Acolo, da. Dar cand ies, nu ma-mpaca nimic. Sunt carcotas.
Sin-o fac intentionat.

M.D. : Te sdcdie asta.
A.C.: Ma sacaie rdu de tot. Ma oboseste. E ceva-n nereguld cu

mine, pe partea asta.
Tmi place o chestie si apoi ma dezic.



M.D. : Cum ti se pare efemeritatea teatrului?

A.C. : Dezastruoasa. Nedreaptd. M-am intrebat daca e vina actori-
lor. Chiar si cei mai abitiri actori dispar. Student fiind, am vazut un
DVD cu spectacolele lui Purcarete. Am vazut, am plecat acasa si nu
m-am intrebat vreodata cine au fost acei actori care au jucat acolo.
De aceea zic ca e nedrept. Dar asa e si la filarmonica. Cea mai mare
problema, legata de faptul ca teatrul este efemer, e ca aud tot felul
de oameni care vorbesc de tot felul de regizori pe care nu i-au va-
zut niciodata. Teatrul ajunge sa devina folclor. Am auzit ca a fost o
data ca niciodata un regizor. Si multi vorbesc fard sa fi vazut vreun
spectacol facut de acel regizor, jucat de un anume actor. Cand am
jucat prima data In Bucuresti, la Teatrul de Comedie, aveam 27 de
ani. Am vorbit despre Sorin Leoveanu. Ca a jucat si acolo si aici. Toa-
td lumea 1l cunostea pe Sorin Leoveanu, dar din film! Cei mai multi
habar n-aveau ca a jucat la Silviu Purcarete. Care Purcdrete?! Dau
exemplele mele, nu pot sd dau altele. Teatrul e casta cea mai redusa.

M.D. : Cei putini si buni.

A.C.: Nici mdcar. Doar cei putini. Am fost laInmormantarea lui Ilie
Gheorghe. El se retrasese de ceva vreme. Romanita 1-a prins, ca si
pe Mihali. Pentru ea a Insemnat ceva, a jucat cu el. La un moment
dat am vazut cd lacrima. Am intrebat-o de ce. Pentru cd 1-a cunos-
cut siau fost atat de putini oameni la inmormantarea lui, iar omul
dsta a fost cineva. Si parca s-a sters totul cu buretele. Am inteles,
sigur c-am Inteles. Pentru el nu mai conta, oricum, dar te astep-
tai la altceva, doar era un actor care a daruit atat de mult Craiovei.
Tot Romanita spunea ca trecut un an si nimeni nu mai vorbea in
teatru despre Ilie Gheorghe. Am fost la cinematograf si am vazut
‘Babilon’, unde e replica ,,peste 50 de ani o sa te vada pe pelicula”.
Pe noi, cei din teatru, n-o sa stie lumea daca am fost bine sau nu.
O sdzicaunul ,a fost o data ca niciodata unul, Alex Calangiu”. Dar
nimeni nu-1va fi vazut atunci.

M.D. : Te intreb si eu, cum I-a intreb Gabi Lupu pe Declan Donnellan:
crezi in destin? Cat e destin si cat e intamplare?

A.C.: Eustiudoar ca, daca iti doresti foarte, foarte mult, se Intam-
pla. Daca asta o fi destin, atunci e destin. Dar cred ca dorinta pe
care o trimiti undeva, n locul dla al tau, cred ca lucrurile se Intam-
pld. Cel putin 1n perioada tineretii. Dupd aia, cat de mult ti-ai dori,
nu se mai intampla.

M.D. : Dupd aia nu se mai intdmpld din cauza ta sau...

A.C.: Din ambele! [rdde] Si destinul te cam abandoneaza si dorin-
ta te cam lasa. Dar cred ca dacd iti pui in cap pe la vreo 22-25 de
ani, In timpul vietii, la un moment dat o sa se intample ce trebuie.
Dar trebuie sa-ti doresti de-adevaratelea. Dar ce-nseamna asta si
cum se face, nu ma-ntreba, cd nu stiu! Eu cred in vise. Visez cu
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ochii deschisi. Ceea ce mi s-a intdmplat pana acum, ma asteptam
sa mi se intample. La un moment dat.

M.D. : Pentru cd le-ai gandit.

A.C. : M-am gandit la ele si le-am visat, m-am trezit cu ele. Era
doar o chestiune de timp. Asta conteaza: sa ai rabdare foarte multa.

M.D. : inseamna si munca.

A.C. : Ei, sigur, nu vreau sa spun eu cat am muncit, cat am suferit etc.
Asta o facem cu totii. Dar miza e pe dorinta. Indiferent de domeniu.

M.D.: Sd ai un vis.

A.C. : Da. Asta cred! Sunt o persoana pragmatica, dar de multe ori las
visul liber. La orice casting am fost, n-a fost unul pe care sa nu cred
ca-liau. Evident ca nu le-am luat. Dar am pornit tot timpul cu ideea
asta. Spunea, laun moment dat, o actritd foarte buna din Romania, ca,
atunci cand mergi sa dai un casting, sa nu o faci convins cd-1iei. Sa nu
o faci ca si cand 1-ai lua. Sa fii curat, pragmatic... Dar ea poate da 20 de
castinguri pe luna. Eu daca dau unul... Dar la mine asta e felul meu de
afil Ar insemna sa md mint. Ea poate sa faca asta, eu nu pot. Dacd ma
duc, gata, trebuie sa-1iau. Ea avea dreptate. Dar dacd toatd viata am
mers pe instinctul meu, acum sa ma sucesc? Si bine am facut!

M.D. : Ea a vrut sd indemne la a te proteja de iluzii.

A.C. : Sigur cd da! Dar eu nu pot sd traiesc fard iluzii, fara sperant3,
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fara dorintd... Eu imi pun sperante in toate care conteaza!

M.D. : Eventualele neimpliniri cum le suporti?

A.C.: Le suport usor pentru cd la scurt timp incep iar sd visez. Ca sd
ma apar, ma gandesc... Orice actor care pleaca de la un casting se
gandeste ca, daca facea altfel, ar fi fost mai bine etc. Tot timpul am
impresia, despre mine, ca am facut prost, indiferent cat de bun am
fost. Cand aflu refuzul, nu-mi cade bine dar, visand cu ochii des-
chisi, m3 gandesc mai departe. S3 ma cramponez? Mi s-a intam-
plat o datd. Poate de mai multe ori [rdde]. Se iIntamplad, asta este!

M.D. : Visul cel nou impinge in spate intdmplarea recentd.

A.C.: La castingurile trecute, n-am niciun regret. La cele la care am
jucat prost, nu m-a interesat, iar la cele la care m-a interesat, am
jucat bine. Chiar daca n-am fost ales pentru ca nu ma potriveam.

M.D. : Vrrei sd rupi cu trecutul.

A.C. : Vreau doar ca tinerii regizori sa gandeasca mult mai mult la
utilizarea tehnologiei actuale. Indiferent cat de vechi ar fi textul,
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dacd vii cu o viziune aparte, cu o tehnologie modernd, cu un sce-
nograf foarte bun, din punctul meu de vedere 60% din spectacol
s-arezolvat. Sigur ca intervine si actoria. Da, dar...

M.D. : Ce faci cdnd nu esti in teatru?

A.C. : Ascult muzica tot timpul. N-as putea spune ca urmadresc un
gen. E In functie de ceea ce repet la momentul respectiv. Stau tot
timpul cu castile pe urechi. Ma uit si la filme, cand repet. Chiar daca
eu fac teatru, ma ajutd sa vad filme, pentru ceea ce am de facut pe
scend. Mi-am format asta din facultate. Indiferent de rol, indife-
rent de partitura, incerc sd fie un moment de viatd, un moment de
sinceritate. Uite, sa dau un exemplu: pentru ‘Hingherul’ [ultimul
segment din spectacolul ‘cdine cu om. cdine fdrd om’] m-am uitat la
un serial (‘Apele Nordului’) cu Colin Farrell in rolul unui marinar —
vandtor, invechit in rele. M-am uitat cum mergea, cat de Incruntat
era, ca era mai mult animal decat om. Un om extrem de singur, un
supravietuitor prin fapte marsave, nimic nobil. Md plimb destul de
mult prin lume, sa Intdlnesc tot felul de oameni, cat mai diversi. Mai
mult prin cartiere, la periferie. Acolo gasesti caractere puternice sio
ambitie de a supravietui cu orice pret. Lumea adevarata o vezi acolo!
Trebuie s-o vezi tot timpul, s-o analizezi. Se schimba continuu, e
un organism viu. In lumea noastrd, a teatrului — 1n special —, te
Invarti intr-o lume intelectuald, corecta sau atentd la reguli, si sa
duci asta pe scena nu te ajuta prea mult, din punctul meu de vedere.

M.D. : Cum vezi Nationalul craiovean pe ,scena’ globald a teatrului
romadnesc?

A.C. : Craiova sta nu bine, sta foarte bine! de cand cu Alexandru
Boureanu si Vlad Dragulescu. Cu o gama foarte larga de spectaco-
le, 1i avemn pe Bobi Pricop si pe Radu Afrim, a fost Declan Donne-
llan... Avem o relatie de prietenie In echipa si asta da plusvaloare si
te ajuta sa fii mult mai profesionist. Avem armonie.

La plecare, mi-am dat seama cd intdlnirea noastrd a avut loc peste
drum de clddirea in care, cu 15 ani in urmd, inregistrasem primul sdu
interviu, unul cu care incepeam o serie dedicatd unor tineri din teatru,
serie care n-a mai ajuns in pagind. Am scotocit prin foldere, am recitit
cu drag acel interviu, din care decupez cele ce urmeazd.

MLD. : De ce spui ca de miercurea trecuta esti actor profesionist?

A.C. : Pentru ca asa mi s-a spus la scoald. Am primit niste carti ca-
dou si mi-au scris acolo data si o dedicatie: ,,De azi esti actor pro-
fesionist”. Mi s-a spus asta pentru cd atunci dddeam premiera. Sie
primul meu spectacol [,Tara lui Gufi’ de Matei Visniec, regia Alexandru
Boureanu]. Si o datd ce ajungi sa joci o ora jumate in scena... [rdde]

M.D. : Deci miercuri, 28 noiembrie 2007. Ramdne Inscrisa in istorie.
[Rddem impreund].



Caunspiridusin
Valea Plangerii

Ana PARASCHIVESCU

Asa este Claudiu Bleont in ,Paracliserul” de Marin So-
rescu, spectacol montat la Teatrul National din Cluj In
directia de scena a actorului, cu scenografia Andradei Chiriac
si video semnat de Sebastian Gherman. O echipa restransd a
reusit sa dea o forma si o voce noi ,,Paracliserului”, un spec-
tacol provocator prin textul impregnat de sens, o proiectie a
mintii, propria fiinta.

Se asteapta ca ,Paracliserul” sa fie interpretat in cheie
solemna, din simplul motiv ca e filosofie si poezie la un loc, e
despre sensurile profunde ale vietii, despre relatia omului cu
Dumnezeu, are un subtext subversiv, e ticsit de interpretari,
e un text ,adanc”. Atentie, poate fi si altfel! Pentru ca acest
,Paracliser”, venit intr-o seara de sfarsit de februarie 2023
la Craiova — 1n cadrul Zilelor ,,Marin Sorescu” organizate de
Nationalul craiovean —, e plin de curaj. Cand isi ridica ochii
spre cer, ochii 1i joaca In cap, cand spune ceea ce trebuie sa
rosteasca, grimasele se plimba pe fata lui cu repeziciune, nu
e obosit, nu are miscadri lente, e infatigabil in teoriile lui, in
actiunile lui. Aproape cd nu mai vezi fumul, lumanarile, pie-
trele, icoana goald, schelele In dezordine. Dar vezi fundalul,
ruina unei biserici ortodoxe e marea catedrala a paraclise-
rului, o ruina alb-negru, cu o fereastra prin care se observa
crengile unui copac. Apoi se coloreaza in culori calde, odata
cu icoanele de pe pereti. Apoi se intineaza unele pe altele, se
contopesc si numai sunt clare. Aici nu e loc de muzicd, e mul-
ta tacere si ecouri ciudate. Asa e singuratatea.

Claudiu Bleont - ‘Paracliserul’ ©Nicu Cherciu

Paracliserul a fost uitat sau inchis in catedrala sa. El vine de
undeva de jos, construieste aparenta si urca. Are o relatie spe-
ciala cu fumul, asa cum fumul are cu focul. Sunt luménari In
spatiul sacru al catedralei, borne pe un drum aparent nemar-
cat. Lumanadrile albe au dimensiuni diferite si sunt puse sa de-
limiteze zona. Paracliserul le aprinde si le stinge, e meseria lui.
Nu e singurul impregnat de metodologia jobului. Cand nu-1
mai slujeste nimeni pe Dumnezeu, el ramane un martor a tot
ce a fost. Cat crede sau daca, sunt simple semne de intrebare,
lipsite de importanta. El este acolo, identificandu-se cu ceea
ce construieste. Catedrala s-a oprit In plina edificare. A inter-
venit ceva neprevazut si constructia sau renovarea ei au fost
inghetate. Constructorii au disparut, sacerdotii si ei, a ramas
doar paracliserul, un manole ratat, incapabil sa o mai duca la
bun sférsit. E un paznic ajuns prea devreme la lucru, chiar si
pentru indeplinirea datoriilor sale, un paznic calm, obisnuit
cu tacerea si suieraturile zidurilor, care isi aminteste slujbele
si canta pasaje in stilul sdu, putin fals, un glas al inimii care
rememoreaza un timp apus, dar, de data aceasta, fara consti-
inta propriei tragedii.

Catedrala e un purgatoriu intr-o religie care nu-1 recunoas-
te, e un spatiu intre lumi, cu un singur locuitor, un calugar
netuns in monahism, un simplu muritor care are doi bani pe
care 1i zorndie in mana sau in buzunar, in cdutarea lui Caron,
cel naimit si-1 treaci dincolo. infloreste liliacul, asa e in ci-
mitirul sorescian, parfum puternic, primavara eterna. Cla-

65



udiu Bleont are haine ponosite, semn ca e demult in claus-
trare. E prins in capcana, dar fericit, e agil, jucdus. Vocea are
inflexiuni neasteptate, inregistreaza dezastrul in liniste. E
ghidus, rade si se bucura cu lumea care ii este ,,de-a dreap-
ta si de-a stanga”. Ultima catedrala a fost uitata, iar el este
ultimul paracliser pierdut in pustiul de piatra. E un personaj
de poveste care Inregistreaza traiectoria fumului, e un lucra-
tor al umbrelor inseldtoare si palpaite. Un stapan al pietrelor.
Cu glas rasunator, retoric sau cu voce joasa, lamentandu-se
fard tragism, paracliserul acesta se miscd, vorbeste firesc si,
uneori, parca, surprins ca el insusi e viu. E un muncitor, om
simplu trezit in mijlocul nemuririi. Ce sa faca? Vorbeste cu el
insusi sau, poate, cu Dumnezeu.

De retinut, asa cum am precizat deja, ca muzica ce insoteste
textul este putind. in general, este liniste, pentru ca paraclise-
rul nu are sens impreuna cu alte sunete. El , trage la galere” in-
tr-un ocean incetosat din cauza fumului omniprezent. E o lume
incerta. Interiorul afumat al catedralei demonstreaza ca nu mai
existd un spatiu cu adevarat securizat. Exteriorul este un loc in-
salubru emotional, social, politic, economic, cine ar mai vrea
sa-l1inteleaga? Paracliserul vrea doar sa sufle in aureolele sfin-
tilor ca in luménari. Imitand cantdri bisericesti, facand tururi
de forta, gdseste o icoand goala in al carei mijloc se aseaza ca
un sfant, care isi Indeplineste cu religiozitate misiunea. il stri-
gd pe Sfantul Sebastian 1n acelasi mod In care isi striga vecinul.
Vin magii, niste nebuni care se rotesc In jurul becului, o scene-
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ta in care se cauta un staul. S-ar parea ca Dumnezeu trebuie sa
aiba grija de supravietuirea sperantei, care ar putea fi un simplu
bec mai mare. Stridenta tipetelor paracliserului, un cautator de
aripi, dar si un asasin al luminii, un exilat in propria tara din
care nu mai poate evada, ia locul muzicii. In peretii catedra-
lei s-au infiltrat ziditii, o multime de Ane randuite in mortar,
sfinti morti, culori diluate in caramizi intr-o uitare permanent
contemporana si nimeni nu vine sa-i salveze. Claudiu Bleont
subliniazd importanta lui 7 In ierarhia numerologicad a cercului
1n care e prins paracliserul, capcand sacra pentru un biet trup si
un biet suflet, strigandu-1calajocul de-av-ati ascunselea. Este
un alt mod original de a sublinia idei In economia solilocviu-
lui. Paracliserul imagineaza biserica pictata pe o dropie, o serie
blasfematorie de imagini, dar sangerande din lipsa de atentie si
de implicare a societatii. Sfintii sunt galbenusuri de ou, omul nu
mai este capabil sa-L vada pe Dumnezeu dintr-un motiv absurd
de simplu, a imbatranit. Dumnezeu este pentru paracliser oaia
cearatacitd pentru ca el s-ar putea sa nu mai aibd Dumnezeu, sa
fie chiar singur In catedrald, motiv pentru care Incearca sa iasa
la suprafata plutind pe untdelemnul candelelor.

Paracliserul este, in viziunea lui Claudiu Bleont, un om , stors
definitiv” care se Intoarce de unde a plecat, la temelie, un iad
din care se poate ridica iar spre lumina, orbecdind prin fum
pentru a-si gasi cu bucurie imaginea, suflet prins intr-o icoana
nepictatd incd, dar pregatita sa-si primeascad ziditul, nici pri-
mul, nici ultimul.



NU A SCRIS
COCHETAND CU
BINEFACERILE
SERTARULUIL

Dorin TUDORAN
Washington, 13 martie 2023

Articol scris special pentru evenimentul lansdrii romanului Adio, Europal, Teatrul National Craiova

Rezistenga prin cultura”, de fapt ,,rezistenta numai prin
cultura”, si ,literatura de sertar” sunt doud concepte
care mi-au fost suspecte dintotdeauna. Menirea celui dintai mi
s-a parut a fi sa justifice lipsa de vocatie pentru a sparge cercul
confortabilitatii. Rostul celui de al doilea mi s-a parut a fi de a
a-i pdcali pe altii si pe noi Insine cd lipsa curajului de a risca o
angajare civica este compensata de capodopere care, parasind
candva sertarul, vor Incanta criticul si istoricul literar, vor uimi
cititorul si vor cuceri lumea.

Candva, Titus Popovici m-a invitat la el s& stim de vorba. imi
oferea sd intru in echipa lui de colaboratori pentru scenarii de
film. Incerca sa m& potoleascd, recomandandu-mi, in chip dis-
cret, reteta , literaturii de sertar”. Desertul, ca sa-ispun asa, au
fost niste pagini dintr-o carte de sertar. Paginile trebuiau Insa
citite acolo, nu se punea problema ca ele sa pardseasca domici-
liul autorului. Le-am citit. N-am Inteles ce le facea atat de in-
cendiare. I-am spus lui Titus exact ce credeam. N-a fost Incan-
tat. Nu stiu daca paginile publicate de el dupa decembrie 1989
au zguduit atat de tare, Incat sa fi devenit o confirmare a rolului
strategic jucat de , literatura de sertar”.

Sigur, amintindu-ti ca Pablo Neruda lipise de numele lui Boris
Pasternak o eticheta ucigatoare — “un onest reactionar care, in
transformarea patriei sale, nu a vdzut mai departe decdt un tdr-
covnic mai rdsdrit” — teama de a nu te vedea “popit” de vreun
Lapusnean “de stat sau de partid” era considerabild. Mai con-
tagioasd decat curajul, frica tine de cald, desi discursul psiha-
nalistului spune ca ea iti baga frica In oase. Cheful de a urma

calea apucata de cei foarte putini — Milosz, Soljenitin, Bukovski
sau Goma — se vede domolit foarte usor.

La sfarsitul anului 1990, Inceputul anului 1991, primeam dac-
tilograma romanului Adio, Europa!. Ajunsese la mine printr-o
filiera care includea membri ai Colegiului de Redactie al revis-
tei AGORA — Ton Negoitescu si Virgil Nemoianu. imi amintesc
foarte exact ce greu mi-a fost sa aleg paginile pe care le-am pu-
blicat ITn numarul 2, aprilie-iunie, 1991, caci aveam sentimentul
ca nedreptadtesc restul dactilogramei.

Pentru mine, nici Jurnalul fericirii, nici Adio, Europa! nu apartin
categoriei “literaturii de sertar”, fiindca existentele lui Ste-
inhardt si Sirbu nu au fost existente de sertar. Deseori, felul in
care gandim istoria — istoria cea mare, care include si istoria
culturii — foloseste un soi de calapoade mai adecvate producerii
de incaltaminte, decat manuirii unor concepte.

S-a spus ca existd trei feluri de oameni: cei care fac lucrurile sa
se intample, cei care asistd cum se Intampld lucrurile si cei care
se Intreaba ce s-a intamplat. Critica si istoria literara stiu bine
cine si ce lucruri a facut sa se intample si, intr-un caz precum
celallui I.D. Sirbu, au sansa de a nu lasa prea mult spatiu pentru
intrebari de genul “Ce s-a intamplat?”

LD. Sirbu nu a scris la umbra protectoare a rezistentei (numai)
prin cultura. A scris sub povara datoriei fata de cultura. Sinu a scris
cochetand cu binefacerile sertarului, ci terorizat ca ar putea sa nu
marturiseascd. Si a marturisit cu o maiestrie artistica exemplara.
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Vlad Udrescu

ACTORI
Colaboratori

Bobi Pricop - regizor

Nicolae Poghirc

Angel Rababoc

Radu Afrim —regizor

Cosmin Radescu

Eugen Titu

Lia Dogaru — scenograf

Vlad Dragulescu — Director Directia Creatie
si Cercetare Artistica

Catalin Vieru Petronela Zurba
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