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Nicolae COANDE

~xge 26 septembrie, anul curent, cum
@Ese zicea pe vremuri, am sarbatorit
in aer liber aparitia numarului 50 al re-
vistei. Alaturi de prieteni, de directorii
teatrului si ai Festivalului Shakespeare,
ne-am bucurat de o zi blanda de toamna
— ea parea sa puna bere aurie in pahare la
terasa Biergarten, unde ne-am adunat sa
spunem povestea ,,SpectActor”.

Se Tmplineau totodata 17 ani de cand
»SpectActor” apare fara Intrerupere, o
longevitate de adolescent care a intrat in
teatru copil si acum poate spune despre
sine ca e matur: a vazut sute de spectaco-
le, nu doar In Craiova, a dialogat cu zeci de
actori si regizori care au colaborat la apa-
ritia acestor spectacole, a remarcat pre-
zenta a zeci de intelectuali si oameni de
arta care au conferentiat aici, la Intalni-
rile care poartd numele revistei. Un nume
care place unora, le displace altora, dar
care sintetizeaza alianta dintre actori si
spectatori pe care Peter Brook a definit-o
exemplar: ,Intre actori si spectatori nu
existd decat o diferenta de situatie si nici
o opozitie fundamentala“.

Mi-as fi dorit sd fi publicat In revistd mai
mult teatru scris de dramaturgii romaéni,
defavorizati in acesti ultimi 15 ani de regi-
zorii roméani — cum altfel? Am initiat des-
tul de tarziu (mai bine asa decat niciodatd)
Biblioteca revistei ,,SpectActor”, unde am
publicat pana acum trei titluri (doua origi-
nale, plus o reeditare), am adaugat festiva-
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lurilor cu care teatrul se mandreste de ani
de zile — Shakespeare si TNT — Festivalul de
Literatura si Dramaturgie dedicat memori-
ei fostului secretar literar Patrel Berceanu,
dupa ce in anii trecuti am organizat sau
co-organizat cinci editii ale Colocviilor
nationale Ion D. Sirbu. Trei volume care
cuprind interventiile a peste 50 de scriitori
si oameni de teatru participanti la aces-
te colocvii, de la Paul Goma péana la Virgil
Nemoianu, au reflectat asupra vietii si ope-
rei unui scriitor si dramaturg care face din
Craiova un loc unde s-a intAmplat ceva. in
ciuda idiosincraziei sale fata de habitudini-
le unui oras care ,,gemea turcit”, Sirbu este
acela care initia In 1970 o asociatie a elevilor
iubitori de teatru, Filathalia, in dorinta de
a-iapropia pe tineri de viata teatrului.

Suntem si noi preocupati in prezent, prin
intermediul poeziei — proiectul Poesis,
prieteni cu Poezia — de a-i Iimprieteni pe
adolescenti cu arta prin care teatrul a ajuns
forma rafinata a emotiei umane. Cand scriu
aceasta frazd, un prieten filozof tocmai Imi
marturiseste: ,,Craiova imi pare un oras
fdraistorie, rupt de relatii cu Europain care,
dincolo de comertul cu cereale, grosier ab-
solut, nu s-a Intamplat nimic, niciodata,
economic, social, politic, cultural, ceva re-
marcabil, plictisitor din toate punctele de
vedere”. Este posibil ca in acesti ani ai des-
compunerii morale si ai turpitudinii finan-
ciare oamenii sd aiba astfel de reactii, un soi
de defetism structurat pe scheletul nepu-
tintei de a sesiza viata noastra altfel decat

un balci al desertaciunilor. E posibil sa fie si
o forma de luciditate extrema, care vizeaza
lipsa exercitiului intelectual-critic intr-un
oras care se mandreste cu o Universitate si
trei reviste de cultura. Criticii buni sunt rari,
de aceea trebuie pretuiti.

Cu toate acestea, amprenta indelebila a tea-
trului exista: ceea ce se vede azi pe scenele
noastre nu este numai o forma diversio-
nista de loisir, distractii care pot, desigur,
sa atinga si banalitatea cotidiana. Dar ce ar
fi fost Craiova fara un teatru care sd treaca
de limitele orasului? Oras al latifundiarilor,
azi al celor care detin proprietati imobi-
liare si baruri cu duiumul? Oras al munci-
torimii stramutate de la tara pentru a face
un Electroputere mamut al carui schelet
de cetaceu esuat se vede azi Intr-un mall al
orasului, cu acelasi nume cdzut in ridicol?
Oras pe care ochii lui Charles de Gaulle 1-au
vazut pentru o clipd, In timpul unei vizite
scurte, amputatd chiar de istoria violenta
care 1-arechemat de urgenta la Paris?

Sau orasul unde un Theodorini a imple-
mentat (cu un termen nesuferit) teatrul
modern pe care il studiase in Occident?
Unde Caragiale iIsi facuse cativa prie-
teni si unde a fost sarbatorit princiar
{n 19127 Unde Carol I venea 1n 1878 sau
1893 sa vada teatru, urmat in anii ulte-
riori de membri ai familiei regale, re-
gina Elisabeta, Principele Ferdinand?
Desigur, anii proletcultismului au fost
grei: teatrul a platit pretul pentru pier-
derea identitatii firesti. S-a jucat teat-
ru-cazacioc pentru oligarhii rosii, in
sinistrele recomandari ale comisiilor
ideologice. Mai tarziu, unii dintre actorii
care recitau ode partinice au putut juca
teatru de calitate In spectacolele pentru
rafinati ale lui Silviu Purcarete. Ironia is-
toriei sau a geografiei politice.

Revistanoastra este aici si pentru a spune
povestea unei institutii care a reflectat,
in bine si in rau, istoria unei tari Intregi.

La multi ani tuturor celor care cred in con-
tinuitate, dar si in rupturi!



NATASARAAB-
acolo sus cinevao
iubeste

Haricleea NICOLAU

. rdeleancd prin origine, ndscuta pe 15 iulie 1953, la Huedin, jude-
%‘tnl Cluj, Natasa Raab este una dintre personalitatile remarcabile
adoptate de zona Olteniei, trecand, prin temperament si tenacitate,
drept olteanca neaosd, dupa cum ea Insasi spunea. A pretuit acest
oras si a iubit cu patima scena Nationalului craiovean, unde a cu-
noscut celebritatea la scurt timp dupd angajarea In trupa artistica a
teatrului, in 1988, imediat dupa ce a absolvit IATC la clasa profeso-
rului Mircea Albulescu. A debutat la Teatrul National din Craiova cu
un rol important din dramaturgia universala — Elena Andreevna, din
Unchiul Vanea, de A. P. Cehov, in regia lui Mircea Cornisteanu, laure-
ata cu premiul UNITER pentru debut in anul 1989. Admirand-o in
rolul Elena Andreevna, Valentin Silvestru, unul dintre cei mai duri
critici de teatru, scria despre Natasa Raab: ,,actritd inaltd, mladi-
o0asd, cu tinuta eleganta si un chip ganditor, de o frumusete severd,
o atitudine Incordatd si un mers sigur (...) Actrita a realizat fara cu-
sur, in chip proeminent, cu finete extrema si cu o nuantd de mister,
cel mai interesant caracter al spectacolului.” in Almanahul Teatru,
din 1988, un profil elogios conturat de criticul de teatru Ludmila
Patlanjoglu, anunta aparitia unei actrite speciale: ,,dotata cu forta
dramatica, glas bun, dictiune perfectd, temperament scenic si in-
fatisare statuard, disponibilitdti atat pentru dramd, cat si pentru
comedie”. O prezenta feminina electrizanta, cu infdtisare seduca-
toare, Natasa Raab tulbura scena prin forta si prezentd desavarsita.
Desi nu prea Indelungata, cariera ei artistica in teatru si in film a fost
impresionantd. Natasa Raab a stralucit pe scena craioveana, in ro-
luri de neuitat precum Doamna brund din sonete (Vdrul Shakespeare de
Marin Sorescu, regia Mircea Cornisteanu), Salomia (Pragul albas-
tru de Ion D. Sirbu regia Cristian Hadjiculea), Frdulein (Gaitele de Al
Kiritescu, regia Daniela Peleanu), Femeia (Nasterea de C. Voiculescu,
regia Bogdan-Cristian Dragan), Anca (Ndpasta de I. L. Caragiale, re-
gia Kincses Elemer), Doica (Romeo si Julieta de W. Shakespeare, regia
Yiannis Paraskevopoulos), Elmire (Tartuffe de Moliere, regia Kincses
Elemer ), Agave (Exploziv de Elise Wilk, regia Andrei Majeri).

Natasa Raab a fost una dintre actritele iubite de camera de filmat,
care nu s-au sfiit sa abordeze roluri dintre cele mai diverse, de la
filme de lung metraj si seriale de televiziune, pana la reclame tv.
A fost laureatd cu numeroase premii si distinctii, de la rolurile din
teatru pana la cele cinematografice, majoritatea filmelor 1n care a
jucat fiind apreciate inclusiv la nivel international. A jucat rolul ma-
mei in filmul ,,Din dragoste cu cele mai bune intentii” (regia Adrian
Sitaru, 2011, premiat la festivalul International Locarno, Elvetia),

Natasa Raab in ‘Unchiul Vanea’,de A.P. Cehov, regia M. Cornisteanu

dar a interpretat si rolul Dr. Olga Cerchez din pelicula ,,Pozitia copi-
lului” (regia Calin Netzer, 2013, Ursul de Aur la Berlinala din 2013).
Natasa Raab a fost daruitd cu timbru vocal exceptional, o energie
debordantd, asa Incat preaplinul histrionic s-a manifestat siin mu-
zica, prin Inregistrarile de albume audio si prezentdri de spectacole.

Pe Natasa, profesoara de actorie, o regaseam cu bucurie, cu emotie
si oarecare teama daca venea la spectacolele-examen de actorie ale
studentilor din clasele unde nu preda. Era implicata total In profesia
de pedagog, uneori nivalnici. Intr-un interviu publicat in revista
SpectActor, Natasa Raab afirma ca daca nu ar fi fost actritd, si-ar fi
dorit sa fie profesoara: ,,Cred ca acolo sus cineva ma iubeste. Daca
num-as fi facut actrita, mi-as fi dorit sa fiu profesoara. Amandoua
sunt meserii nobile care implica daruire, generozitate si implica-
re.” (SpectActor nr.1/2015) Si viata i-a Implinit aceasta dorinta in
anii In care a tinut cursuri de actorie alaturi de minunatul actor Ilie
Gheorghe la Departamentul de Arta Teatrald al Universitatii din
Craiova (acum Departamentul Arte si Media) si una dintre bucuriile
domniei sale a fost ca studentii i-au devenit colegi. Mi-aduc aminte
apelativul pui, puicd, adresat multor studenti de care era mandra si
pe care i-a considerat cu adevarat copiii ei. intr-o oarecare masur3,
viata i-a daruit in profesie, si implinirea de a-si manifesta instinc-
tul matern. O actrita ca Natasa nu trecea niciodatd neobservatd,
nici dacd era un simplu spectator. Din intunericul salii, sigur o au-
zeai daca era in public, pentru ca radea cu pofta si cu toatd inima.
Rasul ei, considerat de unii, usor zgomotos, avea acea inocenta si
abandonare totald, Incat paleau micile chestiuni legate de eticheta.
Dincolo de mastile pe care le crea pe scend, Natasa Raab canta du-
minica in strana bisericii, era umila si pioasa, mereu calauzita de
credinta nestramutatd intr-un Dumnezeu care o iubea si o veghea
iar acum a primit-o in bratele Sale.






ﬁn de an, Theatre Networking Talents imi aduce multa bu-
Y ¥curie, deci multumesc si aici, din capul locului, Teatrului
yMarin Sorescu”, lui Bobi Pricop si intregii echipe inimoa-
se. O marturie despre acest nu doar adjectiv a adus, pe site-ul
LiterNet, Monica Felea, coordonator comunicare al festivalului
(si co-owner Bad Unicorn). De fiecare data, TNT imi reaminteste
ca teatrul, in acest caz facut de tineri, nu este doar un act de cul-
turd ce adauga vietii si o fragezeste, ci si un proces de impriete-
nire cu ceilalti si, prin asta, cu sine. Va suna pretentios: cred ca
TNT este si despre agape (daca e sa nu-i spunem, generic, love).
in spiritul dsta se oferd si se primeste, se dialogheazd si chiar
polemizeaza, se construiesc spatii comune, se trec punti si se
surmonteazad, daca nu chiar darama, ceea ce in alte contexte ar
putea fi numite (si poate chiar sunt) ziduri.

De la editie la editie, In pofida unei pauze impuse de pandemie,
vibe-ul de imbratisare al TNT se simte din ce In ce mai pregnant
si hraneste cu o energie de tipul celei pe care o imprima oxito-
cina (stiti dumneavoastra, acel hormon al fericirii generat cand
imbrdtisam si suntem mbrdtisati). O zi de TNT nu se sfarseste
odata cu reprezentatiile din program, ci tarziu, la ore mici, dupa
ce are loc si interactiunea informal3, adicd apropierea. in mine
au lasat si asta zilele de Inceput de iulie cat s-a desfasurat, sub
o lumina Inca necanicularad, festivalul. Zile in care am revazut
prieteni dragi, am cunoscut oameni noi, am Invatat, ne-am
intrebat, am analizat si povestit. Prin spectacolele tinerilor
regizori si regizoare, prin dezbaterile TNTalks (carora li s-a
addugat, 1n aceasta editie, dialogul si master class-ul in mai
multi timpi cu Ivan Viripaev), prin proiectiile de scurtmetra-
je (ale absolventilor UNATC, UBB, Universitatii Sapientia si, In
premiera in acest an, ai Universitatii din Craiova), prin petrece-
rile care sa mentind relationarea, TNT a cladit si mentine des-
chisa o comunitate menita nu sa amestece, ci sa aldture si sa
sustind strdlucirea, atata cata existd, a persoanelor din ea si a
creatiilor lor. Sprijinit astfel sa devina vizibil inca de la inceput,
drumul lor pe mai departe capata o sansd In plus (comparativ cu
primele editii, cele din urma au schimbat, salutar, paradigma:
nu mai exista un singur mare castigator; alte teatre, pe langa
T.N.C., propun colaborari in diverse forme mai multor regizori
siregizoare participanti).

Despre asemenea sanse si de ce anume depind ele din per-
spectiva contextului socio+mentalitaro+cultural, precum si a
resurselor din teatrul de stat si independent s-a dezbatut, de
altfel, in foaierul TNC, In doua zile diferite, s-au pus dege-
te pe rani si diagnosticat stari de fapt (uneori fara rezerve sau
ocolisuri), de catre tinerii oameni de teatru si reprezentanti ai
mai multor institutii de teatru, intr-o logica a colaborarii, ca-
utandu-se solutii pentru punerea macar In contact a unora cu
ceilalti. Mi-a parut, ca om care nu cunosc suficient fenomenul,
ca discutiile nu s-au invartit In jurul cozii, nici n-au menajat

orgolii (am admirat discursul on point al regizoarei Catinca
Draganescu, de pildd), ci au mers in directia scopului anuntat si
asumat, acela de sprijinire a tinerilor absolventi, inclusiv prin
sugerarea de variante concrete de actiune. Cum, in ce directii
se va actiona si cu ce efecte asupra felului in care se va face si va
fi primit teatrul, ca teatru din ce in ce mai digital(izat) s-a dis-
cutat in TNTalk-ul ,, Teatrul 2.0. Comunitatea viitorului”, parte
din proiectul AcuTe (Culture Testbeds for Performing Arts and
New Technology), in cadrul caruia au lansat interogatii des-
pre realitatea augmentata Ciprian Facderu (doctorand UNATC,
XR Research Assistant la CINETic UNATC) si, respectiv, despre
omenesc si roboti, Marina Diana Hanganu (doctor UNATC, ar-
tistic director la Tele-Encounters si editor al cartii ,,Beyond the
Human: Theatre, Robots and Social Realities”).

in privinta spectacolelor din selectia oficiald — toate sase
regizate de femei, toate sase cu alegeri de texte deloc usoare,
toate urmarind, in proportii variabile, finalitatea de a susci-
ta si feeling, si reasoning, si comfort, si discomfort, senzorial si
mental, lucru deloc simplu de balansat si atins —, straluciri au
fost siin editia din acest an. Unele mai intense si limpezi, altele
mai timide. Unele in flux, altele aritmice. Lor li s-au adaugat
spectacole din afara selectiei: ,,Bagau”, dupa loana Bradea, in
regia Cristinei Giurgea (castigatoarea concursului pentru tineri
regizori si scenografi organizat de TNC In 2022), spectacol ce
se joaca la TNC; ,,gen.snowflake”, spectacol realizat de mas-
teranzi la regie si actorie ai Facultatii de Teatru si Film UBB,
in rezidenta la TNC Marin Sorescu in 2023, sub indrumarea
lui Bobi Pricop (regie Mihai Gligan, Tudor Antofie, piesa Vlad
Salbatecu), parte din stagiunea TNC 2022-2023; ca recomanda-
re,,,ver SET 8,23”, dupa ,,Martiri” de Marius von Mayenburg,
spectacol de licenta al absolventilor programului de actorie din
cadrul Departamentului Arte si Media al Facultatii de Litere
al Universitatii din Craiova, profesor coordonator Haricleea
Nicolau (care semneaza regia si versiunea scenica); ,,Situatia”,
dupd Tudor Musatescu, 1n regia lui Darko Huruiald, teatru in-
dependent, ca spectacol recomandare; tot ca recomandare,
,,Sluga la doi stapani”, dupd Carlo Goldoni, spectacol al trupei
de liceeni A.C.T. Bacau, participant la festivalul IDEO IDEIS.

Straluciri cu intensitate emotionala, inteligenta a constructiei
sia decuparii dinamice a spatiului scenic prin chiar personajul
principal si interactiunea sa dozata, dar intimd, cu publicul, In
cazul one woman show-ului , Pestii dorm?”, de Jens Raschke,
cu Bianca Marinescu, in regia Taniei Drdghici (UNATC).
Carisma si seductie tipica celei pe care o exercita copiii asupra
adultilor, cand acestia din urma nu intervin decat invitati In
povestea, sfasietoare, de altfel, pe care copilul le-o impartd-
seste cu inocenta si fara exagerari. Povestea despre moartea
fratelui, asadar despre pierdere si ramanerea in suflet, despre
iubire si dor, colorata incat sa se rada, onesta si frustad incat sa



se planga. O Bianca Marinescu captivantad, alaturi de care poti
trdi-n siguranta tulburarea si catharsis-ul, empatia si compa-
siunea, reminder-ul despre fragilitatea vietii ce atarna de un
fir de atd uneori bolnav si Intrebarile despre somnul de aici, cel
de dincolo, al pestilor, al oamenilor. Prin doliu se trece pre-
cum intr-o joacd inventata pe loc. Gravitatea se poate instala
si poate fi cuprinsa In inimad cu usuratatea si senindtatea tipice
varstei aceleia din noi toti cand Incd ne minunam si primim
cu pieptul deschis orice ne ofera viata, chiar si durerea mor-
tii fratelui mai mic. Si povestim despre asta, pentru cd varsta
aceea din noi stie cel mai bine sa-1 faca pe Impreuna chiar sa
fie nesinguratate. Oamenii mor, dar cata frumusete si ce tan-
dra este ea cand oamenii raman treji sa traiasca si sa le fie dor.
Cu gandul asta am ramas si acum, la nu putin timp dupa ce am
plecat, cu obrajii uzi, de pe scena salii Ion D. Sirbu, unde mi-am
gasit locul de spectator.

La unele spectacole venim spectatori si nu ne trezim doar pu-
blic, ca sa parafrazez rasturnat din ,,gen.snowflake”, pe care in
TNT l-am vazut a doua oara. Ca si prima data, vitalitatea tine-
rilor actori a livrat un mozaic de povesti cu accente autobiogra-
fice datoritd carora realizezi cd diferentele de generatie se sterg
atunci cand ne intalnim In profunzime. Acolo unde nu ne temem
sd fim vulnerabili, unde simtim si resimtim, In fond, aceleasi
lucruri si deci putem intelege de ce-ul, pentru ce-ul si cum-ul
celuilalt, in pofida diferentelor de experiente de viata date de
varstele si contextele diverse din care facem parte. Acolo nu

8

suntem, pentru celdlalt, doar public, entitate indistincta. Acolo
cred ca-si propune sa ne ducad acest spectacol, cu motorul ones-
titatii turat la maxim, cu ritm pe alocuri frenetic si cu domoliri
necesare, specifice unei maturizari grabite de provocari arun-
cate de viata in fata uneia sau altuia dintre personaje. Acolo ne
putem Tmbrdtisa cu nemadrginita dragoste, cum transmite, din
anumite videoproiectii, chipul Ramonei Dragulescu.

Ostralucire aritmica am perceput in cazul spectacolului ,,Season
in the light”, dramaturgia si regia Aleksandrei Bielewicz (mas-
ter Academia Nationald de Arta Dramatica din Varsovia). Curaj
in alegerea textului de pornire — , Une saison en enfer” al lui
Rimbaud —, grija si atentie In jocul actoricesc, in conceperea si
mentinerea unei atmosfere de mister, apasare si nelinistie, Insa
miscare scenica din care anumite secvente de fizicatie mi-a pa-
rut ca puteau lipsi, cata vreme nu oferd contrapunct sau cheie
de interpretare ori strat suplimentar de mesaj, intrand mai de-
graba in coliziune cu restul discursului desfasurat pe scend. La
fel am perceput si unele dintre proiectiile video: au perturbat, si
nu potentat, disconfortul, frimantarea pe care conflictele din-
tre personaje era, cred, destinat sa le redea. Lumile interioare
ale genialului Rimbaud sunt cu siguranta mai dificil de tran-
spus dramaturgic decat oricum cred ca este, in general, poe-
zia. Incercarea de a o face este de admirat. Si frumusete plasatd
parca In afara unui timp perceptibil, la care sa te poti raporta, a
fost. Atata tot cd mai ales 1n partea a doua a spectacolului mi-a
parut ca se dezintegreaza ceea ce se construise pana atunci, in



sensul ca dramaturgic s-a pierdut firul rosu, iar asta, culmea,
tocmai atunci cand, pentru cine nu stia de dinainte ca ,,Season
in the light” porneste de la ,,Une saison en enfer”, spectato-
rului i s-a spus secretul, poetul a fost pomenit, cu subiect si
predicat. Un predicat sovaielnic. Sau poate nu m-am lamurit eu
care a fost conceptul regizoral.

Subiect si predicate cu greutate a ales Denisa Halangau, de
la Facultatea de Teatru si Film UBB Cluj-Napoca, regizoa-
re si scenografd a spectacolului ,Richard III” dupa William
Shakespeare. Strdlucire de tipul unei lumini n surdina, pre-
cum cea proiectata de candelabrul folosit in decor, In care sa se
poatd auzi melanjul dintre corul personajelor, solisti si back-
ground. Palpairi soft amestecate cu explozii de lucsi (si, une-
ori, decibeli) intr-o geometrie a spatiului precis construita, cu
o progresie geometrica a efectului senzorial, dar si cu stagnari,
pregatind terenul pentru autodemascarea lui Richard prin
manjirea chipului cu namol, cétre final. Aer fresh, sound sharp,
vibe dark, costume ,,misto”, rockish cu accente de grotesc, cro-
matica si-n general coerenta esteticd a imaginii numai bune de
fotografiat, un Buckingham (Adrian Stancu) ale carui de cele
mai multe ori poker face, privire rece, taioasa si impostatie egala
m-au si speriat uneori, un Richard (Robert Ioan) caruia-i reu-
seste redarea schimonosirii trupesti si sufletesti. Plus un efect
de ansamblu ce se insinueaza fara sincope. Nu in cele din urma,
scena in care Richard este spank-uit de catre mama sa, asezat in
poala acesteia m-a dus cu gandul, prin contrast, la Pieta. With
such a significant twist. Nu stiu daca aceasta a fost referentia cul-
turald intentionata, chit ca modificata, Insa pentru mine acel
moment, un fel de statement, ar fi fost numai bun ca final de
spectacol. Doar cd povestea, nu-i asa?, se sfarseste cand si cum
decide povestitorul, nu receptorul.

Din acelasi registru, al foirii-n fotoliu, mi-a fost reactia spre
finalul spectacolului , Little Light”, de Alice Birch, In regia
Marei Bugarin, UNATC Bucuresti. Construit cumpanit, fara
luminite care sa-ti ia ochii, pastrand ca reflector centralita-
tea mentinerii personajelor in raportare unele la celelalte in
mai fiecare situatie scenica, ,,Little Light” a valorificat si el un
text deep. A facut-o cu sensibilitate lucida si patrunzatoare,
cu acumulare de tensiune si empatie fata de adevarul fieca-
ruia dintre personaje. O Alisson (Ramona Niculae) la care-n
sinea mea mai ca-mi venea sa strig, panad sa aflam cauza com-
portamentului fatd de sora ei Clarissa (Réka Kovacs) si deci sa
se declanseze mecanismul compasiunii. Un ritual al doliului
niciodata parcurs pana la capat, asadar al suferintei blocate
induntru, Incercarea de exorcizare a ceea ce ameninta sa otra-
veascd omenescul unor inimi ramase captive inca, 1n diverse
proportii, in golul nascut odata cu (spoiler allert!) moartea fii-
cei. Dezvelirea se face gradual, prin tehnica suspansului bine
pusa la treaba. Te trezesti asteptand punctul culminant care sa

rezolve si sa restaureze, sa rascumpere si sa instaureze daca
nu armonia, macar odihna, ca la capatul oricarei impacari (cu
soarta? cu destinul? cu sigurantd, cu ceilalti) dintre cele ma-
jore. O abordare a traumei in mod firesc diferita stilistic fata
de cea din ,,Pestii dorm?”, insd esentialmente la fel de accep-
ting, non-judgemental, ca atitudine de fond. Ziceam 1nsd de o
anume foiala-n fotoliu, catre finalul spectacolului. Se intam-
pla atunci o ruptura de ritm, parca o spargere a reflectorului
pentru a fi inlocuit cu o sursa de lumina mai blanda, tipica
scoaterii la iveala, plenar, Intr-un aftermath, a suferintei per-
sonajelor. Felul in care se-ntampla mi-a parut excesiv in ce
priveste utilizarea contrastului pe planul imaginii, al sunetu-
lui si ritmului miscdrii scenice, dintre momentul exploziv si
domolirea (sa fi fost doar acalmie?) de dupa. As fi pus punct
mai devreme. Pe de altd parte, drept e cd sistemul de referinta
si nevoile mele de spectator, de care depind inclusiv reactiile
la cald si impresiile fie la cald, fie la rece, e limitat. Continui
sa vad spectacole de teatru si pentru a schimba, pe cat posibil,
aceste limite si limitari.



Sa fie doar ele responsabile de faptul ca nu m-a miscat
,Cutremur in Londra”, de Mike Bartlett, regizat de catre Dora
Dobrovszki (master, Universitatea de Arte Targu-Mures)? Voi
mai reflecta. Sa fi fost tipul de secventialitate data de mane-
vrarea (deloc simplu de realizat fizic) decorului de catre actori
pentru a schimba cadrul si a trece In situatia scenica urma-
toare, frecventa acestor ruperi si fragmentari, cele ce au um-
brit, pentru mine, experienta de imersiune Intr-un univers al
spaimei atavice, cu straluciri neon, de altfel coerent estetic,
gestionat situational, scenografic si coregrafic de o maniera
adecvata intentiei de a obtine un efect cinematografic? Nu stiu
exact. Ce stiu este ca am simtit ca ma tin la distantd, nu ma
lasa sa intru in film, ca existd o ecranare, un zid, chiar daca
luminat In anumite puncte ale sale (de exemplu, prin alege-
rea distributiei — tandem actori tineri-actori cu experienta si
naratorul Hajas Krisztian, ale carui chip si timbru m-au mes-
merizat), care nu ajuta mesajul, asa cum a fost inteles si trdit
de regizoare, apoi construit impreuna cu echipa, sa ajunga la
mine. Au ajuns doar pe bucati. Replicile unui cutremur. Nu si
cutremurul Insusi. Then again, posibil ca zidul, ecranul sa fie
doar emanatia limitarilor mele.

O limitare ar mai fi si fizicul afectat de oboseala, ceea ce m-afa-
cut sa nu rezist pana la finalul spectacolului ,,Mercury fur”, de
Philip Ridley, regizat de catre Teodora Florea (master, UNATC).
Si acesta nu-i un spectacol care sa nu solicite. Ba dimpotriva,
infige de la bun Inceput pacld si zvacnire Intre tample, alertd
si panicd, cum fac Indeobste povestile-n care drama persona-
jelor centrale este plasata intr-o lume post-apocalipticd. Doi
frati adolescenti vand fluturi cu efect halucinogen si, in Incer-
carea de a procesa trauma majora a vietilor lor, legata de fa-
milie, faciliteaza party-uri sadice pentru kinksters extremi. Doi
frati In cdutarea violenta si dezumaniza(n)td a iubirii pierdu-
te. Cautarea este semn ca nu toata iubirea a fost pierduta (cea
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frdteasca In niciun caz), ca salvarea si integrarea evenimen-
tului traumatic este inca posibild, chiar daca fuga de realitate,
nevoia de anesteziere nu se opresc. Nu se pot opri. In asta cred
ca rezida miezul dramei si al dramaticului din ,,Mercury fur”.
Se incordeaza, se dd peste cap, te Incordeazd si te-ar putea da
peste cap, fie si doar pentru cum Ingroasa pacla, pe parcurs, si
loveste sustinut intre tample. Prin asta, genereaza riscul ca unii
primitori, printre care ma numar, sa capete nevoia si deci sa
astepte o rezolvare si un deznodamant mai puternic decat acu-
mularea de pana atunci, pe care sa o pulverizeze. Sa se intample
catharsis-ul. Or, ce pot spune ca om care n-a prins rezolvarea si
deznodamantul, este ca in ultima treime a spectacolului mi-as
fi dorit sd fie comprimata actiunea sau punctata altfel, in stil
flash-uri, iar nu derulare tipica, pentru a nu aparea efectul de
diluare, de subtiere a paclei si distragere a atentiei atat de la
rana din inimile fratilor, cat si de la ceea ce se petrece la par-
ty-ul scelerat. Pentru mine, de la acel punct incolo, spectacolul
a batut pasul pe loc, cautand forma si ideea rezolvarii si ca nu
se mai sfarseste. Mi-a parut rau, pentru cd pand atunci mi-a
ardtat, limpede luminat, despre intuneric. Despre, in definitiv,
multa si greu de dus durere.

Cam cata durere, atata lumina; cam cat curaj, atata stralucire.
,Bagau” ar putea fi citit si In nota asta. Revazut In cadrul pri-
mei zile de TNT, mi-a devenit mai clara alegerea, nu facild, nici
comoda, de decupare a textului Ioanei Bradea, transpusa si In
scenografia franjurata, centrata pe sugestia verticalitatii mai
puternice decat orizontalitatea claustrarii in nevoia de a face
bani, n studioul de chat si, in cazul eroinei centrale, Andreea
(Tulia Colan), in fantasmele despre o iubire dincolo de nume,
cuvinte sivorbe, de petele fluorescente pe care acestea le lasa pe
suflet precum pe blugii-mbracati la un moment dat. Dincolo de
urat, de bine si de rau, de filozofie si misoginie, de prejudecati
si constrangeri de ordin economic, de abandon si singuratate,



de agresivitatea si dezordinea unui context social buimacit de
iesirea din comunism, iubirea vine in forma prieteniei dintre
femeile ce-si castiga existenta satisfacand erotic, la telefon,
barbati fara chip, personaje abia schitate. Un spectacol tandru
si agitat, pe alocuri aglomerat, cu dialoguri uneori precipitate
si monologuri fin calibrate de Iulia Colan, cu umor individual si
de grup (mai ales cand apare si Raluca Paun, in rolul patroanei
afacerii), cu deschidere catre interogatii despre frica si curaj.
Cu toate astea, parca-i lipseste ceva (impresie mai putin acuta
decat dupa prima reprezentatie vazuta). Parca alege sd ramana
cuminte (in ciuda cuvintelor licentioase) si nu descatuseaza tot
potentialul de fortd de care dispune. Nu imi pot da seama cat
este de responsabild, pentru asta, dramaturgia, In special cata
vreme marturisesc ca nici pand acum nu am citit romanul. Am
ramas cu gandul ca trebuie sa o fac, apoi sa revad ,,Bagau”. Si
cu un drag suroresc pentru femeile de pe scena (personajele si
actritele deopotriva), frumoase In fragilitatea si puterea lor.

Un alt gen de putere, cautarea si exercitarea ei fara discerna-
mant, distructiv, asupra sinelui si a celorlalti de catre adoles-
centul Benjamin (jucat de actorul Max Reisinger, In rolurile
carora este distribuit Adrian Tudor), prin fanatism religios,
refuzarea autoritatii adultilor (mama si profesorii) si rebeliu-
nea Impotriva incercarilor acestora de a-1 ajuta, sunt puse in
discutie In ,ver SE T 8, 23”, spectacol pe care nu am reusit
sa 1l revad in cadrul TNT. Cu ocazia premierei insa, am apreciat
nepartinirea, neutralitatea punerii In scena a textului, echili-
brarea celor douad planuri, al productiei filmate si, respectiv, al
filmarii acesteia, care constituie conventia spectacolului (asa
incat, cu exceptia Karynei Florita, in rolul operatoarei, fiecare
actor a jucat dublu rol), fard fragmentare sau aparenta de colaj,
entuziasmul actorilor si firestile emotii ale sustinerii exame-
nului de licenta strunite prin scenografia si miscarea scenica
lipsite de excese ori sireticluri manieristice O justd punere in
lumina a manipularii realului si a celorlalti, a capcanei falselor

adevaruri in care se poate aluneca atat de usor. ,ver SET 8,23”
aratd cum se alunecd. Pana la pierdere. Pand la bezna.

Sunt ddti cand ajunge o palpaire de led ca bezna sa se fisure-
ze. Pe acolo sa intre viata si sa palpite In ritmul decis de min-
tea care apasa rec. TNT stie si valorizeazd asta, asa Incat si in
aceasta editie a dedicat una dintre seri proiectiei de scurt-
metraje selectate de cdtre Andrei Rus. De la poeticul pictu-
ral al unui realism magic cu accente autobiografice al Teonei
Galgotiu, master UNATC (,,Vreau sa sparg sera”) si animatia
aery imagistic si heavy ca atmosfera a Alinei Gheorghe, UNATC
(,,Degete de sticla”), la comicul autoreferential, autoironic si
inventivitatea tehnica ale Hanei Stroe, UBB (,,Tinand-o sus cu
Sztroe”) si, respectiv, ale lui Mihai Dobre, Universitatea din
Craiova (,,Ouagadadougou”), de la umorul cu accente de sati-
ra politica al lui Vlad Popa, UNATC (,,Sedinta ordinara din data
de 22.12.2022”) la autofictionalizarea inteligenta a Mikolei
Csengele, Universitatea Sapientia, Cluj-Napoca (,,Finding Zoe
fest”), filmele care au luminat sala Amza Pellea a TNC au avut
1n comun Indrdzneala, desteptaciunea conceptuald, a structurii
narative si a abordarii cinematografice, cum a apreciat Adina
Mocanu, cadru didactic la Departamentul de Arte si Media,
Universitatea din Craiova, in articolul sau dedicat TNT 2023,
publicat in Prdvdlia culturald.

Intens, nu? Unde mai pui cd n-am acoperit, aici, totul. Oricum,
n-ar fi fost posibil. Totul cuprinde si ceea ce TNT 2023 mi-a lasat
Tnauntru, ca orice experienta ce nu poate fi nici un-lived, nici re-li-
ved, doar pretuita si pastrata. Fix ca o-mbratisare luminoasa des-
pre care am siguranta ca i se vor adauga altele, in anii ce vor veni,
1n zile de varad calde si stralucitoare, cand entuziasmul si Intalnirea
dilata spatiul si decupeaza o fereastra de timp unde participam la
un spectacol al tineretii. Cand tinerete nu se refera atat la varste
biologice, cat la prospetime si deschidere. Si nu Inseamna, nici-
cum, imaturitate. Come by next year and see for yourselves!

n



ingurul cuvant pe care il repetam la infinit la finalul spectaco-
% Jului a fost ,,groaznic” si avea multe semne de exclamatie dupa.
Urmdtoarea intrebare, previzibild, este legata de motiv. Pentru cd este
povestea unor petreceri cu scelerati, atat de vie, incat te simti acolo, fa-
cand parte din lumea lor. Piesa lui Philip Ridley are ea insdsi o fortd ex-
traordinara. Este de o mare violenta. De aceea, nu este de mirare ca, dela
aparitia, In 2005, are o poveste greu de trecut cu vederea. A fost respinsa
de la Inceput de editura la care publica autorul in mod obisnuit. In cele
din urma, a fost publicata de alta. Reprezentarea ei a starnit numeroase
controverse. inspre plus, s-a mers pan la afirmatia i este capodopera
scriitorului, Inspre minus, pand la injurii. Si, totusi, este o poveste din
lumea reald plasata Intr-o Londra de la sfarsitul civilizatiei asa cum o
stim. Un text care nu te poate lasa indiferent si, care, atunci cand este
dublat de o viziune regizorala extrem-realistd, poate da un spectacol
terifiant. Sa te ridici de pe scaun si sa pleci este o consecinta normala.
Nota de umor, si el foarte negru, nu imblanzeste cu nimic atmosfera.

TNT este una dintre putinele ocazii ale tinerilor regizori ca, la sfarsitul
licentei sau masterului sa poata fi remarcati si adusi rapid in campul
vizual al teatrelor. Spectacol de master al UNATC, ,,Mercury fur” a
tinut publicul atent sd desluseasca adevarul gol golut al unei lumi in
curs de disparitie. Totul se petrece intr-un apartament capcana, fara
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a lipsi acea ezitare de a Incadra temporal lumea. Costumele nu ne dau
multe indicii pentru ca si noi ne imbracam la fel. Ele au mai mult rolul
de a evidentia personalitdtile personajelor. Elliot, Aurelian Culea, este
copildros, chiar daca dependent de droguri. Caciula lui caraghioasa o
demonstreaza. Fratele lui mai mare, Darren, Tiberius Zavelea, este im-
bracat in piele neagra si cu bocanci in picioare, el este mereu serios, fi-
ind cel care organizeaza petrecerile si dealerul de fluturi. Tot universul
pare dependent si afectat de o infectie letala. Regizoarea accentueaza
ideea asta. Lola, Catalina Nitu, pare a fi o simpla femeie sau a devenit
transgenderul perfect si are sensibilitatile uneia adevarate. Nu poate
asista la crima, 1i pasa de Naz, Silviu Bucdtaru, se impacienteaza, poate
sa planga. Ciudatd combinatie de sensibilitate si duritate, daca ne gan-
dim ca ea pregateste victimele. O compasiune morbida o stapaneste.
Spinx si Ducesa fac un cuplu la fel de bizar. Ea, afectata de cecitate, dar
feminina, chiar vaporoasd, In timp ce el este seful, care vrea ca totul sa
se desfasoare conform asteptarilor si clientul sa fie multumit. De fapt,
Invitatul de Onoare, Luca Radulescu, este, parca, cel mai plin de el in-
susi, cel mai macho, orgoliul si puterea data de bani si de dorinta de a
fi satisfacut. Dar Piesa Petrecerii, micuta Ilinca Ionescu, nu se ridica la
ndltimea rolului, fiind prea slabita. De aici finalul inspaimantator si
neasteptat, cu un Naz care nu-si accepta rolul de victima. De aici, su-
netele Ingrozitoare, de o veridicitate cumplitd. De aici, imposibilitatea
de aramane linistit pe scaun. Refuzul de a crede cd asa ceva e posibil, ca
ar putea fi posibil, desi s-a demonstrat ca existd. Oroare. Inumanul este
ridicat la cote Infricosdtoare pana la promiscuitatea absoluta.

Conditia fiecarui personaj este una labild. Lumea lor nu le ofera nimic.
Fluturii colorati sunt surogate de o clipd, dar i distrug din toate punc-
tele de vedere. Si atunci ei sunt singuri Intr-o lume ostila. Cei doi frati
sunt Tmpreund, iar Darren a trebuit sd preia greul. Se sugereaza o le-
gatura cu Ducesa, dar nu se dezvolta, ramane o samanta aruncata pe
teren arid. O comunitate a lipsei de speranta 1n care totul este supravie-
tuire. Cateva secunde pot schimba echilibrul fragil. Viata este in cadere
libera si directia nu este stabilitd. Nimeni nu mai alege, nimeni nu mai
are pretentii, in sfarsit se traieste clipa, iar clipa e doar una, ingrozitor
delunga.

Scenografia lui Cosmin Stancu este complexa. O sectiune din camera
unui apartament parasit, dintr-un imobil care pare in (de)construc-
tie, cu ferestre baricadate, cu usi vechi, cu putin mobilier, de exemplu,
un fotoliu vechi pe care trebuie sa te asezi cu precautie. Tot veridicul
predominad. Apoi spatiul se umple cu obiecte aduse de Elliot si Darren
pentru a improviza petrecerea. Dintr-o data impresia de prea mult,
de Incdrcare, pentru a crea, asa cum afirma regizoarea pe Liternet.ro
un spectacol ,,provocator si inconfortabil”. Cezar Lixeanu se ocupa de
muzica delaacorduri din ,,Sunetul muzicii” pand lazgomote care ilus-
treaza perfect torturarea cuiva.

Totul este scris siapoi jucat si totul poate fi schitat printr-un citat-mo-
tto al textului lui Philip Ridley din Zhuang Zhou: ,,Sunt un om care a
visat cd este un fluture sau un fluture visand cd sunt un om?”.



-am reusit sd aflam nici unul dintre noi, spectatori tristi,
¥ daca pestii chiar dorm, dar oamenii dorm si, adesea, sfo-
raie, ceea ce nu ii impiedica sa moara. Moartea, vazuta din
perspectiva copilului de zece ani, Ella, Bianca Marinescu, nu
este mai dreapta sau mai ne. Este tot moarte, venita de nu se
stie unde, chiar daca pentru un copil de sase ani. O actrita copil,
cu codite si pantaloni scurti ne spune povestea ei. Se afla in ci-
mitir, venita, ca de obicei, la mormantul fratelui ei. Spectatorii
sunt alaturi de ea, totul e colorat, foarte vesel, verde de la iarba,
cearsaful portocaliu cu dungi si frunze, multe frunze pe jos, o
toamnad la apogeu si baloane albastre, cu heliu sau aer. Ella e o
fetitd cu 0o mam4 si un tatd. impreuna au mers la inmormanta-
rea lui Emil, mort cu un an inainte din cauza cancerului, mala-
dia care Imparte pamantul in cei care au avut de-a face cu ea si
cei care n-au avut, adica In nefericiti si fericiti. Cancerul te face
sa uiti de celelalte suferinte si sa traiesti o alta realitate. Cel mai
bine vezi asta Intr-un spital pentru copii, in care ei merg iIm-
preuna la radio sau chimio. Ei rad.

Ella e o fetita care poate sd rada pentru cd il are cu ea pe
Superlivratoruldepizza, prieten la nevoie, o papusa ingenioasa,
facuta de oameni mari, probabil scenografa Madalina Mihai, cu
un cap de hartie igienica, pe care se pot desena fete. Eroul se ex-
prima. E un salvator empatic. Iar piesa este doar un one woman
show, al cuiva mic, jucat de cineva mare, plauzibila coincidenta,

deoarece actrita este o fiintd micuta, dar puternicd, daca a reu-
sit sd tina o sald supraplind atenta la o poveste vdzuta de atatea
ori la televizor. Frumusetea ei ingenud a prins publicul care s-a
incruntat, sigur cel putin trei cute i-au apdrut pe frunte, la fel
ca tatei, rezolvate usor cu niste degetele miscandu-se deasupra
capului. Publicul a participat, mai intai completand niste ,,invi-
tatii” primite la intrare. S-a scris ceva cu markerul, apoi s-a pus
intr-o cutie de pantofi alba, murdara de niste urme de culori. De
ce? Pentru c3 publicul a fost la Inmormantare, a scris cu multe
culori pe sicriul alb, iar ploaia a sters culorile si 1-a lasat asa,
murdar. Caci plouase cu un an In urma, asa se zice ca ploud daca
,mortului” 1i pare rdu ca a murit. Asa se zice la noi, dar poate ca
asa se zice peste tot. Cand a murit Emil, a tot plouat, culminand
cu o rupere de nori In ziua Inmormantarii.

Fetita Ella spune o poveste trista despre ea, fetita naiva care
nu-1va uita niciodata pe Emil, ce nume urat, de ,,mosi batrani”.
Fetita Ella sparge baloane in liniste, ca sa strice linistea, cdci, si
linistea ei a fost stricatd, ca sa-i sperie pe spectatori, neatentila
gesturile ei sau, atat de concentrati, incat tresareau, chiar daca
vedeau cum mainile ei intrd in carnea balonului. Fetita Ella are
0 mama si un tatd, mama e absenta pentru ca nu reuseste sa
gestioneze toata durerea provocata de boala lui Emil, pentru ca
nu reuseste sa se divida, pentru ca nu stie de ce, iar tata e un
barbat autoritar, pus la punct de nedumeriri copilaresti, care,
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nici el, nu reuseste sa preia in totalitate lipsa mamei, si
gandul lui e la Emil. Si fetita Ella are un unchi, el o preia
in momente imposibile, un unchi ciudat cu par in urechi
sifara par pe cap, nimeni nu poate explica de ce. Umorul
nu lipseste si nu este negru, e doar o copildrie care ar
pune 1n Incurcatura orice adult. Dar este si un anumit
tip de cruzime, daca ne gandim la obiceiul ca fratele sa
aleaga sicriul, o idee macabra care va intipari pentru
totdeauna acel ,,shopping” in memoria Ellei.

Mai sunt si cantecelele, la o chitara imaginara, pe ver-
suri naiv-serioase despre oamenii care mor. Apropo,
spectacolul nu este despre pesti. Doar ca moartea e un
somn fard trezire, o cadere 1n abis ca Intr-o apa din care
n-are sens sa iesi pentru ca e un mediu In care pestii se
simt acasa. Si mai sunt si gesturile, mimica si mai e si
ventrilocul. Limbajul corpului este foarte important.
Prin el, actrita devine fiecare membru al familiei, dar
si colegii de la scoala si Invatatoarea. Si Ella este Emil,
ei discuta despre ce s-a discutat si pand acum, despre
moarte. Lui Emil 1i este frica, iar Ella ii vorbeste despre
un loc cu multd pizza, nesfarsita. Dar el va fi ,,alb ca ia-
urtul”, ea isi va lua ramas bun, el va merge in acelasi loc
unde a mers si Selim si alti colegi de salon ai fratiorului
ei, ea va merge Intr-un grup cu alti copii care povestesc
si rad pentru cd si lor le-a murit mama, tata, sora, fra-
tele, dar ,,nu toti deodata” si ea va merge la cimitir, ca
intr-un parc cu baloane si cutii de pizza, o fata de zece
ani, cu codite, pantaloni scurti si un rucsac, cu un su-
pererou ciudat gandindu-se la pestii din Danemarca,
la toti pestii si la viata care e asa de coloratd, asa de la
fel in exterior. Dar cum sd faci sd dormi cand esti peste?
Ella crede ca dorm, un crez generos, cum sa trdiasca ei o
vesnicie fara sd viseze?

Andrei Lacraru creeaza un ,univers sonor” pe madsura
unei fetite si a unui supererou. Ea controleaza lumini-
le cu puterea mintii si a gesturilor, canta un cantecel
funny despre faptul ca se moare. Dar se si trdieste, se
si rade, se gdsesc solutii de supravietuire, stiut fiind ca
vietile noastre nu se termind in acelasi timp si e greu sa
explici de ce. La fel de greu ca somnul pestilor. Nu poti sa
nu retii viziunea Taniei Draghici, sensibilitatea unei re-
gii care se bazeaza pe inocenta simplitatii si reuseste sa
atinga corzile sufletului. Ea creeaza cu ajutorul intregii
echipe o lume blandd 1n care agresiunea vine din exte-
rior si nu poate fi prevazuta. Universul este indiferent
la suferinta individualda, frumusetea lui iti taie respira-
tia, la fel ca durerea ta. Nu ni se promite nimic pentru
ca singura certitudine e moartea, singuratatea ultima,
restul 1l stie o fetita cu panglici la codite.
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ascolind amintirile de-o viata, nu gasesc decat una sin-
gurd, foarte puternica, despre un spectacol commedia
dell’arte, vazut in sala mare a Nationalului craiovean, acum
multi ani. Pe langa cele si mai indepartate, dinainte de 1989,
sedimentate dinspre teatrul TV, imagini dintre care se des-
prinde un Arlechino cu amprenta lui Florian Pittis. Commedia
dell’arte de pe scend s-a datorat unor actori italieni, aflati in
trecere pe aici. Jucand, aplicat, povestea a doua trupe de co-
medianti, costumati unii In galben si altii n rosu, aflate in
concurenta la gratia publicului. Acea imagine luminoasa, da-
torata si ritmului de joc, a sprintenelii replicilor, am regdsit-o
la Inceputul verii, intrand, usor Intarziat, in Intunericul Aulei
Buia, brusc fascinat de culorile miscatoare de pe scena. Jucau
liceenii trupei ACT, din Bacau, 'Sluga la doi stapani'. Am fost
surprins si pentru ca, poate, ramdsesem blocat In receptarea
celebrei creatii a lui Vlad Mugur, din 1999, care a adus Craiovei
premii UNITER. Atunci am fost surprins de cenusiul dominant
al spectacolului, de absenta rasului — prezent doar la o scena
grotescd a lui Truffaldino —, intrand eu, in urma unui articol,
intr-un schimb de replici cu Patrel Berceanu, care m-a mus-
trat pentru ca n-am inteles perspectiva regizorala. Vlad Mugur
isi declarase ezitarea de a mai monta asa ceva dupa ce Giorgio
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Strehler o facuse, din 1947, iIn mod repetat, rafindnd o aseme-
nea reprezentare, pret de 50 de ani (spectacolul fiind continu-
at, ca o mostenire, pana in zilele noastre, la Piccolo Teatro din
Milano). Drept care Vlad Mugur a impus sordidul si tristetea,
angoasa si depresia, pe care le considera dominante 1n acei ani
de dupa '89. Liceenii bacauani au restaurat perceptia mea des-
pre acest text, despre Goldoni. Paradoxal, intr-un fel.

Costin Tuchila si Pusa Roth deschid studiul lor despre Goldoni
cu aceasta declaratie desprinsa din adevaratul sau manifest, in-
cuibat 1n piesa ‘Teatrul comic’:

,Nu mai merge cu commedia dell’arte, cu improvizatiile. Lumea
s-a plictisit sa vada vesnic aceleasi lucruri, sa auda vesnic ace-
leasi cuvinte, si incd mai-nainte ca Arlecchino sa deschida
gura, publicul sd stie ce-o sa spuna.” Relnnoind teatrul italian,
Goldoni a pledat pentru teatrul de caractere. intdmplarea a fa-
cut sa citesc memoriile sale in zilele festivalului. Si toatd lumi-
na din acele pagini, care face din dramaturg un erou pogorat,
parca, de pe scena pe care Insusi a Inchipuit-o, m-a facut sa-1
Indrdgesc pe el si sa reconsider cu atentd flexibilitate toate cele
ce s-au spus cu fermitate.



,NUu vreau sd spun ca ar trebui sa renuntam la masti, si cu
atat mai putin ca ar trebui sa lipsim Italia de comediile im-
provizate.[...] Aplauzele spectatorilor sunt cu totul indoiel-
nice, caci de multe ori ele rasplatesc doar un chip frumos sau
o travestire reusita. Trebuie ascultat cu luare-aminte ce se
spune pe la Intruniri, prin piete si prin pravalii, iar adevara-
tele talente, care stiu ce Inseamna o comedie buna, sa nu se
tradeze pe sine doar ca sa faca pe plac publicului.” Asa inche-
ie Goldoni tomul III al ,Memoriilor italiene’. Si ce reorientare
de sens capatd ele astazi!

Spectacolul liceenilor din Bacau ar fi putut prilejui o dez-
batere pe seama unor tendinte din teatrul contemporan.
Am fost pe deplin captivat de culorile si ritmul de pe scena,
incat, la final, cand s-a aprins lumina in sala si adolescen-
tii-actori au venit, cu timiditate si manati de dorinta de a
deslusi ecouri dincolo de aplauzele celor putini prezenti, am
simtit un nod in gat. Gatuit de emotie, am rabufnit tocmai
vazand ca eram doar o mana de spectatori, aproape exclusiv
dintr-o generatie veche, desi festivalul este dedicat tineretii
din breasla. Desi am vazut concursuri rezervate liceenilor,
cu texte dificile chiar si pentru maturi, ori cu teme nefiresti
pentru varsta lor. Si cdte ar fi fost de impartasit dupa aceas-
ta reprezentatie!

I-am revazut mai apoi, In furnicarul atat de insufletit, inso-
rit, la propriu sila figurat, al celor de la TNT, gata sa absoarba
de la cei ‘mai mari’, de la cei aflati pe pragul intrdrii in pro-
fesie, ei, adolescenti ce au ramas in grupul lor, bucurandu-se
in felul lor, plecand spre alte zari si despre care nu stiu cand
si cat vom mai afla.

Spectacolul le-a fost construit de Andi Andriuca, actor al
Teatrului Bacovia. Si, poate, tineretea lui, specializarea in
animatie, sa fi impregnat modul de exprimare a interpreti-
lor. De altfel nu se pot disocia regia de coregrafie (Sebastian
Munteanu), de costume (Mirela Galer) si de masti (Ciprian
Mihaila-Leotescu, Mara Cioristeanu). Absolut admirabile
costume, rara avis! Uneori am gandit cd mdstile, desi au ro-
lul lor in acest tip de spectacol, la acesti adolescenti ascunde
0 anume expresivitate pe care numai varsta o poate oferi.
E multda miscare, sunt ipostaze specifice personajelor din
commedia dell’arte. Truffaldino, in special, este magnetic,
iar Ioana Verman 1l face exemplar pentru nivelul acesta de
pregatire. La un moment dat se percepe repetivitatea unor
gesturi, te poti gandi la un mecanism care ascunde sufle-
tul si omeneasca doza de hazard. Se vede, Insa, travaliul din
pregdtirea lor si asta m-a impresionat. Adaptarea la condi-
tiile scenei care i-a gazduit, cu inerentele surprize pe care ti
le rezerva necunoscutul din turneu, grija lor comunad pentru
a respecta Intocmai intrari si racorduri de miscare, concen-

trarea la gaguri, pana la a le estompa jocul cu intamplarea.
Au venit la Craiova doar adolescentii actori si asistentul de
regie, Alessio Gabor, adica un altul dintre ei. Au fost pre-
cum o trupa de commedia dell’arte, pornita in turneu, de-
parte de casa, concentrata ca totul sa se desfasoare conform
celor invatate. As zice ca a semanat, pastrand proportiile,
cu matematica lui Robert Wilson. Cu atat mai remarcabil,
pentru ca textul s-a auzit limpede, chiar ca o sincronizata
derulare paralela miscarilor. Si cat de interesant suna une-
le replici pentru contextul contemporan de evaluare a unor
atitudini si comportamente. Mai ales ca sunt si travestiuri.
Trec in revista distributia: Silvio: Raluca Sandu, Florindo:
Paul Nemtanu, Brighella: Ana Lepddatu, Beatrice: Allesia
Popa, Clarice: Miruna Chelaru, Pantalone: Mihai Boca,
Dottore: Luca Ghimis, cei doi hamali: Ioana Ursache si Arina
Pavilescu, chelnerul: Teodora Balcan si, un strop in plus,
Truffaldino: Ioana Verman.

Titlul piesei lui Goldoni, cu trimitere evanghelica, se vadeste
explicitat laic si din jocul adolescentilor de la ACT. Daca Mihai
Boca si Luca Ghimis trebuie sa joace personaje 1n varstd, cei-
lalti se pot pune usor In piele personajelor (ce firesc suna repli-
cile pentru Alessia Popa si Miruna Chelaru ori Ana Lepadatu!)
sau Isi expun apetenta pentru ludic, precum Raluca Sandu In
Silvio. Spectacolul liceenilor bacauani a fost, imi pare, un bun
prilej de reflectie la caile prin care teatrul ajunge mai bine la
inima noastra. S$i-1 mai citez pe Goldoni: ,,Care este, prin ur-
mare, filosofia de care m-am slujit? [...] aceea care izvoraste
din adevarata poezie, [...] din cea sublima care inseamna ima-
ginatie, inventie, povesti imbracate In haina metaforei, alego-
riilor si misterului.”

Prin jocul lor, adolescentii actori au dat de gandit la teme de azi,
1n perspective moderne.
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ﬁ”u chipul Ioanei Manciu am descoperit teatrul lui Ivan Viripaev.
&Era la ‘Tluzii’, spectacol creat de Bobi Pricop, si al ei era primul
monolog. Am prins, apoi, cateva montari prin tard: ‘Betie’ (Radu
Afrim cu trupa maghiard din Targu Mures), ‘Conferinta iraniana’
(Bobi Pricop cu actorii sibieni) — fiecare dintre cei doi punandu-iin
scend si alte titluri — , ‘Sunline’ (Radu Tudosie la Teatrul Din Stejar,
Iasi) — prilej cu care 1-am vazut pe Viripaev citindu-si piesa unui
public din Rusia, cu ani in urma. Este dramaturgul meu preferat,
dintre cei din afara — si scriu asta pe cand Nobelul pentru literatu-
ra a ajuns la Jon Fosse —, drept care surpriza prezentei sale la TNT
a fost uriasd. ii multumesc lui Bobi Pricop pentru asta. Sala mare
a teatrului a fost destul de pling, interesul a fost major si asta s-a
vazut din suita de Intrebdri — semnificative — care i s-au pus, in a
doua parte, rezervata dialogului. Asa cum 1n ziua urmatoare s-au
luat notite pe parcursul atelierului. Viripaev a vorbit in limba sa
natala iar Raluca Radulescu a tradus, In timp real, un tur de forta.
Ascultandu-1, 1-am simtit ca pe un apropiat, unul cu care ai san-
sa unei comunicari bogate. La un moment dat am zambit si am dat
sa ma opresc din a Inregistra ceea ce spune, simtind ca discursul se
duce spre o sfera usor visatoare, ca un fum fara sansa rigorii. Am
invdtat cd fiecare avem o frontiera dincolo de care consistenta afi-
nitatii elective se dilueaza. Dar, pana la final, am regdsit melanjul
de bun simt, inteligenta si empatie, cu o buna pozitionare fata de
axa care desparte posibilul de imposibil. As fi vrut sa-1 intreb, Ins3,
cum se Impacd teza sa, calea pe care o vede ca sansa de a face lumea
mai bund, cu ceea ce spune un personaj chiar in debutul piesei sale,
‘Conferintairaniana’, cum cd omul este programat genetic pentru a
primi si nu pentru a da. Unde, prin a primi se intelege totul, de laun

18

cadou material pana la dorinta privind starea vremii, iar prin a da,
disponibilitatea nu doar de a oferi ceva din ceea ce are, cand vrea,
ci si de a accepta sa piardd, sa cedeze nu cand vrea el, ci oricand se
Intampla sd piardd ceva. Dar 1-am perceput prea prins de febra pro-
iectului in care e angrenat cu trup si suflet.

,Pentru a salva planeta, cantitatea de oameni constienti ar trebui
sa fie de peste 10 procente. Om constient nu e cel care se constien-
tizeaza pe sine ca parte a unei comunitati, ci ca parte a unui ecosis-
tem. Atunci Incepe sa participe la o comunicare de buna calitate.”

Aici am zambit. Toti ne dorim sa ne regasim sub o aceeasi umbrela
ideatica, pe care o credem cea mai buna. Cum sa-i convingem pe
ceilalti de adevarul nostru? Si ei au umbrela lor ideatica.

Desigur ca Viripaev a vorbit despre criza care s-a instalat de mai
bine de un an, prin agresiunea Rusiei asupra Ucrainei. $i intrebarea
de pe buzele tuturor: cum e posibil, pentru o tard cu o culturd atat de
mare?! Si, desigur, gandul tuturor se duce spre conducatorul care
misca lucrurile. Daca omul de teatru ar fi fatd-n fatd cu el?

,,yAvem perspective cu totul diferite. Dacd am sta acum de vorbg,
eu cu el, credeti cd 1-as convinge de ceva? Sigur ca nu. Dar, to-
tusi, ce avem noi in comun? Cét ticem... inchidem ochii si suntem
impreund — pana la parerile politice —, dar suntem amandoi vii,
avem o viatd, avem un acelasi Dumnezeu, avem educatii diferite,
niveluri diferite de dezvoltare, gene diferite, dar suntem in viata
amandoi. Si acum putem unifica asta, pentru ca arta devine un in-



strument care povesteste si trezeste viata. Scopul nu este arta, nici
stiinta. Nici educatia nu poate fi un scop. Scopul este iubirea. Si e
nevoie de toate astea pentru a ne duce acolo.”

Dramaturgul are ani multi de reflectie, de cautare, de intrebari. ,,Ce
sa scrii? Despre ce sd montezi? Ce se intAmpla cu lumea asta? Ce se
intdmpla cu noi? Ce sa facem? Cine suntem noi? Cine sunt eu? De
ce nu functiondm?” A evocat vizitele la Muzeul Tretiakov, sa vada
icoana pictata de Rubliov, a amintit, sumar, revelatia yoga. A vorbit
despre energie, despre canalele blocate ale lui Putin, incat nu mai
poate avea empatie, nu poate simti ce inseamna sa bombardezi
casele unor oameni.

Si a revenit la necesitatea artei si a stiintei, la crearea, in prezent, a
unui al treilea plan, pentru comunicare si Invatare. ,,Pentru a trai
impreuna pe planeta. Pentru a exista impeund cei mai diferiti oa-
meni: albi si negri, hetero- si homosexuali, evrei si palestinieni,
ucrainieni si rusi.”

Se pare ca arta nu mai poate reusi. ,,Arta n-a schimbat pe nimeni, in
niciun fel.” Viripaevisi pune aceasta problema. Ce poate face pentru
a deveni lumea mai buna ?! Néscut in Irkutsk, in ‘Parisul Siberiei’,
jucat 1n 250 de teatre din lume, cu premiu la festivalul de film de
la Venetia, stabilit in Polonia, In urma cdsatoriei cu actrita Karolina
Gruszka, devenit cetdtean polonez, a pus bazele unei fundatii ori-
entate spre ajutorul acordat refugiatilor ucrainieni dar si tuturor
imigrantilor care vor sa se integreze in Europa, avand in vedere si
caile prin care fiecare individ se poate dezolta spre o armonie gene-
rala. ‘Teal House’, fundatia varsoviana, este organizata, dupa cum
1i spune numele, pe principiile ‘teal’, de autonomie a membrilor, de
egalitate, cu accent pe constiinta de sine, cautand similaritatea cu
un organism biologic. Titulatura i se datoreaza lui Frederic Laloux,
care a asociat diferitele forme organizationale din lume cu diferite
culori. ‘Teal’ este un amestec de verde cu albastru, referinta fiind
culoarea unor pene ale unei pasdri.

Viripaev raméne lucid. ,,Nu sunt vreun Invatator. Nu tin cursuri de
spiritualitate. Eu vorbesc despre teatru. Omul se dezvolta in trei di-
rectii si nu poti sa tai niciuna dintre ele: corpul fizic e o lume 3D,
apoi constructul meu intelectual, apoi nivelul spiritual. Sunt o ma-
nifestare a universului.”

in discurs 1-a amintit pe Sostakovici, dar si pe Pasternak — cu
‘Doctor Jivago’ —, care a ardtat ca si In conditii de agresivi-
tate poti sa fii parte a universului. Totul e sa afli modul de a
traversa perioada.

Mesajul umanist al lui Virlpaev porneste de la premisa ca atributul
de ‘rus’, ‘ucrainian’, ‘roman’... e o intdmplare, fiecare fiinta fiind o
parte de cosmos ivita intr-o cultura sau alta. Fiecare avand in noi
esenta culturii sacre. Apoi vin celelalte.

,Irebuie sa ne iubim traditiile si cultura nationald. Doar cunos-
candu-ne pe noi nsine ca energie, cunoscandu-ne pe noi ca
Dumnezeu, pot sa-mi respect cultura nationala. Pentru ca sunt un
reprezentant al acestei culturi. Si vreau sa md Imprietenesc cu un
altul al altei culturi, pentru ca avem un singur Dumnezeu.”

Miza pe esenta noastra comuna reprezinta speranta ca tot ceea ce
ne deosebeste va cadea in minoratul funciar, neputand, ulterior, sa
ne mai aduca in postura razboinica. Pledoaria lui Viripaev se incheie
simplu, inocent: ,,De ce sa ne bombardam?”

A surprins spunand: ,,Asa s-a Intamplat c-am renuntat la teatru”.
Socul initial s-a atenuat, adaugand, mai apoi, cd, totusi, de scris,
mai scrie. Doar atat, fara sa mai regizeze. Escaladarea intampla-
rilor, pana la a fi decisd arestarea lui — drept care nu se mai poate
Intoarce in Rusia, nici caldtori in India, pentru yoga — 1-a prins cu
0 piesa pe care ar fi urmat s-o puna pe scena Nationalului praghez,
pornind de la ‘Livada de visini’, o piesa 1n care totul arde, o piesa
despre sfarsitul epocii culturii. Declaratia sa a fost emotionantd prin
simplitate, prin onestitate, prin valoarea ei universala.

,Cand totul o sa se distrugd, ultimul meu gand sa fie ca am fa-
cut tot ce-am putut. O sa-mi spun mie. Nu ma gandesc ca e un
Dumnezeu caruia-i e mila de noi sau ne judeca. N-o sa ma auda
nimeni, dar o si pronunt acest gand. Asta e sensul vietii mele:
am facut tot ce-am putut.”

Un om, subtire, modest, cald, calm. Iar eu, din toata povestea asta
cosmicd, am pastrat, zambind, detaliul ca un sambure al teatrului:
Ivan Viripaev s-a stabilit in Polonia, unde are prima data 1n viata
lui propria casd, nu atat prin casatorie, cat pentru ca, atunci cand
a venit vremea ca fetita lui sa mearga la gradinitd, cumpanind bine
lucrurile, in contextul acelui an, au ales gradinita din Varsovia.
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rice teatru are nevoie de relmprospatare si de alta mo-
J#" dalitate de expresie, alte idei, cand spectatorul iese din
sala sa-si spuna ca asta nu s-a mai facut acolo. Asta a re-
usit regizoarea poloneza Natasza Sottanowicz, lidera unei
echipe care a montat un spectacol frapant. Este un corolar
de efecte tehnice, in principal, plus performanta actoriceas-
ca si putin text. Puse la un loc, dau un spectacol intens, cu
atentie la detaliu, luminos, o cronica a lumii contemporane
si a pericolelor care ne pasc. Filmul SF este luat ca verosi-
mil, ironia nu lipseste, mai ales ca sunt niste locuri comune:
corporatia, cadoul care trezeste Raul, schema cu scaparea
in munti, zombi & company, inevitabila vizita la psiholog,
lupta cu tine insuti, abolirea timpului, reorganizarea lumii
intr-un cosmopolitism interplanetar si terapia prin arta. De
mai mare rasul — dacd n-ar fi muzica terifianta, mixata per-
fect cu melodii clasice, ele rejucate intr-un alt tip de ludic
supralicitat: sa se vada genunchii, fara maini, fara o, fara
sunet. Imposibil sd nu razi! Ce lume stramba, ce lume nebu-
nd! Dupd noi, potopul.

Primul tablou frizeaza absurdul, dar diferit de prolog, in
care spectatorul este prevenit ca intra intr-o lume de per-
sonaje himerice. Recunosti multinationala, dar si orice alt
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loc de munca plin ochi de reguli inutile, de sedinte intermi-
nabile, de sefi cdrora le place sd se audd, de rauri de cafea.
Ramona Dragulescu e sefa autenticd, nu admite comentarii,
nu intelegi nimic din ce spune, face schimbadri aiurite, dez-
volta un fel de monolog autosuficient. Angajatii, Costinela
Ungureanu, Petronela Zurba, Stefan Cepoi, Catalin Mihai
Miculeasa, Nicolae Vicol, Catalin Vieru, sunt o echipa lo-
vita de surprindere totala, niste nauci, fricosi, dar imbra-
cati, majoritatea, frumos, la moda, cu un numitor comun in
nuantele zilei, verde, albastru, roz. Gesturile actorilor sunt
impecabile, sincronizarea arata munca sustinuta. Machiajul
este si el fara cusur, Iulia Colan devine altcineva, iar specta-
torul are senzatia ca vocea ei vine din alt corp.

Iulia Colan este un postas integru, cara pe scari, opt etaje,
un colet urias. Odata ajuns la adrisant, previzibil, transfor-
ma totul. Era in aer, deja presimtit anterior, Raul este elibe-
rat. Totul se perturbd. Toti cad intr-o lancezeala, abulie care
afecteaza, otravind, aerul. Societatea resimte influenta unui
demon, Monica Ardeleanu. Mesagerul, Iulia Colan, ras-
pandeste negrul din gura ei peste tot. Nu mai scapa nimic.
Regizoarea intuieste Insd ca lucrurile se pot indrepta sinu le
lasa sd cada In tragic decat la nivel auditiv. Este interesanta



disocierea. Lumea se destramd, dar nu de tot. Dacad n-a fa-
cut-o pana acum, slabe sperante pentru Raul absolut. Poate
contamina, dar nici el nu poate acoperi totul.

Tabloul excursionistilor o demonstreaza. Ramona
Dragulescu si Stefan Cepoi par rataciti intamplator prin pa-
dure, dar ei sunt eternii exilati In cautarea unei alte tari prin
care curge lapte si miere, In general contrafacute azi. Ideea
e Intaritd de Catalin Mihai Miculeasa, un tanar care isi striga
tatal, salvatorul, de altfel surd. Atitudinea lui putin tampa
e data de traiul in salbaticie, dar este si o saracie cu duhul
pentru ca doar ei ar putea sa-11induplece pe tatal tuturor ca-
ruia i se adreseaza direct Petronela Zurba, un fel de nebuna
pentru Dumnezeu, imperturbabila in litania ei, desculta, cu
broboada pe cap, o madona cu mintile ratacite, tulburata,
absenta, afundata in padurea-ascunzatoare.

La psiholog este un alt cliseu al vremurilor. Distanta fata
de pacienta e demonstrativa. Costinela Ungureanu are ten-
dinta, ca orice suferind, sa lege o conversatie cu Petronela
Zurba Insa o adevarata psihologa profesionista empatizeaza
profesionist, nu face gafa sa se deconspire ca suferind si ea
de raul lumii. Concluzia este elocventa: raul trebuie invins,
trebuie sa te lupti cu el. Pozitivismul a ajuns un cliseu greu
de suportat. Si Costinela Ungureanu se lupta cu ea Insasi,
adica Raul, Monica Ardeleanu, o fiinta de cosmar, cu niste
tepi imensi, perpendiculari ca o cruce.

Dar lumea s-a schimbat. Iesiti din starea de zombi, oame-
nii, imbracati in salopete albe, conformisti intr-o lume noua,
poartd ceasuri, care poate le masoara propria viata. Timpul
individual si timpul universal sunt tratate din mai multe per-
spective. Timpul poate fi abolit, poate fi si inghitit, sfardmat
odata cu ceasul sau doar acceptat. Mai este si memoria, pre-
zentul vociferand sa i se dea inapoi viitorul si trecutul. Daca
ucizi timpul, se creeaza o bresa prin care patrunde o alta
lume. Monstrii copildriei se revarsa pe scena. Ei traiesc, in
general, separati de lume, ceea ce este sugerat de panouri-
le de plexiglas care au si usi. Ele se deschid si fiinte hidoase
invadeaza teritoriile cunoscute. Sunt perfect disciplinate in
haosul aparent, daca omul e lup pentru om, daca se conduce
dupa expresia dupa mine potopul. Mastile duc spre teatrul de
papusi, o lume a familiei Adams e pretutindeni.

Si peste toate, muzica. Vocile actorilor vibreaza pe melodii
vesele sau 1n jocuri bine regizate, cand gestul minim aduce
un plus de umor, pe langa ideea renuntarii, in cele din
urma, chiar la sunet. Muzica din gesturi. Pare imposibil, dar
starneste instantaneu rasul. Miscarea dintr-un genunchi a
lui Catalin Mihai Miculeasa sau rotatiile capului Petronelei
Zurba completeaza scena. E aici un spectacol al lumii, care

oscileaza intre vechi si nou, Intre frumos si grotesc, intre
absurd si verosimil. Sunetele de musical sunt rapid inghitite
de muzica electronica, dizarmonica si tipatoare, de bubui-
turi care sperie si asurzesc si aruncd totul in universul in-
sensibil, rau si amenintator.

Finalul, terapia prin pictura, alta manie a lumii contempo-
rane. Toata lumea mazgdleste astazi si se obtin efecte cu
valoare de minune asupra psihicului uman. Toti actorii sunt
Tmbracati lejer in alb, inclusiv Monica Ardeleanu, devenita
din diavol Inger. Se pare ca este posibila si evolutia inversa.
In Gradina Raiului se picteazi. O imagine idilicd, fiecare cu
galetusa lui, se da nastere unui desen colectiv, admirat apoi
cu autoironie.

Hai, cd merge!

Anomalia

Concept, regie, muzica, coregrafie: Natasza Sottanowicz
Text, dramaturgie: Joanna Kowalska

Decor si costume: Marianna Syska

Aranjamente muzicale, sound design: Grzegorz Bieriko
Traducere: Iulia Gheorghita

Foto credit colectivul [in between]: Edgar de Poray, Marek
Maziarz, Cristian Floriganta

Foto credit: Orlando Edward

Regia tehnica: Mihai Manea

Maestru de lumini: Dodu Ispas

Operator sunet: Emy Guran

Makeup: Minela Popa, Mihaela Guran

Editare ppt si operare supratitrare: Emi Chirea

Sufleor: Anca Maria Ilinca, Ramona Popa

Producadtor delegat: Marius Pirlea

Data premierei: 20 oct. 2023

Durata spectacolului: 110 min. fara pauza

DISTRIBUTIA:

Monica ARDELEANU, Stefan CEPOI, Iulia COLAN, Ramona
DRAGULESCU, Catalin-Mihai MICULEASA, Costinela
UNGUREANU, Catalin VIERU, Nicolae VICOL, Petronela ZURBA

Spectacol recomandat persoanelor peste 12 ani
Proiectimplementat impreunad cu Goethe Institute si cofinantat de
Uniunea Europeand. Opiniile exprimate in proiect nu reprezinta fiin
niciun caz opinia oficiald a Uniunii Europene
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%i efectul a fost neputinta de a merge a doua oara la o data
7’ apropiatd de cea a premierei. Semn ci in ce ma priveste
si-a facut treaba. A tulburat apele pentru ca reasezarea de la
sfarsit sa ofere un plus de limpezime, malul sa nu mai fie per-
ceput ca mal, ci sa redevind locul in care se pot fixa radacini.
Despre apa si flori In general, nu ale raului, Insa flori cu radacini
in durere stiam deja ca Natasza Soltanowicz se pricepe teribil de
bine si povesteasca in feluri ravisitoare. In Anomalia, asa cum
aflam din synopsis cd spune Natasza Soltanowicz despre spec-
tacolul ale carui concept, regie, muzica, coregrafie le semnea-
Z4, povestea este una ,,universala a abilitatilor exceptionale ale
oamenilor de a se adapta in orice circumstante”. imi amintesc
si de data asta despre ,,sa tragem de circumstante, sforile ne-o
permit” a lui Eugen Ionesco, pe care se pare ca o citez din ce in
ce mai frecvent. in Anomalia se trage si de circumstante, si de
masti, si de suflet, si de sfori (in sensul de conditionari formale
ale discursului scenic), pentru ca povestea despre (a)normali-
tatea bulversa(n)ta, rasturnata, recompusa, sa fie spusa scan-
dat, sacadat, cantat, miscat, dansat, electriza(n)t, Infasata in
strigatele sortii/anomaliei (jucata de Monica Ardeleanu), pre-
cum o viatd la inceput, fragila si puternica in potentialitatile ei.

Ca potentialitatile-s afectate sau chiar anulate prin forta con-
textului social (de pilda, secventa de grup despre ceea ce eu una
am perceput ca fiind zombificarea pe care o poate produce efi-
cienta at all costs la locul de munca), ca sufletul risca sa se piar-
da 1n locuri neavute-n vedere cand s-a plecat la drum (de pilda,
secventa despre turistii rataciti Ramona Dragulescu si Stefan
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Cepoi), ca distrugerea-i la tot pasul, cd absurdul se poate cuibari
n locurile cele mai calde si moi dinduntru si le poate rontdi cu
dintii lui negri, stricati (si cat de muscator e felul in care Iulia
Colan fi aduce in scena), ca anxietatea, frica ne pot lua la tranta
mai puternic decat orice adversar exterior (de pildd, in secventa
jucatd de Costinela Ungureanu si Monica Ardeleanu) nu face ni-
mic. Totul poate fi bine la loc, purgatoriul nu este, de asta data,
definitiv, caldtoria initiatica nu se desfasoara intre infern si rai,
infernul nu sunt ceilalti, nu este nici sinele, nu sunt, poate, nici
circumstantele, ci este doar o stare de fapt, un reper de depasit
prin simplul mers mai departe, cu rezilienta. Si asta pentru ca
povestea pe care o spune Anomalia este nu atat despre diformi-
tati, deformare si forma (dar ce fresh si complexa este, formal,
constructia si ce experientd senzoriald ofera! o desfasurare de
forte la nivel si de imagine, si de sunet, cu o miscare scenica si
sincronizare a echipei de actori grozava, cum de mult nu mai
vdzusem Intr-un spectacol, inca un semn cd au fost valorizati si
s-auvalorizat ele si ei Insisi cu discerndmant si generozitate), cat
este despre restaurarea omului prin restaurarea relatiei cu sine si
cu celalalt. Ca masura relatiei ramane mereu cu un pas inaintea
riscului de abrutizare, de pierdere irecuperabila aflam din final.
Dupa dansul halucinant al personajelor captive in spatele usi-
lor opace, lipsite de ziduri, dar transformate ele insele 1n ziduri
dincolo de care se ascund (ne ascundem?) diformitdtile capatate
pe parcursul caldtoriei, lumina invinge, se recapata simplitatea,
fluiditatea, tihna, pulsul vietii eliberat de sforile circumstante-
lor, sufletul curatat de bube, de excrescentele raului, de efectele
exceselor de tot soiul prezentate pana atunci.



Ca excesul este o cale a cunoasterii, cum spunea William Blake,
ramane de dezbdtut. Cred ca Anomalia pune in discutie si asta,
prin felul in care este construit spectacolul, infipt, de o maniera
asumatad, la granita cu excesul, ca semn ce delimiteaza spatiul
in care desi totul este permis, pentru cd arta Inseamna libertate,
nu totul este nici frumos estetic, nici util fluxului de comuni-
care cu spectatorul. Sub acest aspect, Anomalia, desfasurata pe
un spatiu scenic in care se valorificd si zidul de sus, tavanul, si
comicul, si grotescul, e un spectacol construit atent, cu fine-
te — doar ea poate calibra forta — si, daca mi-e permis incd un
cuvant riscant, cu inimd. Asta am simtit In jocul actorilor (un
Catalin Miculeasa cu un fel de a privi pe care nu il descoperisem
pana acum, o Petronela Zurba si eterica si precisa, o Ramona
Dragulescu incantatoare, un Nicole Vicol surprinzator, compa-
rativ cu rolurile in care 1-am vdzut pana acum, un Catalin Vieru
admirabil si el, la fel precum si Iulia Colan, Stefan Cepoi, Monica
Ardeleanu si Costinela Ungureanu), in personajul colectiv pe
care 1l formeazad si care-i prezent acolo constant, indiferent cati
anume sunt implicati propriu-zis intr-o secventa sau alta. Am
simtit cat de loial s-au sprijinit unii pe altii si am admirat pulsul
comun gasit si sustinut cap-coada. Si asta nu-i lucru usor de
facut. O sd vedeti, cand o sa mergeti la spectacol, de ce.

Daca md rezum sa dau un motiv pentru care nu-i usor sa mentii
acest puls, acela ar fi ca totul in Anomalia mizeaza pe intensita-

te. De la tdcere si incremenire la dezlantuirea de energie kine-
ticd, de sunete si decibeli, de expresie fizica. Nu putine elemen-
te din compozitie risca sa para ,,prea”. De pilda, iata, muzica
prea tare, fizicalitatea din anume secvente prea multa. Eu una
le-am perceput necesare, oglindiri la nivel de forma ale adan-
cimii haurilor despre care suntem invitati sa vedem cum pot
ajunge aproape sa inghita oamenii, fara ca acestia din urma sa
numeasca haul pe nume, ba chiar aproape imbratisandu-1ca pe
un dat. Aproape, dar nu pani la capit. in fond, Anomalia rimane
un spectacol cu un mesaj optimist.

Infond, dacd am fi cuvinte, ce cuvinte am fi? Suntem intrebati asta
de lainceput. Ce este poezia? Cine suntem dincolo de diformitatile
pe care le capdtam traind? Cat de curati ramanem si céta culoa-
re pastram, iesiti din vartej, despuiati de efectele raului, cu florile
binelui in dinti, in maini, in varful degetelor cu care ne atingem?
Daca poezia e facuta din cuvinte si cuvintele noastre din noi, ce
avem sd ne spunem si cum o facem atunci cand suntem pusi fata
in fatd sau alegem sd ne asezam alaturi? Suntem fericiti si sufe-
rim in aceleasi feluri sau diferit? Unde se intdmpld desprinderea
de imund si conexiunea recuperatoare? Pand unde putem, odatd
restaurati, merge impreuna? Ce culori are capatul si ce nume i
dam? Daca 1mi va fi ingdduit, voi reveni cu cuvinte despre aceste
Intrebari, dupa ce voi fi vazut o a doua reprezentatie a Anomaliei.
Intre timp, mi-am recipatat puterea de a o face.
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wLucrul cu corpul, contactulcuun
Dbartener sicreareade echipe sunt
principii de baza ale functionarii
actorilor pescena”

Nicolae Coande: La sfarsitul spectacolului regizat de tine, tim-
pul nu mai exista sau nu mai e conceput asa cum il stim. Am
putea fi In alta dimensiune, de fapt. Dar intrucat ar interesa asta
pe omul initial, cel lasat in urmd, ca un soi de relicva?

Natasza Soltanowicz: Unul din principalele elemente ce au stat
la baza spectacolului este timpul, si relatia noastra cu timpul.
Nu doream sa lansam o teorie de-a gata, ci mai degraba sa in-
curajam reflectie asupra a ceea ce inseamnd timpul pentru noi
si felul In care ne influenteaza viata de zi cu zi. Ne intereseaza
omul modern, care este un captiv al miscarii in sensul acelor de
ceasornic. Omul a fost dintotdeauna sclavul timpului, dar pro-
babil nu a fost niciodata nevoit sa se piarda pe sine pentru a-i
urma ritmul. Dar timpul este stabil, are o constantd. Cream zi
de zi mult prea multe puncte de referinta legate de miscarea lui,
si totusi lasam prea putin spatiu pentru ele. Ne pierdem spon-
taneitatea si libertatea, nu ne permitem plictiseala si relaxarea.
De aceea aceasta viziune a absentei ticaitului unui ceas, desi
utopica, este superbad. Obiectivul meu nu era acela de a crea o
noua dimensiune temporald, ci de a crea spatiu intr-o dimen-
siune existenta, binecunoscutd, asupra careia am putea avea
control absolut.

N.C.: Anomalia ar putea avea legatura inclusiv cu transfor-
marile/mutatiile prin care a trecut Polonia in ultimii 10 ani? In
spectacol nimic nu transpare politic, dar existenta umand nu se
desfasoara in metafizica purd. Cat este viata si cat artificiu in
conceptul spectacolului?

N.S.: Cu siguranta ne referim aici la toate realitatile care s-au
intamplat In ultimii ani. Dar nu existd doar referinte catre
Polonia, ci cdtre Intreaga lume. Pandemia COVID-19 a avut
un impact deosebit de puternic, deoarece a prelungit cu inca
trei ani acest proiect. Din asta au reiesit si mai multe evolutii
ale proiectului si ale ”anomaliilor” sale. in acesti trei ani am
asistat la o serie de crize: razboiul din Ucraina, cresterea valu-
lui de emigrare din tarile estice, criza economica, criza ecolo-
gica, permutari electorale si guvernamentale, si care nicicand
nu au generat atatea emotii sau o radicalizare atat de adanca
in societate. Traim vremuri de incertitudine iar fiecare zi este
acompaniata de ticditul unei bombe misterioase. Lipsa stabili-
tatii, schimbarile rapide si capacitatea/ lipsa capacitatii de a ne
adapta la nou au fost parte din inspiratie si cheia alegerii su-
biectelor pentru spectacol.

66
Working with the body, contact with

apartner, and creating team figures
are the basic principles of how actors
fJunctiononstage”

Nicolae Coande: At the end of the show you directed, time no
longer exists, or is no longer conceived as we know it. We might
actually be in a different dimension. How much would that be of

interest to the initial man, the one left behind as some sort of relic?

Natasza Sottanowicz: One of the main issues that formed
the basis for working on the performance was time and our
relationship with time. We don’t want to put forward any
ready-made thesis, but rather encourage reflection on what
time means to us and how it affects our everyday life. We are
interested in modern man, the one who is so entangled in the
clockwise movement. Man has always been a slave of time, but
he has probably never had to lose himself to follow its rhythm.
But time is stable, it has its constant. We create too many
reference points every day within his movement, and at the
same time we leave too little space for each of them. We lose
spontaneity and freedom, we cannot get bored and relax. That
is why this vision of the absence of a ticking clock, although
utopian, is beautiful. My goal was not to create a new time
dimension, but to create a space in an existing, well-known
dimension over which we have full control.

N.C.: The anomaly might even be connected with the
transformations/ mutations that Poland has been through
in the past 10 years? Nothing political transpires in the show,
but then again human existence is not unraveling in pure
metaphysics. How much of it is life, and how much artifice in
the show’s concept?

N.S.: We are definitely referring here to all the realities that
have occurred in recent years. But these are not only references
to Poland but to the whole world. The COVID-19 pandemic had
a particularly huge impact, which caused our project to take
three more years. And this resulted in further evolutions of
the project and its ‘anomalies’. During these three times, we
witnessed a series of crises: the war in Ukraine, increased waves
of migration from eastern countries, the economic crisis, the
ecological crisis, elections and government reshuffles, which
have probably never aroused such emotions and created such a
radical polarization of society. We live in very uncertain times,
and every day is accompanied by the ticking of a mysterious
bomb. The lack of stability, rapid changes and our ability/lack
of ability to adapt to the new were the main inspiration and key
to the selection of topics for our performance.
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N.C.: Sunt 4 femei si 4 barbati In spectacol, carora li se adauga
personajul Anomalia. Simetria este cautata sau este iIntampla-
toare? Personajul Anomalia este (poate aparent) femeie fiindca
nu se putea altfel (Eriniile, Gorgonele erau fapturi feminine etc)
sau reprezintd irationalul acestei lumi amare?

N.S.: Selectia personajelor masculine si feminine a fost dictata
strict de nevoia de a juca rolurile. Totusi, procesul prezentarii
personajului Anomalia a fost cel mai problematic. La inceput nu
ne gandeam la ea ca la un personaj. Trebuia sd fie un simbol, o
atmosfera, toate acele lucruri nevazute de care ne temem. Cu
toate acestea, in timpul lucrului am ajuns sd simtim cd in forma
aceasta nu era suficient pentru instrumentele teatrale de care
dispunem si pentru cd imi dorisem ca Anomalia sa fie 0 muzica.
Sigur, vedem o femeie In acest rol, insd ea nu isi foloseste sexul.
Asta e doar o eroare care se strecoard In poveste si care creeaza
haos n aparenta ei inactivitate. La fel ca virusul COVID-19, este
invizibila, de neobservat si totusi ea paralizeazd intreaga lume
sifi incuie pe toti in casele lor timp de un an.

N.C.: Ce este complex si ce este simplu in ridicarea unui astfel
de spectacol? Ce se pierde din planul initial atunci cand spec-
tacolul ia forma si se cere in sfarsit reprezentat? Ce ramane in
urmd, ca un regret?

N.S.: Poate nu neapdrat simplu, dar procesul artistic asupra caru-
ia am control aproape complet inca de la Inceput este cu siguranta
mai simplu. Ca initiator al conceptului, regizor, compozitor si co-
regraf, este cu siguranta mai usor pentru mine sa creez o viziune
artistica completa. Muzica genereaza povestea, miscarea generea-
za actiunea, iar imaginea devine parte din mesaj. Toate aceste lu-
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N.C.: There are 4 women and 4 men in the show, later completed
by the character Anomaly. Is the symmetry intentional or
happenstance? The character Anomaly is (perhaps apparently)
female because there was no other way (the Erinyes, the
Gorgons were female personages etc.) or does it represent the
irrational of this bitter world?

N.S.: The selection of male and female characters was dictated
strictly by the need to play the roles. However, the process of
presenting the character of Anomaly was the most problematic.
At the very beginning, we didn’t think of her as a character. It
was supposed to be a symbol, an atmosphere, all those unseen
things that we fear. However, while working, we felt that it was
not sufficient in terms of having specific theatrical tools and
because I really wanted Anomalia to be a music. Of course, we
see a woman in this role, but she does nothing significant and
doesn’t use her gender. This is an error that creeps into the story
and wreaks enormous havoc with its apparent inactivity. Just like
the COVID-19 virus, invisible, unnoticeable, and yet it paralyzes
the entire world and locks everyone in their homes for a year.

N.C.: What is complex and what is simple in creating a show like
this one? What is lost from the initial plan when the show takes
shape and needs to be played? What is left behind in regret?

N.S.: Maybe not simple, but the artistic process over which
I have almost full control from the beginning is certainly
simpler. As the initiator of the concept, director, composer and
choreographer, it is easier for me to create a full artistic vision.
Music triggers the story, movement enhances the action,
and the image becomes part of the message. These things are
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cruri sunt create simultan. Dar si lucrul colectiv al echipei permite
un schimb liber si crearea lind a detaliilor. impreund cu noi, dra-
maturgul Joanna Kowalska dezvolta elementele vizuale, sceno-
graful Marianna Syska influenteaza scriptul, iar sound designerul
Grzegorz Bieriko co-creeaza arhitectura spatiului. Cu totii participa
la repetitii si ofera observatii regizorale. lar asta e ceva incredibil de
frumos! Si mai sunt o multime de alte lucruri complicate pe care
este dificil sd le Insir aici. Marea provocare pe care am infruntat-o
pentru prima data a fost aceea de a pregati un spectacol pentru o
tara straina cu o cultura similard, dar totusi diferitd. M-a inspirat
faptul cd am gasit coduri comune, dar a trebuit si sa renuntam la
lucruri inadecvate sau care nu se ,,traduceau”. Pentru prima data
am lucrat 1n trei limbi: poloneza, engleza si romana. Am lucrat cu
scenariul polonez care a stat la baza gandirii despre spectacol si a
reprezentat instrumentul principal pentru echipa noastrd, care a
lucrat cu actorii. Scenariul In engleza a fost folosit ca baza pentru
comunicare, o analiza mai adanca a traducerii In romana si pentru
intelegerea intentiilor autorului. Scenariul in roméand a reprezentat,
bineinteles, materialul final pe care am lucrat spectacolul. Uneori
toate astea au creat confuzie n timpul repetitiilor, dar intr-un final
am reusit sa ducem proiectul la bun sfarsit.

N.C.: Ce spectacol a precedat ,,Anomalia” In creatia ta si ce
spectacol il va urma? Exista un plan? Aleatorul joaca un rol?

N.S.: Productia anterioard a fost spectacolul de diplomd ,,Now?”
la Capitol Musical Studio in Wroctaw. Atat acesta, cat si alte spec-
tacole din colectivul nostru au o serie de elemente comune. Ne
intereseaza conditia psihologica umana, fiziologia, riturile de
trecere, relatia omului cu mediul Inconjurdtor, corpul si obiec-
tele, metafizica, futurismul, aspecte cosmogonice, mitologia si

created simultaneously. But also the collective work of our team
allows for free exchange and smooth creation of subsequent
elements. With us, playwright Joanna Kowalska co-creates the
visuals, set designer Marianna Syska influences the script, and
sound designer Grzegorz Bieriko co-creates the architecture of
the space. They both attend rehearsals and give directing tips.
This is beautiful! There are many more complicated things
and it is difficult to list them all here. The huge challenge we
faced for the first time was preparing a project for a foreign
country with a similar but different culture. It was inspiring
to find common codes, but we also gave up what could be
incomprehensible or inadequate. For the first time we worked
in three languages: Polish, English and Romanian. We worked
using the Polish script, which formed the basis of our thinking
about the performance and was the main tool for our team
when working with actors. The script in English was used for
communication, deeper analysis of the Romanian translation,
and understanding the author’s intention. The Romanian
script was, of course, our final material for working on the play.
Sometimes it caused a lot of confusion during rehearsals, but in
the end we somehow managed to cope with the task.

N.C.: What show preceded Anomalia in your creation and what show
will follow it? Is there a plan? Does randomness play a role in this?

N.S.: Our previous production was the diploma play “Now?”
at the Capitol Musical Studio in Wroctaw. Both it and other
performances of our collective have many common features. We
are interested in the human psychological condition, physiology,
rites of passage, relationship with the environment, objects
and the body, broadly understood metaphysics, futurism,
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timpul. Cred ca Intr-un fel sau altul toate aceste spectacole sunt
legate intr-un fel pe care 1l dezvoltam constant. Unul dintre
proiectele noastre viitoare va spune povestea vietii pe care nu o
vedem in fiecare zi si care totusi are loc zilnic, simultan cu vie-
tile noastre - viata subterana. Va fi o poveste senzoriala despre
secretele ascunse in lumea solului, a radacinilor, a fosilelor si a
ramasitelor stramosilor nostri. Mai mult, fiecare dintre noi ne
cream propriile proiecte individuale, in diferite echipe. in acest
caz, forma si subiectele acestor proiecte sunt complet diferite de
cele pe care le facem in colectiv (printre altele).

N.C. : Cine sunt maestrii tai in teatru si ce anume ghideaza mai
exact opera ta, pe langa colaboratori?

N.S.: Am avut norocul de a intalni profesori care mi-au aratat
teatrul din partea lui cea mai buna. La 15 ani devoram inre-
gistrari ale spectacolelor lui Tadeusz Kantor, care este pro-
babil cea mai importanta personalitate de teatru poloneza. In
opera lui Kantor m-au Incantat lucrul lui cu ritmul si simbo-
lul, si de la el am Invatat conceptul de ,,forma”. A reprezentat
prima mea intdlnire cu un tip diferit de dramaturgie, bazat pe
colaj si asocieri pentru a crea efectul unei impresii teatrale.
Multi ani am fost fascinatd de teatru-dans si am vazut toa-
te spectacolele Pinei Bausch si ale Sashei Waltz. Pentru mine
lucrul cu corpul, contactul cu un partener si crearea de echi-
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cosmogonic issues, mythology and the topic of time. I think that
in some way all these performances are wrapped in one story
that we will consistently develop. One of our next projects will
tell the story of life that we don’t see every day, and yet every
day it takes place simultaneously with ours - life underground.
It will be a sensory story about the secrets hidden in the world of
soil, roots, fossils and the remains of our ancestors. Moreover,
each of us creates our own individual projects, in different teams.
In this case, the form and topics of these works are completely
different than those we carry out as a collective [in between].

N.C.: Who are your masters in the theater and what exactly
guides your work, together with the collaborators in between?

N.S.: T was lucky to meet teachers who showed me theater
from its best side. At the age of 15, I was absorbing recordings
of performances by Tadeusz Kantor, who is probably the most
famous Polish theater figure. In Kantor’s work, I was enchanted
by his work with rhythm and symbol, thanks to him Ilearned the
concept of “form”. It was the first encounter with a different type
of dramaturgy, based on collage and associations, creating the
effect of a theatrical impression. For many years I was absorbed
in dance theater, and then I watched all the performances by Pina
Bausch and Sasha Waltz. For me, working with the body, contact
with a partner, and creating team figures are the basic principles



pe sunt principii de baza ale functionarii actorilor pe scena.
Astazi ma inspir mult din teatrul de opereta, lucru ce se poa-
te intui din muzica si tehnicile vocale ale actorilor, si asupra
cirora lucrdm impreund in timpul repetitiilor. in ultimii ani
m-am Indragostit si de teatrul lui Christoph Marthaler, care
m-a Invdtat cum sd reinterpretez muzica clasicd, sau cum sd
extrag sensuri adanci din micro-situatii si mai ales, cum sa
construiesc dramaturgie de teatru muzical original. Cred ca
si echipa e inspiratd de lucruri similare, desi fiecare dintre
ei, datorita profesiilor diferite pe care le au, ar numi proba-
bil grupuri diferite de creatori. Cu toate acestea, pot spune cu
siguranta ca pentru noi toti sunt importanti creatorii teatru-
lui-dans precum Dimitris Papaioannou, Romeo Castellucci,
Robert Wilson sau Philippe Genty.

sLucrul cu corpul, contactul cuun
Dbartener sicreareade echipe sunt
principii de baza ale functionarii
actorilor pescena”

N.C.: Rolurile facute de actorii craioveni au stimulat specta-
colul? Dacad da, in ce mdsura? Ce poti spune despre particula-
ritatile fiecdruia?

N.S.: Actorul are intotdeauna o influenta puternicd asupra for-
mei spectacolului. Fiecare scend ,,dramatica” in care cuvantul
este fundatia principala a scenei, a fost practic creat prin creati-
vitatea si sugestiile actorilor. Marea necunoscuta pentru mine a
fost modul in care va suna monologul Managerului, care este pur
nonsens. Cu toate acestea, Ramona Drdgulescu a inteles presu-
punerile mele legate de scena Inca de la prima lectura si a reusit
sd ilustreze perfect absurditatea muncii care ne afecteaza pe toti.
Sunt extrem de recunoscatoare pentru scena intima de psihote-
rapie jucata de Petronela Zurba si Costinela Ungureanu, care au
reusit sa construiasca o relatie in acelasi timp distanta si totusi
foarte densa intre Pacient si Psihoterapeut. Scenele Anomaliei
nu ar fi avut niciodata un asemenea impact fara vocea intunecata
si puternica a Monicai Ardeleanu. Coloratura si tehnica ei vocala
m-au condus catre efectul auzit in timpul spectacolului. Nu as
fi creat niciodata scena de cor numitd ,,Cantaretii” dacd nu as fi
avut parte de dedicarea completa a intregului grup si de credinta
lor In puterea repetarii aceluiasi cantec de mai multe ori. Stiam ca
aceasta era una din scenele care ar putea fi neintelese. Si totusi,
perseverenta ansamblului si repetitiile generale cu public ne-au
aratat ca aceasta scena este incredibil de puternica. Iar pentru
asta sunt extrem de recunoscatoare!

Traducere din limba englezd de Lia Boangiu

of howactors function on stage. Today I draw a lot from the opera
theater, which is especially noticeable in the music and the actors’
vocal technique, which we work on together during rehearsals.
In recent years, my love has become the theater of Christoph
Marthaler, who showed me how to reinterpret classical music,
how to extract deep meanings from micro-situations and, above
all, how to construct the dramaturgy of original musical theater.
I think that the inspirations of the entire team are quite similar,
although each of them, due to their different professions, would
probably name a different set of creators and inspirations.
However, there is no doubt that creators of form theater/dance
theater are important to us, including: Dimitris Papaioannou,
Romeo Castellucci, Robert Wilson or Philippe Genty.
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Working with the body, contact with

apartner, and creating team figures
are the basic principles of how actors
fJunctiononstage”

N.C.: Did the parts played by the Craiovan actors stimulate the
show in any way? If so, in what capacity? What could you tell us
about some of their particularities?

N.S.: Actor always has a powerful influence on the shape of
the show. Each ‘dramatic’ scene, in which the word is the
main foundation of the scene, was created practically thanks
to the creativity and suggestions of the actors. The great
unknown for me was how the Manager’s monologue would
sound, which is pure nonsense. However, Ramona Dragulescu
understood my assumptions about this scene already on the
first reading and she perfectly managed to illustrate the
absurdity of the work that affects each of us. I’'m incredibly
grateful for the intimate psychotherapy scene played by
Petronela Zurba and Costinela Ungureanu, who built a very
distant and at the same time incredibly dense relationship
between the Patient and the Psychotherapist. The Anomaly
parts would never have had such an impact without the
powerful and very dark voice of Monica Ardeleanu. It was
her colour and vocal technique that led me to the effect
heard during the performance. I would never have created
the choir scene we call “Singers” if it weren’t for the total
commitment of the entire group and the belief in the power
of singing the same song several times. I knew this was one
of those scenes that might not be understood. And yet, the
persistence of the ensemble and the general rehearsals with
the audience showed us that this scene has enormous power.
I am very grateful for it!
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Desprinderea
(fragment)

Cornel Mihai UNGUREANU

Personaje
Natalia, 25 de ani
Radu Popovici, tatal Nataliei, 55 de ani

Victoria Popovici, mama Nataliei, 50 de ani

DE

Scena 4

(Apartament spatios de bloc. Doud dormitoare, sufragerie, baie,
un balcon lung. Radu priveste la televizor in sufragerie. Victoria
scoate rufele din masina de spdlat aflatd pe hol, langd usa bdii.
Intrd Natalia)

Natalia: Sarut-mana!

Victoria: Bung, dragd! Unde-ai fost?

Radu (Vesel): Sd traiesti! Ce faci, domnule?

Natalia (Se descaltd, isi scoate geaca si o agatd in cuier): Bine,
domnule!

Radu: Bine faci, bine gasesti!

Victoria: Tocmai de tine vorbeam. N-ai sunat deloc.

Natalia: Plec!

Radu (Bine-dispus si curios): Unde pleci, domnule?

Natalia: La Craiova. Am obtinut transferul. De luni, lucrez
acolo.

(Radu si Victoria sunt socati)

Radu (Iritat): Glumele astea nu-si au rostul!

(Natalia isi scoate doud genti de voiaj si un rucsac din dulapul de
pe hol si porneste cu ele spre dormitorul ei)

Victoria: Si unde vei sta?

Natalia: Cu Filip. Am inchiriat o garsoniera.

(Pdrintii sunt consternati. Nu le vine sd creadd, desi stiu cd e ade-
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vdrat. O urmeazd in dormitor.)

Radu: Faci greseala vietii tale! Revino-ti! Inci mai poti!
Victoria: Fund de barbat mai gasesti, dar parinti ca ai tai... Ce-
ti lipseste aici?

Natalia: Poate un pic de libertate. Mai putin control!

Radu: Baliverne! Aijureli!

Victoria: Tu n-ai avut libertate? Du-te si te trateazad!

Radu: Si cine te-a controlat, ma rog? (Isi aprinde o tigard si
fumeazd nervos langd fereastrd. Natalia isi strange lucruri din
sifonier, din dulapuri si le pune in rucsac si in cele doud genti de
voiaj. Victoria, apoi si Radu incearcd sd o convingd sd renunte la
plecare. Si la Filip)

PRI

Victoria: E un nimeni! Un sdrantoc! Nu a facut nimic in viatd,
nu a fost in stare sa 1si intemeieze o familie, nu il ia nimeni
daca nu o faci tu. Te va prezenta ca pe un trofeu. Asculta-ma,
cd eu sunt prietena ta cea mai buna! Diferenta de varsta dintre
voi e prea mare, peste cativa ani va fi gelos, pentru cd tu vei fi
tanard si frumoasa. Iti va face viata un iad!

Natalia: Esti sigurd?

Victoria: E prea slab, ascultd-ma! Fa-i un test HIV! Si e batran,
eurat...

Natalia: De unde stiti? Nici nu 1-ati intlnit.

Radu: Nici n-o0 sd-1intalnim! M-am interesat eu despre acel
individ. Un nimeni. Nu e jurnalist, e tipograf. Parintii lui n-au
fost economisti, ci oameni de serviciu, iar prietenii... niste
sarantoci, ca si el.

Victoria: A aflat tati cd e insurat, are un copil.

Natalia: Ori e insurat si are copil, ori n-a fost in stare sa-si
intemeieze o familie?

Victoria: Te-a orbit de tot! Vai de fundu’ tau! Ai farmece
facute. La tara, broastele au Inceput sa urce pana la pragul usii!
Natalia: Nu e Insurat si nu are copil.

Radu: Insurat sau nu, acel escroc nu va intra niciodata in casa
noastra!

Natalia: Dar ce va face, ma? Va musca?

Radu (Tot mai nervos, cdtre Victoria): Nu vezi cd e drogata?

Nu stie pe ce lume e! Se poarta de parca are diavolul in ea!
(Nataliei) O sa te internez la psihiatrie! (Cdtre Victoria) Du-te si




pune-mi cafeaua aia!

(Victoria iese. Natalia isi strdnge hainele in tdcere)

Radu: Ti s-a facut de barbat? (Natalia impacheteazd haine)
Daca pleci, pun eu piciorul in prag! Voi divorta! (Vdzdnd cd nu
primeste o reactie, devine mai bland) Asteapta o lund, doud, sa o
conving pe Vicky sd ne intalnim toti patru. (Redevine autoritar,
nervos) O bataie buna ti-ar baga mintile in cap!

Victoria (Intrd aducdnd o cand cu cafea): Gata, Ducu! S-a si
racit!

Radu: Nu ai voie laptopul, magina si aparatul de fotografiat.
Ne-am inteles, Natalia, da?

strdngd lucrurile)

Victoria: Poti sa iei mancare, dar vreau sa mananci

singura.

Natalia (O priveste elocvent): Nu, multumesc!

Victoria: Cate haine si pantofi ai! Ti le-am luat din banii nostri.
0 sd mai ai tu vreodatd asa ceva?

Natalia: Am si eu serviciu. Sunt si banii mei aici.

Victoria (Dupd un timp, in care cautd noi argumente): Uita-te la
Mirela!

Natalia: Ma uit, da. Sotul ei o bate, o scuipa, o injura, o
umileste, o intinde pe unde vrea el... Asta vrei pentru mine?
Victoria: Da, dar cand iese in lume e nevasta domnului ju-
decator! (Pauzd) Am fost la Isidora si mi-a spus clar ca acest
ins nu e soarta ta.

Natalia: Isidora, cea mai tare vrajitoare... Acum trei ani era sig-
ura ca ma marit cu un belgian. Anul trecut te asigura ca intru
in diplomatie. Acum, ce inele de aur ti-a mai cerut? (Pauzd) Nu
ziceai tu ca nu te amesteci in alegerea mea, si un sofer pot sa
iau...

Victoria: Dacd te mariti cu el, veti muri de foame. E un terchea
berchea! (Ton triumfdtor, de propunere care nu poate fi refuzatd):
Vorbesc cu tati si iti luam garsoniera! (Pauzd) Te mut in minis-
ter! (Pauzd) Ce iti dau ca sd renunti la el?

(Intrd Radu. Schimb de priviri cu Victoria, care ii face un semn de
neputintd: nu a reusit sd o convingd)

Radu: Am angajat niste detectivi care strang un material de-

Victoria: Asculta-ma bine! Sa nu cumva
sd ramai Insarcinatd! Copilul
dlanu va iesi sdna-
tos! (Natalia
(Radu iese. Natalia continud sd isi

spre individul dla. Ai sa fii uimita cand am sa ti-1 arat!
Natalia: Filip. il cheam3 Filip.
Radu: Nu-i asa ca iti e greu cand esti cu noi? Si ca te simti
usuratd, atunci cand pleci? Ti-au facut magie neagra! Stiu si ce
complice are, matusa lui. Atat sa-i spui: “Hostoroaga!” Stie el
despre ce e vorba!
Victoria: Nu o sa accept niciodatd acest om. Daca pleci, uit ca
am copil si gata!
Natalia: Poate vei vrea sa-ti vezi nepotii Intr-o zi.
Victoria (Uimire si dispret): Puradeii acelui sarlatan?
Natalia: Ar fi si ai mei.
Victoria (Vehementd de tatd): Eu n-o sa am niciodatd nepoti!
Pentru ca nu mai am copil!
Radu: Las-o0 sa moara de foame! Sa vadd cum e! Ii dau trei-pa-
tru luni! De nu s-o intoarce ea cu coada intre picioare! Ce-i
lipsea aici? Avea tot ce-si poate dori!

(Natalia a terminat de impachetat, isi ia bagajele si se indreaptd

spre usd)

se incaltd, pe hol) Stii

ce a aflat tati despre sefa ta

de acolo? E o escroaca! O s-o bage in

puscarie! Iar pe impostorul dla o sa-11asam fara

serviciu, o s3-1facem s renunte la tine! (fncepe sd plangd)
Radu: Las-o Vicky! Nu mai plange, ca si-asa numai lacrimi
ti-a adus toatd viata!

Victoria: Daca te mariti cu el vom muri de oftica! Nici la moar-
tea mea sa nu vii cu el!

Natalia: N-am sa vin.

Victoria: In casa mea, vorbesti cAnd vreau eu! (incepe sd-i care
pumni, la intdmplare). Eu te-am facut, eu te omor! (Ferindu-
se, pe cdt poate, cu bagajele in mdini, Natalia ajunge la usd, lasd
un bagdj jos, o deschide) Te-ai cacat in capul nostru! (Tipd si

o loveste, in timp ce Natalia iese sub ploaia de lovituri. Victoria
inchide usa. Ea si Radu rdmdn in hol intr-o tdcere prelungitd)
Radu: E numai vina ta! (Intrd in sufragerie si tranteste usa)
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Marius Dobrin: Poti sa fluieri ‘Oda bucuriei’?

Catalin Mihai Miculeasa: Aaa, din reclama? Sigur! (rdde] in clip e flu-
ieratul meu.

M.D.: Mi-a placut cum a iesit [clip publicitar recent lansat].

C.M.M.: Si mie, mai ales ca nu e o reclama strict legata de un pro-
dus. Nu-ti dai seama pand la final. Poate sd fie la orice. Mi-a placut
si pentru cd era 'Oda bucuriei'. Are o alta Insemnatate pentru mine,
de ceva vreme.

M.D.: Te-ar ispiti sd devii imagine pentru un brand?

C.M.M.: Nu. Nu imi place ideea, desi, oricum te invarti, e vorba de recla-
ma, de vanzare de produs. Apoi trebuie sa-ti faci si tie reclama. Noi de-
venim un produs. Mama ma tot bate la cap sa postez ce fac, la ce lucrez...
Daca n-ai cont pe facebook, instagram, tik-tok, nu esti activ pe retelele
de socializare, nu existi, nu te bagd nimeni in seama.

M.D.: Te-am intrebat asta pentru ca imi amintesc cum Catalin Baicus a
fost imagine pentru o bancd. Tu l-ai prins pe cand era in tard?

C.M.M.: in teatru, nu, si fim colegi, dar 1-am vazut pe scend si am lu-
crat cu el la atelierele Meyerhold pe care le facea la Scoala Beethoven,
pentru hipoacuzici, unde am ajuns sa lucrez si eu Intr-un proiect cu
copiii. A fost o experientd incredibild, pentru ca sunt lucruri la care
nu te gandesti, nici nu ti le poti imagina. Sunt oameni plini de viata si
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cu un simt al umorului extraordinar de dezvoltat. Am Invdtat multe
atunci. Ne intalneam cam de doua ori pe saptamana. Ma emotionea-
za cand ma gandesc la experienta asta. Aveau cdldura. Si foarte multa
energie sa lucreze.

M.D.: Te-ai gandit sa faci pantomima?

C.M.M.: La un moment dat incepusem cu ei. Studiam un actor portu-
ghez care explica de la zero miscarile, pasii. Lucram si alte exercitii
pentru limbaj si atentie. Dar eu nu m-am gandit cd as face asta nea-
parat. E multd tehnica acolo, e nevoie de timp si de un profesor. De un
maestru. Sa descompui miscarile...

M.D.: Ai acumulat o anume experienta. De cati ani joci?

De sapte, opt.... De sase ani sunt angajat al Nationalului. Dar am facut
spectacole si pe 1angd facultate, in zona independentd. Am fost si mim
prin spatii publice, clovn, Goofy si altele, la petreceri de copii. Am mers
pe compozitie....[rdde] Am Incercat de toate.

ML.D.: Cum simti publicul?

C.M.M.: Depinde de intensitatea spectacolului. Unele sunt complexe,
asa cum face Radu Afrim, unde ai posibilitatea de a atinge extreme.
Cum este de altfel si ‘Libelula’ [‘Ultimul dans al libelulei’, regia Florin
Caracala). Imi plac si-mi doresc s& ma Intalnesc mai des cu spectacole
1n care te poti provoca atat profesional cat si personal. Sd poti ajunge la
oameni sufleteste, sa fii constient ca esti energie, vibratie, care poate



schimba frecventa publicului.

M.D.: Pentru ca ai pomenit de Afrim, Incep segmentul acesta al in-
terviului tot legat de muzicd: de ce Dolanescu? [La ‘Inimd si alte pre-
parate din carne’]

C.M.M.: Pur si simplu. El era. Politistul care canta la “Targovistea”. Cel
putin In capul meu. M-am gandit la o voce recognoscibild, mai ales in
contextul aspectului personajului. Asa a iesit de sub radical. Politist co-
munitar, meserie noud, bine platitd, prestantd, cu nostalgia vremurilor
de aur, voce respectabila pe versurile tarafului de la Varbilau. La ei le-
am auzit...Tmi place zona de ciutare folclorici. Lumea satului.

M.D.: Cat de bine stii aceasta lume?

C.M.M.: Am copilarit la tara. Pand la gradinita am stat mai mult labu-
nici. La Bulzesti, Gura Racului, Natarai. Am copildrit acolo. Am mers
cuvaca. Bine, era o ierarhie, pentru cd mai intdi te trimiteau cu o cur-
cdorio gasca.

M.D.: Sa vada simtul raspunderii...
C.M.M.: [rdde] Da, dar gastele o luau in zbor si trebuia sa te tii dupa ele,

pe cand vaca mergea alene, singura grija fiind sa nu intre in porumbul
cuiva. Pe gastele zburatoare trebuia sa le aduni, era mai greu [rdde)

M.D.: Eu te tin minte student, Incantat de exercitiile prin care trebuia sa
va exprimati ca un anume animal.

C.M.M.: Daa, trebuia sa studiem cat mai mult un animal, asta ca sa ne
ajute la observarea si construirea unui caracter. Dacd te uiti la oameni
poti distinge trasaturi. Urmatorul pas a fost sd transformam anima-

lul intr-un personaj uman. Mi-a placut acel exercitiu pentru ca atunci
eram si intr-o perioadd mai activistd, In ceea ce priveste drepturile ani-
malelor. Am facut proteste in fata circului, care veneau cu animale in
custi, “dresate” ca sa faca entertainment pentru oameni. Nu e locul lor
acolo. Ma revolta asta. Ca si gradina zoologica. E un subiect sensibil. Un
leu Intr-o cuscd, o pasire intr-o cusca... In consecinti am renuntat la
carne. De zece ani nu mai mananc carne.

M.D.: Mi-am evocat amintirea asta si vazandu-te in ‘caine cu om. cai-
ne fara om’ [regia Radu Afrim]. O premiera, cred, cu perspectiva din-
spre animal.

C.M.M.: Radu iubeste foarte mult animalele. M-a incantat foarte mult
proiectul. Am lucrat cu drag la spectacol. Un mesaj extraordinar.

M.D.: Prima datad la Afrim ai fost Buddha [in ‘Casa cu suricate’]. Imobil,
prezent pe toata durata spectacolului.

C.M.M.: Da [rdde]... mai bine de doua ore... Imi mai amortesc genunchii.
Dar am gadsit linistea necesara. Atunci am fost si asistent de regie.

M.D.: Ce a presupus asta?

C.M.M.: Notam toate indicatiile pentru colegi, ma rog, incercam sa tin
pasul insertiile de muzica. Aveam un “almanah”. Apoi, desigur, fiecare
si-afacut notatiile lui. Usor, usor, s-a construit si rolul meu. Eu stau tot
timpul In scena. Fac sunetele, cate un efect... Am un looper si un proce-
sor de voce. A fost o provocare destul de mare. Eu sunt o fire mai emoti-
va, ma implic foarte mult si-mi era teama sa nu se intample ceva gresit
n timpul unei reprezentatii, pentru cd....

M.D.: ... erai paratrasnet.

C.M.M.: [rdde]Eram destul de autocritic. Imi place ca lucrurile s3 fie
facute bine.

M.D.: Echilibrul lui Buddha e un ideal pentru oricine. A fost o provocare?

C.M.M.: Da, poate. Gasirea echilibrului e si o provocare pentru mine in
viata mea. Sa gasesc echilibru intre emotional si rational. Trebuie sd
le accept si sa lucrez cu amandoua. De ceva vreme am Inceput sd aflu
mai multe despre lucrurile astea. Am mers pe drumul actoriei pentru
ca am vrut sa aflu mai multe despre mine ca om. Cand mi-a fost mai
greu mi-a fost de ajuns sd ma intorc la gandul cd am ales sa fac teatru
ca sa ma cunosc mai bine. Lucrezi cu tine — fizic, emotional, mental,
sufletesc — atat 1n teatru cat si in viatd. Numai ca acolo, pe scena, le ex-
perimentezi constient, ca sa zic asa. Viata te mai ia si pe nepregatite.
Acolo, pe sceng, stii deja 1n ce te bagi, te pregdtesti constient sa ,,intri in
viata”. Esti si obiectiv si subiectiv.

M.D.: Hazardul cit intervine in teatru?
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C.M.M.: Depinde de context. Cu cine lucrezi, ce construiesti... In specta-
cole se pot petrece accidente. Acolo e cea mai vie parte, de fapt... totul e
nou si trebuie sa gestionezi situatia corespunzator.

M.D.: Ai vreo intamplare de pe scena?

C.M.M.: La ‘Libeluld’, “s-apus” o palincuta in paharelul oferit Izabellei.
Sil-am dat peste cap fara sa stiu... a fost o senzatieeeeee....

M.D.: Ma emotioneaza scena in care gesturile dramatice ale finalului
Isabellei sunt filmate de un telefon plasat in decor de personajul Babi,
interpretat de Marian Politic.

C.M.M.: E stocarea, amintirile pe care le pastrdm cu totii, parca spe-
rand la un final dramatic. Am filmat foarte mult pe durata repetitiilor.
Proiectiile video care sunt in spectacol trebuiau sa fie live. Dar probleme
tehnice au determinat renuntarea la acest “moft”. Am rdmas cu multe
materiale filmate din timpul repetitiilor. A fost o iesire intr-o poiand,
asa cum se vorbeste in text. Am facut un picnic In atmosfera piesei si
multe dintre cadrele care au rdmas sd fie proiectate in spectacol le-am
filmat atunci. Ne-am jucat cu asta. A fost foarte fluid procesul. Daca ma
duc undeva, prefer sd surprind ceva al locului. Ceea ce descopar. Caut sa
gasesc si emotia.

M.D.: Asa ai Inceput sa faci fotografie....

C.M.M.: E o joaca, mai mult. Functionez vizual. Mi-e mai usor sa-mi
amintesc ceva vizual, dar care automat imi trezeste si emotia, senza-
tiile momentului.

M.D.: Cum e sd joci un personaj care moare?
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C.M.M.: [un moment de tdcere] A fost un pic mai complicat pentru ca era
vorba si de cauza mortii, de boala, am avut si un caz in familie. Eram
copil si bunica-mea a stat cu noi cam o jumatate de an. Eram in clasa
a sasea. Moartea inseamnad si o eliberare. S-au imbinat, cumva, aceste
trairi. Suferinta vine pentru ca trebuie ceva vindecat acolo. La un nivel
superior, de suflet.

M.D.: Cum s-a construit personajul Izabella?

C.M.M.: Initial eu trebuia sa fiu Dom’ Director [pisical, pe care, in cele
din urma, 1-a jucat Mihai Vita [in aceastd stagiune a fost inlocuit de
Mircea Mogoseanu), si Ioana Manciu era Izabella. Ioana nu putea sd fie
1n Craiova atunci si Florin a schimbat ideea.

M.D.: El te vazuse in ‘Radio’ [regia Bobi Pricop] ?
C.M.M.: Da, cred ca da. Dar nu neapdrat de acolo... La un moment dat se
glumea pe subiectul asta, ca eu si Vlad Udrescu [asa cum apare in ‘Casa

cu suricate’] avem picioare frumoase.

M.D.: Euam perceput o continuitate Intre rolul tau foarte bun in ‘Radio’
siIzabella. Fara sa fie un travesti conventional.

C.M.M.: Am cautat si-n zona asta. Suntem masculin si feminin. Am ca-
utat si femininul. Ma bucur daca se vede ca am gasit ceva.

M.D.: Care sunt ultimele cuvinte pe care le aude si spune Izabellan sce-
na finald cu Babi?

C.M.M.: El 1i spune ,,cheala!” si ‘ea’ 1i spune ,,stirbu”. Uneori le mai
schimbdm. E o relatie foarte puternica acolo... Ce se intampla pe scena



e un moment foarte viu. Are un iz bogat in nuante: suferinta, eliberarea
si continuitatea ei... E un moment emotionant pentru multd lume, cred
eu. E alt fel de receptare a mortii. Ascunsa undeva acolo este si teama
de necunoscut. Pentru lumea satului e ceva absolut firesc. Mergeam la
cimitir cu prietena mea, Eva, — mergeam “la Lilieci” — si bunicul meu
en pamant dar pe cruce e poza amandurora. Ea a ramas miratd sa vada
acolo si fotografia bunicii, care traieste. Am ras, apoi, cu bunica, pentru
cd eali spunea simplu, constientd, ca acolo o sa se ducd, acolo e locul ei
rezervat. Altor oameni poate le e frica.

M.D.: Te-ai gandit sa aduci in scena fragmente din ‘La Lilieci’?

C.M.M.: M-am gandit de multe ori. Ma leaga multe amintiri frumoa-
se de locul dla. Era sa mor inecat... Dar, in acelasi timp, mi s-ar parea
ca s-ar distruge un farmec. Mi-ar placea pentru noile generatii... Cand
mi duc labunici-mea, nu prea mai vad tineri. Inainte, vara, era plin de
lume. Era “vara la tard”. Acum pleaca prin alte tdri si mai vin vara cat
sa-si mai faca, repede, cate ceva pe acasa. Asta pot vedea si la Calopar,
la mama. Si acolo am petrecut timp cu verii mei. Era un contact cu na-
tura. Mi-ar pldcea sa aduc viata de la tara in ochii tinerilor care nu au
luat contactul cu satul. Sunt curios cum ar reactiona. Daca as face un
spectacol de acest gen 1-as face acolo, la tara.

M.D.: Parcurgand lista rolurilor pe care le-ai jucat, m-am oprit la un
Moliere facut de Bocsardi si nu-mi aminteam asa ceva in anii din urma.
Abia intrand 1n detalii mi-a revenit in minte acel spectacol pe care I-am
vazut la Teatrul Ariel din Ramnicu Valcea. [ ‘Sotul pdcdlit’)

C.M.M.: Spectacolul s-a jucat si aici pentru ca a fost un parteneriat al
teatrului Ariel, condus atunci de Nicolae Poghirc, cu Nationalul nostru.
In distributie au fost Gabriela Baciu, Eméke Katé — de la Maghiar, din
Cluj — Mihai Dinvale, Constantin Cotimanis si cativa colegi mai tineri,
cu o mare parte dintre ei am rdmas prieteni. Ceea ce pentru mine a fost
important. Eu doar ce terminasem facultatea... Vazusem aici spectacole
facute de Bocsardi, care mi-au aprins niste martori in bord, ca sd zic
asa, Incat Imi doream sa lucrez cu el. A fost o experientd destul de in-
tensa. Eu m-am dus pentru segmentul coregrafic dar, cum avea nevoie
de actor pentru Clitandre, mi-a cerut sd raman pe rolul asta si pentru
mine a fost ‘wow!’. Aveam de dat replica unor actori pe care-i stiam
dela televizor (rdde) Spectacolul acela a insemnat o foarte mare lectie.

M.D.: Care a fost spectacolul, in care ai jucat, cu cele mai multe re-
prezentatii?

C.M.M.: Acum nu pot spune prea exact, dar ‘Exploziv’ s-a jucat mult.
Ne-am plimbat prin tara (Piatra Neamt, Bucuresti, Iasi, Chisinay,
Mures, etc.). Acum, cu ‘Inima...” s-a reusit sd mergem la Cluj, la Targu
Mures, urmeazd sa mergem cu ‘caine...’ la Timisoara, am fost in FNT.
Este o oportunitate foarte mare sa ai parte de alt public, sa nu joci doar
acasd. Cunosti actori din alte teatre. E bine cand reusim sd ne Intdlnim
unii cu altii in festivaluri sau deplasari, dar ar fi extraordinar sa ne re-

gasim si in acelasi proiect. Discutam la Chisinau despre asta cu colegii
de la Iasi. N-ar strica niste co-productii.

M.D.: Ma intorc la ‘Radio’. Acolo, personajul tau relationeaza cu cel al
Tamarei Popescu.

C.M.M.: Cu doamna Tamara am dezvoltat o relatie Incantdtoare. Avem
momente foarte sincere acolo. Bobi Pricop a vrut sd fim cat mai naturali.

M.D.: In bar, vorbiti aceleasi lucruri de fiecare dat — in ideea c& publi-
cul nu aude nimic -?

C.M.M.: Nu chiar tot timpul. E amuzant ca, la un moment dat, ne uitam
pe niste fotografii — mereu aceleasi — si tot timpul mai observam la
ele cate ceva.

M.D.: Eo provocare, sa joci fard sa te auzi. Asa cum, pentru interventiile
telefonice, te auzi dar nu te vezi.

C.M.M.: Acolo, 1n spate, sunt doua microfoane si ...toata echipa. E un
ritm sustinut, se schimba omul, se schimba situatia. Un alt spectacol.

M.D.: Mi-ar placea savedem un ‘making of’. SaneIntoarcemla ‘Exploziv’,
un spectacol tineresc. Aveai parul verde. Cum s-a ajuns la asta?

C.M.M.: ‘Exploziv’ — regia Andrei Majeri — primul meu spectacol din
teatru, rol principal, alaturi de doamna Natasa Raab si Alex Calangiu.
Aveam niste emotii... greu de explicat. Colegii mei au fost extraordi-
nari. M-au adoptat repede si le multumesc pentru incredere si nu nu-
mai. Love. Personajul Denis (numele era In descendenta lui Dionissos)
era un rebel. Si dintre culorile vehiculate si In urma discutiilor cu
Andrei, am ales verde — imi place si ma gandeam la padure, tineam
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sa nu se taie copacii, eram activist — si am zis: ,,hai sa vedem ce-o
sa iasa!”. Opera doamnei Minela Popa. A fost foarte placut. Desi, in
acelasi timp, si neplacut pentru cg, iesind din teatru asa, uneori nu
erau reactii agreabile, de exemplu: ,,bd, te mdnancd caprele!”. Am o
amintire superba de la premiera cu domnul Rica, tatal Ralucai Paun
si domnul Tituy, tatdl meu. Tata venea sa ma vada pentru prima oard,
sa vada si el de ce s-a vopsit fiu-so si ce face acolo. Raluca avea un
machiaj afro american, sd zic asa. La finalul spectacolului, la aplauze,
tata, Incantat de fiu-so, ii spune domnului de langa el: ,)Ala cu paru’
verde e fiu'meo!”. Domnul de 1ngd raspunzandu-i: ,,Si aia neagrd e
fie-mea!”. Unul langa altul, aplaudau. Spectacolul a prins bine la scoli.
Textul a fost scris special de Elise Wilk. Am facut si o documentare,
in prealabil, la diferite licee (Carol, Odobleja-unde am invitat si eu-,
CFR), ca inspiratie. Care era diferenta de la un liceu la altul. Discutii cu
elevii, cu profesorii — aveam si psiholog.

M.D.: Ai amintit-o pe Minela Popa. in destule spectacole ai chipuri in-
tens lucrate.

C.M.M.: Da. Unele nu se mai joaca, nu am un album cu aceste com-
pozitii, din pacate. Un proces interesant, de cautare. Sial machiaju-

lui si al personajului.

M.D.: Simti cum te transforma machiajul?
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C.M.M.: Te ajuta! ti d3 altceva... Doamna Minela cautd, vine cu cite o
trasatura, un detaliu sau mai multe. Cateodata e si o luptd pentru aces-
te detalii. Dar are o gramadd de argumente. E un proces important din
parcursul construirii spectacolului.

M.D.: De la ‘Nunta insangeratd’ [regia Andrei Majeri] ce amintire ai?

C.M.M.: Un proces complex, cu miscare. A fost prima data cand am
lucrat cu Flavia Giurgiu, a doua cu Mdjeri. Eram echipa cu Dragos
Mdcesanu si Cosmin Radescu — Los Lenadores — am muncit mult sine-
am tot sucit, pentru o aparitie de impact. Trebuia sa venim dintr-o alta
lume si incercam sa gasim tot felul de ghidusii. Pe partea de coregrafie,
foarte important a fost cand am lucrat cu Andrea Gavriliu [ ‘Aias’, regia
Mihai Méniutiu, ‘Outfitul searpelui’, regia Andrea Gavriliu). imi pla-
ce matematica ei, In privinta miscarii. Numaratul In minte si ritmul. O
altfel de abordare. La Inceput parea un pic dificil dar, o data prins me-
canismul... Desi eu, fiind In zodia Fecioarei si despicand firul In patru,
intru prea mult in detalii, genul acela de functionare, foarte precis, a
mers bine la mine.

M.D.: Cum a fost filmarea cu scurtmetrajul?

C.M.M.: Care? C3 am mai ficut unul vara asta [rdde] la Tradem, in
Tabara de Film SPECTRUM - imi place foarte mult ce face Laurentiu
Tudor acolo —. Am intdlnit niste tineri foarte buni si pasionati. Se for-
mau echipe de productie: unul era regizor, altul scenarist, altcineva pe
parte de productie, etc. Si am vrut sa ma implic si mai mult pe partea
de productie, de a invdta cum se lucreaza cu camera, cum se scrie sce-
nariul, editare, am incercat sa fac de toate. Am lucrat ca o echipd, am
pornit de la ideile fiecdruia, am ncercat sa tinem cont de ele cat mai
mult si sa le punem 1n valoare. Am lucrat mult cu Nicole si Pati, cele
doua fete care erau pe imagine si editare. Am fost multumiti de ceea ce
aiesitlafinal.

M.D.: in scurtmetrajul lui Andrew Popescu (,Interviul’) ai fost din nou
alaturi de Tamara Popescu

C.M.M.: A fost prima mea experientd profi cu camera de filmat. O poar-
td spre o alta lume. Am filmat Intr-o garsonierd aratand cam ca Inainte
de ’89, azi un muzeu. A fost cu o implicare emotionald pentru ca mi-a
fost drag ca s-au gAndit la mine si mi-au oferit aceast& sansd. imi do-
resc sa fac si film. Am fost atent la aspectele tehnice ale filmadrii. Sunt
curios si imi doresc foarte mult sd intru in “lumea filmului”.

M.D.: Tamara Popescu a venit cu fotografiile sale, din albumul carierei
din teatru. Au impact sporit pentru cine recunoaste actorii din acele fo-
tografii. Un adevadrat tezaur. Din cele aflate acum, inteleg cd scrii.

C.M.M.: Da, dar nu-mi prea place sa md arat asa. Am Inceput sa ma
joc de prin liceu cu asta. Atunci ascultam hip-hop cu prietenii, poe-
zie. L-am intdlnit pe Mihai Dincd, el mi-a facut mai mult cunostinta



cu poezia. Dupa aceea i-am cunoscut pe Ionel Ciupureanu, pe Nicolae
Coande, pe Alexandru Ioan.. Mergeam la intdlnirile literare, unde
v-am cunoscut si pe dumneavoastra. O gdsesc ca pe o joaca serioasa,
ganduri ca un puzzle... Ma gandesc de multe ori 1a solutii — cum as pune
un text, cum 1-as vedea, unde — si md atrage si zona asta.

M.D.: De regie?

C.M.M.: Nu i-as spune neaparat regie. De exemplu, am avut douad pro-
iecte la penitenciar, la un moment dat, cu Petri Stefanescu si Radu
Tudor, lucrand cu persoane private de libertate. Am participat la un
festival de teatru care le era dedicat. Am si luat premiul pentru regie sau
pentru spectacol. M-am bucurat pentru ca am lucrat toti trei si pentru
oamenii pe care i-am intalnit acolo. imi place lucrul in echipa. Cand
ajungi la o aceeasi frecventa.

M.D.: Ai ardtat cuiva ce ai scris?

C.M.M.: Nu prea. Cu Claudiu Mihail mai deschideam caietul si ne
mai “confesdm”.

M.D.: Din nelncredere?

C.M.M.: Nu neapdrat, pentru cd, pand la urmd, este un exercitiu al tau cu
tine Insuti. Este, totodata, o joaca. E tot o cautare.

M.D.: Le ai scrise pe hartie?

C.M.M.: Da. Mie imi place sa scriu de mana. Am tot felul de jurnale.
Tocmai pentru procesul prin care treceam la un moment dat sau pen-
tru cel prin care trec. Aveam sinote, notatii, analizam prea mult. Am zis
sa merg si pe instinct, sa mai las creierul — mintea — care te minte si te
ia pe dinainte. Sa merg pe intuitie, intuitia trebuie ascultata. Orice pro-
iect vine la timpul lui, Intr-un moment perfect, orice iIntamplare vine
la momentul potrivit si atunci gasesti si contii totul, te hranesti sau te
incarci de acolo. Suntem deja.

M.D.: Cum e spectacolul propus de Natasza Soltanowicz?

C.M.M.: E o altfel de muncad pentru cd se si canta— sunt si solo-uri, dar e
vorba de echipa. O sd fie un spectacol de sunet, dar si vizual. Comunicam
mai mult prin cantat. Asa ca trebuie sa te-asculti mai bine, sa fii mult
mai prezent. Trebuie sa atingi nota care trebuie si sa tii pasul. Sa comu-
nici cu celdlalt. Am mai cantat eu la cor, in liceu, sau pe la biserici, cand
mai mergeam, dar aici e altceva. La orice greseald se stricd mecanismul,
nu mai aratd ora exacta. Si ei [regizoarea si echipa ei de creatie] lucreaza
impreuna. Au echipa lor. Trebuie s& formam cu totii o echip3. Imi place
sa lucrez asa. Mereu descopar ceva nou la mine.

MLD.: Stii ceva cuvinte in poloneza?

C.M.M.: Foarte putine, vorbim 1n engleza. ,,Dzien dobry” [bund dimi-
neata]... Ele isi ziceau ca ar fi trebuit sa stie, deja, mai multa romana.
Acum [11 septembrie 2023] e perioadd de pauza pentru cd mergem in
turnee: Piatra Neamt (‘Bagau’), Timisoara (‘cdine cu om. caine fara
om’), Chisinau (‘Alegerea’, ‘Radio’).

M.D.: A trecut si premiera. Cand te-am vazut in lumina alba a acelui
birou modern, mi s-a parut ca esti Clark Kent, fara sa dezvolt pana la
aparitia lui Superman. Reactiile au fost entuziaste vizavi de aspectul
muzical al spectacolului. Cum ai perceput publicul care, de data asta,
v-ainconjurat pe trei laturi ?

C.M.M.: Am simtit publicul, acolo, cu noi. Sunt curios cum s-a simtit
publicul! E un spectacol care ne contine. Suntem fmpreuna. E ceva in-
tim. Nu prea poti sa Intrzii la spectacolul dsta sau sa nu-ti pui telefonul
pe vibratii.

M.D.: Masca uriasd e obsedanta. Cum s-a ajuns la genul acesta de masti?
CM.M.: E vorba de o alterare a lumii, de o mutatie. Concret, cum s-a
ajuns la acel gen de mdsti, nu stiu. Trebuie sa o intrebam pe Marianna,
eaescenografa, dela eaavenit ideea, si pe Daniel, omul nostru din tea-

tru, care face minuni. El a gdsit solutiile.

M.D.: Dziekuje!

37



Post-traumatic in post-dramatic.
O1storie a violentel
Nregialul ['homas Ostermeler

Denisa NEATU

* orta schimbarii sta undeva aprinsa iar Teatrul Excelsior
> din Bucuresti pare sa o dea pe mainile tinerilor. Aceasta
noua generatie, cu nevoile, dorintele si perspectivele sale,
are puterea de a modela lumile, inclusiv cele ale teatrului.
Vocile lor anunta o urgenta de reprezentare a experiente-
lor prin care trec si de intelegere a felului In care lumile lor
se schimba, se transformd, si nu e deloc usor sa articulezi
sentimentele. Iar adultii au datoria sa le faca aceastad tre-
cere usor de explicat, sd 1i pregdteasca pentru ce va urma
si sa 1si defineasca locul in lume. Prima editie a X-Fest —
Festivalul International de Teatru Tanar Excelsior rezonea-
za cu sensibilitatea tinerilor si a limitelor peste care trebuie
sau nu sd treaca. Atractia celor 9 zile de festival a fost intal-
nirea (la propriu) cu regizorul german Thomas Ostermeier
si cu co-productia O istorie a violentei (Schaubiihne Berlin,
Théitre de la Ville Paris, Théitre National Wallonie-
Bruxelles si St. Ann’s Warehouse Brooklyn).

Atunci cand teatrul depdseste granitele fictiunii, spectatorul
este scufundat pand la inec Intr-un ocean infiorator al unei
realitati crude si dureroase. O istorie a violentei (2018) in regia
lui Thomas Ostermeier este o astfel de productie experimenta-
14 care pitrunde in lumea neiertitoare a lui Edouard Louis, un
autor care si-a impartasit fara teama propria experienta trau-
maticd de abuz sexual in romanul sdu autobiografic. Tandrul
scriitor francez a intrat in lumina reflectoarelor datorita scri-
iturii sale inspirate din propria viata, lipsita de compromisuri
chiar si atunci cand vorbeste despre parintii sai (Cine I-a ucis pe
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tata? sau Combats et métamorphoses d’une femme). Al doilea sau
roman, O istorie a violentei, este o explorare a traumei autorului
ce relateaza cosmarul unei agresiuni sexuale pe care a suferit-o
1n 2012 si al cdrei caz nu a fost solutionat de catre autoritati, din
cauza lipsei de probe. Opera sa marcheaza o marturie puternica
si sfasietoare a efectelor violentei, limitele si rezistentele cor-
pului si spiritului uman 1n fata suferintelor, precum si o critica
condamnabild la adresa indiferentei societatii fata de victimele
abuzurilor sexuale.

Spectacolul se deschide in suspans. Pe scenad intrda oameni in
combinezoane, ascultam ritmuri ale unei muzici live si in-
cercam sa tinem pasul cu un monolog alert, ca intr-un atac de
panica. Totul trebuie curatat, din nou si din nou: cearceafu-
rile, hainele, podeaua, aerul. Dupa ani de la intamplare, inca
i se simte mirosul. intr-un Ajun de Criciun al anului 2012,
pe cand Edouard (Laurenz Laufenberg) se intorcea spre casa
de la o petrecere, 1n calea sa apare Reda (Renato Schuch), un
imigrant kabil, care 1i propune sa 1l Insoteasca acasa pentru
,»un pic de distractie”. Seara decurge bine, cei doi fac sex, isi
Tmpadrtdsesc experiente, petrec clipe de tandrete, afld cd au
lucruri in comun dar si ca diferentele de clasa sociala i-ar
putea dezbina. in dimineata urmatoare, tot ce se intimplase
intre ei doi avea sa se sfirseasci tragic. In timp ce Edouard
intra la dus, Reda 1i sustrage telefonul si iPad-ul. Urmeaza o
scena tensionata in care orgoliul si invidia lui Reda depasesc
limitele pand intr-atat Incat e in stare sa violeze si chiar sa
ameninte cu moartea.



Interesant in dezvoltarea actiunii si a personajului lui Edouard
este tocmai ca in pofida a tot ceea ce a trdit, el nu va blama agreso-
rul pani la capét. Il intelege si il iarta. Reda este un imigrant kabil,
cu o homofobie internalizatd tocmai pentru ca la randul sdu si el
este homosexual. Religia si familia nu i permit. Nutreste o urd fata
de sine pe care nu poate decat si o proiecteze pe celilalt. In el se
afla o istorie a violentei, pe care o vedem perpetuandu-se, din ca-
uza fricii. Edouard face salturi psihologice si ni-1 explica cultural.
Cu toate astea, dezvolta inevitabil o tulburare de stres post-trau-
matic (PTSD) din care se va naste rasismul, frica sa fata de barbati
de origine araba, contribuind si el la scrierea istoriei violente.

Structura post-dramaticd a spectacolului opereaza dincolo de
dramd si prezinta o naratiune intentionat neliniara si frag-
mentatd, cu elemente hipernaturaliste Aceasta serveste natu-
rii dezarticulate si dezorientate a memoriei traumatice pe care
personajul Incearcd sa o depaseasca — asa cum aflam la final
prin citate din Hannah Arendt — In evadarea spre imaginatie.
Ordinea non-cronologica a relatarii evenimentelor si nara-
rea lor din perspectiva mai multor personaje forteaza publicul
sa le puna cap la cap si devine participant la construirea na-
ratiunii (ca victima sau ca agresor). isi asuma o libertate fati
de coerenta discursului, analizata si prin prisma instaurarii
traumei. Nu este Insd o alegere datorata tendintei teatrului de
astazi de a se refugia in post-dramatic, opunandu-se formei
clasice de teatru, ci mai degraba o intelegere profunda a felu-
lui In care un supravietuitor al unei traume si-ar putea aminti
si procesa experientele. Trauma este cea care perturba simtul
timpului si al spatiului. Edouard povesteste Intdmplarea poli-
tistilor, cadrelor medicale, surorii sale, care la randul ei 1i po-
vesteste sotului ei, toate In timp ce ochii negri si patrunzatori
ai lui Reda il urmaresc pretutindeni. Suprapunerea de planuri
aduce cu sine confuzie si un dezechilibru interior, iar creierul
nostru este supus unei recalibrari continue. Desi impresia este
de simultaneitate, ca totul are loc deodata, fara ragaz, asistam
de fapt la ceva secventional, rupt, rearanjat, compus si recom-
pus din amintiri mai mult sau mai putin clare, bruiate de trau-

ma. Personajele fac slalom Intre scene, comunica dintr-un timp
in altul si un spatiu in altul. Alina Stiegler si Christoph Gawenda
patineaza cu usurinta Intre personajele secundare, reusind sa
mentina ritmul accelerat al spectacolului.

Imaginile proiectate live pe ecran sunt imagini care fac zgomot.
Le poti auzi si le poti simti mult mai intens datoritd muzicii live
(compusa de Nils Ostendorf si interpretata de Thomas Witte).
Esti overstimulated pentru ci Edouard e overstimulated. Tu de
catre sunet, zgomot, imagini, timpi rapizi, batai de inima ac-
celerate, lumini led rece; Edouard de fricd, iubire, tridare, urd,
stres, empatie, anchetatori care arunca vina asupra lui, asis-
tente care 1l trateaza cu indiferentd, o mama care nu il accepta.
Experienta cinematicd creeaza un vizual asemanator cu cel al
fotografiilor lui Sophie Calle, reusind sa instaureze gradat frica
atat In victimd cat si in privitor/spectator. Elementele de sceno-
grafie sunt minimale, dar bine punctate in scend, astfel Incat sa
lase loc atmosferei crispante pe care prezenta lui Reda o aduce
la fiecare trecere in scend. insisi infitisarea sa grobiand, nein-
grijitd inspira teamad si neincredere.

Putem admite si ca spectacolul se situeaza intr-un teatru
post-brechtian, fiind constient de procesul reprezentdrii. Desi
nu este puternic Inclinat inspre valorile politice, de dogmd, nu
se eschiveaza de la a pune in discutie consecintele unei atitudini
deficitare de empatie fatd de anumite categorii de oameni. Forta
actiunii chestioneaza limitele sociale si culturale ale fiecaruia.
Realitatea sociala si drama esteticd fac impreund o partitura
complementara.

O istorie a violentei depaseste structura post-dramatica drept
vehicul pentru povestire si apare ca element tematic. Forteaza
publicul sa trdiasca intensitatea abuzului, sa se confrunte cu
deficientele relatiilor umane. Abordarea lui Ostermeier sfidea-
za vindecarea traumei si nu isi propune sa o rezolve, ci sa ofe-
re posibilitati. Vindecarea nu e mereu 1n vulnerabilizare sau in
storytelling sau 1n filosofia Hannei Arendt, dar ar putea fi.
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iesa Pdsdri de nisip vine cu ceva nou pentru iubitorii de teatru,
99 ° ‘ dar, mai mult decét atat, are un scop educativ, ceva ce era ne-
cesar pentru tandra generatie, elevii si adolescentii de azi, dar si pentru
parinti. Am fost placut impresionata de acest spectacol plin de emotii,
provocate de debutul tinerilor actori, de distributie, in general ( studentii
si profesorii lor), dar, si mai mult, de tema aleasa. Este ceva nou, era si
este nevoie, mai ales din perspectiva de profesor consilier scolar, dar si
de parinte care se confruntd cu tentatiile secolului al XXI-lea in mediul
scolar, dar si familial, in ceea ce priveste elevul, copilul, adolescentul, ta-
narul. Consider cd sunt necesare aceste teme, sper sa mai vizionez piese
adresate si adolescentilor pentru cd au un alt impact, mult mai profund
simai puternic decat toate acele prelegeri tinute la scoald de ctre cadrele
didactice, 1n cadrul orelor de consiliere, sau de catre parinti acasa.

Mi s-a parut foarte bund ideea sa joace impreuna noii actori cu cei care
au experientd. Sunt adepta practicii, nu decét teorie. Cred cd e intr-
adevar o idee foarte buna ca toti absolventii sa joace la inceput in ge-
nul acesta de spectacole, cu impact pentru alti tineri, elevi, adolescenti,
deoarece este altceva, ajung mai usor la sufletul lor. Cumva, sunt mai
apropiati ca generatie. Apreciez si durata piesei de o ora si ceva. Foarte
OK pentru a nu duce Inspre zona de plictiseala.

Este o piesa care se adreseaza, poate, unui anumit public, dar avem
nevoie si de felul acesta de teatru pentru a putea atrage si tinerii, sa-i
apropiem de noi (societate, parinti, cadre didactice, profesori consili-
eri, psihologi). Adicd, sa nu-iindepdrtdm de noi si sa nu mai facd dife-
renta intre prieteni si prieteni.
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De aceea, am privit acest spectacol prin ochii profesorului consilier, dar
si prin ochi de viitor parinte de adolescenti. Nu am analizat cu acribie
nivelul la care s-a ridicat performanta actorilor. Consider ca au jucat
extraordinar de bine. Este o piesa tintita. imi doresc s& vizionez si altele
de acest fel, care sa ma ajute mai mult in activitatea pe care o desfasor
in cadrul cabinetului scolar de asistent psihopedagogici. imi doresc sa
fiu ajutatd din cat mai multe zone. Cu aceasta ocazie, multumesc TNC
Marin Sorescu.” - Oana-Maria Goga-Batdesescu, profesor consilier
scolar CJRAE Dolj - Scoala Gimnaziala ,,Nicolae Balcescu” Craiova

Parerea Oanei surprinde esentialul. Pdsdri de nisip de Cristi Nedelcu
si-a Indeplinit scopul. Educatia prin teatru este una dintre educa-
tiile noi care ajunge tot mai mult In scoala noastra dupa ce a facut o
lungg cariera. Teatrul are reale valente curative, numai dacd ne gandim
la ceea ce obtine Kelly Hunter In terapia pentru autism. De-a lungul
timpului, teatrul a fost folosit adesea, in forme incipiente, in procesul
educativ, n cadrul a numeroase discipline. Jocul de rol este una din-
tre cele mai spectaculoase metode de Invatdmant. Iar exercitiile sim-
ple de atentie, cunoscute de toti actorii, dau roade si in clasa de elevi.
Trupele de teatru scolar devin pepiniere pentru viitori oameni de teatru
sau doar contribuie la succesul viitor al micilor artisti care invata lu-
cruri esentiale despre ei Insisi si despre ceilalti. Asta la modul general,
dar, daca particularizam, vom vedea cd Pdsdri de nisip ocupa un spatiu
aproape gol. Pentru ca nu e teatru activist, e doar educativ. Targetul
este adolescentul aflat intr-o etapa dificila, confruntat cu ceilalti din
alte generatii, in fapt, o singura generatie resimtita ca ostild. Dupd cum
marturiseste Cristi Nedelcu, asta a intentionat, sa mai aduca o data pe



scena lipsa de comunicare, simplitatea cu care ne pierdem copiii. Exista
solutii si trebuie gasite sau, mai bine spus, acceptate. Povestea pare
obisnuita, iar regizorii Alexandru Boureanu si Raluca Paun o spun tot
asa, fara emfaza. Dar e coplesitoare. Filmuletul real din final e zgudu-
itor. Este punctul de plecare explicitat la capatul povestii si urmat de
discutii Intre actori si public. Cu luminile aprinse, sala se deconspira,
iar scena o acapareaza. E un moment al adevdrului de care profitd tot
dusmanii, adicd parinti, bunici, profesori si doar cate o voce tandrd, din
cand in cand. Poate, pentru cd e greu sa comunici si teatrul tempereaza
pasiunea discutiilor in contradictoriu.

Teodora isi spune cosmarul in timp ce fumeazd, din adolescenta,
fara Incetare. Atitudinea ei s-a schimbat radical dupd experienta de
prostituatd vandutd si exploatata. Viata ei este cu totul altceva, mai ales
ca este mutilata pentru totdeauna. Exista doud spatii si doua intervale
temporale ale actiunii. Bucurestiul adolescentei si Danemarca unei
tinereti deja uitate. Temperamentala si revoltata Teodora devine o
femeie cuminte Intr-o tara strdina care o tine departe de acasa si de
Italia traficantilor. Cat poate Indura cineva e in functie de o multitudine
de factori, dar ea este rezistenta. Desi vizibil afectatd, Teodora are
puterea sa-si scrie experienta, sa priveasca adevarul franc in fatd. Ea e
planeta, ceilalti sunt satelitii din jurul ei. Au fost si coliziuni, cu mama,
cu tata, cu Emil, si cu proxenetul, cea mai durd. Mai ales cd este o orga-
nizatie criminald, o retea. Dar ea este pe scend pentru ca este o lupta-
toare. Si Invinge, dar, ca orice victorie, se aliniaza unei alte realitati. O
alta Teodora e gata sa iasd la rampa si sa-si citeascd povestea, iar pa-
rerile devin una.

, Uneori teatrul nu este chiar teatru, este un alt mod de a expune re-
alitatea. Pdsdri de nisip nu este o piesa reald, este extrem de reala, re-
prezinta ce se Intampld In viata de zi cu zi a unei adolescente care are
incredere in orice baiat, necunoscandu-1, nestiindu-i intentiile. Mi-a
placut foarte mult piesa!” - Madalina Vieru

,,Opinia mea despre piesa de teatru Pdsdri de nisip este ca ne reamintes-
te sa avem grijd In cine putem avea Incredere si sd nu ne lasam pacaliti
debunatatea oferita de ceilalti, pentru ca nu se stie cu ce scop ni se ofera
si ce sta In spatele acestor fapte de binefacere.

Teodora, in urma problemelor de acasa si a neintelegerilor cu tatal sdu,
cunoaste un baiat si are Incredere totala in el, spunandu-si ca, dacd va
pleca cu el in lume, va scdpa de probleme, si ii va asigura un trai mai
bun. Dar el o minte, si, avand legaturi cu oameni din lumea interlopa,
0 da pe mana Rechinului, care o preia si, de aici, Teodora este supusa
la tot felul de chinuri. Reuseste Insd sa scape, dar, din cauza lipsei de
incredere si a fricii, Teodora rdmane in altd tara, unde 1si face o viatd
noua si prinde curaj pentru a lua legatura cu tatdl sau. Dupa mult timp,
Teodora este pregadtitd sa facd din asta o poveste si sd 0 aducd in fata
celorlalti, in fata mea. Multumesc!” - Violeta Pdisanu

,, Parerea mea despre piesa de teatru Pdsdri de nisip este cd ar trebui ju-

cata mult mai des pentru ca are un mesaj foarte bun pentru tinerii din
ziua de azi. Adolescentii ar trebui sa vada acest spectacol pentru ca le
poate fi de ajutor, mai ales acum, cand nu stii 1n cine sa mai ai incre-
dere. Multi adolescenti, ca si Teodora, sunt usor de influentat, fete si
baieti, siau probleme de comunicare cu parintii, asa cum avea si ea. Are
un mesaj foarte bun, este bine jucatd, pe poate fi o lectie de viata.” -
Roxana Parnica

,, Mi-a pldcut cd am avut ce Invdta, sa nu am incredere in oamenii care spun
caimi dau totul, dar nu cer nimic In schimb. Comunicarea dintre copii si pa-
rinti este necesara, in ambele sensuri. Mi-a placut totul.” - Irina Nedelea.
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DelaScorpia
neimblanzitala
Amphitryon

@} upa doud zilela ,, intalnirile Internationale” de teatru dela Cluj,
O editia a XII-a (12-15 octombrie), descopar acest tip de inter-
actiune care respecta programul obisnuit al unui festival de teatru,
dar se autopropun spectacole pentru cunoasterea si recunoasterea
propriilor reprezentatii. Teatrologi si alti oameni interesati din do-
meniu se reunesc in cadrul acestor zile ale portilor deschise. Dupa
patru reprezentatii, la jumdtatea Intalnirilor, se poate observa evo-
lutia Teatrului National ,,Lucian Blaga” spre o zona a criticii sociale
care Incepe, in mod democratic, de la autocritica. Doud spectacole
pe zi urmate de discutii cu echipele lor, a doua zi, o formula care in-
curajeaza dialogul dintre moderator, regizor si actori, vorbind des-
pre culise, despre ganduri si asteptari, despre provocari si reusite.

»,0glinda neagra”
12 octombrie, 2023, ora 1700

Un spectacol cu, pentru, de text; un singur actor stapan pe scena,
si pe spectatori, Ionut Caras, fard a plictisi, ardtand ce inseamna
sa fii actor: sa nu ai nimic sau aproape nimic, niciun obiect de care
sa te folosesti si totusi sa tii sala atentd, chiar participativ-activa.
Umorul negru al lui Pirandello e un fel de tragedie ascunsa a umani-
tatii care crede cd existenta ei are un scop. Dar care? Poate de a con-
stata ca moartea ar putea fi cucerita si viata depasitd intr-un mo-
ment de mica nebunie. Cele doua nuvele de Luigi Pirandello, Roaba
siSuflul, au fost traduse de Maria Rotar. Dramatizarea aduce In prim
plan un bdrbat preocupat de propria evolutie, obligat sa trdiasca in
comunitate, dupd regulile ei. Evadarea? Mai intdi, o micd libertate,
in linistea bibliotecii: face roaba cu Insotitoarea lui, o catelusa. Ea
nu intelege ce i se Intampla. Apoi, devine instrumentul mortii si o
ajuta sa-si adune victimele printr-o simpla suflare. Ionut Caras se
misca pe scena, limbajul paraverbal este utilizat cu precizie, nimic
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prea mult, nimic exagerat. Doar forta cuvintelor si forta actorului.
Regizorul stie s3 le foloseasci la capacitate maxima. In dialogul cu
Maria Zarnescu, Roberto Bacci a povestit cum a ajuns la Pirandello,
cum a ajuns la textul final. Desi e un risc, Roberto Bacci afirma ca
1i place s3 taie textul pAnd cAnd giseste ceea ce isi doreste. In cazul
,0glinzii negre”, scopul este un spectacol cu un ritm matematic,
care atinge prin ce se spune, nu prin ceea ce se arata, un specta-
col care nu are nevoie de masina teatrala pentru ca poate fi facut
oriunde, cu foarte putin. Pentru Caras, textul a fost greu de Inva-
tat, atos si enervant, simtea nevoia sd se inconjoare de obiecte, iar
Bacci le-a eliminat. Treptat, si-a schimbat perceptia, Intelege ca el
face jumatate de drum, iar publicul face cealaltd jumatate. Nu doar
Maria Zarnescu a iesit cu un ghem In stomac, este un spectacol care
iti aduce aminte de probleme umane simple, dar spinoase, iar umo-
rul, negru, amplificd si mai mult senzatia.

»Scorpia neimblanzita”
12 octombrie 2023, ora 19.00

Ironia si autoironia au salvat intregul; decupajul a Impartit jocul in
mai mult sau mai putin Shakespeare, dar si intr-o joacd de-a tea-
trul de acum si dintotdeauna; incercarea de a-1 scoate din sala pe
instalatorul turmentat s-a intins prea mult in prolog, diluand efec-
tul; se pare cd au tot fost scorpii de Imblanzit Tn comunism; noroc cu
feminismul, altfel nu se stie cine ar fi salvat femeile de tirania bar-
batilor, desi au supravietuit de-a lungul timpului si se vorbeste ca
s-au adaptat impresionant de bine schimbarilor climatice; nu sunt,
totusi, de Inteles cele care renega inegalitatea de resurse ale unui
razboi mondial pierdut undeva in ere si simt nevoia sd le precizeze,
1n mod direct, barbatilor sa rdmana barbati, ei, marii imblanzitori.
Multa parodie si o reinterpretare a cliseelor de azi puse fata n fatd cu
eleinsele, cu toata exagerarea care le caracterizeaza. Piesa deschide
dialoguri multiple. Asa cum propune mereu cel putin doua puncte
devedere, pe care nu le clarifica, si discutiile pot merge la infinit pro
sau contra. Este un plus, nu se da o solutie in afara de ideea ca teatrul
este o oglinda, dar si o oglinda in oglinda. Atunci e firesc sa mul-
tiplice si sa distorsioneze imaginea. Pentru clarificare, neuitand ca
atunci cand esti sigur de ceva, descoperi ca nu e cum credeai. E sinu
e, oricum ai rescrie, reinterpreta, reevalua Shakespeare. Regizoarea
Leta Popescu alege opozitiile pentru ca teatrul este conservator si



este progresist. Cand de o parte se cere o tinutd, un statut, o ima-
gine, de partea cealalta se spune scurt mai lasd-md. Ca sa ajunga la
textul ultim, a inceput Shakespeare, apoi a tradus Violeta Popa, a
adaptat Maria Manolescu si s-a decis Leta Popescu sa sublinieze ca
nimeni nu detine dreptatea absoluta si adevarul e o fateta in functie
de timp, de atitudine, de om. Pe Cecilia Lucanu-Donat a speriat-o
rescrierea, Sanziana Tarta a avut un fel de masca. Au existat si niste
semne: Leta Popescu a gdsit o fotografie cu o femeie infofolita care
1i semdna Ceciliei, iar pe textul Sanzianei statea un gandacel. Este
modalitatea universului de a da OK-ul, iar femeile au o legatura
speciala cu aceasta entitate de neinteles.

»~Masinistii”
13 octombrie 2023, ora 1700

sunt oameni in spatele unui spectacol de teatru care merita aten-
tie; sunt oameni care viseaza in spatele unui spectacol de teatru si ei
meritd atentie; sunt niste oameni care ar fi putut sa fie actori, dar au
ramas 1n spatele unui spectacol de teatru si ei meritd atentia noastrg;
sunt multi oameni care au talente si pasiuni, care sunt cei din spatele
unui spectacol de teatru reusit, care determinad chiar reusita unei re-
prezentatii si acesti oameni, oameni minunati, merita toatd atentia,
zoom pe atentia noastrd. Cei doi actori, Sorin Misiriantu si Ovidiu
Crisan, pregatesc scena pentru o noua piesa. Este perioada de tran-
zitie a unei scene, cand se monteazd decorul pentru urmatorul spec-
tacol. Ei doi nu se vad, au doar un timing si niste voci care 1i coordo-
neaza, Ramona Dumitrean /loan Negrea. Dar ei au Invdtat replicile,
stiu tot spectacolul mai bine decdt actorii. Sunt niste probleme. Care
este scena omului din umbra? El unde straluceste? Spectacolul ape-
leaza la umor, dar In viata, In societate, pe scend, nu existd echitate,
doar sansa de a fi de o parte sau de alta a reflectoarelor. Dialogul de
a doua zi a fost moderat de Ion Bogdan Lefter care a adus un elogiu
acestui tip de festival, a observat cd echipa este intr-o forma foarte
bung, in continuitate. Despre ,,Masinistii” a opinat ca este un spec-
tacol autoreflexiv. Fiind scrisa de George Lungoci, actor de formatie,
si regizata de Dragos Pop care a lucrat metodic, inginereste, este de
la sine inteles ca este surprinsa foarte bine lumea din spatele scenei
unde oamenii sunt depozitari culturali ai teatrului, cu un simt in-
failibil al succesului. Ironia este fing, fara caricatura, despre cei care
respira pentru teatru, un omagiu binemeritat.

~Capul deratoi”
13 octombrie ora19.00

Portocaliu si uniformizare a absurdului intr-o realitate grobia-
na, abjectd, de un cinism hilar; cand nu poti sa razi si nici sa te
molipsesti de rasul celorlalti, te intrebi de ce si nu-ti mai ras-
punzi pentru cd ar trebui sa spui ca ceea ce e comedie pentru altii
e mare tragedie pentru tine si, ce e mai rdau, una fara catharsis;
toatd echipa teatrului pare angrenata pe scena si se sincroni-
zeaza perfect in scenele de grup, dar rasul ramane in gat, un nod
prea mare, de nedesfacut; partida ucigasilor de rate, a barbierilor
autoritari devine stapand pe pomul ei, pe comunitatea ei; liber-
tatea se cauta, libertatea nu e posibild; prietenia se pare cd e, dar
e o libertate restransa; cine castiga nu e castigdtor, cine pierde,
e loser; defecatia ramane o necesitate fiziologicd, supralicitarea
ei nu demonstreaza nimic. Ion Bogdan Lefter a facut conexiuni
Intre proiectul lui Alexandru Dabija, de umor scenic romanesc
ce continua de douazeci de ani, si ,,Capul de ratoi” al lui George
Ciprian, un text de natura urmuziana prin intermediul caruia
se repune 1n valoare umorul de toate felurile. Calcul, precizie in
text si montare, pe langa improvizatie, spectacolul solicita dis-
tributiv atentia spectatorilor. Miscarea si muzica sunt grozave.
Ionut Caras, din postura de asistent de regie, a spus cd Alexandru
Dabija este asteptat la Cluj ca un Mesia. Textul a rdmas jumatate
dupa ce a fost forfecat, dar au lucrat relaxat, mai mult razand,
fara oboseala. Alexandru Dabija nu a venit cu un discurs, i-a lasat
sa pluteasca si sa-si bata joc de teme grave. La spectacol a par-
ticipat aproape toata trupa, ceea ce a unit-o, regizorul a mizat
pe forta ei, iar totul a stat sub semnul entertainmentului, fiecare
a avut ocazia sa se joace pentru ca spectacolele lui Dabija sunt
doze intense de vitamine, un cocktail energetic, pentru ca per-
mite libertati si detalii care il arata foarte viu In spirit. Scenografa
Andrada Chiriac a explicat de unde a preluat unele idei, laptaria
La Enache, locul de Intalnire al suprarealistilor, vaca desenata de
Brauner, o combinatie de jucarii si simboluri, foarte multe lu-
cruri aruncate pe scena pentru cd textul este epic, de mare incar-
catura vizuald, amestec de naturalism, realism si suprarealism.
Tar Petre Bacioiu, ,,D-nul cu moasa”, actorul cel mai adult de pe
scend a vorbit despre teatrul ca reflectare n oglindd a bisericii,
locul de joaca al lui Dumnezeu.



»<bonaJuana”
14 octombrie ora 1700

© Nicu Cherciu

Un alt stil; atinge alta latura a spectatorului; estetic si esteti-
zant; un poem in alb si putin negru, masti pentru personajele
jucate de cei doi actori, Cecilia Lucanu-Donat si Matei Rotaru;
o lume bizara intr-o cusca de plexiglas; replica feminind a ce-
lebrului Don Juan e inutila insd; nu aratd nimic; nu aduce nicio
schimbare 1n paradigma; e Invinsa prea usor; tot imblanzire; de
data asta sunt invinsi Impreund; mult material alb, actorii par
prelungiri ale lui, niste fantome care se pot contorsiona, crispa
sau destinde pe 0 muzica uneori dizarmonica, Tncat bataia cu
gel nu sperie, nu uimeste; proiectilele tinute in recipientele lor
se imbina cu jocul de linii video care imprima miscare si spati-
alitate; o tragedie fara tragedie intr-o oglinda care distorsio-
neaza siincurca. Ideea lui Radu Stanca este incitanta, iar finalul
ne dezvaluie secretul, don Fernando e don Morte. Identitatea de
nume a personajelor subliniaza asemanarile lor, dona Juana,
don Juan, Fiorela, Fiorelo, nu decat ca delimiteaza stapanii de
servitori, dar fac posibil qui pro quo-ul. Orgolioasa dona Juana
1i va ceda lui Fiorelo intr-o atmosfera de carnaval, locul unde se
poate Intampla orice, dar un carnaval dincolo de realitate. Un
spatiu Inchis, un spatiu mic, un cavou vesel unde moartea plu-
teste In aer ca un blestem al secolelor prin care a trecut un don
Juan spre o dona Juana a lui.

~Amphitryon”
14 octombrie, ora 20.00

Varful de lance al festivalului. S-a mai demonstrat inca o data
geniul lui Silviu Purcdrete. El a antrenat echipa Intr-un specta-
col curat ca realizare, de o simplitate cuceritoare. Rolurile au
fost jucate la superlativ si totul a devenit de voie bund. Numai
un personaj s-a framantat tot spectacolul, Amphitryon, Matei
Rotaru. Noi tinem cu zeii, uitdnd ca si ei ne uita de atdtea ori. O
realitate paraleld care ne avertizeaza ca putem deveni noi ,,am-
fitrioni”. Atentie cine este amfitrionul serii, s-ar putea ca apa-
rentele sa insele. Alcmena, Sanziana Tarta este atat de indra-
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gostita de sotul ei, si el atdt de Indragostit de sotia lui. Un
spectacol dinamic, a rupt barierele dintre scena si sald, ca si
celelalte reprezentatii. Actorii nu au avut nicio piedica, mai ales
ca palatul-scena devenise proprietatea zeilor, ei au ramas cu
spatiul Ingust dintre locuri si cu avanscena. Cortina a despartit
lumile, iar Mercur, Cristian Grosu, a fost singurul care s-a cata-
rat ca un spiridus, vorbindu-le celorlalti de sus, din inaltul cor-
tinei. Se observa foarte simplu cum este tratatd problema pute-
rii. Cine este seful devine un subiect de controversa. Cine este
conducatorul palatului, capul familiilor, cine pe cine insalg,
cine isi permite si de ce? Jupiter, Jupiter, Jupiter, Jupiter, Ionut
Caras. El nu se vede 1n nicio oglindd, acest Morfeu al zarilor. E1
are pe cine vrea si cand vrea, el dispune dreptatea in cer si pe
pamant. Scena se deschide in interior, se creeaza un mare spa-
tiu de miscare. Totul e viu, uneori Ingrosat ca machiajul sau
vestimentatia unor personaje. Doar Sosi, Catdlin Herlo, 1si pds-
treazd inocenta. El cine este?

A douisprezecea editie a Intalnirilor Internationale de la Cluj a
stat sub semnul oglinzilor. Utilizata pe scara larga, oglinda si-a
pierdut misterul, insa ne aducem aminte cd e un punct de tre-
cere, o vama intre lumi. Aici e viata asa cum o stim. Acolo e tea-
trul pe care il ciutdm. {i atribuim trasiturile lumii, dar nu stim
in ce masura le acceptd. Jucim Intr-un spectacol. inlocuim tot ce
e vechi cu tot ce ar putea fi nou, apoi suflam praful asezat cu anii
si constatam ca barierele s-au sters. O lume de oglinzi, nesigura
si uluitor de frumoasa. Contribuim la realitate, cel putin asa cre-
dem. In oglind3, apare o imagine despre care nu stim nimic sigur.
Putem fi noi sau obiectele din jur. Dar daca nu e asa? Apoi ima-
ginea dispare. E nevoie ca legile fizicii sa se Intruneasca din nou
ca sa reapara. Dar mai este aceeasi? Ce speram noi sd gasim in
oglinda este o suspendare a timpului care duce iremediabil spre
un finis. Oglinzile s-ar putea sd ne organizeze atente un specta-
col propriu, un solilocviu. S-au incercat multe strategii de sal-
vare. Unii le-au spart ca imaginea sa li se multiplice. Imaginea,
adica viata. Doar ca imaginea s-a micsorat, s-a spart, s-a dis-
torsionat, s-a incetosat, pe cand teatrul are grija de oglinzi, tile
asaza in fata si atunci nu mai ai de ales, esti spectatorul.



in interviul lui Claudiu Mihail, din
‘SpectActor’, se Intrevede ca este un actor care
tine sa astearnd in scris o seama de ganduri
ori ceea ce imaginatia tese in forme literare.
Dar, iatd, scriind piesa ,Convulsiv’, e vorba si
de dramaturgie. Iar felul In care a facut-o s-a
dovedit entuziasmant. Si nu atat datoritd re-
prezentdrii, cat prin structura ei, prin accen-
tul decisiv pus pe dialog. Faptul ca actorii nu
s-au limitat la o simpla lectura, cum fusese
anuntatd, ci au si jucat, a fost o frumoasa sur-
priza. Autorul a construit in detaliu spectaco-
lul, adaptat spatiului: unul restrans, imediat
de cum patrunzi in barul ‘Fado’, localul deve-
nit reper cultural de o bund bucata de vreme.
‘Convulsiv’ ne aduce in fata ochilor trei tineri,
doi baieti si-o fata. Petri Stefanescu si Darko
Huruiald fac un cuplu ce poate fi de lung par-
curs. Fiecare cu propria forma de candoare,
de unde cascade de replici care completeaza
biografiile personajelor (Levi si Anton). Li se
aldturd un contrapunct, personajul feminin
(Laura), la care candoarea e intr-un aliaj cu o
mascd de sobrietate.

Dramaturgic, avem si un inedit triunghiamo-
ros, surprinzandu-1 in primul rand pe Anton,
iubitul Laurei, destinatarul timidei declaratii
de dragoste a lui Levi (teme la ordinea zilei se
regasesc In tesatura acestei piese, dar cu fi-
nete interconectate si topite in poveste, com-
bustie pentru fondul reflexiv). Levi Isi asumd
riscul de a suporta agresiunea celui care i-a
controlat 1n afacerea la limita legii, pe cand

Anton se salveaza fara nicio umbra pe consti-
inta. Prietenia lor rezista. Claudiu Mihail scrie
replici rupte din cotidian, publicul s-a regasit
in fiecare nuantd, reactionand prompt. intre
atdtea decupaje din bagajul comun, supersti-
tia ce se opune aruncarii gunoiului noaptea se
vadeste a fi spectaculos evocatd, Anton intor-
candu-se de la tomberoane cu un nou nascut
abandonat acolo. Ingeniosul truc dramaturgic
genereaza o suita de framantari ale celor trei,
prilej pentru public de a reflectala relatiile pa-
rinti-copii. Iar In ceea ce o priveste pe Laura,
amintirea avortului o tulbura. Fiecare dintre
cele trei personaje, cu, deja, afirmate trasdturi
identitare, se raporteazad la postura de parin-
te. Chiar daca nu e vorba de componenta bi-
ologicd. Cum se schimbd viata cand apare un
copil! Ei bine, si de aspre asta e vorba in piesa
lui Claudiu Mihail. Cu umor, cu imaginatie,
cu o referire la alta tema sociala: consumul
de droguri. Levi si Anton sunt captivi nu dro-
gului 1n sine, cat retelei de traficanti. Cele trei
personaje amintesc de cele, emblematice, din
filmul lui Cristi Puiu, ‘Marfa si banii’. Sigur,
acolo e un road-movie, aici totul se petre-
ce Intr-o aceeasi incapere pana la momen-
tul tentativei de eliberare. Amenintarea este
aproape palpabild in film, aici e, aparent, ane-
stezianta. Relatarea corectiei suferite de Levi,
asa cum o face Petri Stefanescu, este puter-
nica tocmai pentru cd o deslusim din gesturi
moi, din cuvinte mai degraba calde. Si comicul
addugat de Darko Huruiald, exuberant in re-
latarea gafei sale, amplifica acest chip diabolic

al traficantului din umbra. Iar despre conditi-
onare, mai subtil, e vorba in ceea ce o prives-
te pe Laura. Gloria Mihail o intruchipeaza ca
atare, intr-o alunecare lind de la dezinvoltura
adolescentina a petrecerilor, pand la asuma-
rea maternitatii, pragmatismul emigrarii ca
salvare a familiei, spre chipul maturizarii prin
repetate ceddri In fata unor conditiondri, In
ultima instanta reintoarcerea in acelasi spa-
tiu, 1n acelasi cadru. Fdrd scapare, chiar daca
tinerii barbati de alaturi se iluzioneaza copi-
lareste. Plasarea la epilog a unei scene care,
in economia povestii, reprezintd geneza, prin
ilustrarea modului 1n care cei trei s-au cu-
noscut, apasa pe sentimentul vietii captive.
Spatiul de la intrarea in bar 1si dovedeste va-
lentele. Ferestrele uriase, alcatuind peretele
spre stradd, cu o usd la randul ei transparen-
td, faciliteaza remarcarea trecatorilor. Sunt
zambete spontane din partea publicului, dar
cat de viu se vadeste mediul, ce aer de veridic
aduce! Inspirata e ultima scend, cu invitarea
de catre Levi a lui Anton si a Laurei, afara,
pentru fumat, transpusa 1n practica. Nevazut
ramane copilul, gasit Intr-o cutie de carton,
un simbol care vine din vremi imemoriale. De
altfel, spre final, cand Anton si Laura decid
sa-siasume cresterea celui aparut in viata lor,
intr-un cadru formalizat — avem si o fraza
despre familie, care se aseaza interesant, in
diversitatea celor marcate de timpul pe care-1
traim — afldm si ce nume i-au dat: Levi Matei.
Cu explicatii de prima instantd relative la pri-
etenia lor, cu gandul secund care se duce spre
radacinile civilizatiei noastre.

Claudiu Mihail debuteaza, astfel, dramatur-
gic, cu un text profund, bine structurat, cu-
ceritor invelit in replici de o vivacitate debor-
dant3, carora li s-a adaugat vocea din off a lui
Emy Guran. Actorul-dramaturg se destdinuie
cu deschiderea senind, cu modestie si cu inte-
lepciunea care-1 caracterizeaza.

“A fost greu. Stiu hibele si neajunsurile. Pe
care ma voi stradui sa le indrept la montare.
Pentru ca e, sper, un text pentru actori, cu
libertate de joc si imaginatie - care s-a mo-
dificat de la o repetitie la alta datorita lor.
Descopar cu bucurie si Ingrijorare cat de im-
portanti sunt actorii.”



Teatruinmiscare
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Pe 25, respectiv 26 mai, pe scena Centrului Cultural Hasim Iscan,
Nationalul craiovean a prezentat spectacolul ,Toc Toc” de
Laurent Baffie, in cadrul celei de-a XIII-a editii a Festivalului
International de Teatru din Antalya (Turcia). Spectacolul este
co-regizat de Alexandru Boureanu si Raluca Paun, decor Vanessa
Beca, costume Lia Dogaru. Din distributia ,, Toc Toc” fac parte
actorii Marian Politic, Alex Calangiu, Romanita Ionescu, Raluca
Paun, Costinela Ungureanu, Claudiu Mihail, Ramona Dragulescu.
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A

,0edip”, in regia lui Declan Donnellan, scenografia Nick
Ormerod, a fost invitat special in cadrul Galei Premiilor UNITER
2023, Timisoara, Intr-o etalare a productiilor nominalizate la ca-
tegoria cel mai bun spectacol al anului 2022, in contextul eveni-
mentului Timisoara — Capitala Europeand a Culturii in anul 2023.
Actorii craioveni au jucat In doua spectacole, pe 7 iunie, la sala 2
a Teatrului National ,,Mihai Eminescu” Timisoara — Parcul Civic.

*k3kok

Actorii craioveni au ajuns la Constanta, unde Teatrul de Stat
a organizat evenimentul SEAS — Stagiunea estivald a arte-
lor spectacolului, Constanta, iulie — august 2023. Duminica
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27 august 2023, la Teatrul de vara Soveja, actorii craioveni au
prezentat spectacolul ,,1, 2, 3... BEBE” de André Roussin, regia

Alexandru Boureanu si Raluca Paun.

kkk

Spectacolul ,,Bagdau”, adaptare dupa romanul cu titlu omonim
semnat de Ioana Bradea, In regia Cristinei Giurgea, scenogra-
fia Ioana Ungureanu, a participat pe 12 septembrie la cea de-a
XXXIV-a editie a Festivalului de Teatru de la Piatra Neamt, di-
rector Gianina Carbunariu. ,,Bagau” este proiectul castigator al
celei de-a XI-a editii a concursului de tineri regizori si scenografi
romani organizat in anul 2022 de catre Nationalul craiovean. Din
distributia spectacolului fac parte Iulia Colan, Edith Mag, Alina
Mangra, Anca Maria Ilinca, Raluca Paun, Costinela Ungureanu,
Catalin Vieru si Claudiu Mihail, precum si vocile actorilor Stefan
Cepoi, George Albert Costea, Vlad Udrescu. Spectacolul a fost
bine primit de critica de specialitate (https://agenda.liternet.ro/
articol/27975/Mihai-Brezeanu/atunci-tristetea-Bagau-la-la-
Festivalul-de-Teatru-Piatra-Neamt-2023.html). Spectacolul a
atras atentia juriului de selectie al Festivalului National de Teatru
(FNT), editia a XXXIII-a, din care fac parte criticii de teatru
Mihaela Michailov, Oana Cristea Grigorescu si Cdlin Ciobotari,
care a selectat 29 de spectacole din cele 150 propuse de teatre din
tara. Reprezentatia a avut loc pe 27 octombrie, la Teatrul Odeon.

kkk

Nu am lipsit nici In acest an de la Reuniunea Teatrelor
Nationale (14-24 septembrie), un eveniment cultural trans-
frontalier ajuns la cea de-a VIII-a editie. Spectacolele cu
care actorii craioveni au fost vazuti de publicul din Chisinau
au fost ,Cantarea cantdrilor” — recital Emil Boroghina,
»Alegerea”, regia Alexandru Boureanu, ,Radio”, regia Bobi
Pricop. Expozitia de carte Shakespeare, dedicata celor 400 de
ani de la aparitia operelor complete In editia First Folio din
colectia Emil Boroghind, a fost intens vizitata de public in
foaierul teatrului.


https://agenda.liternet.ro/articol/27975/Mihai-Brezeanu/atunci-tristetea-Bagau-la-la-Festivalul-de-Teatru-Piatra-Neamt-2023.html
https://agenda.liternet.ro/articol/27975/Mihai-Brezeanu/atunci-tristetea-Bagau-la-la-Festivalul-de-Teatru-Piatra-Neamt-2023.html
https://agenda.liternet.ro/articol/27975/Mihai-Brezeanu/atunci-tristetea-Bagau-la-la-Festivalul-de-Teatru-Piatra-Neamt-2023.html
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Spectacolul ,cadine cu om. cdine fara
om”, regia Radu Afrim, scenografia Irina
Moscu, a fost prezentat pe 16 septembrie
la Teatrul National ,Mihai Eminescu”
din Timisoara. Spectacolul este realizat
dupa pe texte de Lia Bugnar, Dan Coman,
Simona Gosu, Maria Manolescu, Oana
Pellea, Radu Tudoran si Radu Afrim.

kkk

Spectacolul ) Frumoasa caldtorie a ursi-
lor panda povestita de un saxofonist care
avea o iubita la Frankfurt” a fost repre-
zentat pe 13 octombrie la Maltepe Theater
Festival, Istanbul. Celebrul text al lui
Matei Visniec, jucat in teatre din Intreaga
lume, a primit o haina noud de la regizo-
rul Nicolae Poghirc, totodata si interpret al
rolului masculin. Partenerd, actrita Roxana
Mutu. Scenografia, Costinela Ungureanu.
Spectatorii fideli ai teatrului craiovean isi
mai amintesc, poate, de spectacolul regizat
de Mircea Cornisteanu in anul 2001, care
ii avea In distributie pe Valentin Mihali si
Romanita Ionescu.

kkk

y,Gandeste-te la Africa” de Gordon
Dryland, regia Alexandru Boureanu,
asistenti de regie Nicolae Vicol si
Catdlina Vanatoru, scenografia Vanessa
Beca, miscare scenica Raluca Paun, a
participat pe 12 noiembrie la Festivalul
International de Teatru ,,Toma Caragiu”,
editia a XIII-a, Ploiesti. Actorii Mirela
Cioabd, Costinela Ungureanu, Raluca

Paun, Nicolae Poghirc, Claudiu Mihail
fac parte din distributie. Spectacolul a
participat pe 19 noiembrie si la Festivalul
International de Teatru ,Liviu Ciulei”,
editia a II-a, Pitesti, gazduit de Teatrul
,yAlexandru Davila”.

ntalnirile
SpectActor
2023

kskk

Eseistul Stefan Borbély, profesor uni-
versitar, Universitatea Babes-Bolyai,
Cluj, a fost invitatul lui Nicolae Coande
la ,,intalnirile SpectActor”, editia de pri-
mdvara. Dl Borbély a sustinut pe 26 mar-
tie, de la ora 11:00, conferinta ,,Nudismul
in Romania interbelica”, un studiu asu-
pra naturismului de sorginte occidentala
asa cum a fost acesta reliefat in lucrarile
specialistului D.B. Barnoschi, induse de
catre nudism, ca rezultat al renuntarii la
ipocriziile constrangatoare ale ,,civiliza-
tiei pacatului adamic”.

kkk

Prima editie a Intalnirilor SpectActor, editia
de toamna, 1-a avut ca invitat pe Augustin
Ioan, arhitect, scriitor, profesor universi-
tar. Acesta a sustinut sambata 7 octombrie,
ora 17:00, conferinta , Arhitectura neo-ro-
maneasca 2:0. Catedralele Marii Uniri”,
incursiune profesionala prin teritoriile
arhitecturii sacre, cu exemple din munca
arhitectului invitat. Conferentiarul a pre-
zentat inclusiv modul In care anii douazeci
si treizeci ai secolului XX au fost cruciali in
concretizarea unei nou mod de a raspunde,
prin arhitecturd, dilemei nationale: cum
poti fi latin si bizantin In acelasi timp.

A prezentat Nicolae Coande.

kkk

Urmatorul invitat a fost Mihai Gruia
Sandu, actor, profesor universitar
doctor la Universitatea Nationalda de
Arta Teatrala si Cinematografica ,I. L.
Caragiale”. Sambata 21 octombrie, Mihai
Gruia Sandu a sustinut conferinta ,,Ce nu
se vede In teatru” si a intrat In dialog cu
cei prezenti In foaierul institutiei. A pre-
zentat Nicolae Coande.
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Marti 26 septembrie, la Terasa Biergarten redactia ,,SpectActor”
a sarbatorit aparitia numarului 50 al revistei. S-au Implinit astfel
17 ani de existenta neintrerupta a unei publicatii devenita notorie
in mediile teatrale din Romania. La eveniment au participat Emil
Boroghing, presedinte al Fundatiei Shakespeare Craiova, Alex.
Boureanu, manager al teatrului, Vlad Dragulescu, director artistic,
Marius Dobrin, redactor al revistei ,,SpectActor”, precum si mem-
bri si colaboratori ai redactiei — Mihai Ene, Ana Paraschivescu,
Madalina Nica. Amfitrion, Nicolae Coande, redactor-coordonator
al publicatiei. Primul numar al revistei ,,SpectActor” a fost lan-
sat pe 23 septembrie 2006, in cadrul evenimentului ,,Ce mai taci,
Gary?”, eveniment dedicat scriitorului Ion D. Sirbu, in deschiderea
stagiunii 2006-2007 a Teatrului National ,,Marin Sorescu”. Moto-
ul care defineste ambitusul revistei este un citat preluat din gan-
direa lui Peter Brook: ,,Intre actori si spectatori nu exist3 decat o
diferentd de situatie si nici o opozitie fundamentala“.

P OESIS - prieteni
cuPoezia”
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Este un nou program al Teatrului National , Marin Sorescu”,
care Isi propune colaborarea cu elevii claselor IX-XII din li-
ceele din Craiova pe durata stagiunii 2023-2024. Actorii Anca
Dinu, Geni Macsim, Dragos Macesanu, Cosmin Radescu, Mircea
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Mogoseanu au recitat elevilor din clasa a IX-a poeme din pro-
grama scolara, dar si din autori contemporani. Poetilor studi-
ati In manualul clasei a IX-a, Mihai Eminescu, Tudor Arghezi,
Ion Barbu, Vasile Voiculescu, li s-au adaugat poetii Ion Pillat,
Benjamin Fundoianu, Ana Blandiana, Ileana Malancioiu,
Mircea Dinescu, Andrei Bodiu.

Programul a debutat luni, 9 octombrie 2023, ora 16.00, in foa-
ierul teatrului, cu elevi de la Colegiul Economic ,Gheorghe
Chitu” Insotiti de prof. Cati Mitrache si prof. Ana Paraschivescu.
Coordonator al programului, Nicolae Coande.
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ValeriuDogaru85

Marti, 10 octombrie, In foaierul Teatrului National ,Marin
Sorescu” actorul Valeriu Dogaru a fost sarbatorit la impli-
nirea a 85 de ani de viata si 60 de ani de cariera. Societar de
onoare al Teatrului National Craiova si Cetatean de onoare al
Municipiului Craiova, Valeriu Dogaru s-a nascut la 10 octom-
brie 1938, la Cobia de Jos, judetul Dambovita. Este absolvent al
Institutului de Arta Teatrala si Cinematografica Bucuresti 1963,
iar din 1964 a devenit actor al Teatrului National Craiova. Pe
scena Nationalului craiovean a interpretat peste 120 de roluri,
in spectacole regizate, intre altii, de Silviu Purcdrete, Mircea
Cornisteanu, Valeriu Moisescu, Vlad Mugur, Gabor Tompa,
Cristian Hadji-Culea, Mihai Manolescu, Daniela Peleanu,
Nicolae Scarlat, Kincses Elemér, Bocsardi Laszl4, Nicu Nitzai
si a regizat trei spectacole: ,,Noaptea tacerii, noaptea singura-
tatii” de Robert Anderson (1988), ,,Comedie de moda veche”
de Alexei Arbuzov (1996) si ,Paracliserul” de Marin Sorescu
(2008). Ultimul rol interpretat pe scena craioveana a fost in
spectacolul ,,Hot L Baltimore” (2013) de Lanford Wilson, regia
Peter Schneider.

(Redactia)



Shakespeare’s
Book-400 de ani
deFirstFolio

Lia BOANGIU

e ce este importantd editia First Folio a operelor lui William
@Q Shakespeare? Pe scurt, este prima carte care isi propunea sa
adune laolalta o lista completa a pieselor scrise de Bard. Un raspuns
complet, nsd, 1l putem afla dintr-o carte precum Shakespeare’s
Book de Chris Laoutaris si lansatd anul acesta inclusiv la Craiova, In
cadrul festivalului Poduri de Teatru (petrecut intre 20 si 23 aprilie).
Manifestarea, precum si cartea, au celebrat 400 de ani de la publi-
carea editiei First Folio, considerata de multi cea mai importanta
opera literara din istorie.

Chris Laoutaris este biograf, istoric, poet si academician
Shakespeare. Conferentiar la Shakespeare Institute, membru
al Academiei Britanice, Laoutaris nu este la prima carte dedi-
catd dramaturgului englez. Dar nici cartea sa - cu titlul complet
Shakespeare’s Book - The Intertwined Lives Behind the First Folio
- nu este prima carte dedicatd acestui document istoric. William
Shakespeare este o industrie in sine, unul din cele mai importante
bunuri culturale ale Marii Britanii si inca, dupa mai bine de 400 de
ani, subiect de studiu, dezbatere si controverse.

in cele 500 de pagini ale cirtii sale, Laoutaris caut3 si ne dezviluie,
metodic dar cu adevarat spirit narativ, personajele si evenimentele
care au format fundalul publicarii First Folio. Volumul alcatuieste o
istorie la 360° a acestui document, oferind o data perspectiva cultu-
rald (care era statutul teatrului in Londra la acea vreme?), cea isto-
rica (ce se intdmpla la nivel politic?), cea tehnologicd (ce insemna sa
publici o astfel de carte, de ce resurse era nevoie?), dar si biografica
(cine erau pentru Shakespeare cei care si-au asumat acest demers
ambitios? Ce i-ar fi putut motiva sa o faca?).

Asa cum stim, editorii principali ai First Folio sunt John Heminges
si Henry Condell. Cei doi faceau parte din trupa originala de teatru
in care Shakespeare se dezvoltase mai intai ca actor, apoi ca dra-
maturg. Alaturi de Richard Burbage, cei patru fusesera actori in
trupa King’s Men, iar teatrul de care apartineau fusese literalmente
construit de John Burbage, tatal lui Richard. Richard era deci me-
nit sa fie actor, iar istoria pastreaza marturii ale talentului siu. si
incepuse cariera 1n roluri feminine, considerate o adevarata pro-
vocare la acea vreme - actorul ce interpreta femei trebuia sa aiba
nu doar o anumita frumusete fizica, dar si sa stapaneasca tehnici si
gesticulatii specifice. Heminges si Condell erau, la randul lor, actori
consacrati care, la vremea mortii lui Shakespeare, detineau functii

administrative in King’s Men. Documente istorice 1i gasesc listati ca
manageri de teatru, ceea ce Inseamna cd dobandisera cunostinte si
abilitati esentiale pentru functionarea trupei.

Prin urmare, personajele principale din jurul proiectului First Folio
erau prieteni si colegi cu William Shakespeare, care 1si dedicaserd
casiel, vietile acestui teatru, si care cunoscusera cele mai mari suc-
cese ale lor in rolurile scrise de acesta. Si totusi, asta nu explica su-
ficient, nu justifica de ce si-ar fi asumat dificila povard de a publica
First Folio. Sa fi fost vorba de castig financiar? Se putea intdmpla
si asta, spune Laoutaris, pentru ca Shakespeare devenise un nume
important in teatru incd din timpul vietii sale. insa trebuie intelese
si alte contexte.

La acea vreme, editiile folio erau folosite pentru opere considerate
y»serioase” - carti religioase, tomuri juridice, carti genealogice, tra-
tate istorice. Ori dramaturgia se afla inclusiv sub poezie ca statut. Se
publicau anumite piese individuale in formate numite quarto (simi-
lar cu formatul A4 pe carel stim azi). Folio era un format mai mare,
folosit, cum spuneam, pentru genul de literatura menitd sa reziste
in timp. La acea vreme procesul de publicare era anevoios, presu-
punand muncd manuald si resurse banesti. Heminges si Condell,
desi aveau statut de gentlemeni si acumulasera anumite bunuri, nu
detineau ei insisi fondurile pentru a finanta acest First Folio. Laacea
vreme arta functiona strict sub patronajul si afinitatile nobililor.

Un alt aspect semnificativ, ne spune Laoutaris, este acela ca i ga-
sim numiti 1n testamentul lui Shakespeare pe Heminges, Condell
si Burbage. in testament, {i las3 fieciruia bani pentru cte un inel
pe care sd-1 poarte in amintirea sa. La 3 ani dupd disparitia lui
Shakespeare moare si Richard Burbage, destul de tanar la 52 de ani
- se spune ca moartea lui a indoliat Londra mai mult decit cea a
reginei Anne I, cu o luna Inainte. Cu o zi Inaintea lui Burbage moare
si Richard Cowley, un alt actor din trupa si generatia lor. Condell si
Heminges vad lumea din jurul lor transformandu-se.
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Un alt factor a carui importanta e greu de contestat era piratarea
pieselor lui Shakespeare. in anii de dupa moartea lui incepusera sa
circule tot mai multe editii piratate ale pieselor: edituri care publi-
cau piesele fara drepturi, care publicau alte piese sub numele lui
Shakespeare pentru a castiga de pe urma renumelui acestuia, fie pu-
blicau versiuni incomplete, sau intr-o forma in care Shakespeare nu
le-ar fi acceptat. Iar Heminges si Condell isi dadeau seama ca sunt
ultimii care mai puteau prezerva opera lui William Shakespeare.

Editia publicata de ei, si care contine in total 21 de piese, adauga
18 piese care nu fusesera niciodata publicate pana la acea vreme.
Shakespearologii spun ca daca First Folio nu ar fi existat, lumea
asa cum o stim azi ar fi fost considerabil mai diferitd, mai sdraca.
William Shakespeare nu ar fi avut importanta istorica si culturala
pe care o are astazi. Ar fi fost imposibil sa intelegem anvergura ope-
rei acestuia cu 18 piese lipsa.

Mai mult, editia este considerata nepretuita pentru cd a benefici-
at de cei mai buni doi editori pe care i putea avea. La acea vreme,
textele de lucru erau scrise de mana pentru repetitii; asta Inseam-
na ca puteau circula o serie de variatii, adnotate de actori sau de
Shakespeare Insusi, adaptate in functie de nevoie sau de actorii care
le jucau. Putem presupune inclusiv ca Shakespeare le rescria sau
ajusta constant de fiecare data cand trebuiau jucate, observand cu
fiecare nou proiect loc de Imbunatatire. Cine sa stie deci, mai bine
decét proprii lui actori si prieteni, care ar fi fost forma lor ideala?

Editia First Folio a modelat definitiv modul in care 1l intelegem
pe Shakespeare. Cartea, al carui nume complet este Mr. William
Shakespeares Comedies, Histories and Tragedies, este prima care gru-
peaza astfel piesele lui Shakespeare. Si ramane pana astazi modul in
care le citim, studiem, si intelegem.

Laoutaris reuseste sa includa toate aceste detalii istorice si biogra-
fice fard a construi o carte monotona. Ea nu e scrisa doar pentru
academicieni, ci si pentru orice amator de teatru si Shakespeare.
Vine cu o abordare de detectiv caldtor in timp care proceseaza sute,
mii de manuscrise vechi, topografii, istorii si documente juridice
pentru a construi o imagine cat mai detaliatd In jurul First Folio.

Tn carte gésesti inclusiv citeva hirti (construite de Martin Brown spe-
cial pentru acest volum) ale cartierelor 1n care se invarteau personajele
acestei povesti si pe baza carora Laoutaris vine sa completeze cu de-
ductie poirotiana intentii, motivatii, caractere. Ar fi usor, printre toa-
te datele istorice, sa presupui ca deductia este egala cu certitudinea. Si
poate ca, in acest caz, e in reguld sd o faci. Natura detestd vidul, iar omul
modern detestd misterul. Pentru cine cauta certitudini in jurul publicarii
First Folio, pentru cine vrea un snapshot al acelor vremuri, Shakespeare’s
Book este un volum fascinant al carui autor te intoxica cu propriile obse-
sii site poarta alaturi de el pe aleile si ulitele pietruite, umede siluminate
difuz de felinare alimentate cu seu de balena ale anilor 1620.
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Ceaplaudam,
defapt?

Cornel Mihai UNGUREANU

gﬁﬁi s-a parut intotdeauna

delicat si putin straniu

sa scriu o cronica despre o

carte de cronici. E drept ca

in volumul ,,Cel care tre-

ce”, subintitulat ,,Oameni,

fapte, intamplari teatra-

le”, Doina Papp a reunit nu

doar cronici de spectacol

— teatru, operd, teatru de

televiziune —, ci si portre-

te ale unor cunoscuti actori

si regizori, precum si doua

studii teatrale: ,,Moliére in

Romania: Genialul subver-

siv” si ,,Teatrul de Comedie

la 60 de ani”. Apreciat critic

si istoric de teatru, autoare a unor dramatizari, traduceri, adaptari,

dar si a altor volume dedicate actorilor, regizorilor si institutiilor tea-

trale, Doina Papp isi pastreaza neobositd dragostea pentru ceea ce se

intampla pe ,,scena cu iluzii”, pentru creatorii miracolului, cei care

fac posibile frumoasele victorii ale teatrului asupra realitatii si ,,dis-
cursului public searbad, uneori atat de arid”.

Titlul cdrtii — apdrutd la editura Muzeul Literaturii Romane, 2023 — are
si el o poveste captivantd, intr-o explicatie surprinzdtoare, caci ce autor
se apuca sa marturiseasca public cam ce a vrut sa spuna cu un anumit
titlu? Doina Papp o face, si afldm c3 punctul de pornire este Trecdtorul,
personajul cu doar trei replici ce destabilizeaza linistea aparenta din
,yLivada cu visini”, actul II. Cel care Intreaba daca gara e drept Inainte si
i cere cativa banuti Variei: ,,Mademoiselle, dati-i unui rus flimand...”.
Liubov 1i da banii ceruti si Doina Papp il vede pe Trecator ca fiind insusi
Cehov, ,iar cele treizeci de copeici, simbolul amenintator al tradarii. O
tradare de ideal”. Intregul moment e comparat cu punctul incoronat
de pe o partitura muzicald, ,,semnul unei apasari prelungite care du-
reazi... 1a voia interpretului”. Autoarea ne spune far3 echivoc: ,,in sub-
sidiarul comentariilor teatrale din aceste pagini am putea vedea cum
se intalnesc spectacolul trecdtor cu efemeritatea care-1 defineste si cel
care trece, spectatorul, cronicarul incercand sa surprindd adevarul”.
Indrégostit cum sunt de farmecul ambiguitatii, mi-as fi dorit poate
mai putind precizie si, eventual, sa Imi fie ingaduit sa-mi inchipui cine
e cel care trece, dar, pe de alta parte, frumusetea povestii estompeaza
seteamea de ,libertate”, asa cd imi pot imagina in voie altceva: cd nu-
mai textul nu trece, de exemplu, ca textul ramane.



Un prim lucru important pe care Doina Papp il realizeaza adunand in
volum cronicile sale de spectacol este ca surprinde o interesantd pano-
ramare repertoriala actuala la nivel national, oglindind cu profesio-
nalism si pasiune extraordinara diversitate de teme, de preocupari, de
initiative ale teatrelor din tara. (Nu voi insista asupra cronicilor la bi-
necunoscute spectacole lirice, In special ale Operei Nationale Bucuresti.
Am retinut aerul dilematic al intrebarii daca e acceptabil ca ,,0 scrisoare
pierduta” sa fie sau nu pusa pe muzica si o remarca valabila si pentru
teatru: ,,Astazi, Insa, cand scenele lirice ale lumii sunt pline de insolen-
te e greu sd te mai sifonezi in numele unei puritati ea insdsi anacroni-
ca.”’) Gasim, asadar, de toate... Reprezentatii militante, politic corecte,
pe linie, In consonanta cu ideologia conducdtoare care condamnd alte
ideologii, spectacole provocatoare, ce aduc in dezbatere teme sensibile
contemporane, piese riscante, puneri in scena euforice, evanescente,
care sa ne faca sa uitam de uratul din jur. Experimentul Pitesti si cazul
Mihaelei Runceanu, cruda realitate documentata de Doina Jela, tortio-
nari care se spovedesc pe scena si babe comuniste, momente ale ade-
varului si adevaruri falsificate, repetitii pentru o lume mai bund, dez-
inhibari, o literatura — irlandeza — a micului univers, avangarda, teatru
in teatru, urgente ale unei realitdti pe care scena nu poate sa le ignore,
dar si Intoarcerea la clasici. De la mastile lui Pirandello si Turandot, la
Cehov si Desteptarea primaverii, ,,frumosul poem al despartirii de co-
pilarie” din 1891. De la Gorki, la Orasul cu fete sarace — nuvelele lui Radu
Tudoran. De la Turgheniev, Nicolai Erdman, IIf si Petrov, Cehov, Schiller
si Delavrancea la Hamlet-ul lui Dodin si Negutdtorul din Venetia, cu Ion
Caramitru. $i, desigur, Afrim. Mult Afrim.

Despre acestea si atatea altele Doina Papp depune marturie si, citin-
du-iimpresiile, in aceste vremuri ale crabilor ideologici (“Niciodata
n-aexistat In Franta mai putind diversitate ca acum, de cand ne ex-
taziem In fata diversitatii” — Isabelle Barberis), ma prinde in mreje,
ca-n vremurile cand cronicarul ne determina sa mergem sau nu la
oreprezentatie, sd cumparam sau nu o carte, dorinta si curiozitatea
de a vedea unele spectacole. Fie ele problematice, cdci ,,meditatia
asupra sensului vietii in conditiile unei realitati cu potential de criza
existentiala e folositoare oriunde in lume”, fie pur si simplu des-
tinse, cum ar fi ,,Cina cu prieteni” ori ,,La doi pasi de Mullingar”,
ale lui Cristi Juncu, un regizor care siel ,,1si permite luxul relaxdrii”.

Analizele meticuloase si pertinente ale Doinei Papp starnesc intere-
sul si pentru ca merg, atunci cand e cazul, In profunzimile textului,
ale constructiei dramatice, ale psihologiei personajelor (e demna de
retinut Intrebarea sa: ,,Ce aplaudam de fapt?”). Sunt evocate scene
dintr-un trecut lipsit de iubire materna, conflicte mocnite care ies
brusc la iveala de sub un calm aparent, femeia-mama care si-a facut
viata pres, care n-a indraznit sa ridice vocea, ignorandu-si dreptu-
rile si personalitatea pentru a-1 sluji pe el, ratand relatia cu sufletul
de alaturi, cu propriul copil. Regulile dupa care trebuie sa-si marite
fetele laptarul, respingerea oricdrei autoritati, drumul ,,de la fragili-
tatea tineretii visatoare la asprimea si rigiditatea batranetii neputin-
cioase”, momentele care ,,ar putea sa ne spund ceva despre ce face

viata din omul Instrainat silipsit de dragoste” si atatea altele, pentru
cd ,,la teatru e adevar, e viatd”. Si cum ,,teatrul e in primul rand tra-
ire, iar marii actori asta stiu sa faca”, sigur ca Doina Papp scrie cu
osardie si caldura despre mari actori, caci intampldrile scenice sunt
»,Si despre asta, despre actori iconici si spectacole care lasa urme nu
dupa criterii evenimentiale sau de inovatie, ci pur si simplu datorita
unei mari emotii colective pe care jocul lor se intampla sa o produca”.

As aminti cateva nume, nu doar de actori, din capitolul portretelor: Ion
Caramitru, Ovidiu Iuliu Moldovan, Victor Rebengiuc, Silvia Popovici,
Irina Petrescu, Alexandru Repan, Rodica Mandache, Emil Boroghina
(,priceput n a specula conjuncturile”), Gigi Caciuleanu, Rdzvan
Ionescu, Dragos Paslaru (devenit parintele Valerian, staretul schitului
Patrunsa), Radu Botar, George Banu, Doina Levintza, dar si o intere-
santa evolutie a regizorului Andriy Zholdak, de la artistul sigur pe el, cu
o privire biruitoare, la visatorul timid care ar vrea sa-si aduca fantas-
mele pe scend. Dar mari actori si mari spectacole gasim si In grupajul
consacrat teatrului de televiziune, una dintre posibilitatile, aldturi de
mediul online, de a ramane aproape de teatru in pandemie, cand salile
erau inchise — ,,Oricum, suntem mai fericiti ca avem online-ul la dis-
pozitie, fata de stramosii nostri din vremea ciumei bubonice, nu?”, se
intreabd, retoric, autoarea. Sd notam cateva nume si cateva titluri: Silvia
Dumitrescu Timica in ,,Micul infern”, Olga Tudorache in ,,Efectul ra-
zelor gamma asupra craitelor”, Victor Rebengiuc, Gina Patrichi, Irina
Petrescu, Virgil Ogasanu, Marcel Iures, Gheorghe Cozorici — ,,Stalpii
societdtii”, Valeria Seciu in ,Vocea umand”, Olga Delia Mateescu
- ,,Domnisoara Nastasia”, Horatiu Malaele — , Sinucigasul”, Petre
Gheorghiu -, Sfantul Mitica Blajinul”, Gina Patrichi in ,,Antoniu si
Cleopatra”, Telerecitalul Mircea Albulescu etc. Sunt spectacole din anii
’60, ’70, ’80, cum sunt si altele, consemnate 1n cele doud studii teatra-
le, despre care am amintit la inceput, cuprinse in acest volum.

Si ajung astfel la al doilea fapt meritoriu pe care 1l realizeaza Doina
istorie, in special a teatrului, care nu pare sa mai intereseze. Prin vre-
murile cand Bucurestiul avea 67 de mahalale — unitati administra-
tiv-teritoriale, pe atunci, sau prin acelea cand Gheorghe Gheorghiu
Dej fdcuse o pasiune pentru Elvira Godeanu, cand partidul atragea de
partea sa oameni de culturd cu vizibilitate in societate, Intre care, fires-
te, protagonisti ai teatrului si filmului. Cand montau Valeriu Moisescu,
David Esrig, Lucian Giurchescu, cand Tocilescu si altii loveau indirect in
regim, iar cenzura mai lasa sa zburde cateva ,,soparle”, forma supre-
ma a complicitatii intre realizatorii spectacolului si public. Cand Radu
Beligan juca la Paris in ,,Rinocerii” lui Ionesco (1965), acelasi Beligan,
pe care Elvin 1l ferea de conflicte cu autoritatile si care, In martie 1944,
fusese profesorul Miroiu in premiera cu ,,Steaua fard nume”, de Mihail
Sebastian. Beligan, care credea ca teatrul se face In primul rand cu au-
tori siactori. Si cate altele nu se oglindesc in aceste pagini in care Doina
Papp face o incursiune necesara in trecutul teatrului nostru, in lumea
inaintasilor. Un omagiu adus cu devotament memoriei, din care razba-
te subtila reverberatie a unui filon patriotic, el Insusi discret.
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