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Cândva am fost întrebat de o jurnalistă – ce iubesc la teatrul cra-
iovean. Am răspuns repede: nu eu port greutatea asta. Eu trebuie 
sa fiu lucid, Marius joacă rolul principal. Orice actor bun știe, cu 
expresia unui mare poet român, că sentimentul este cel mai greu. 
Doar că Marius nu „joacă”, el chiar iubește teatrul, în special pe 
actorii din teatrul nostru și tot ce ține de ființa teatrului. El a ju-
cat teatru în studenție, cu Patrel Berceanu, la Casa Studenților, 
și a rămas în această iubire pe care a extins-o și o revarsă asupra 
unui oraș care nu știe că jumătatea sa ardelenească e recunos-
cătoare celeilalte jumătăți oltene. De ce să fim părtinitori – care 
parte anume iubește mai mult orașul și teatrul? Ambele participă 
la memoria unui loc pe care el n-o vrea scufundată doar în arhive 
închise, ci scoasă la lumină pentru oameni care trăiesc acum.

Atunci când l-am întâlnit, prin 2003, tocmai publicase o carte 
despre Craiova și despre vremuri uitate care ar merita reeditată. 
Aud despre atâția că merită să fie cetățeni de onoare ai orașului 
– iar orașul acesta ingrat nu știe ce servicii îi face Marius, alături 
de câțiva la fel de pasionați și altruiști din generația lui. Nu se cer 
onoruri publice dacă ești demn – Marius este așa – și nici eu nu 
solicit pentru el, dar merită cum puțini alții au meritat în spe-
culația acordării acestui titlu în care termenul onoare „uzurpă” 
calitatea de cetățean. Cine mai știe ce înseamnă să fii cetățean?

Un om frumos, Marius este întruchiparea urbanității și a fide-
lității în iubire. Cartea lui despre 15 ani de spectacole văzute și 
comentate la teatru (dar el a văzut teatru încă din tinerețe, nu 
e un nou venit aici!), „Profeții noi și vechi despre teatru”, este 
darul pe care el l-a făcut în 2020 comunității urbane și teatrale 
– atunci când Naționalul împlinea 170 de ani.

Marius împlinește doar 65 anul acesta, dar teatrul mizează deja 
pe memoria lui amplă, pe acel tip de amintire în durata lungă, cu 
expresia istoricilor francezi, care conservă nu doar ruta principa-
lă a istoriei, ci și cărările, evenimentele aparent minore, acei pu-
ieți fragili care pot să vină din viitor, cele pe care istoricii și scribii 
puternicilor zilei le ascund sau le uită de mii de ani. Se face drep-
tate atunci când, precum istoricii sus numiți din școala Analelor, 
Marius reconstituie din fragmente aparent anodine istoria unei 
comunități care a crezut și crede în artă ca vehicul peren. Non om-
nis moriar – este și deviza prietenului meu, Marius Dobrin.

Lui îi spunem la mulți ani, într-un oraș dintr-o țară situată în-
tr-un continent plasat pe o planetă dintr-o ramură periferică a 
singurului univers pe care îl știm echipat pentru dialog și pri-
etenie: Caleea Lactee. Singura scenă din univers unde oamenii 
joacă teatru.

Marius 
iubește teatrul 
și oamenii
Nicolae Coande

M
arius Dobrin iubește teatrul așa cum ci-
neva ar iubi un om. La 65 de ani, pe 
care i-a împlinit pe 30 iunie, Marius 

este un om dincolo și dincoace de vârsta 
la care guvernele decid ieșiri la pen-
sie. După aceste creaturi adminis-
trative, ar ieși în decor (este o 
expresie tehnică, nu ține de 
teatru, aici se intră în de-
cor). Noroc (inteligent) 
că în cultură creatorii 
ies la „pensie” în 
baza unei „decizii” 
personale.
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A
ura Corbeanu era în pragul ușii larg deschise a teatrului 
timișorean. Sau, mai bine zis, a conglomeratului artelor 
spectacolului din Timișoara, atâta vreme cât împart ma-

siva clădire din centrul orașului, reper al României libere, patru 
instituții: Naționalul, Opera, Deutschen Staatstheater și Csiky 
Gergely Állami Magyar Színház.

Aura Corbeanu era acolo și m-am bucurat s-o văd așa cum îi 
percep postura în cadrul UNITER: aidoma femeii într-o casă 

primitoare, într-o familie pe care o îndrumă cu inteligență și 
înțelepciune. Cu două săptămâni în urmă remarcasem inter-
venția ei la conferința de presă menită să informeze despre 
desfășurarea Galei Premiilor UNITER. După discursurile ofi-
cioase, inclusiv de asumare a unei atitudini vizavi de reacțiile 
venite din interiorul breslei dupa anunțarea nominalizărilor. 
O dată mai mult în seara galei, mi s-a consolidat impresia că 
echipa Dragoș Buhagiar – Aura Corbeanu își completează apti-
tudinile și își optimizează acțiunile: discurs și organizare. 

Gloria și Gloria și 
rolul eirolul ei
Marius DobrinMarius Dobrin

©Albert Dobrin
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Desigur, imediat la un pas, gazdele locului, dintre care o știam 
doar pe Ada Hausvater, cea care conduce de ani buni Naționalul 
timișorean. Cu zâmbetul ei luminos, unul ce iute se metamor-
fozează spre a putea conduce o asemenea corabie. M-am bucu-
rat să-l văd și pe Ion Rizea, al cărui fan sunt după spectacolul 
construit de Antonella Cornici, ‘Sunt o baba comunistă’. 

Pe scenă, Ada Hausvater, la primirea Premiului special pentru 
contribuția remarcabilă la viața multiculturală a Timișoarei, 
alături de ceilalți patru manageri teatrali ai orașului, a ținut să 
insereze în discursul de mulțumire și „o reverență față de ideea 
fabuloasă de a construi acum aproape 150 de ani clădiri de teatru 
într-un loc european, astfel încât societatea să învețe. Aș vrea 
să mulțumesc celui care a pornit construcția acestei clădiri, care 
a avut ideea acestei clădiri”. Pentru că „în teatru înveți să mergi 
mai departe”. Directorul teatrului maghiar, Balázs Attila, a 
continuat inspirat: „aș porni de la ideea Adei: Helmer și Fellner 
sunt cei care au proiectat această clădire, unde, acum 150 de ani, 
a cântat trupa teatrului maghiar o opera în germană. Despre 
asta vorbim de 150 de ani”. Țin să adaug, legat de acest premiu 
comun, că directorul teatrului pentru copii, ‘Merlin’, Laurențiu 
Pleșa, a reluat o veche propunere pentru UNITER, acum într-o 
exprimare și cu ironie, și cu amar, și cu determinare:  „la noi, în 
teatrul de păpuși, de animație, se muncește mult, frumos și cu 
drag, ca în teatrele pentru oameni mari. Dragă UNITER, poate 
că, mai devreme sau mai târziu, nu vom face parte din invitații 
premiilor speciale doar, ci vom face parte din competiție”.

I-am urmărit de sus, de la un balcon, admirând tavanul pictat 
cu personaje din basme, cu numele românești ale personaje-
lor, având un gând și pentru arhitectul Duiliu Marcu, acela care 

a dat forma actuală, devenită emblematică odată cu 1989 – de 
altfel n-am uitat nicio clipă în ce clădire am intrat, bucurân-
du-mă să văd, pe culoarul de acces la loje, o placă de marmură 
amintind de momentul istoric al libertății noastre.

Iar istoria ne spune că prima reprezentație în limba română pe 
aceasta scenă s-a datorat unor actori craioveni, în 1919, jucând 
‘Institutorii’ de Otto Ernst.

În seara de 12 iunie 2023, reprezentanții Naționalului craiovean 
au venit să asiste la Gală din postura atingerii unui vârf: opt no-
minalizări la premii. Și, desigur, pentru două reprezentații, cu 
câteva zile înainte, cu spectacolul fanion: ‘Oedip’ (nominaliza-
re pentru cel mai bun spectacol, pentru regie, pentru rol princi-
pal masculin, pentru rol secundar masculin). Cum de atâtea ori 
se-ntâmplă în sfera artei, unde e imposibilă o evaluare ‘mate-
matică’, acest spectacol cu valențe de inedit în România, a fost 
ocolit de premii. În schimb, al doilea spectacol, în topul nomi-
nalizărilor (pentru regie, pentru scenografie și pentru rol prin-
cipal feminin), ‘Femeia mării’, a adus un premiu. Și încă unul în 
premieră pentru Craiova, cel pentru rol principal feminin, atri-
buit, acum, Costinelei Ungureanu. De-a lungul celor 30 de edi-
ții precedente, Craiova a mai avut două nominalizări la această 
categorie, dar a fost vorba de actrițe din alte teatre, invitate în 
spectacole produse aici: Coca Bloos și Magda Mugur. Mai mult, 
după laurii dobândiți de Leni Pințea Homeag și Minela Popa – 
recompensate pentru o carieră strălucită – și după cei ai Ozanei 
Oancea – premiu pentru debut, ea părăsind, mai târziu, Craiova 
– este primul premiu la feminin pentru un rol anume, în com-
petiție, cu destinație statornică aici.

În competiția masculină au fost doi actori ai teatrului craio-
vean, doi Claudiu: Bleonț (pentru rolul din ‘Avarul’) și Mihail 
(pentru rolul din ‘Oedip’), dar premiul a ajuns la Victor 
Rebengiuc. Cum fiecare avem propriul joc de selecție și clasifi-
care, eu am regretat nespus absența lui Sorin Leoveanu, pentru 
cum l-a întruchipat pe Richard III. Și, desigur, absența specta-
colului, absența lui Bocsárdi László, între nominalizări – altfel, 
regizorul a primit un premiu pentru întreaga activitate. Vlad 
Udrescu, nominalizat din nou pentru rol secundar, are o pano-
plie de astfel de aprecieri și, privind retrospectiv, se impune re-
cunoașterea unei constanțe a jocului superior valoric, a consec-

 ą
Mi-aș dori ca perioada asta, în care 

iubirea a devenit ceva desuet, în care 
empatia, respectul, bunul simț, etica, 
morala sunt folosite, uneori, doar ca niște 
cuvinte foarte frumoase, mi-aș dori să 
treacă. Să treacă perioada în care premiile 
astea fac din oameni monștri. 

©A. Gândac



7

venței seriozității de abordare a fiecărui rol, încât 
fiecare spectacol în care joacă dobândește consis-
tență. Îmi place să mi-l amintesc în ‘Pescărușul’ re-
gizat de Yiannis Paraskevopoulos, în scene alături 
de Valentin Mihali, Adrian Andone și Cerasela 
Iosifescu, preluând, cumva, o ștafetă, alături de Iulia 
Colan, îndreptățiți la premii.

Gala 2023 a fost frumoasă, a avut un concept – mu-
sical – datorat lui Răzvan Mazilu (cu scenografie 
Buhagiar), cu patru tineri interpreți care au, la rân-
dul lor, trofee în palmares. Cu momente aplaudate 
spontan și din inimă, cu mici poticneli sau bemoluri 
în text, cu strălucire firească atunci când e vorba de o 
sărbătoare a unei arte. Au fost comentarii acide, vi-
zavi de gală, au fost, inevitabil, ecouri ale tulburatei 
primăveri ce a succedat anunțarea nominalizărilor. 
Chiar dacă, oficial, lucrurile au continuat firesc, e 
limpede că viitorul nu va mai fi la fel. 

„Mariana [Cămărășan, nota mea], te iubesc și-ți 
mulțumesc pentru întâlnirea asta și doresc oricărui 
actor să se întâlnească pe scenă cu Mariana. Este cel 
mai special om pe care l-am cunoscut vreodată!” 
sunt cuvintele cu care Cendana Trifan și-a început 
discursul de la primirea premiului pentru cel mai 
bun rol feminin secundar (din copleșitorul specta-
col ‘Mamă’, regizat de Mariana Cămărășan la Sibiu). 
„Mi-aș dori ca perioada asta, în care iubirea a de-
venit ceva desuet, în care empatia, respectul, bunul 
simț, etica, morala sunt folosite, uneori, doar ca 
niște cuvinte foarte frumoase, mi-aș dori să treacă. 
Să treacă perioada în care premiile astea fac din oa-
meni monștri. Mi-aș dori multe... Vă mulțumesc!”

Cu atât mai mult mă bucură premiul obținut de 
Costinela Ungureanu, pentru un rol teribil, într-un 
spectacol complex, căruia a reușit să-i confere o 
amprentă unică. Conducerea teatrului și-a asumat 
cu îndrăzneală acest proiect, care a deschis anul tea-
tral 2022, un an deosebit de consistent. Atunci, în 
conferința de presă dinaintea premierei, una bene-
ficiind de aportul lui George Banu (evocat la Gală și 

 ą
Chiar și după ce nu vom mai 

fi, să câștige valoarea, să câștige 
principiile. Avem de ales între 
valoare și non-valoare. Putem alege 
valoarea. Între principii și lipsa de 
principii. Să alegem principiile.

©Albert Dobrin
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de Tompa Gabor, făra a uita că, de acum înainte, premiul acor-
dat celui mai bun critic de teatru va purta numele marelui și 
dragului nostru prieten), regizorul Andrii Joldak a vorbit de 
două actrițe deosebite cu care a lucrat de-a lungul timpului: 
Elena Kalinina (cu care a lucrat și ‘Ana Karenina’ și ‘Doamna 
Bovary’) și Eva Imre (cu care a lucrat la Teatrul Maghiar din Cluj 
un răvășitor ‘Rosmerholm’). Chiar despre Eva Imre a vorbit 
elogios și cu căldură, potențând aprecierile la adresa Costinelei 
Ungureanu, prefigurând un viitor frumos pentru ea (a amintit, 
în context, o altă actriță, Cristina Flutur, care a ajuns, mai apoi, 
la Cannes). Și pe ecrane, în așteptarea anunțului făcut de Pavel 
Bartoș, cel care a deschis plicul câștigător, se vedeau chipurile 
nominalizatelor, Ada Lupu (o altă fascinantă actriță, nominali-
zată acum pentru fabulosul spectacol făcut de Silviu Purcărete 
la Iași), Costinela Ungureanu și Eva Imre, al cărei chip îmi pare 
că a cuprins cel mai frumos mesaj pentru cum poate continua 
povestea teatrului. Și pentru că am invocat expresivitatea unui 
chip, am privit și la Claudiu Mihail în așteptarea anunțului. 
Claudiu Bleonț a mai fost în asemenea postură, are, deja, recu-
noaștere și notorietate, pe chipul celuilalt Claudiu se vedea 
emoția și, admirabil, seninătatea unui caracter candid. Aș para-
fraza un răspuns al său la cel mai recent interviu: „ca actor îți 
pui mereu întrebarea «ce am câștigat pierzând asta…».” Ada 
Hausvater a vorbit, la începutul Galei, despre ce putem face în 
viitor: „Chiar și după ce nu vom mai fi, să câștige valoarea, să 
câștige principiile. Avem de ales între valoare și non-valoare. 
Putem alege valoarea. Între principii și lipsa de principii. Să ale-
gem principiile ”

În final, Dragoș Buhagiar a venit, la rândul său, cu un mesaj 
îndreptat spre viitor, cu o pledoarie pentru echipă, cu accent 
pe ‘noi’ și pe ‘celălalt’ și, mai ales, cu atenție la forma oricărei 
exprimări, spre a nu mai răni. S-a arătat din nou a fi un pre-
ședinte înțelept. „Să ne privim în ochi e un gest mult mai ușor 
de făcut decât acela de a ne feri privirile.” Iar eu închei cu fru-
moasele cuvinte, pline de înțelesuri armonizate cu cele rostite în 
Gală dintr-un aidoma sentiment de ‘împreună’, ale Costinelei 
Ungureanu. “Mulțumesc regizorului pentru acest rol, pentru 
acest cadou pe care mi l-a făcut, îi mulțumesc partenerului meu 
de scenă, Nicolae Vicol, pentru suportul lui, le mulțumesc cole-
gilor mei și întregii echipe a Teatrului Național Craiova.” De ce 
acest titlu al articolului? Pentru că, ori de câte ori aud, în Craiova, 
un pescăruș, mă gândesc la Costinela Ungureanu a cărei fetiță se 
numește Gloria și căreia i-a mulțumit astfel: „Pentru forța ne-
mărginită pe care mi-o dă în fața oricărui obstacol.”

 ą
Să ne privim în ochi e un gest 

mult mai ușor de făcut decât acela 
de a ne feri privirile.

©Albert Dobrin
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O cortină  
ridicată de…  

revoluție

„M
area ridicare populară din decembrie 1989 a adus Naționalului cra-
iovean descătușarea așteptată, deschizătoare de drumuri noi […] 
Majoritatea covârșitoare a membrilor colectivului s-a concentrat în 

jurul directorului Emil Boroghină și al unor lideri de opinie și de faptă din rîn-
dul proeminențelor teatrului, dăruindu-se orientărilor și perspectivelor majore, 
luminoase, de drum nou… ”. Cu acest limbaj de lemn1 se deschide capitolul „Un 
deceniu al capodoperelor și al triumfurilor fără precedent” din volumul „Istoria 
Teatrului Național din Craiova” (1850-2000) semnat de Alexandru Firescu și 
Constantin Gheorghiu. O lucrare meritorie, în nefirescul ei ditirambic, înțe-
sată de trimiteri și note despre spectacolele și evenimentele prin care a trecut 
Naționalul, scrisă în limbajul triumfalist care caracteriza stilul emfatic al lui 
Alexandru Firescu, o vreme gazetar la ziarul „Înainte”, oficiosul județenei de 
partid Dolj. Nu este (doar) un reproș, ci (și) o constatare, deși majoritatea isto-
riilor de acest gen își vădesc după un timp limitele și devin greoaie hagiografii, 
demne de arhivele din care au fost extrase informațiile.

O istorie a teatrului, așa cum susține coordonatorul „Istoriei teatrului universal”2, 
este nu doar o etalare de informații, ci „o carte cu implicații practice. […] O isto-
rie a teatrului poate fi un agent activ în viața unui repertoriu moștenit de piese, 
fiecare fiind reimaginată și transformată pentru alți și alți spectatori.” Aceasta, 
deoarece teatrul este studiat nu doar pentru a memora nume și spectacole, ci pen-
tru a înțelege cum a fost posibilă o anume continuitate până la noi, necesitatea 
contextualizării în care apar noile forme de exprimare, de ce o anume măreție a 
trecutului pare de neatins și cum putem construi un teatru nou studiindu-i pe în-
aintași. Aceia despre care Isaac Newton ne-a lăsat acest dicton: „Suntem niște pitici 
suiți pe umerii unor uriași. De asta vedem atât de departe”3. În sensul colecționării de 

date insațiabile cu timpul cititorului, lucrarea domnilor Firescu& Gheorghiu este 

un panou complicat de lucru; oferă acea frescă à la Sabin Bălașa, festivist execu-

tată, expresie patriotardă a formării gustului pentru teatru în Oltenia, precum și 

un panopticum al oamenilor și instituțiilor care l-au susținut: ceara încă susți-

ne chipurile, ca măști din diorama Madame Tussauds, executate pentru a evoca 

trecutul pentru cei prezenți. Cum în România cetățenii au tendința să neglijeze 

adesea instituțiile în favoarea personalităților, instituțiile trebuie permanent re-

create. Procedează astfel pentru că instituțiile există de dată destul de recentă în 

România modernă (numele România însuși apare la 1859, la 9 ani după ce Teatrul 

Național Craiova ia ființă!) și le subordonează adesea. E cât de cât confortabil, 

uneori, într-o țară dominată de cutume și obiceiuri orientale, unde clanul și re-

lațiile de clan predomină4, iar servitutea din Principate este greu lichidabilă chiar 

și pentru mințile avansate, predispuse să trăiască acum ca și în secolele trecute, 

din presiunea economică a „stăpânilor” asupra celor fără putere5. Elanul creator 

se face în salturi și este decis adesea de factori extranei actului de cultură, greu de 

cuantificat, sau de politici aleatorii.

1  Francçoise Thom, Limba de lemn, Humanitas 1993
2  John Russel Brown (coord.), Ed Nemira, 2016
3  Newton, Isaac, Letter from Sir Isaac Newton to Robert Hooke. Historical Society of Pennsylvania
4  Dan Ungureanu, Zidul de aer. Tratat despre mentalități (Ed. Bastion, 2009)
5  Gale Stokes, Fundamentele sociale ale politicilor est-europene, în Daniel Chirot (coord.), „Originile 
înapoierii în Europa de Est”, Ed. Corint, 2004
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Emil 
Boroghină -   

un Teodorini 
redivivus  

al teatrului 
craiovean

A
nii ‘90 au reprezentat în Teatrul Național Craiova ex-
presia voinței (și a instinctelor adesea) unei personali-
tăți: Emil Boroghină. Fără a fi un „om de fier”, în acel 

înțeles dominant al expresiei, Emil Boroghină a fost omul unei 
idei în arealul teatrului românesc dintr-o anumită perioadă. 
Grație unui amestec de voință și temeritate, precum și a unui 
anumit idealism, adesea inclement, susținut de aceste calități – 
„Am rămas în aura lui Emil Boroghină de atunci. Nu cred că s-a 
schimbat ceva profund în afecțiunea mea, în admirația pe care 
i-o port. Am rămas fascinată de puterea lui, de nebunia viselor 
lui.”6 – la care se adaugă inteligența creării relațiilor necesare. 
Emil Boroghină, un PR avant la lettre, a impus Naționalul cra-
iovean în rândul teatrelor care contau pe planetă la un moment 
dat. Nu e puțin lucru, aici, în Oltenia, unde periferia are polul 
său magnetic evazionist. Un studiu asupra eșecurilor ar fi rele-
vant, deși au și eșecurile rolul lor: numai rața nu ratează – era 
una dintre expresiile favorite ale lui Nae Ionescu. Modalitatea 
lui Emil Boroghină de a conduce și îndeplini ceea ce-și propune 
ține, din observațiile mele actuale, de o anume manieră quijo-

6  Marina Constantinescu, Boroghină 80, România literară, nr. 6/2020

tescă7, cu accente himeric-personale, însă cu acute antene în 
pragmatismul cotidian, orientate spre organizație, cu foarte 
bune rezultate practice. Este un interregn, după cel comunisto-
id, pe plus, într-o perioadă când artele trec prin transformări, 
adesea negative, iar societalul este dominat de avariție și cu-
piditate. Boroghină a înțeles să facă artă prin explozii est-etic 
universale (Ubu e eroul eponim al perioadei) atunci când alții 
făceau bani.8

Comparabil în istoria T.N.C. poate doar cu școlitul la Viena, 
Theodor Teodorini (director al teatrului craiovean în perioada 
1854-1873), Emil Boroghină, a știut să se înconjoare de cola-
boratori importanți, să se lase ghidat/anturat de nume mari ale 
teatrului european (Radu Beligan, George Banu, Stanley Wells, 
Michael Dobson), să identifice cel mai promițător regizor al 
momentului (Silviu Purcărete) până la a deveni servantul ideal 
al acestuia în momentul exploziei și afirmării teatrului pe mari 

7  Scrie scrisori personale lui Al Pacino, de exemplu, în încercarea de a-l con-
vinge să vină la Craiova
8  https://suplimentuldecultura.ro/1472/festivalul-shakespeare-si-nepo-
tul-meu-nichita-sint-cei-doi-poli-ai-existentei-mele/

Emil Boroghină



12

scene ale lumii. Așa zicând, directorul Naționalului (din peri-
oada 1988-2001), cu un îndelungat stagiu de actor începând cu 
anul 1963, a tras lozul câștigător. Aceasta ar fi rețeta și expresia 
neaoșă a succesului – și tot ar fi satisfăcătoare, dacă nu ar fi 
ceva mai mult: Boroghină a jucat curajos la ruleta istoriei și a 
reușit momentul Black Jack. De fapt, mai multe astfel de mo-
mente. El s-a așezat la masa celor „bogați” și a jucat câteva 
partide memorabile care l-au făcut să devină cunoscut într-o 
lume a faimei la care unii de-abia visează. Însă, toate acestea 
nu ar fi fost posibile fără chimia care s-a stabilit între „direc-
torul nostru”9 și Silviu Purcărete10, un regizor care a ampren-
tat nu doar istoria teatrului craiovean, ci și pe aceea a teatru-
lui european. Excepționalele spectacole create de Purcărete, 
poate cel mai pur și artist regizor din ultima sută de ani de 
teatru românesc – „Ubu Rex cu Scene din Macbeth”, „Titus 
Andronicus”, „Phaedra”, „Danaidele”, „Orestia”, „A două-
sprezecea noapte”, „Măsură pentru măsură”, „O furtună” – 
au însemnat tot atâtea recunoașteri internaționale, participări 
la cele mai importante festivaluri ale lumii, precum cele de la 
Edinburgh, Avignon, Holland Festival Amsterdam, Wiener 
Festwochen Viena, Theater Der Welt Munchen, Festivalul 
Shakespeare Tokyo, Israel Festival Jerusalem, Festivalul de 
Teatru al Americilor Montreal, Festivalul Artelor Melbourne, 
Festivalul Artelor Scenice Sao Paulo, Festivalul Convenției 
Teatrale Europene Stockholm, Lincoln Center Festival New 
York, Festivalul Teatrul Națiunilor Seul etc. Este un moment 
rarisim în teatrul românesc, acela când, la Bruxelles, teatrul 

9  Film artistic, 1955, regia Jean Georgescu
10  https://www.enciclopedia.cat/gran-enciclopedia-catalana/silviu-purcarete

craiovean era invitat, în 1996, să-și prezinte spectacolele în ci-
clul „Mari Teatre ale Europei”. Spectacolele craiovene, jucate 
în peste 35 de țări, au adus Naționalului peste 100 de premii și 
distincții naționale și 12 premii internaționale de necontestat 
prestigiu.

Alături de cele sus-menționate, alte spectacole-eveniment ale 
acelei perioade sunt considerate „Hamlet” (1998), regia Tompa 
Gabor, cu Adrian Pintea în rolul titular, un tânăr maestru al ar-
tei care incumbă poezie și devoțiune, „Arca Bunei Speranțe” 
(1989) de Ion D. Sîrbu, regia Aureliu Manea, „Slugă la doi stă-
pâni” (1999, premiul UNITER pentru cea mai bună regie – Vlad 
Mugur,  pentru cel mai bun actor – Valer Dellakeza, pentru cea 
mai bună scenografie – Lia Manțoc, precum și Premiul Secției 
Române a Asociației Internaționale a Criticilor de Teatru) și 
„Așa este, dacă vi se pare”, direcția de scenă Vlad Mugur. Cel din 
urmă, revenit în România și la Craiova după ce a performat aici 
în anii grei ai proletcultismului, a fost la rându-i multipremiat: 
Biroul Secției Române a Asociației Internaționale a Criticilor de 
Teatru (AICT) a acordat Premiul Criticii regizorului Vlad Mugur 
și scenografilor Helmut Stürmer, Lia Manțoc și Ilona Jaro 
Varga. În stagiunea următoare, 1999-2000, Helmut Stürmer, 
realizatorul decorului, și Lia Manțoc, creatoarea costumelor 
spectacolului, au primit Premiul UNITER pentru cea mai bună 
scenografie, iar Magda Mugur a fost nominalizată la premiul 
pentru cea mai bună actriță. Antecesoare de valoare ale acestor 
spectacole exemplare pot fi socotite cele dintre anii 1988-1989: 

Vlad Mugur ©Dorian DelureanuAfiș Titus Andronicus, regia Silviu Purcărete, 1993
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„Mobilă și durere”, regia Cristian Hadjiculea, cu inconfunda-
bilul Ilie Gheorghe în rolul Sile Gurău, „Unchiul Vanea”, regia 
Mircea Cornișteanu, „Piticul din grădina de vară”, în direcția 
de scenă a lui Silviu Purcărete, cu Tudor Gheorghe făcând poate 
rolul carierei sale – o va abandona ulterior pentru a se devota 
poeziei populare și (uneori) culte românești.

Recunoscut azi drept una dintre mințile cele mai complexe ale 
teatrului european, Silviu Purcărete a fost un catalizator de tip 
demiurg al unei trupe de actori obișnuite să joace cu grație 
spectacole pentru un public larg, inevitabil comod, cerșetor de 
voie bună și de loisir. Inovator, experimentalist riguros în te-
ritoriile nesfârșite ale artei care își riscă blazonul și se con-
fruntă cu neînțelegerea publicului „savant”, Silviu Purcărete 
ar putea fi comparat în istoria teatrului craiovean, în favoarea 
sa, desigur, doar cu regizorul Victor Bumbești11, sosit pentru 7 
ani la Craiova, în perioada interbelică, la invitația directorului 
Grigore Drăgoescu. Însă amprenta lăsată de Purcărete este una 
care trece lejer de tatonările începutului de secol XX în arta 
dramatică românească. Sunt, în ariile de căutare și experi-
ment, anii unei perioade faste (1920-1930), în care în Europa 
montează și se impun regizori ca Max Reinhardt, Karlheinz 
Martin (ajuns și la București, unde montează la Teatrul 
Bulandra), Gordon Craig, Jacques Copeau, Meyerhold, Tairov, 
Vahtangov, Iacob Sterneberg sau (fără complexe balcanice) 
românul Soare Z. Soare, în căutările reprezentării unui „teatru 
integral”, artă căreia i se dedică „actorul total”, într-un creu-
zet fertil al căutărilor artistice care impun dominația regizo-
rului atotputernic, Prospero al regiei universale. Spre onoarea 
lui (și pentru priceperea noastră imediată), Silviu Purcărete a 
înțeles să aprecieze munca echipei de tehnicieni, regizori teh-
nici (George Dulămea), sunetiști (Valentin Pârlogea), lumi-
niști (Vadim Levinski, până la un punct), care l-a secondat cu 
brio în majoritatea turneelor mondiale întreprinse într-un 
deceniu fulminant. Pentru aproape 10 ani, lumea mondială a 
teatrului a purtat inclusiv amprenta spectrală a trupei din-
tr-un oraș până atunci cvasinecunoscut: Craiova – cunoscut 
mai ales pentru echipa de fotbal care a acces în 1983 în fazele 
superioare ale Cupei UEFA. 

Cert este că după succesul eclatant al unei trupe din care fă-
ceau parte actori importanți precum Leni Pințea-Homeag, Ilie 
Gheorghe, Valer Dellakeza, Tudor Gheorghe, Mirela Cioabă, 
Valeriu Dogaru, Iosefina Stoia, Valentin Mihali, Tamara 
Popescu, Ion Colan, Natașa Raab, dar și mai tinerii Adrian 
Andone, Cerasela Iosifescu, Angel Rababoc, Sorin Leoveanu, 
Nicolae Poghirc, cărora li s-au adăugat în timp reputații Ștefan 
Iordache, Adrian Pintea (chiar și Radu Beligan, actor-intelec-

11  Al. Pop Marțian, file:///C:/Users/user/Downloads/Teatrul-Nr.9.anul.III.
septembrie.1958_85-86.pdf

tual, s-a supus artei combinatorii a lui Purcărete), actori em-
blematici ai scenei românești deveniți colaboratori în specta-
cole care au cutreierat lumea – a survenit, cum este firesc în 
viața unui organism viu, un moment de platou. Anul 2000 re-
prezintă acel platou și, oarecum, o schimbare de paradigmă. La 
conducerea teatrului vine regizorul Mircea Cornișteanu, care 
activase cu succes ca regizor al T.N.C. (debut în 1974, cu „O 
scrisoare pierdută”, la sugestia directorului de atunci – Amza 
Pellea), eminent interpret al teatrului caragialian, dar și al lui 
Cehov, de vreme ce în 1990 primea un premiu important12 pen-
tru spectacolul „Unchiul Vanea”, în care strălucea actorul Valer 
Dellakeza13, secondat de frumoasa Natașa Raab. Tot de numele 
lui Mircea Cornișteanu se leagă și prima punere în scenă (1990) 
a piesei „Vărul Shakesperare”, de Marin Sorescu, eveniment 
artistic căzut rapid în uitare în zilele proaspetei democrații à 
la roumaine, instalate „după marea ridicare populară”. Au și 
spectacolele soarta lor…

12  Premiul UNITER pentru cel mai bun spectacol
13  http://www.tvr.ro/unchiul-vanea-la-tvr-2-un-spectacol-realizat-la-na-iona-
lul-craiovea_13247.html#view
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Mircea 
Cornișteanu –  

un Șef și o 
instituție  

după chip și 
asemănare
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D
irectoratul lui Mircea Cornișteanu (2000-2015) este mar-
cat de tendința de recalibrare după lunga expunere inter-
națională. Cornișteanu este un director de teatru care pri-

vilegiază maniera pragmatică, orientată subiectiv, de efor 
decizional, dar cu scor competitiv organizațional. Ar fi o conduce-
re executată cu bras de fer, dacă șeful ar fi înțeles corect lungimea 
acestui braț. În directoratul său, Teatrul Național Craiova este de-
numit Teatrul Național „Marin Sorescu” (2003), în onoarea ma-
relui dramaturg, iar în 2004 devine primul teatru din România 
distins de Președinția României cu „Meritul Cultural” în rang de 
Comandor. Ca o curiozitate statistică, relevantă însă pentru oferta 
de spectacole prezentate în acești 15 ani, au fost jucate 38 de spec-
tacole după texte românești (dacă îl socotim pe Matei Vișniec un 
autor român, cu cele 3 piese jucate), respectiv 51 de spectacole re-
alizate după autori străini. Nu este însă definitoriu acest tip de sta-
tistică pentru miza acestui directorat.

Silviu Purcărete continuă încă să exploreze virtuțile magiei tea-
trale în spectacole precum „Cum doriți sau Noaptea de la spar-
tul târgului” (2005), „Măsură pentru măsură” (2008), „O fur-
tună” (2012), invitate la turnee și festivaluri internaționale 
(Marea Britanie, Ungaria, Rusia, Polonia, Israel, Bosnia-
Herțegovina, Serbia), premiate (Premiul special al Juriului la 
Festivalul Shakespeare de la Gdansk, Polonia, pentru spectaco-
lul „Cum doriți...”, Golden Wreath/Cununa de Aur pentru același 
spectacol, conferit la festivalul MESS Sarajevo, atât pentru 
spectacol cât și pentru actorul principal – Ilie Gheorghe în rolul 
Sir Toby Belch, Premiul UNITER pentru cea mai bună regie). 
George Banu a găsit tonul potrivit pentru a descrie magia artei 

sale: „Silviu Purcărete e un regizor-poet. Identitate dublă, co-
muniune a două posturi, care interferează și îi acordă un statut 
propriu! Purcărete evită puritatea unei singure posturi, el le al-
ternează, le asociază, el perturbă modelele și afirmă o constan-
tă temere de a se imobiliza! Teatrul său afirmă pe scenele lumii 
prezența unui artist, dar totodată și pe aceea a unui interpret: 
de aici provine poziția sa unică.”14

Componenta colaborărilor internaționale cu artiști reputați con-
tinuă, regizori precum Yiannis Paraskevopoulos, Gisèle Salin, 
Janusz Wiśniewski, Tim Carroll, Peter Schneider, Robert Wilson 
sunt invitați să monteze spectacole care poartă amprenta unor 
creatori de forță, în special dacă ne referim la Wiśniewski15 (al 
cărui palmares cuprinde, între altele, un spectacol „Doctor 
Faust” premiat în secțiunea Fringe la Festivalul de la Edinburgh) 
sau Robert Wilson, un maverick pe scenele teatrului mondial. Cel 
din urmă a fost invitat la Craiova să monteze un spectacol după 
piesa lui Eugène Ionesco, „Rinocerii”. Cei doi se cunoscuseră la 
Paris în anii ‘60, când tânărul, pe atunci, regizor american fusese 
invitat acasă la dramaturgul de origine română: „Când eram 
foarte tânăr, l-am întâlnit pe Eugène Ionesco, care a venit de câteva 
ori să vadă primele mele spectacole de teatru din Paris. I-au plăcut, 
mi-a spus « Ai mers mult mai departe decât Beckett » și m-a întrebat 
la acea vreme – era în 1971 – dacă aș dori să regizez una dintre pie-
sele sale, considerând că aș fi persoana potrivită. Să fiu sincer, nu ști-

14  George Banu, Purcărete, regizor-poet al scenei, SpectActor nr. 2/2020
15  https://www.theguardian.com/stage/2005/aug/12/theatre.edinburghfesti-
val20051
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"Îmblânzirea scorpiei", Sorin Leoveanu, Cerasela Iosifescu
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am cine era, nu-i cunoșteam munca. Abia știam cine era Samuel 
Beckett… Câțiva ani mai târziu, ne-am reîntâlnit, am luat prânzul în 
apartamentul său. Și el a spus din nou că sunt omul potrivit pentru 
a-i regiza piesele, care erau adesea greșit interpretate. Nu s-a în-
tâmplat niciodată lucrul acesta. Apoi, când m-au solicitat cei de la 
Craiova, m-am gândit că poate este timpul potrivit pentru a o face. Și 
locul potrivit în România pentru a-i monta opera…”. (fragment din 
laudatio susținută de Alex. Boureanu la Universitatea din Craiova, 
text de Nicolae Coande).

Spectacolul, atipic pentru lumea teatrală românească, a prilejuit 
actorilor craioveni colaborarea cu un regizor de talie mondială, 
a cărei artă regizorală este definită în termeni elogioși de criti-
cul de teatru George Banu astfel: „Opera lui Wilson este enormă. 
El nu se reclamă de la celebrul slogan small is beautiful, ci dim-
potrivă, el vede mare și simte imens. Aceasta îl definește pe el, 
artistul care a spart cadrele temporale normative pentru a lăsa 
publicul să plonjeze în adevărate voiaje în timp, zile și nopți. E o 
operă a unui mare descoperitor, dar e și o operă ce traduce, pen-
tru a parafraza o frază care-i e dragă, graful inimii sale.” Prezent 
la premiera spectacolului, criticul de teatru britanic, John Elsom, 
a punctat: „Noua montare de la Teatrul Național din Craiova este 
un triumf. Wilson este un pictor, un arhitect și un artist al sce-
nei vizuale. Are un auz fin pentru genul de muzică ce se repetă 
în minte la mult timp după ce s-a oprit în difuzoare. Producția 
a avut numeroase momente vizuale și auditive memorabile, dar 

pentru mine, cea mai impresionantă trăsătură a fost caracteriza-
rea echipei de actori de la Craiova. Fiecare actor a oferit o vinietă 
personală care a fost amuzantă, precisă, și cu un simț al ritmului 
interior ce dădea impresia unui dans viu. Bérenger chiar semăna 
cu Ionesco, pe care l-am cunoscut o dată când l-am rugat să ia 
parte la conferința din Londra, și ale cărui curtoazie și gravitas, 
folosite pentru efect comic, mi-au rămas în minte de atunci.”16  
Într-un interviu acordat revistei „SpectActor”, Wilson a defi-
nit astfel arta sa: „Să faci teatru și artă este un mod de viață. Nu 
există zile în care să mă trezesc dimineața, să mă duc acasă și 
să fac altceva. Viața mea este munca mea.”17 Spectacolul a fost 
foarte bine primit la festivalurile internaționale de teatru de la 
Ljubljana (Slovenia)18 și Voronej (Rusia), ambele în 2015, deși 
cred că trebuia impus pe scenele unor teatre din Occident care 
aveau afinitate și chiar colaboraseră cu Wilson.

Pentru Craiova rămâne un fapt important că regizorul năs-
cut în Texas a devenit DHC al Universității din Craiova, în-
tr-o ceremonie unde seriozitatea  momentului nu cadra cu 
spiritul critic-antinaturalist al montărilor Estului european: 
„Urăsc teatrul naturalist. Consider că a te comporta în mod 
natural pe scenă este o minciună. Un actor care crede că este 
natural pe scenă este atât de artificial! Dacă accepți că este 
ceva artificial, atunci poți fi mai onest în ceea ce faci decât să 
încerci să pretinzi că ești natural. Așadar, machiajul e ceva ce 
mă ajută să aud mai bine, pentru că văd mai bine. Dacă vezi 
fața actorului și gura mișcându-se este mai ușor să-l auzi. 
Opera mea e apropiată de opera secolului al XIX-lea, de fil-
mul mut, de Charlie Chaplin… Nu e deloc naturalistă. Ochii 
– precum în filmul mut – reprezintă limbajul pe care l-am 
uitat în teatrul de azi.”19

Spectacolele-etalon ale acestei perioade, altele decât cele 
realizate de Silviu Purcărete, ar putea fi socotite următoarele, cu 
inerenta doză de subiectivism în orice astfel de listă exclusivistă: 

• „D’ale carnavalului” de I. L. Cragiale (2001, Marele Premiu 
la Festivalul Național de Comedie de la Galați), „Îmblânzirea 
scorpiei” de W. Shakespeare (2003, cu Sorin Leoveanu și 
Cerasela Iosifescu în irezistibilii Petruchio și Catarina), am-
bele în regia lui Mircea Cornișteanu;

• „Năpasta” de I. L. Caragiale (2002, regia Kincses Elemer), 
cel mai longeviv spectacol al TNC, reluat cu o nouă distribu-
ție în 2018, cu un Adrian Andone în rolul cel mai întunecat al 
unui personaj caragialian;

16  John Elsom, SpectActor, nr 28, mai-august 2014, pag. 40
17  Lia Boangiu, Luiza Mitu, SpectActor, nr. 28, mai-august 2014, pag. 13
18 https://www.facebook.com/events/cankarjev-dom-culture-and-con-
gress-centre-10-prešernova-cesta-ljubljana-ljubljan/rhinoceros-lyublya-
na/1712202199034262/
19  Nicolae Coande, Un american la Craiova - https://tncms.ro/reviste/27/
pdf/30102014135248.pdf

Eugen Ionescu, Robert Wilson © Fundaţia Watermill Center
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• 

• „Avarul de Molière” (2004), respectiv „Caligula” de Albert 
Camus (2011), ambele în regia lui Bocsárdi László (acto-
rii principali, Ilie Gheorghe – Harpagon, respectiv Sorin 
Leoveanu – Caligula, au fost premiați de UNITER pentru 
cel mai bun rol masculin în cele două spectacole); Premiul 
UNITER pentru cea mai bună regie – Bocsárdi László pentru 
spectacolul „Caligula”;

• „Romeo și Julieta” de W. Shakespeare (2005, regia 
Yiannis Paraskevopoulos, Grecia), unde cuplul roman-
tic era captivant întruchipat de actorii Cătălin Băicuș și 
Oana Bineață; 

• „Medeea” de Euripide (2006), cu aceiași Sorin Leoveanu și 
Cerasela Iosifescu în rolurile Iason, respectiv Medeea, bine 
secondați de Dragoș Măceșanu, un dinamic, versatil Egeu, 
regia Y. Paraskevopoulos. Ambele spectacole au fost bine 
reprezentate în festivaluri internaționale din Turcia, Grecia, 
Cipru, Republica Moldova; 

• „Cele două orfeline” de Adolphe d’Ennery (2007, regia 
George Ivașcu), un musical savuros cu Romanița Ionescu 
și Oana Bineață în rolurile titulare, cu aportul Irinei Sârbu, 
care interpreta la pian, live, muzica H. Mălineanu;

• „Omul din La Mancha”, dramatizare după „Don Quijote” 
de Dale Wasserman (2008, regia Cezar Ghioca) – musical 
de anvergură în direcția de scenă a unui regizor care a be-
neficiat de o bursă Fulbright în SUA; spectacolul a prileju-
it reîntoarcerea pe scenă, după 10 ani de absență, a lui 
Tudor Gheorghe, în rolul Don Quijote, bine secondat de 
un Sancho Panza jucat de Valentin Mihali; rolul Dulcineea 
era interpretat cu aplomb și talent muzical de tânăra 
Monica Ardeleanu;

• „Măsură pentru măsură” de W. Shakespeare, regia Silviu 
Purcărete, cu vocalul Ilie Gheorghe în rolul Ducelui infam, 
secondat de Valentin Mihali, în rolul Angelo: „Lubrică, 
scârboasă și fără nici un petic de lumină e lumea comedi-
ei lui Shakespeare, Măsură pentru măsură în viziunea lui 
Silviu Purcărete, la Teatrul Național din Craiova. Dar con-
secventă cu obișnuita substanță purcăretiană: bătrânei 
scabroși cu bale concupiscente, puritate zero, grotesc sută 
la sută. Cum consecvent rămâne regizorul construcției și 
decupajului matematic pe text, aici voit plat, fără volutele 
shakespeariene, fără efuziuni, fără calambururi. Chiar fără 
accente. O poveste care se derulează și atât, lipsită de cla-
sicul final terapeutic în care binele e salvgardat. […] Fidel 
rămâne Silviu Purcărete și simplității soluției scenografice. 
Simplă, dar totdeauna de mare efect.” (Cristina Rusiecki, 
„În bordel, la noi acasă. Ce bordel!”, Cultura, nr 10, martie 
2008). Însă evidențiatul avea să fie Sorin Leoveanu (rolul 
Lucio), care avea să primească Premiul UNITER pentru cel 
mai bun actor într-un rol secundar;

• „Paracliserul” de Marin Sorescu (2008, regia și interpreta-
rea Valeriu Dogaru), o reluare în altă tonalitate a spectaco-
lului anterior din 1998, în regia Danielei Peleanu;

• „Scaunele” de E. Ionesco (2009, regia Kincses Elemér), 
spectacol reprezentat la Festivalul Teatrului Balcanic, 
Sankt-Petersburg, cu Ilie Gheorghe, Tamara Popescu și un 
pitic de grădină care apare la final din senin și merge în abis; 
în 2011, Ilie Gheorghe avea să fie distins cu Premiul UNITER 
pentru întreaga activitate;

• „Unde-i revolverul?” de Gorgey Gabor (2010, regia Mircea 
Cornișteanu), premiat de UNITER (2011) pentru cel mai bun 
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"Omul din La Mancha", Tudor Gheorghe
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spectacol TV, cu Horațiu Mălăele în distribuția variantei TVR, 
în locul lui George Albert Costea, care jucase mai substanțial 
în varianta de la Craiova;  în 2010, regizorul Cornișteanu pri-
mea Premiul UNITER pentru întreaga activitate;

• „O noapte furtunoasă” de I. L. Caragiale (2011, regia M. 
Cornișteanu), cu un Ion Colan comic și hilar în rolul jupân 
Dumitrache, în tandem natural cu Valentin Mihali în rolul Nae 
Ipingescu; actrița Ceraselea Iosifescu a primit Premiul FestCO 
2012 pentru cea mai bună actriță în rol principal, pentru rolul 
Veta. Iosifescu a primit totodată și Premiul pentru cea mai bună 
actriță, la Festivalul Internațional de Teatru scurt – Oradea.

• „O scrisoare pierdută” de I. L. Caragiale (2012, regia M. 
Cornișteanu), cu regizorul însuși jucând cu umor și natura-
lețe rolul polițaiului Ghiță;

• „Familia Tót” de Örkeny István, Ungaria (2013, regia 
Bocsárdi Laszló), cu Valer Dellakeza premiat de UNITER pen-
tru cel mai bun rol secundar, rolul Tót: „Valer Dellakeza are 
știința tăcerii care spune mai mult decât cuvintele, a gestului 
mărunt, a unei simplități la care ajung numai interpreții cei 
mai profunzi.”20 Anul 2013 aduce un Premiu UNITER pentru 
întreaga activitate marii actrițe Leni Pințea Homeag

20  Dana Ionescu, Revista Yorick, 2013 - László Bocsárdi, călăuză spre o lume de 
coșmar

• „Profu’ de religie” de Michaela Mihailov (2013, regia Bobi 
Pricop, regizor angajat al teatrului), actrița Romanița Ionescu 
a fost nominalizată la Premiile UNITER; Premiul Publicului – 
Festivalul de Teatru „New plays from Europe” de la Wiesbaden 
(Germania), Premiul pentru cea mai bună regie – Festivalul de 
Teatru Scurt, ediția a XX-a – Bobi Pricop;

• „Iluzii” de Ivan Vîrîpaev, Rusia (2014, regia Bobi Pricop), 
un spectacol din monologuri și violoncel, muzica live 
Orlando Buda;

• „Pescărușul” de A. P. Cehov (2015, regia Y. Paraskevopoulos, 
Grecia), un spectacol unde tandemul Trigorin-Nina 
Zarecinaia este jucat cu empatie de Sorin Leoveanu și Iulia 
Colan, într-un decor minimalist realizat de Lia Dogaru, 
muzica Manos Milonakis. 

 

"Familia Tót", Valer Dellakeza, regia Bocsárdi Laszló

"Odysseia", după Homer, regia Tim Carroll

http://yorick.ro/author/danaionescu/
http://yorick.ro/laszlo-bocsardi-calauza-spre-o-lume-de-cosmar/
http://yorick.ro/laszlo-bocsardi-calauza-spre-o-lume-de-cosmar/
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I
n 1994, la Naționalul craiovean se montase impre-
sionantul spectacol al lui Silviu Purcărete, „Titus 
Andronicus”21, cu Ștefan Iordache, angajat în trupa 

teatrului, în rol principal. Iordache nu era doar un mare 
actor, ci și un Tip (Valentin Mihali îl descrie cu elogii în 
amintirile sale… deocamdată orale), așa că spectacolul 
a făcut carieră internațională, ceea ce pare să fi consti-
tuit un declic important în decizia de organizare a unui 
Festival Shakespeare. Inițiat chiar în 1994, acesta tinde 
să devină mai bine cunoscut în anul 2000, când ajunge 
la o anume notorietate. Primele cinci ediții au avut loc o 
dată la 3 ani, iar din anul 2006 au loc o dată la doi ani. 
Teatrul Național „Marin Sorescu” și Fundația „William 
Shakespeare” din Craiova au fost principalii organiza-
tori, cărora li s-au adăugat în timp Consiliul Municipal 
Craiova, Consiliul Județean Dolj, Centrul de Proiecte 
Culturale ARCUB București (de la ediția a V-a), dar și 
Ministerul Culturii, respectiv Teatrul Nottara, la edițiile 
ulterioare, ținute în Capitală. Ziua nașterii Bardului en-
glez, 23 aprilie, a fost aleasă ca zi de debut a fiecărei ediții. 
Mai târziu, George Banu a definit Festivalul Shakespeare 
drept unul intens concentrat pe calitate (Non multa, sed 
multum): „Este un festival extrem de curajos, extrem de 
radical. Dacă festivalul de la Sibiu este unul de deschide-
re, cel de la Craiova este unul de focalizare”. Michel Vaïs 
scria în revista canadiană „Le Jeu” că acest festival este 
„cel mai important festival din lume, de acest fel, consa-
crat bardului englez, într-o țară nonanglofonă”.

2000 a fost anul celei de-a treia ediții. Trecerea în noul 
mileniu a fost de bun augur pentru festival și pentru or-
ganizatori, exact în anul în care se împlineau 150 de ani 
de la înființarea teatrului. Din acest motiv, festivalul s-a 
ținut între 17-22 iunie (actul de înființare al T.N.C., se 
știe, este datat 29 iunie 1850, conform unui articol apărut 
în publicația „Vestitorul”). Au fost prezentate spectacole 
din România („Timon din Atena”, regia Mihai Măniuțiu, 
o producție a Naționalului craiovean, „Macbeth”, re-
gia Ștefan Iordănescu, o producție a Teatrului Național 
Târgu-Mureș, „Jocul de-a Shakespeare”, un spectacol 
de muzică, dans și poezie de Răzvan Mazilu), Ungaria 
(„Visul unei nopți de vară”, regia Beatrice Bleonț), 
Polonia („Richard al III-lea”, regia Krzystof Nazar, 
Teatrul Wybrzeze, Gdansk). Pentru prima oară, a fost or-
ganizată o secțiune de shakespeareologie de secția româ-
nă a AICT, la care a participat John Elsom, președintele de 
onoare AICT. Cuvântul de deschidere a aparținut omului 
de teatru Radu Beligan.

21  https://dke5v6f0ii5td.cloudfront.net/a1ib000000D8pVEAAZ.pdf

Ediția din 2003 a fost ediția lui… ar fi putut fi. Festivalul s-a 
ținut, e cert, însă calendarul său a fost decalat în toamna 
acelui an. Lipsa de fonduri și de coordonare între instituții 
ale statului a determinat schimbarea datei startului primei 
ediții la care Ministerul Culturii sprijinea coerent organiza-
rea. Ba chiar și Guvernul României a acordat patronajul său. 
Însă mult așteptata sosire a Royal Shakespeare Company, 
îndelungat negociată de Emil Boroghină, nu s-a mai pro-
dus, din cauza acestui decalaj temporal: trupa britanică își 
făcuse planuri pentru Craiova pentru datele din primăva-
ră, iar toamna nu își puteau neglija îndatoririle contrac-
tuale. Așa se face că ediția din 2003 este grevată de aceas-
tă absență. Uneori, absențele sunt mai importante decât 
prezențele. Această ediție a patra a prilejuit reprezentarea 
unor spectacole din Rusia, Republica Moldova, Lituania, 
Japonia, România, Germania. Spectacolele eveniment au 
fost „Richard al III-lea”, regia Rimas Tuminas, Lituania, 
„Poveste de iarnă”, Theatre du Sygne, Japonia, regia Seiya 
Tamura, „Hamlet”,Teatrul Național din Cluj,  regia Vlad 
Mugur, cu Sorin Leoveanu în rolul principal, „Romeo și 
Julieta”, regia Bocsárdi László, Teatrul Tamasi Aron, Sf. 
Gheorghe. Nota valoroasă a festivalului a fost acordată de 
criticul de teatru John Elsom, prezent pentru a treia oară 
la Craiova, într-un interviu apărut mai târziu într-un vo-
lum de dialoguri: „Noi nu avem festivaluri internaționale 
Shakespeare ca acesta în Marea Britanie, deși ar trebui să 
avem. Sigur că avem festivaluri și spectacole Shakespeare, 
dar nu avem ceva care să unească diferite interpretări ale lui 
Shakespeare din țări ca Japonia de pildă, sau Lituania, sau 
perspective asupra lui Shakespeare care diferă de cele pe 
care le avem noi în Marea Britanie sau în România – aceste 
contraste sunt interesante.” (Nicolae Coande, interviu cu 
John Elsom, „Sunt împotriva acelor regizori care vor să-l 
transforme pe Shakespeare într-o clonă a political correct-
ness-ului”).22 Începând cu 2006, festivalul se organizează 
din doi în doi ani, reușind o concentrare de spectacole și 
evenimente care ridică ștacheta artistică și diversifică oferta 
culturală. Festivalul ajunge și la București (în co-organizare 
cu ARCUB, director Mihaela Păun), dar și la Portul Cultural 
Cetate, Slatina, Caracal, Târgu Jiu, Râmnicu Vâlcea. Oltenia 
devine astfel… shakespeariană, iar publicul fidel poantei ol-
tenești și glumelor lui nea Mărin poate fi captivat de lumea 
pestriț-funambulescă a lui Shakespeare. Ediția primește o 
egidă, „Spectacole shakespeariene în viziuni paralele”, ceea 
ce denotă deja un construct în viziunea promotorului său, 
Emil Boroghină. Spectacolele invitate sunt prezentate în 
formula tandem. 

22 Nicolae Coande, celălalt capăt, Ed. Curtea Veche (2006) - https://atelier.
liternet.ro/articol/18169/Nicolae-Coande-John-Elsom/Sunt-impotri-
va-acelor-regizori-care-vor-sa-l-transforme-pe-Shakespeare-intr-o-clo-
na-a-political-correctness-ului.html
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Astfel, Declan Donnellan și Silviu Purcărete sunt apreciați 
împreună pentru spectacolul „A 12-a noapte”, primul, o co-
producție Cheek by Jowl și a Festivalului Internațional Cehov 
(Rusia), al doilea o producție a Naționalului craiovean. Presa 
internațională a descris astfel spectacolul lui Donnellan & 
Ormerod: „Fifteen years ago, Cheek by Jowl staged an unfor-
gettable all-male As You Like It with the young Adrian Lester 
as Rosalind and the Forest of Arden evoked by just strips of 
green silk streaming down into a bare space. Now on tour, the 
company’s boys-only Twelfth Night beautifully echoes that 
earlier Shakespearean romcom of sexual confusions… Imbued 
with charm, a gentle intensity, delightful flurries of farce 
and fresh interpretations… Haunting.” – Kate Bassett, „The 
Independent”. Despre spectacolul regizat de Silviu Purcărete, 
presa britanică se pronunțase cu ocazia unui turneu astfel: 
„Cinstit vorbind, Shakespeare jucat în românește pare puțin 
complicat. Totuși, în mod surprinzător, nu este. Ba chiar se do-
vedește a fi una dintre cele mai frumoase și meritorii experien-
țe teatrale din acest an. Spectacolul Teatrului Național «Marin 
Sorescu» din Craiova (România) este, într-un fel, și concert, 
și piesă de teatru, pentru că, dacă nu urmărești textul care se 
derulează de o parte și de alta a scenei, te poți lăsa învăluit 
de melodia verbului shakespearean într-o limbă străină“. – 
Christopher Hansford, „Bath Chronicle“, martie 2006.

„Visul unei nopți de vară” a fost prezentat de Teatrul Nou din 
Budapesta, în colaborare cu Teatrul Castel din Gyula (regia 
Serghei Masloboyshchykov, Ucraina), dar și de OKT Vilnius, în 
regia talentatului Oskaras Khorsunovas23 (Lituania). „Poveste de 
iarnă” a lui Yoshiro Kurita, un spectacol poetic și straniu, pro-
dus de compania japoneză Ryutopia, a câștigat simpatia tutu-
ror. În București au putut fi văzute „Troilus și Cresida”, Teatrul 
Katona Jozsef (Ungaria), în regia lui Silviu Purcărete, Craiova 
a propus „Romeo și Julieta” (regia Yiannis Paraskevopoulos, 
Grecia), iar Bocsárdi László a fost prezent în festival cu specta-

23  https://www.okt.lt/en/artists/oskaras-koršunovas/

colul „Cymbeline” (Teatrul Odeon, București). „Macbeth”, un 
spectacol captivant, care îmbina jocul actoricesc cu cel de mari-
onete, a fost prezentat de Teatrul Noord Nederlands Tonnel din 
Amsterdam (Olanda), în regia lui Marc Becker. Trupa Teatrului 
German de Stat Timișoara a jucat „Regele Cymbeline”, regia 
Alexander Hausvater. Regizorul Omri Nitzan (Israel) ar fi tre-
buit să vină la Craiova cu spectacolul „Hamlet”, însă din moti-
ve tehnice nu a putut ajunge. Cu toate acestea, spectacolul s-a 
jucat ulterior în Capitală, în cadrul festivalului. Regizorul sârb 
Dejan Mijac a propus spectacolul „Măsură pentru măsură” 
(Teatrul Național din Novi Sad), cu marele actor Predrag „Miki” 
Manojlovic, unul dintre actorii care a colaborat consistent cu 
Emir Kusturica. A putut fi văzut inclusiv un one-man-show, 
„Bufonul de la Globe și muzicienii” al Teatrului The Globe din 
Londra (Marea Britanie), în regia și interpretarea actorului John 
Ballanger. Reputatul shakespeareolog Stanley Wells a sosit pen-
tru prima oară la Craiova, în semn de apreciere pentru anvergura 
unui festival care avea să fie premiat de UNITER pe anul 2006.

Sub genericul „Mari spectacole, mari regizori”, ediția a VI-a 
(2008) a festivalului a reunit nume importante ale regiei euro-
pene și mondiale, teatre și companii consacrate. Declan 

Yoshiro Kurita Nekrosius ©D. Matvejev

"A 12-a noapte", regia Declan Donnellan ©Keith Pattison "MacBeth"
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Donnellan (Cheek by Jowl) a revenit la Craiova, de data aceasta 
cu spectacolul „Troilus și Cresida”. Pentru afinitatea arătată 
operei lui Shakespeare, dar și teatrului craiovean, Donnellan a 
primit Premiul Internațional Shakespeare, înmânat de George 
Banu. Trofeul este creația scenografului Dragoș Buhagiar, ac-
tualul președinte al UNITER. Peter Brook este în palmaresul 
festivalului, chiar dacă nu cu un spectacol shakespearian. La 
Teatrul Liric Craiova (actuala Operă) a putut fi văzut spectacolul 
său, „Marele Inchizitor”, după Dostoiveski, cu actorul Bruce 
Myers, o producție a Teatrului Bouffes du Nord, teatrul fetiș al 
lui Brook. Regizorul lituanian Eimuntas Nekrošius a impresio-
nat publicul din Craiova cu un „Macbeth” răscolitor, însă pu-
blicul din București a putut viziona trilogia sa, „Macbeth”, 
„Hamlet”, „Othello” – trei spectacole puternice care conturau 
viziunea unui mare regizor european. Silviu Purcărete nu putea 
lipsi din această pleiadă de mari regizori: „Măsură pentru mă-
sură”, în care excelau Ilie Gheorghe și Valentin Mihali în rolu-
rile principale, punea o semnătură unică, a sa, demnă de topul 
regizorilor care au delimitat o lume a lor până la fi una cu nu-
mele artei. Lev Dodin24 a luat loc în penultimul rînd al sălii 
„Amza Pellea” pentru a supraveghea discret spectacolul său, 
„Regele Lear”, cu Petr Semak, un actor ucrainean de 48 de ani 
care îl interpreta pe Lear. Michael Pennington25, faimos pentru 
rolurile sale shakespeariene, dar și pentru că a jucat într-un 
episod al filmului Star Wars (regia George Lucas), a performat 
în one-man-show-ul „Nobile William”, într-o limbă cuceri-
toare. În prefața interviului pe care i l-a luat la Craiova, Lia 
Boangiu îl prezenta astfel pe carismaticul actor și regizor: 
„Monologul este structurat pe o biografie liberă a lui 
Shakespeare, în care actorul propune teorii personale în legă-
tură cu aspecte mai puțin cunoscute ale vieții acestuia. 
Pennington folosește ca punct de plecare propria biografie, po-
vestind cum s-a născut pasiunea sa pentru dramaturgul englez: 

24  Lev Dodin (n. în 1944, în Siberia), considerat unul dintre cei mai mari 
regizori ruși contemporani, a absolvit Institutul de Teatru din Leningrad (St. 
Petersburg) în 1966. A regizat primul său spectacol în 1973, la Teatrul Tinerilor 
Spectatori din Leningrad. Din 1975 lucrează la Malîi Teatr (al cărui director a 
devenit în 1990), unde a realizat cele mai importante spectacole ale sale: „Frați 
și surori”, de Feodor Abramov, montare cu o durată de 8 ore; „Casa”, de Feodor 
Abramov, „Împăratul muștelor”, după William Golding, „Stele în lumina dimi-
neții”, de Aleksandr Galin, „Demonii”, de Dostoievski, „Livada de vișini” și „Un-
chiul Vanea”, de Cehov, „Regele Lear”, de Shakespeare. Este laureat al Premiului 
de Stat al URSS (1986) și al Premiului de Stat al Rusiei (1993). „Regele Lear” a fost 
considerat de critici drept „cel mai semnificativ spectacol din ultimul deceniu 
din cariera regizorului, prin puterea sa creatoare și capacitatea de a apropia 
tragedia de epoca noastră.” – https://artploshadka.wordpress.com/2010/07/05/
flux-md-„regele-lear-este-puternic-dar-suferinta-il-face-vulnerabil…”/
25  Deopotrivă actor și regizor, Michael Pennington a figurat de cinci ori în 
distribuția lui „Hamlet”, deținând de două ori rolul titular. În debutul carierei 
la Royal Shakespeare Company, Peter Hall i-a încredințat rolul lui Fortinbras. 
În 1986, Pennington a fondat, împreună cu regizorul Michael Bogdanov, 
English Shakespeare Company. A jucat în numeroase producții ale companiei, 
interpretându-i pe Henric al V-lea și pe Richard al II-lea în ciclul complet al tra-
gediilor shakespeareene inspirate de Războiul Rozelor. În luna aprilie a anului 
2004, Michael Pennington a devenit al doilea actor din istoria Marii Britanii, 
după Harley Granville-Barker, în 1925, care a susținut o prelegere dedicată lui 
Shakespeare la prestigioasa British Academy. În 2006, publicaţia The Times 
l-a desemnat pe Pennington ca fiind unul dintre cei mai buni interpreţi ai lui 
Hamlet din toate timpurile.

„Shakespeare m-a lovit ca un ciocan atunci când aveam 11 ani. 
Vorbeam engleza bine, dar nu aveam mai multe afinități cu 
Shakespeare decât oricare alt fan al Tottenham Hotspur. Piesa 
era Macbeth, la Teatrul Old Vic în Londra”. („Oglinda timpului 
– o istorie contemporană a TNC în interviuri”, Ed. MJM, 2020).

De această dată, Robert Wilson a fost invitat la festival cu un spec-
tacol… Ibsen, „Femeia mării” (Berliner Ensemble) cu legendara 
Ángela Molina actrița încântătoare din filmul „Cet obscur objet 
du désir”, regia Luis Buñuel. Într-un interviu publicat în revis-
ta „SpectActor”, Molina se arăta amuzată de felul în care Wilson 
i-a propus să colaboreze: „Unul dintre primele lucruri pe care 
mi le-a spus Robert Wilson și care m-a șocat încă de la început 
a fost: „Ángela, I don’t need your passion!” Și atunci mi-am zis: 
„Hombre, qué interesante! Cum își imaginează că eu pot trăi fără 
pasiune?” După care m-am gândit un pic la ceea ce tocmai îmi 

" Măsură pentru măsură", Ana Ularu, Ilie Gheorghe, regia Silviu Purcărete

Ángela Molina



23

auziseră urechile și mi-am spus din nou, de data asta mai seri-
os: „Chestia asta trebuie să fie chiar foarte interesantă”. Adevărul 
este că a fost ceva foarte intens și, în același timp, foarte simplu.”26 
În secțiunea bucureșteană, s-au mai jucat: „Edward al III-lea”, 
regia Al. Tocilescu, cu Ion Caramitru în rolul titular, „Macbeth” 
(Polonia, regia Pawel Szkotak), „Doi tineri din Verona” (Teatrul 
de Comedie, regia Felix Alexa), dar și opera „Macbeth”, de G. 
Verdi. O ediție unde au fost din nou prezenți la dezbateri consis-
tente Stanley Wells, Maria Shevtsova, George Banu, Lawrence 
Guntner.

Ediția din anul 2010, a VII-a, sub genericul „Constelația Hamlet” 
(Shakespeare și noua realitate teatrală), s-a desfășurat cu parti-
ciparea unor teatre și companii valoroase, între care se distingeau 
OKT Vilnius City Theatre, compania lui Khorsunovas, faimosul 
Schaubühne Theater, Berlin, cu Thomas Ostermeier prezent la 
Craiova, Polski Theatre Wroclaw, Street Theatre Troupe, Miryang 
City (Coreea de Sud), Meno Fortas, Vilnius, Shanghai Theatre 
Academy (China). Deși era dat ca prezență certă, Ryutopia Noh-
Theatre, Niigata ( Japonia), nu a putut veni, s-a văzut doar o pro-
iecție a spectacolului. A fost o ediție plină și… stranie în același timp 
– toată lumea a văzut doar „Hamlet”, ideea lui Emil Boroghină 
de a prezenta diverse versiuni scenice ale aceleiași piese a lui 
Shakespeare: „A fost un « pariu absolut nebun cu de mai multe ori 
Hamlet » așa cum îl definește doamna Mirela Nedelcu-Patureau, 
după știința noastră, primul proiect de acest gen în teatrul lumii.”27

Vedetele au fost cumva individualitățile – Robert Wilson, care a ți-
nut o astuțioasă conferință  pe scena mare a teatrului, după care pu-
blicul a urmărit înregistrarea spectacolului său, „Hamlet, un mono-
log”, Michael Pennington și Ion Caramitru, cei doi mari actori, au 
oferit publicului prezent la Sala Buia a Departamentului de Teatru 
un savuros dialog, „Hamlet față în față cu Hamlet”, dar și nu lipsitul 
de ingeniozitate actor polonez Piotr Kondrat, un afin al Portului 
Cultural Cetate. Spectacolele sunt spectacole – așadar craiovenii ui-
miți au văzut remarcabilele producții ale  lui Eimuntas Nekrošius, 
Teatrul Meno Fortas din Vilnius („Un Hamlet înfiorător”, așa suna 
admirativ titlul cronicii din „SpectActor” semnată de Petrișor 
Militaru), respectiv Schaubühne Theater (Haricleea Nicolau scria 
entuziastă în aceeași revistă: „Izbânda lui Ostermeier constă în co-
nectarea textului shakespearian – considerat de mulți regizori drept 
text sacru, la nivelul căruia nu se poate interveni – la pulsul amețitor 
al anilor 2000. Ostermeier a adaptat textul împreună cu dramatur-
gul Marius von Mayenburg, căruia îi aparține noua traducere în ger-
mană a piesei, acesta fiind unul dintre punctele forte care au condus 
la nașterea acestui răvășitor spectacol. La nivelul textului, nu lipsesc 
nici inserțiile de replici specifice happening-ului, dar nici injuriile, 

26  Silviu Marancea, interviu cu Angela Molina, în vol. „Oglinda timpului – o 
istorie contemporană a TNC în interviuri”, Ed. MJM, Craiova, 2020
27  Nicolae Coande, interviu cu Emil Boroghină, Shakespeare reprezintă legă-
mântul și legătura noastră cu lumea, revista SpectActor, nr. 15/2010

în cheie grotescă, sau aluziile la HamletMachine, a lui Heiner 
Müller”. Robert Wilson și-a făcut timp și i-a acordat Liei Boangiu un 
scurt interviu. La întrebarea „Ați spus odată că responsabilitatea 
dumneavoastră ca artist este să puneți întrebări, nu să răspundeți la 
ele. Cum vă ajută aceste întrebări atunci când lucrați la un nou spec-
tacol?”, Wilson a răspuns: „Asta ajută în a păstra vie munca, pentru 
că a ajunge la o concluzie aduce cu sine moartea activității, încetini-
rea ei; trebuie să fii deschis, asta e important, să fii receptiv și lipsit 
de prejudecăți în legătură cu ceea ce faci, nu să rezolvi situația, ca să 
poți continua să te gândești la ea. Shakespeare nu putea înțelege în 
întregime ceea ce a scris, era mult prea complex. Așa că te gândești la 
asta într-o zi, a doua zi o vei înțelege în alt fel, iar ziua următoare te 
poți gândi în continuare. Poate desenez ceva într-o noapte și mi se 
pare grozav, dar a doua zi spun că e oribil. Mă voi uita la desen peste 
zece ani și îl voi vedea cu totul diferit. Este necesar să rămânem re-
ceptivi.”28 Craiova a fost reprezentată prin montarea Alinei Hiristea, 
„Doar Hamlet”, un spectacol-eseu cu Adrian Andone în rol titular. 
Într-un text concis, reputatul  critic britanic John Elsom a sintetizat 
astfel ideea-Hamlet: „Sunt multe drumuri care duc la Hamlet. Hamlet 
este ca o mare catedrală, căreia îi putem vedea aripile și transeptele din 
multe unghiuri , în funcție de ușa pe care am ales să intrăm.Valoarea de 
unicat a acestui Festival este că Emil Boroghină a adus laolaltă diferite 
viziuni asupra lui Hamlet, nu doar interpretări, ci diferite moduri de a 
pătrunde în această piesă-catedrală. Jan Kott a accentuat semnificația 
Universității Wittenberg ca umanistă, ca matricea academică a lui Doctor 
Faustus ca și a lui Hamlet și Horațiu. El l-a interpretat pe Hamlet ca pie-
să pivot între era întunecată a stafiilor și superstițiilor medievale și Era 
Luminilor, perioadă în care Shakespeare însuși era prins. Hamlet poate fi 
ca o catedrală, dar se pare, poate fi și ca un burete. Au spus-o mulți, prin-
tre care și Peter Brook. Hamlet  absoarbe atmosfera, zeigeist –ul, lumii în 
care este jucată. Cu Hamlet- ul lui David Warner de la Royal Shakespeare 
Company din 1963, s-a creat un obicei ciudat de a-l prezenta pe Hamlet 
drept un student rebel, hippiot sau un cântăreț într-o trupă. A devenit o 
modă pan-europeană – cu Hamlet la Taganka, al lui Vîsoțki, un Bob 
Dylan al Sovietelor, sau Hamlet punk-rock al lui Vlad Mugur, pe care 
l-am văzut aici. Două recente interpretări Hamlet – a lui Jude Law și 
David Tennant, ambii staruri electrizante, nervoase, gata să spargă de-
corurile  – au dus mai departe tradiția; dar Hamlet al lui Shakespeare a 
fost în mod sigur un rebel cu o dureroasă conștiință de sine. Acum suntem 
în secolul XXI, înconjurați de fantomele celor mai recente crime, cu prea 
mulți regi care au făcut măcel în drumul lor către tron, și avem nevoie de 
puțin ajutor ca să știm ce nu trebuie să facem. Cu toate – sau poate toc-
mai din cauza aceasta – confuziile, ambiguitățile, intrările și ieșirile al-
ternative, Hamlet este cea mai bună călăuză printre pericolele acțiunii 
sau non-acțiunii pe care le avem în față. Spuneți-mi un altul!”29

Zilele dedicate shakespeareologiei au continuat și la această ediție, 

28  Lia Boangiu, „Nu învăţăm niciodată ceva pe de-a-ntregul”, interviu cu R. 
Wilson, SpectActor, nr. 15/2010

29  John Elsom – „Hamlet-ul mileniului”, Mozaicul, nr. 5, 2010
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prezența unor Stanley Wells, Editor General al ediției Oxford a Operelor 
Complete ale lui William Shakespeare, Președinte al Shakespeare 
Birthplace Trust de la Stratford upon Avon, Paul Edmondson, Director 
general Birthplace Trust, a profesorilor Michael Dobson, George Banu, 
Ian Herbert, Michel Vaïs, Andrzej Zurowski a conferit acea notă acade-
mică de ținută care este eticheta marilor festivaluri internaționale. În 
București, festivalul s-a ținut între 23 aprilie-9 mai, însă aici nu au 
jucat decât Schaubühne, Berlin, respectiv Wooster Group, New York, 
ultimul venit în România cu contribuția financiară a ICR.

Anul 2012, profetizat în calendarul mayaș drept an al extincției și re-
surecției lumii, a adus o veste bună: festivalul continuă. Tema ediției 
era „Lumea-i un teatru, noi suntem actorii”. Festivalul, co-orga-
nizat împreună cu Centrul de Proiecte Culturale ARCUB București 
și Institutul Cultural Român, a adus spectacole de reală valoa-
re din Germania, Rusia, Marea Britanie, Africa de Sud, România, 
Danemarca, Coreea de Sud, Lituania, Franța. Notorietatea unor 
companii de teatru precum „Berliner Ensemble”, „Shakespeare’s 
Globe” (Londra), Teatrul Municipal „OKT” Vilnius (Lituania), 
Compania „Proppeller” (Marea Britanie), Teatrul „Kolyada” 
(Ekaterinburg, Rusia), „Odin Teatret” (Danemarca), Teatrul 
Național „I. L. Caragiale” București și, last but not least, Teatrul 
Național „Marin Sorescu” au ridicat ștacheta festivalului în polul 
plus. Poate că avea dreptate Adrian Mihalache atunci când a situat 
ediția din 2012, a VIII-a, a Festivalului sub semnul dictonului latin 
– multum in parvo. Unele dintre spectacolele anunțate și promise 
nu au putut ajunge din motive pecuniare. Bijuteria coroanei a fost 
spectacolul lui Robert Wilson, „Sonetele lui Shakespeare”, densă 
punere în scenă a regizorului american, ajutat de o trupă de excep-
ție. Căci nemții de la „Berliner Ensemble” au jucat ca la carte (una cu 
doi autori, Wilson și Rufus Wainwraight) „Sonetele” lui Will traduse 
într-o impecabilă limbă literară germană, pentru uzul celor de azi, 
cu veterana Ruth Gloss la aproape 90 de ani pe scenă. A fost și iubi-
tul – la Craiova – Oskaras Koršunovas, cu al său spectacol „Romeo 
și Julieta”, desfășurat în bucătăriile unde risipa de făină și tentantul 
aluat trimiteau cu gândul la versurile lui Emil Brumaru („O, vechi și 
dragi bucătării de vară,/ Simt iar în gură gust suav de-amiază/ Și în 
tristețea care mă-nconjoară/ Din nou copilăria mea visează”), mi-
nus drama jocului  morții al vieții, axul central al piesei. „O furtună”, 
spectacolul lui Silviu Purcărete, pus în scenă la Național, încheie, 

cred, triada valorică a spectacolelor jucate la Craiova. Viziunea lui 
Silviu Purcărete a surprins ca de fiecare dată, cu un Prospero ma-
gician de temut, dar și slăbit de lunga așteptare a revanșei, dar și un 
Caliban/Miranda jucat de un singur actor, cine altul decât singularul 
Sorin Leoveanu: „Frumoasa și minunata lume a lui Purcărete. Cel 
mai interesant personaj a fost creat de Sorin Leoveanu care a ju-
cat Caliban și Miranda. Ceilalți actori au jucat cam la același nivel. 
Cele mai importante elemente ale spectacolului lui Silviu Purcărete: 
idei simple, joc în teatru, spectatorul fermecat de ceea ce constituie 
esența teatralității întâlnirii. Este plăcut să pleci de la teatru cu sen-
timentul că ai participat la schimbările secrete ale personajelor a că-
ror esență nu poate fi verbalizată ușor și repede. Asemenea unui vis 
neliniștit care poate oprima de mai multe ori…”30

Și celelalte spectacole de la Craiova („Visul unei nopți de vară” – 
Yoghanza Theatre, Coreea de Sud, „Regele Lear” – Scène en vie, 
Grenoble, „Richard al III-lea” – Departamentul de Teatru al Facultății 
de Litere Craiova, „Romeo și Julieta” – Studiol M, Sfântu Gheorghe, 
„Macbeth. Un studiu” – Teatrul Național București, „Falstaff” 
– Teatrul Liric „Ecaterina Theodorini”, „Play Shakespeare” – 
Teatrul Țăndărică, „Cum vă place” – UNATC București, Prologul din 
„Îmblânzirea scorpiei”, fragmentul „Pyramus și Thisbe” din „Visul 
unei nopți de vară” și scena balconului din „Romeo și Julieta” – ace-
lași Departament de teatru craiovean) au avut rolul lor în a contu-
ra convingător tema propusă de organizator. Danezii de la „Odin 
Teatret”, cu un Orô De Otelo pus în scenă de reputatul Eugenio Barba, 
a convins, deși nu pe toți: „În spectacolul Orô de Otelo (A Dance 
Ceremony), Barba lucrează cu energia. Dansatorul brazilian Augusto 
Omolù intră în scenă cu un costum alb sub care strălucește pielea 
sa neagră. La buzunarul de la piept se vede un vârf de batistă roșie. 
Citește din Shakespeare, Othello. Actorul preia personajul pe muzica 
lui Verdi (cu vocea lui Luciano Pavarotti), îi poartă cu mândrie aerul 
aristocratic, încearcă să se contopească până la identitate cu el, dar 
mici fragmente de ritm nebunesc de tobe pulsează aleatoriu printre 
acordurile verdiene și îi reamintesc originea brută, esența incandes-
centă a ființei sale. Căci Othello al lui Barba, întruchipat de Omolù, 
este un personaj în care natura sa vulcanică intră în contradicție cu 
artificialitatea unei culturi a aparenței.”31

În București, capetele de afiș au fost: „Hamlet”, regia Nikolai 
Kolyada, „Henric V”, regia Edward Hall, „Cum vă place” 
(Theatre Shakespeare’s Globe, regia James Dacre), „Oro de 
Otelo”, regia Eugenio Barba.

Stanley Wells, Paul Edmondson, Michael Dobson, Lawrence 
Guntner au revenit pentru a dezbate ideatic și polemic lumea ma-
gicianului Shakespeare, alături  de critici de teatru și teatrologi în 
secțiunea „Mari aventuri shakespeariene pe scene românești și 

30  Katarzyna Wysocka, PortKultury.pl, Polonia
31  Oana Stoica, „Dilema Veche”, 15 mai, 2012

"Sonetele lui Shakespeare", regia Robert Wilson
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străine” (moderatori George Banu și Ludmila Patlanjoglu), alături 
de  participanți, între alții, ca Yun Cheol-Kim, președinte AICT/
IATC, Alice Georgescu, președinte AICT/IATC, secția română, 
Michel Vaïs, Maria Shevtsova, Ian Herbert, Mira Iosif, Mirela 
Patureau, Monica Săvulescu-Vouduris, Doina Modola, Doina 
Papp, Adrian Mihalache, Ion Cocora etc. Mariei Shevtsova, reputat 
critic și teoretician al teatrului din Marea Britanie, i s-a acordat 
titlul de Doctor Honoris Causa al Universității din Craiova. Premiul 
Internațional Shakespeare, ediția a III-a, i-a fost decernat regizo-
rului lituanian Eimuntas Nekrošius32. 

Ediția din 2014, „Shakespeare al tuturor”, a IX-a, a fost un pri-
lej de sărbătorire a marelui dramaturg (450 de ani de la naștere). 
Marea Britanie a fost bine reprezentată și la această ediție: „The 
Globe Theater” a sosit la Craiova cu spectacolul „Mult zgomot 
pentru nimic”, regizat de Max Webster, iar Compania „Propeller” 
a adus „Comedia erorilor”, în regia lui Edward Hall. În ciclul 
„Contemporanii lui Shakespeare” a fost prezentat spectacolul com-
paniei londoneze „Cheek by Jowl” „Ce păcat că-i târfă” de John Ford, 
regia Declan Donnellan. Deja binecunoscutul în România, Teatrul 
Municipal „OKT” Vilnius, a venit cu „Miranda”, spectacolul lui 
Oskaras Koršunovas, regizor prezent și la alte ediții ale festivalului. 
Producția invitată, deja cunoscută pe plan internațional, a câștigat 
în anul 2012 trei premii Crucea de Aur: premiul pentru cel mai bun 
regizor, premiul pentru cea mai bună actriță în rol principal (Airida 
Gintautaite) și, de asemenea, premiul pentru cel mai bun compo-
zitor. „Măsură pentru măsură”, piesă montată de Yuri Butusov, 
director al Teatrului Academic „Lensovet” din Sankt Petersburg, la 
Teatrul „Vahtangov” din Moscova, a fost un spectacol așteptat după 
ce rușii au lipsit la unele ediții anterioare. Silviu Purcărete a revenit 
în teatrul său predilect, de această dată cu o producție a Teatrului 
Național Budapesta, „Cum vă place”. George Banu nota în revista 
„SpectActor”: „În spectacolul lui Silviu Purcărete, motiv drag lui, 

32  Eimuntas  Nekrošius a absolvit Institutul de Teatru Lunacharski din 
Moscova în 1978. A lucrat la Teatrul de Stat pentru Tineret din Vilnius și la 
Kaunas Drama Theatre. În 1994, Nekrošius a primit premiul Regizorul anului 
din partea Uniunii Teatrale din Lituania, iar Uniunea Teatrelor din Europa i-a 
acordat Premiul New European Theatre Realities. În 1997, a creat una dintre cele 
mai de succes producții ale sale, „Hamlet” de Shakespeare, care a fost jucată la 
aproape toate marile festivaluri europene, câștigând numeroase premii. În 1998 
înființează teatrul-studio Meno Fortas, pentru care lucrează ca regizor artistic. 
În 1999 a regizat „Macbeth” de Shakespeare, iar în 2001, „Othello”, care a avut 
premiera mondială la Veneția. În 2002 a regizat prima sa operă, „Macbeth” 
de Verdi, la Teatro Comunale din Florența. În 2003, Nekrošius pune în scenă 
„Anotimpurile”, bazat pe poemul epic al marelui scriitor lituanian Kristijonas 
Donelaitis și „Livada de vișini” de Cehov, având premiera la Moscova, spectacol 
lăudat de criticii ruși ca fiind cea mai memorabilă producție a piesei lui Cehov din 
ultimii zece ani. Anul 2008 marchează premiera spectacolelor „Anna Karenina” 
la Emilia Romagna - Teatrul din Modena și „Legenda invizibilului oraș Kitez”, 
regizată atât la Teatro Lirico din Cagliari, cât și la Teatrul Bolshoi din Moscova. 
În 2009 a creat o producție teatrală la scară mare, bazată pe romanul „Idiotul” 
de Dostoievski (pentru proiectul Vilnius, Capitală Europeană a Culturii), care a 
primit Premiul Golden Stage Cross pentru Cel mai bun spectacol al stagiunii în 
Lituania. În 2010 a montat opera „Faust” de Gounod, la Scala din Milano, iar în 
2011 spectacolul „Caligula” la Teatrul Națiunilor din Moscova și opera „Othello” 
de Verdi, la Teatrul Național de Operă și Balet din Lituania. Alte producții semni-
ficative: „Divina Commedia” de Dante la Meno Fortas Theatre și „Paradisul” la 
Teatrul Olimpic din Vicenza (2012), opera „Othello” la Teatrele de Operă din Bari 
și Cagliari (2013) și „The Book of Job” la Meno Fortas Theatre (2014).

teatrul se constituie în motiv privilegiat și cortina se deschide sur-
prinzând actorii ce se machiază în fața oglinzilor. Teatrul e un loc al 
metamorfozei. Al incertitudinii sexuale asimilate azi condiției mo-
derne a omului: sexul ni-l ignorăm, ni se spune de dimineața până 
seara, trebuie să ni-l alegem și să ni-l construim. Existențialismul 
și Sartre, acum o jumătate de secol, afirmau aceeași idee, dar ei vi-
zau construcția unei identități umane globale, și nu doar sexuale. 
Teoriile „genului” nu sunt decât „modernizarea” pe un alt plan a 
vechilor proiecte sartriene. Și cine, în mod explicit și profesional, își 
compune o nouă identitate, dacă nu actorul?”33

Teatrul Național din Beijing a prezentat spectacolul „Richard al III-
lea”, regia Wang Xiaoying. Un alt „Richard al III-lea”, regizat de Fred 
Abrahamse, un spectacol AM Production în colaborare cu National Arts 
Festival și Market Theatre a venit din Africa de Sud. Cunoscuta publica-
ție „The Star“ scria despre spectacol în termeni elogioși: „Câți Richard 
al III-lea trăiesc printre noi azi? Ceea ce se întâmplă acum în Africa do-
vedește atemporalitatea piesei lui Shakespeare. Ea încă vorbește des-
pre realitățile curente și scoate în evidență temele pertinente ale pute-
rii, corupției și manipulării. Intriga Tragediei lui Richard al III-lea, așa 
cum este spusă de Abrahamse – ca un thriller politic ritmat, care vine 
cu design inventiv și cu o folosire ingenioasă a păpușilor și a măștilor 
expresive.” Bocsárdi László a venit cu „Hamlet”, producție a Teatrului 
„Tamasi Aron” din Sfântu Gheorghe, iar „Iulius Cezar”, spectaco-
lul Teatrului Dramatic din Erevan, în regia lui de Armen Khandikyan 
a completat tabloul internațional al spectacolelor prezente la această 
ediție. Criticul de teatru Ioana Moldovan enunța succint într-un amplu 
articol: „Nicio altă scenă din România nu a văzut atâta Shakespeare ca 
scena de la Craiova. Pe lângă spectacolele proprii, din 1994, cele mai 
importante spectacole din lume au ajuns aici. De la montarea epuizantă 
a Sonetelor lui Shakespeare, venit de la Berliner Ensemble cu trei tiruri 
imense și pentru a cărui montare a fost nevoie de cinci zile, la micile 
fabrici rivale de pizza din Romeo și Julieta al lui Oskaras Koršunovas, 
scena craioveană a găzduit spectacole de pe patru continente.”34

33  G. Banu, Cum vă place – cu Shakespeare și Purcărete la Budapesta, SpectActor, nr. 
1/2014
34  Ioana Moldovan, Festivalul Internațional Shakespeare de la Craiova după 20 de 
ani, Cultura, 29 aprilie 2014

Oskaras Koršunovas, Lia Boangiu
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C
olocviile Naționale „Ion D. Sîrbu” au fost instituite de 
T.N.C., în parteneriat cu câteva entități culturale dolje-
ne. Marelui scriitor i-au fost dedicate până în prezent 

șase colocvii naționale, dintre care cinci au fost inițiate și orga-
nizate de Teatrul Național „Marin Sorescu”, în colaborare, în 
proporții diferite, cu Universitatea din Craiova, Filiala Craiova a 
USR, Casa de Cultură „Traian Demetrescu”, Biblioteca 
Județeană „Alexandru și Aristia Aman” (cu sprijinul financiar 
al Consiliului Județean Dolj), Biblioteca Franceză „Omnia” 
(gazdă a unei ediții). Au fost editate patru caiete ale colocviilor 
(2009, 2014, 2015, 2019).

Prima ediție a Colocviilor „Ion D. Sîrbu” a avut loc pe 27 iu-
nie 2009, organizată și coordonată de Ioan Lascu și Nicolae 
Coande. La această ediție au luat parte sau au trimis inter-

venții redactate scriitorii Paul Goma, Mihai Barbu, Ioan 
Lascu, Nicolae Coande, Flori Bălănescu, Nicolae Oprea, 
George Popescu, Toma Velici, Elvira Sorohan, Marian Boboc, 
Toma Grigorie, Mircea Moisa, actorii Emil Boroghină și 
Remus Mărgineanu. Invitat special, dna Elisabeta Sîrbu, so-
ția și egeria scriitorului. Următoarele trei ediții s-au des-
fășurat sub egida Casei de Cultură „Traian Demetrescu” a 
Municipiului Craiova, la inițiativa lui Nicolae Coande, cu 
participarea unor scriitori și oameni de cultură din Craiova: 
Ionel Bușe, Horia Dulvac, Mihai Ene, Jean Băileșteanu, 
Alexandra Davidescu, Horia Davidescu, Lia Boangiu, 
Petrișor Militaru, Toma Grigorie, Cornel Mihai Ungureanu. 
La ediția a IV-a au trimis mesaje de salut și susținere scrii-
torii Virgil Nemoianu și Vladimir Tismăneanu. Cea de-a V-a 
ediție (11-12 octombrie 2013) a avut tema „Firesc și excep-
ționalism în viața și opera lui Ion D. Sîrbu”. Au participat 
la dezbaterile găzduite de Biblioteca Județeană „Alexandru 
și Aristia Aman” și de Teatrul Național „Marin Sorescu” 
scriitorii Mihai Barbu, Gheorghe Grigurcu, Flori Bălănescu, 
Nicolae Oprea, Clara Mareș, Dumitru Augustin Doman, pre-
cum și artistul plastic Ion Barbu. Din Craiova, au participat 
scriitorii Ovidiu Ghidirmic, Toma Velici, Mihai Ene, Marian 
Barbu, Toma Grigorie, Cornel Mihai Ungureanu, Petrișor 
Militaru, actorul Emil Boroghină, regizoarea Alina Rece, 
muzicianul Mircea Suchici.

Pe 17 septembrie 2014 a avut loc cea de-a VI-a ediție a co-
locviilor în organizarea Bibliotecii Județene și a Teatrului 
Național „Marin Sorescu”. Partener, Asociația Culturală 
„Taberna” (Cornel Mihai Ungureanu). Tema dezbaterii co-
locviilor a fost „Ion D. Sîrbu – un sfert de veac de posteri-
tate”. Au participat direct sau au trimis conferințe și comu-
nicări: Mihai Barbu, Dumitru Velea, Adrian Dinu Rachieru, 
Ion Barbu, Mihaela Bal, Flori Bălănescu, Sorin Vidan, Ioan 
Lascu, Cornel Mihai Ungureanu, Horia Dulvac. Invitați 
speciali: Elisabeta Sîrbu, soția scriitorului, pictorul Viorel 
Penișoară-Stegaru, prieten și colaborator al lui Ion D. Sîrbu, 
Mircea Cornișteanu, director al Naționalului craiovean. A 
fost lansat volumul „Ion D. Sîrbu, așa cum a fost. Convorbiri 
despre Gary“, de Ioan Lascu. Prezentă, ca de obicei, doamna 
Elisabeta Sîrbu.

Ion D. Sîrbu –  
un cărturar rarisim  
la Teatrul Național
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N
aționalul dezvoltă în această perioadă o serie de ini-
țiative și proiecte care configurează o anume idee și 
stilistică specifică unui centru cultural, cultivând un 

eclectism al artelor care dialoghează și servesc teatrul: poe-
zia, muzica, pictura. Anii de după 2005 sunt exemplari prin 
instituirea și dezvoltarea unor proiecte care dăinuie și în 
prezent. Au fost inițiate o serie de evenimente conexe, pro-
puneri ale directorului Cornișteanu, susținute și concreti-
zate de secretarii literari Patrel Berceanu35, Nicolae Coande, 
Alexandru Boureanu. Astfel, „Valori ale teatrului românesc, 
valori ale teatrului european”36 (patru ediții, 2005-2008), a 
reunit invitați din peste 30 de țări, din partea teatrelor afili-
ate Convenției Teatrale Europene (CTE). Cei prezenți puteau 
să vizioneze spectacolele aflate în repertoriul Naționalului. 
La Craiova s-a ținut, în premieră pentru România, Adunarea 
Generală a CTE, 2007, cu participarea a peste 40 de directori 
de teatre, secretari literari și consilieri artistici. și a liderilor 
organizației: Jean Claude Berutti, președintele în exercițiu 
al CTE, Giles Croft, vice-președinte, Primoz Bebler, trezori-
er, Andy Bargilly. Naționalul craiovean deținea, prin Mircea 
Cornișteanu, funcția de secretar general al CTE. 

35  Premiul UNITER (2001) pentru monografiile Ubu rex cu scene din Macbeth, 
respectiv Titus Andronicus, reeditate într-un unic volum în 2022 (Ed. Aius)
36 https://suplimentuldecultura.ro/780/romania-europa-despre-teatru-la-craiova/

Se dezvoltă parteneriate cu entități culturale și cu organiza-
ții sociale, precum Uniunea Scriitorilor din România, filiala 
Craiova, cu care cooperează în cadrul proiectului „Primăvara 
poeților”, o manifestare generoasă care se desfășura în pes-
te 60 de țări din lume. Ediția românească a debutat în 2006, 
iar între anii 2007-2009 s-a ținut la Craiova cu participarea 
unor poeți craioveni și a actorilor Teatrului Național „Marin 
Sorescu”; Universitatea din Craiova, Departamentul de Artă 
Teatrală, alături de care a participat la implementarea pro-
iectului european „Young Europe” al Convenției Teatrale 
Europene (coproducător), din luna ianuarie 2009, cu studenții 
anului II din oraș și cu studenții Conservatorului de Teatru din 
St. Etienne – Franța. Anul 2012 este definit la nivel de relații 
parteneriale de proiectul Active Ageing al Convenției Teatrale 
Europene. La Teatrul din Braunschweig (Germania) a fost 
definitivată agenda coproducției unui spectacol pentru acest 
proiect, cu participarea unor actori din ambele teatre. A fost 
regizat (Julia Roesler) un text scris de Silke Merzhäuser, Axel 
Preuss, documentare Gina Călinoiu – „Căpșunile și Orfanii”/ 
Erdbeerwaisen. Acesta avea ca subiect situația creată în 
România prin plecarea la muncă în Germania a unor părinți 
care își lasă copiii în grija bunicilor. Premiera românească a 
avut loc în septembrie 2014, iar spectacolul a fost prezen-
tat la prima ediție a Art of Ageing – European Theatre and 
Science Festival, un eveniment în premieră, realizat sub egi-
da European Theatre Convention (ETC), în cadrul Festivalului 

Proiecte 
internaționale

"Occident expres", Ștefan Mirea, regia Alexandru Boureanu
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European al Spectacolului – Festival al Dramaturgiei 
Românești, Timișoara, ediția a XX-a ediție. Pe lângă parte-
neriatul Craiova–Braunschweig au mai participat la proiect: 
Theater Heidelberg, Germany & Gavella City Theatre, Croația,  
Deutsches Theater Berlin, Germany & Nottingham Playhouse, 
UK,  National Theatre Maribor, Slovenia & THOC, Cyprus, 
Theater Karlsruhe, Germany & Teatrul Național Timișoara.

Unul dintre proiectele internaționale cele mai importante 
ale acestui interval este „Teatru – Orient Expres” (mai-iu-
lie, 2009) desfășurat în România în gările Băneasa, Craiova și 
Timișoara Nord. Dramaturgi din România, Germania, Serbia, 
Croația, Turcia, Italia și Slovacia au scris piese care au fost 
montate într-un vagon special pus la dispoziție de Căile Ferate 
din Turcia. Inițiatorul proiectului a fost Teatrul de Stat din 
Stuttgart. În România, proiectul a fost realizat inclusiv datori-
tă parteneriatelor semnate cu Centrul de Proiecte Culturale al 
Primăriei Municipiului București – ARCUB sau Casa de Cultură 
„Traian Demetrescu”. Călătoria teatrală organizată de Teatrul 
de Stat din Stuttgart a început pe 14 mai la Ankara36. Destinația 
finală a proiectului a fost orașul german Stuttgart. Aici au fost 
reprezentate, între 9 și 19 iulie, toate spectacolele aduse cu 
trenul special pe parcursul călătoriei, prin șase țări europene. 
Subiectele pieselor au definit întâlnirea dintre est și vest, călă-
toriile, exilul, dar și temerile și speranțele legate de mobilita-
tea lumii contemporane. Itinerariul vagonului-scenă a coincis 
voluntar cu cel al elegantului tren Orient Express, care unea 
până în 1977 Istanbulul cu Parisul. Pe 27 și 28 mai, trei pro-
ducții teatrale au fost prezentate pe scena mobilă a vagonului 
special din cadrul proiectului, în Gara Băneasa din București. 
În România au mai avut loc reprezentații în Gara din Craiova 
(29 și 30 mai) și în Gara din Timișoara Nord (31 mai, 1 iunie). 
Teatrul Național „Marin Sorescu” din Craiova s-a alăturat 
acestui proiect cu piesa „Occident Express” de Matei Vișniec, 
în regia lui Alexandru Boureanu (6 reprezentații în țară și 
străinătate).

Proiectul „Tineri regizori, tineri scenografi” (inițiat în 2011), 
ajuns în 2023 la cea de-a XI-a ediție, a prilejuit descoperirea 
unor regizori și scenografi tineri talentați, care, între timp, 
au confirmat o valoare artistică pe care flerul echipei de juri-
zare de la Național, în diversa lui componență, a intuit-o co-
rect. Astfel, regizori precum Bobi Pricop, Dragoș Alexandru 
Mușoiu, Catinca Drăgănescu, Andrei Măjeri, Florin Caracala, 
Leta Popescu continuă să fie nume valoroase în mișcarea 
teatrală contemporană și să propună noi spectacole incitan-
te, adeverind astfel valorizarea inițială de care au avut parte 
la debutul lor craiovean. Spectacole ca „Profu’ de religie”, 
„Spargerea”, „Exploziv”, „Photoshop”, „White Room”, 
„Sfârșit” au reprezentat un debut sub auspicii dintre cele mai 
bune pentru creația lor ulterioară.

Revista  
SpectActor

R
evista „SpectActor”, una dintre puținele reviste de 
profil teatral din țară, este cea mai longevivă publica-
ție apărută vreodată sub egida Teatrului Național 

Craiova. Primul număr al revistei a fost lansat pe 23 septem-
brie 2006, în cadrul evenimentului „Ce mai taci, Gary?”, ma-
nifestărea omagială dedicată scriitorului Ion D. Sîrbu,  în 
deschiderea stagiunii 2006-2007 a Teatrului Național 
„Marin Sorescu”. Publicația reprezintă interesul cultural și 
profesional al Teatrului Național „Marin Sorescu” și este 
structurată de pasiunea unui grup de scriitori și oameni de 
teatru craioveni, al căror aport intelectual definește profilul 
unei publicații despre care regretatul critic de teatru 
Magdalena Boiangiu afirma în revista „Dilema veche”: „Din 
provincie, dar nu provincială” (2008). Redacția este alcătuită 
din Nicolae Coande, redactor-coordonator, Marius Dobrin, 
Cornel Mihai Ungureanu, Lia Boangiu, Mihai Ene, Ana 
Paraschivescu – redactori. Motto-ul care definește postura 
revistei este un citat preluat din gândirea lui Peter Brook: 
„Între actori și spectatori nu există decât o diferență de situ-
ație și nici o opoziție fundamentală“.

„SpectActor”a avut și are colaboratori externi de marcă – 
George Banu, un mare prieten al ei, Adrian Mihalache, 
Cristina Rusiecki, Bogdan Ulmu, Ioana Ieronim, Ioana 
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Autograf MJM, 2020, coordonator Nicolae Coande). Cel mai 
important cronicar de teatru al revistei, Marius Dobrin, 
și-a strâns cronicile publicate aici pe o durată de 15 ani 
în volumul „Profeții vechi și noi despre teatru. Cronici de 
SpectActor” (Ed. Autograf MJM, 2020). Valoarea revistei a 
fost apreciată de publicații și oameni de teatru din România 
(sperăm că și de public): „Săptămâna asta, după ce i-am scris 
o pricăjită epistolă lui Moș Crăciun, care mai are puțin și vine 
și la păcăliciul de mine, am cetit nostalgic o gazetă rara avis, 
ce-mi amintește de o faptă teatrală care mă însoțește în nemu-
rire: spectacolul „Hamlet”, montat de Tompa Gabor la Teatrul 
Național din Craiova, cu Adrian Pintea în rolul principal. Ce 
vremuri, ce magie, ce forță… Gazeta care mi-a adus aminte de 
frisoanele simțite atunci, privind înmărmurit un spectacol de 
poveste, se numește „SpectActor” și este editată de teatrul care 
a găzduit minunăția aceea. Vorbesc despre numărul cel mai re-
cent, din mai-august 2011, și o fac cu toată bucuria celui care 
descoperă că există un teatru care se iubește pe sine și știe că 
prezentul și trecutul sunt două pricini temeinice pentru a ține o 
gazetă. Iaca un teatru care nu lasă de izbeliște o tradiție căre-
ia-i este dator vândut, ceea ce nu e, dragii mei, puțin lucru. Iacă 
un teatru care nu se dă înapoi de la ceva cheltuială cu care să-și 
țină obrazul frumos. Și cheltuiala e mare lucru în ziua de azi. 
Iacă un teatru care nu se dă înapoi de la ceva trudă, că gazeta 
se face întâi cu trudă și apoi cu cheltuială, „după buget, mică”.37

37  Revista Yorick - https://yorick.ro/obrazul-frumos-cu-truda-se-tine/

Moldovan, Daria Dimiu, Oltița Cântec. Totodată, au semnat 
în paginile ei nume importante ale teatrologiei mondiale 
precum George Banu (Franța), Basarab Nicolescu (Franța), 
John Elsom (Marea Britanie), Michael Dobson , Maria 
Shevtsova, Ian Herbert (UK), Yun Cheol-Kim (Coreea de 
Sud), Michel Vaïs (Canada), Matei Vișniec (Franța). Câteva 
personalități ale teatrului mondial – Robert Wilson, Oskaras 
Koršunovas, George Banu, Yiannis Paraskevopoulos, Andrei 
Șerban, Michel Vaïs, Yun Chekol-Kim au acordat interviuri 
redactorilor revistei. 

Interviurile acordate redactorilor revistei de către actorii 
TNC, regizori români, personalități ale teatrului mondial, 
au apărut în volumul „Oglinda timpului – o istorie con-
temporană în interviuri a Teatrului Național Craiova” (Ed. 

PROFEȚII VECHI ȘI NOI 

DESPRE TEATRU
Cronici de SpectActor

MARIUS DOBRIN

M
A
R
IU
S 
D
O
B
R
IN
 

P
R
O
F
E
Ț
II
 V
E
C
H
I 
ȘI
 N
O
I 
D
E
SP
R
E
 T
E
A
T
R
U
 -
 C
ro
n
ic
i d
e 
Sp
ec
tA
ct
or

Biblioteca

#2

#2

Întâlniri SpectActor, Nicolae Coande, Dumitru Prunariu
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L
a nici un an după ce venise de la Petroșani la Craiova 
pe funcția de secretar literar al Naționalului, Ion D. 
Sîrbu, propunea directorului Alexandru Dincă de-

rularea unor „conferințe experimentale” menite să reflecte 
„întregul potențial creator al teatrului”. Conferințele expe-
rimentale au dinamizat viața spirituală a unui oraș pentru 
care limita culturală nu mai trebuia pipăită: proletcultismul 
național atinsese apogeul, inclusiv prin elan oltenesc, iar 
adevărații oameni de cultură ieșeau, încet-încet, din pușcă-
riile comuniste. Făptuitorii și activiștii culturali ai regimului 
torționar comunist urmau să ia lecții, dacă vor fi avut chef și 
timp, preocupați cum erau să-și însușească dogma partidului 
unic. Jurnalistul italian Enzo Bettiza, care a realizat mai multe 
interviuri cu Nicolae Ceaușescu, a caracterizat astfel Oltenia, 
prin persoana celui intervievat, la o întâlnire în anul 1966: „… 
fața rustică și pământie a lui Ceaușescu m-a făcut să mă gân-
desc la a sa autohtonă Georgia: Oltenia rurală, săracă, închisă 
în sine însăși, la mii de mile distanță de arcurile triumfale din 
București, de castelele somptuoase ale Transilvaniei, de pla-
jele mondene ale Mării Negre. Învecinându-se cu Serbia, care 
estompează caracterul lor aspru și războinic, oltenii con-
stituie dintodeauna o raritate exotică în cadrul unei antice 
națiuni prelatine, neolatine, cu caracter ingenios și artistic. 
Poporul său agrar, legat de secole de glie, primitiv, supersti-
țios, în anii ‘60 părea încă pietrificat în acel inefabil și magic 
«spațiu mioritic» descris de Lucian Blaga și Mircea Eliade: o 
dimensiune atemporală , aproape extraterestră, cu instinc-
te de moarte și cruditate vampirești pe fundal.” Acestei zone 
de precariat cultural, corespunzător îndoctrinată de emisarii 
descriși de scriitor în romanul „Adio, Europa!”, trebuia să-i 
facă față fostul student al Universității clujene, afin al filozo-
fiei lui Blaga, ucenic și devot al său.

Conferințele inițiate de Ion D. Sîrbu, care avea să dea o re-
plică memorabilă stazei proletculte, au reprezentat un po-
tențial deloc de neglijat al reflecției intelectuale pe teme de 
teatru, în rafinate conexiuni cu poezia, filozofia, în contex-
tul autenticei culturi naționale și universale. Din cercetarea 
arhivelor T.N.C., s-a putut constata că în perioada 1965-
1972 s-au desfășurat 36 de conferințe de acest gen, cu par-
ticiparea unor personalități din lumea teatrului, dar și din 
alte zone ale culturii. 

Directorul Mircea Cornișteanu a avut ideea reluării unor asemenea 
întâlniri-dezbatere, pe teme dintre cele mai diverse, în strânsă co-
nexiune cu teatrul. Prin invitarea unor personalități ale culturii na-
ționale, teatrul a propus și propune publicului craiovean dezbateri 
menite să stabilească un dialog profitabil de ambele părți. Acestea 
se desfășoară sub denumirea generică „Întâlnirile SpectActor – 
Teatrul Național Craiova” și au avut, de obicei, o derulare lunară, în 
alternanță cu „Duminici de poezie în teatru”, eveniment dedicat 
întâlnirilor cu importanți poeți români. Până în prezent, au confe-
rențiat la teatrul craiovean: Ion Caramitru, Radu Beligan, Varujan 
Vosganian, Andrei Marga, Solomon Marcus, Lucian Boia, Răzvan 
Theodorescu, Matei Vișniec, Gabriela Adameșteanu, ASR Radu al 
României, Dan Grigore, Cristian Țopescu, George Banu, Eugen 
Negrici, Florin Zamfirescu, Adrian Cioroianu, Adrian Streinu Cercel, 
Jean Askenasy, Dan C. Mihăilescu, Cristian Bădiliță, Dorel Vișan, 
Alexa Visarion, Emil Constantinescu, Dumitru Radu Popescu, 
Laurențiu Damian, Nae Caranfil, Daniel Barbu, Cristian Tudor 
Popescu, Ion Cristoiu, Sergiu Celac, Mădălin Voicu, Adrian Năstase, 

„Întâlnirile 
SpectActor” 

Ion Caramitru
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Stelian Tănase, Eugen Simion, Ioan Holender, Nicolae Panea, Emil 
Hurezeanu, Ioan Aurel Pop, Mircea Dumitru, Sorin Antohi, Mircea 
Martin, Grigore Leșe, Magda Cârneci, Vintilă Mihăilescu, Dorel 
Chirițescu, Al. Cistelecan, Liviu Antonesei, Constantin Chiriac, 
Mircea Platon, Beatrice Comănescu, Cătălin Ghiță, Ioan Stanomir, 
Ion Militaru, Dumitru Prunariu, Petre Guran, Marius Oprea, Bogdan 
Murgescu, Cristi Puiu, Sorin Crișan, Carmen Stanciu, Ioan Cristescu, 
Tudor Giurgiu, Corina Șuteu, Ștefan Borbely.

„Duminici de poezie în teatru” este un proiect inițiat în anul 
2010 de Nicolae Coande. Până în anul 2016 (ulterior, din luna 
noiembrie 2016, este denumit „Adunarea poeților”) au fost 
invitați poeți de renume: Ana Blandiana, Ileana Mălăncioiu, 

Nora Iuga, Nicolae Prelipceanu, Mircea Dinescu, Dinu 
Flămând, Ion Mureșan.

„Autorii sunt în sală” (2011-prezent) a pornit ca o inițiativă 
menită să încurajeze dramaturgia contemporană românească, 
din dorința de a sensibiliza regizorii aflați în căutare de texte 
valoroase, precum și de a atrage publicul către creația drama-
tică autohtonă. Proiectul este destinat prezentării unor texte 
din dramaturgia originală românească a ultimilor ani. Până în 
prezent, au fost puse în scenă spectacole din dramaturgia unor 
autori precum Cornel Mihai Ungureanu, Daniel Bănulescu, 
Valentin Nicolau, Cornel Udrea, Gheorghe Truță, Mircea M. 
Ionescu, Petre Barbu, Sergiu Vâlcu, Bogdan Cristian Drăgan, 
Andrei Ursu. Regizori ai spectacolelor, Mircea Cornișteanu, 
Bogdan Cristian Drăgan, Vlad Drăgulescu. Alte spectaco-
le-lectură, în afara acestui proiect, au prilejuit reîntâlnirea cu 
piesele sau literatura unor dramaturgi reputați: Marin Sorescu 
– „Pluta Meduzei”, regia Bogdan Cristian Drăgan, Esteve 
Soler – „Contra Libertății”, regia Bobi Pricop, Eugene Ionesco 
– „În căutarea lui Ionescu sau Nimeni nu e ceva”, adaptare 
de scriitorul Nicolae Coande după volumul „Căutarea inter-
mitentă”, cu inserții din cărțile „Elegii pentru ființele mici”, 
„Jurnal în fărâme”, „Alb și negru” și pasaje din jurnalul lui 
Mihail Sebastian.

Cristi Puiu

Nora Iuga
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Alexandru Boureanu –  
noua școală a 
managementului  
ca expresie a piramidei  
de încredere
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A
lexandru Boureanu, secretar literar o perioadă, apoi di-
rector artistic în directoratul lui M. Cornișteanu, a fost 
inițial numit director interimar al TNC (ianuarie 2015) 

printr-o decizie a Ministerului Culturii, înlocuindu-l pe Mircea 
Cornișteanu (surprins masiv de decizia MC), după o activita-
te de 15 ani. La începutul anului 2016, Boureanu a fost confir-
mat pe post, prin concurs. În prezent, se află la cel de-al doilea 
mandat al său, în postura managerului de școală nouă: ia de-
cizii, însă deleagă atribuții și eficientizează astfel munca di-
feritelor departamente. Începând cu anul 2016 face echipă cu 
Vlad Drăgulescu, actor, director artistic, cel care se ocupă de 
repertoriul teatrului. Drăgulescu este din anul 2018 și director 
al Festivalului Internațional Shakespeare (alături de Ilarian 
Ștefănescu, prezent în echipa festivalului încă de la prima edi-
ție, din anul 1993). Schema de conducere prin care Drăgulescu 
se ocupă exclusiv de chestiunile de repertoriu și de ordin artis-
tic, îi permite managerului să aibă răgaz pentru eficientizarea 
programului său – la care directorul artistic își aduce un aport 
major. Nu același lucru se întâmpla în directoratul anterior, 
unde directorul decidea totul. Ca atare, în acea formulă, dar și 
astăzi, funcția secretarului literar devine irelevantă.38

Alexandru Boureanu este totodată decan al Departamentului de 
Arte din cadrul Facultății de Litere, Universitatea din Craiova, 
astfel că a reușit să înnoiască și trupa TNC. Studenți ai săi sunt 
deja actori aici, iar unii au reușit performanțe notabile: Costinela 
Ungureanu, absolventă în 2011, este câștigătoarea Premiului 
UNITER „cel mai bun rol principal feminin” pentru  pentru 
rolul Elida din spectacolul „Femeia mării” de H. Ibsen, regia 
Andriy Zholdak (Ucraina). Claudiu Mihail, absolvent și el aici, 
după un interludiu la Teatrul „Sică Alexandrescu” din Brașov, a 
devenit actor al TNC în 2016 – a fost, de asemenea, nominalizat 
la Premiile UNITER pentru rolul Oedip în spectacolul „Oedip”, 
regia Declan Donnellan, scenografia Nick Ormerod.

Alături de mai recent sosiții Cătălin Miculeasa, Alex Calangiu, 
Ramona Drăgulescu, Alina Mangra, cei doi reprezintă falan-
ga tinerei generații care încearcă să ducă mai departe o tradi-
ție strălucită. De altfel, unii dintre ei, la care se adaugă Raluca 
Păun, deja actriță aici din 2003, Dragoș Măceșanu (din anul 
2005), Cosmin Rădescu (2005), Ștefan Cepoi (2007), Iulia Colan 
(2008), Monica Ardeleanu (2008), George Albert Costea (2008), 
Cătălin Vieru (2012), Vlad Udrescu (2017), Nicolae Vicol (2016) 
sau „veteranul” Marian Politic (din 1999 în trupa TNC) au jucat 
împreună cu monștri sacri ai unei generații cu adevărat stră-
lucite: Ilie Gheorghe, Valer Dellakeza, Valeriu Dogaru, Mirela 
Cioabă, Tamara Popescu, Valentin Mihali etc. Mediana de vâr-
stă este dată de actori ca Angel Rababoc, Adrian Andone, Sorin 

38  Elisabeta Pop,  (coord)„Ariel din spatele scenei”, Ed. Presa Universitară, 
Cluj, 2021

Leoveanu, Nicolae Poghirc, Gabriela Baciu, Cerasela Iosifescu, 
Geni Macsim, Corina Druc, Anca Dinu, Petronela Zurba, 
Romanița Ionescu, Iulia Lazăr, iar, mai recent, Claudiu Bleonț, 
sosit la Craiova să se bucure de coechipieri pe măsură.

Spectacolele care pot fi remarcate în această perioadă (2016-
2023) reprezintă variabila estetică a tranziției spre ceea ce se 
contura a fi o nouă imagine a TNC, în special prin cooptarea în 
colectivul artistic a regizorului Radu Afrim, dar și prin specta-
cole-experiment ale regizorilor din noua generație.

• „Cealaltă țară”, după romane ale Hertei Müller39, re-
gia Alexandru Istudor, 2016, câștigător al proiectului 
„Tineri regizori, tineri scenografi”, ediția a VI-a, invitat la 
Festivalul Dramaturgiei Românești, Timișoara (2017), cu 
Romanița Ionescu în mare formă: „Romaniței Ionescu îi 
cade în sarcină portretizarea scenică, fără bis-brisuri, fără 
lacrimații, fără false patetisme a Irinei, personajul princi-
pal, un alter ego al Hertei Müller, iar misiunea este remar-
cabil împlinită, actrița creând progresiv condițiile izbucnirii 
nervoase din final. O mențiune aparte merită tânărul actor 
Vlad Udrescu, creatorul admirabil a trei bijuterii artistice 
în roluri secundare, perfect diferențiate, lucrate cu umor și 
stil.” – Mircea Morariu, Premiere craiovene, Adevărul.ro, 9 
ianuarie 2017);

• „Nunta însângerată” de Federico Garcia Lorca, regia Andrei 
Măjeri, 2017, teatru-școală făcut de un tânăr maestru, cu 
veterana Mirela Cioabă în rolul mamei setoase de răzbunare 
și cu un… teren de tenis: „Andrei Măjeri refuză să aibă un 
stil”, declara despre sine tânărul regizor într-un interviu 
din 2015. Andrei Măjeri reconstruiește piesa lui Federico 
Garcia Lorca. O face precum fascinantele construcții arhi-
tecturale din Lego, universală și perenă, cu accente și tușe 
locale. (…) Ajung ând la distribuție, Andrei Măjeri are darul 
de a găsi un echilibru și în implicarea scenică a tuturor celor 
din spectacol. Fiecare actor are parte de vizibilitate și fiecă-
ruia i se simte importanța în ansamblu. (…) Spectacolul sur-
prinde, oscilează ori contrariază pe alocuri. Dar se înscrie 
în sfera teatrului pentru un public larg căruia i se oferă un 
titlu de referință într-o versiune modernă, cu acces pe mai 
multe paliere. – Marius Dobrin – Hyper-LEGO, SpectActor 
– nr. 1/2017;

• „Elefantul din cameră” de Sarah Ruhl, regia Dragoș 
Alexandru Mușoiu, 2017; Claudiu Bleonț, în vervă deosebită, 
în rolul doctorului care smulge femeile din platitudinea 
existenței fără… orgasm: „Este meritul regizorului Dragoș 
Alexandru Mușoiu de a fi transformat această piesă modes-
tă într-un spectacol strălucitor. A avut ideea remarcabilă de 

39 https://www.theguardian.com/books/gallery/2009/oct/08/her-
ta-muller-nobel-prize-literature
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a miza pe polifonia vocilor. A construit scene memorabile, 
ca aceea în care toate personajele se animă pe melodia mar-
șului alla turca a lui Mozart. Cea mai originală intervenție a 
fost desființarea diferenței dintre pictură și model. 
Personajul Leo, după masajul rectal, recapătă pofta de a 
picta și își ia ca model pe negresa telurică, Elizabeth. O pic-
tează ca madonă, dar nu pe pânză, ci chiar pe corpul ei, pe 
care-l ia în brațe ca și cum ar fi propriul lui tablou. Și faptul 
că negresa nu e neagră, ci este pictată cu negru, este unul 
interesant, aducând aminte de celebra madonă a lui Chris 
Ofili...” - Adrian Mihalache, SpectActor, nr 1/2017

• „Gaițele” de Al. Kirițescu, regia Alexandru Boureanu, 2017; 
Unii spun că știu unde era casa Gaițelor, care ar fi din Craiova. 
Alții nu cred asta, dar Boureanu face un spectacol pentru 
publicul său favorit: „Alexandru Boureanu are câteva idei 
regizorale subtile… regizorul a imaginat spectacolul ca pe 
o incursiune în propriul trecut al unui personaj inventat, o 
urmașă pariziană a Dudulenilor. „Ei, dar ce aveți toate, fra-
te, cu Parisul!…“ rostește, excedată, Aneta, pentru ca acum 
să vină ‘Parisul’ să deslușească lumea de aici… Zoia și Aneta 
Duduleanu sunt piesele grele ale piesei și spectacolul valo-
rifică asta. Doar că o face în tușe prea groase. Sunt poli care 
concentrează atenția, în jurul lor se aranjează toată lumea, 
totul e trasat geometric. Surorile reacționează una față de 
alta, se înfruntă de-a dreptul corp la corp. Raluca Păun este 
pilonul dedicat comicului, al unui comic cu orice mijloace. 
Practic avem o demonstrație de cum poate să conducă publi-
cul spre hohote de râs. Sunt gesturi care ies din sfera perso-
najelor dar care, probabil, vor face gloria acestui spectacol, de 
la acel ‘cra-cra’ și până la ridicatul poalelor. Are publicul cel 
larg la dispoziție.” – Marius Dobrin, SpectActor nr. 2/2017;

• „Autorul” de Tim Crouch, regia Bobi Pricop, 2017;
• „Fête”, după Moliere, regia Alexandra Ciocârlan, 2018;
• „Aias”, eseu despre demență, Sofocle, regia Mihai Măniuțiu, 

2018. Intensitate ahee… pe benzi rulante, foarte bună core-

grafia Andreei Gavriliu: „Spectacolul reușește să surprindă 
în doar 75 de minute tumultul și haosul ce cuprind armata 
aheilor în urma măcelului făcut de Aias – nu doar el își pier-
de compasul, ci și soldații care erau până acum sub comanda 
sa. Printr-o coregrafie hipnotică și cool realizată de Andrea 
Gavriliu și susținută de decorul minimalist și contemporan 
creat de Adrian Damian, trupa soldaților apare ca o turmă 
compactă mânată încoace și încolo. Obișnuiți să atace în 
sincron pe câmpul de luptă, bravii eroi se retrag temători 
când în scenă apare Aias, pe care acum nu-l mai recunosc 
și nu îl mai pot înțelege. Singurul care face efortul de a ra-
ționa și discuta cu Aias, de a-l întoarce de la decizia de a se 
sinucide este aghiotantul său, interpretat de George Albert 
Costea. Acesta face pereche bună cu Bleonț atât în replici cât 
și în duetul coregrafic ce îmbină elemente de agresivitate 
masculină, militară, cu adevărate momente de tandrețe, 
îngrijorare și umanitate.” – Lia Boangiu, Eseu despre ahei, 
revista SpectActor, nr 3/2018;

• „White Room” de Alexandra Badea, regia Florin Caracala, 2018;

• „Casa cu suricate” de David Drabek, regia Radu Afrim, 2019. Se 
ia un text cuminte-estetic și se face un spectacol marca Afrim: 
„Dacă în alte spectacole ale regizorului existau doar tușe de 
acest fel care amprentau limbajul, ca elemente afrimiene de 
construcție spectaculară, aici se creează, practic, o nouă lim-
bă, asta susținând claustrarea surorilor care își delimitează 
teritoriul nu doar fizic, ci și prin limbaj… Are you dreaming? 
întreabă regizorul la începutul spectacolului și dă drumul 
acestui vis absurd, romantic, comic și coșmaresc deopotrivă. 
Este universul lui Afrim, cu personaje reale și ireale („foste“ 
personaje, vorba Groparului din Hamlet) care coexistă într-un 
spațiu la marginea imaginarului, o lume care se sufocă în pro-
priile frici și fantasme. Ca în mai toate spectacolele sale, Afrim 
face vizibile convulsiile emoționalului.” Oana Stoica, Trei suri-
cate, Dilema veche, nr. 794, 9-15 mai 2019;

• „Bang” de Marius von Mayenburg, regia Theodor-Cristian 
Popescu 2019, un spectacol purtând marca dramaturgi-
ei unuia dintre cei mai importanți scriitori de teatru din 

Gaiţele © Cristi Floriganţă

"Casa cu suricate", regia Radu Afrim
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Europa, Marius von Mayenburg, pe care regizorul îl cu-
noaște foarte bine și cu care a mai colaborat. Actorii trec 
rampa aproape în totalitate, însă George Albert Costea, care 
are și un rol pe măsură, captează intensitatea dramei și tre-
ce dincolo de obișnuitul captării emoțiilor curente: „Ralfie: 
bully la locul de joacă, precoce „violonist” care își atacă 
profesorul, posesor de armă pe care o ține îndreptată îm-
potriva celor care ar vrea să treacă pragul „casei deschise”, 
dar mai ales posesorul unui suflet frumos „în adâncul meu, 
în gândurile mele îngrozitoare”, are toate datele necesare 
unui mic dictator. Efort fizic, energie, o voracitate orga-
nică fac de neuitat interpretarea lui George Albert Costea. 
Când individul e prea puternic și încearcă să absoarbă to-
tul, el însuși trebuie absorbit, dizolvat în mulțime, în ne-
ant.” – (Daniela Firescu, Micul mare dictator, Ramuri, nr. 
8/2019 http://revistaramuri.ro/index.php?id=4454&edi-
tie=158&autor=de%20Daniela%20Firescu);

• „Adio, Europa!” de Ion D. Sîrbu, regia Bogdan-Cristian 
Drăgan, 2019; spectacol dedicat Centenarului Sîrbu

• „Obsesii” de Claudiu Sfirschi-Lăudat, regia Y. 
Paraskevopulos, 2019;

• „Radio” de Eric Bogosian, regia Bobi Pricop, 2019 – Sorin 
Leoveanu a fost nominalizat la Premiul UNITER pentru cel 
mai bun rol masculin principal, pentru rolul Barry Champlain;

• „Inimă și alte preparate din carne” de Dan Coman, regia 
Radu Afrim, 2020. Debutul lui Dan Coman ca dramaturg, 
ajutat de Radu Afrim: „Timpurile pandemice sînt, la Coman 
și Afrim, nu o cauză, ci un turnesol, un potențator al crizelor 
personale, generator de gesturi și soluții contextuale – sînt 
legături mincinoase cărora pandemia le accelerează disolu-
ția. (…) La Afrim și Coman, pandemia e o criză socială, cu 
efecte individuale de nebănuit, o criză de cuplu și de familie, 
în care dorința de a supraviețui, impulsul vital al sexualității 

și al nevoii de iubire se luptă cu noul, necunoscutul, distan-
țele, singurătatea, abandonul voluntar sau involuntar. (…).” 
– Iulia Popovici, Viața noastră s-a schimbat. Vom supraviețui? 
Observator cultural , nr. 1034 / 9 oct. 2020) - https://www.
observatorcultural.ro/articol/viata-noastra-s-a-schim-
bat-vom-supravietui;

• „Toc Toc” de Laurent Baffie, regia Al. Boureanu și Raluca 
Păun, 2021, un spectacol foarte gustat de public, invitat în 
festivaluri din România și Turcia (Antalya, 2023);

• „Ultimul dans al libelulei” de Cornel Mihai Ungureanu, regia 
Florin Caracala, 2021. Spectacol dens pe un text foarte bun 
al nominalizatului la Premiile UNITER pentru dramaturgie 
românească, Cornel Mihai Ungureanu: „Florin Caracala re-
asamblează toată această substanță dramatică inedită, fie-
care personaj este scos la lumină într-o explorare a mijloa-
celor comediei, o piesă eseu devine dinamică, o exorcizare 
prin râs (…) Unde suntem și ce se întâmplă? Într-un azil de 
bătrâni și mai nimic, dar, ca în prozele lui Bohumil Hrabal, 
personajele caută un motiv de bucurie în fiecare zi și Babi, 
responsabil cu buna dispoziție și cu alcoolul, este cel care 
provoacă și menține o atmosferă de un umor (in)voluntar și 
aiuritor. Marian Politic transformă un personaj banal, toa-
te manierismele nu sunt decât elemente adaptate din stilul 
pragmatic al teatrului popular, el improvizează, parodiază, 
dansează, cu intuiția că râsul e un mijloc de prelungire a 
vieții, nu un divertisment oarecare. Ceilalți rezidenți ai azi-
lului, Sanda, Păsărel și Matei sunt apariții la fel de exotice, 
tușe îngroșate intenționat, exagerate. (…) Nu este primul 
travesti în care Cătălin Miculeasa apare (o prezență exotică 
în Radio, dar mai mult decorativă), însă acum compoziția 
e mult mai elaborată și rezultatele pe măsură.” – Daniela 
Firescu, „De ce râdem/ plângem la teatru”: Tragicomedii ale 
vârstei târzii, revista Ramuri / nr. 7/2021;

"Radio", Sorin Leoveanu, regia Bobi Pricop

"Ultimul dans al libelulei", regia Florin Caracala

"Radio", Sorin Leoveanu © Cătălin Corneanu

"Ultimul dans al libelulei"

http://revistaramuri.ro/index.php?id=4454&editie=158&autor=de%20Daniela%20Firescu
http://revistaramuri.ro/index.php?id=4454&editie=158&autor=de%20Daniela%20Firescu
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• „Femeia mării” de Henrik Ibsen, regia Andriy Zholdak, 202240. 
Regizorul ucainean, o „brută” la repetiții, i-a oferit Costinelei 
Ungureanu în rolul Ellida prilejul de a face un rol impresionant 
pentru care a primit o nominalizare la Premiile UNITER pen-
tru cel mai bun rol principal feminin:  „Spectacolul din acest 
spectacol e Costinela Ungureanu (Ellida). Cu o credință all in în 
propunerea regizorală, și-a dat voie să devină expresia sceni-
că a voinței brutale a lui Andriy Zholdak. Nu pare să fi păstrat 
nimic pentru sine; nu există rezerve, ci o pulsiune constantă, 
timp de patru ore, a unei energii din care alimentează fiecare 
scenă, fiecare zbatere, fiecare cuvânt zdrumicat ca de roți gre-
le sub care oasele conștiinței trosnesc. E intensă și performan-
tă interpretarea fără plasă de siguranță…” – Alina Epîngeac – 
https://epingeac.wordpress.com;

• „Oedip rege” de Sofocle, regia Declan Donnellan, 2022. Este 
primul spectacol pe care reputatul regizor britanic îl montează 
la Craiova, după ce a fost prezent în Festivalul Shakesperare cu 
trei spectacole invitate. Spectacolul a fost prezentat în Festivalul 
Național de Teatru (2022) și la Timișoara, în preambulul Galei 
UNITER 2023. Este nominalizat la Premiile UNITER, categoria 
Cel mai bun spectacol, dar și cea mai bună regie: „Îmbrăcat în 
costum elegant, negru, ca un politician tânăr și puțin dema-
gog (…), în mijlocul oamenilor, în permanență, Oedip al lui 
Donnellan are mult din persuasiunea liderilor lumii noastre. (…) 
Povestea curge, apare pe scenă și-și ridică toiagul rostind ade-
văruri pe jumătate un Tiresias feminin interpretat de Tamara 
Popescu, o prezență stranie, un amestec de feminitate și mas-
culinitate care, desigur, își propune în esență să fie un fel de 

40  „Zholdak e un mare regizor de actrițe. Ele constituie o adevărată galerie 
trecînd de la Viața cu un idiot la Livada de vișini, de la Madame Bovary și Nana la 
Rosmersholm. Aici el ne descoperă o interpretă unică, Costinela Ungureanu, pe 
care o conduce alternînd comportamentul cotidian și pulsiunile lirice, acordîn-
du-i o dimensiune imaterială, deosebit de fragilă. Totul atestă în jocul ei puterea 
pasiunii pentru extensia mării și pentru nevoia de iubire, de dăruire extremă. 
Urmărim cînd deprimarea Elidei, cînd voința ei de a se elibera de cadrul familial 
care o sufocă. Ea e agitată de chemarea mării ca supremă șansă de supraviețuire. 
O asemenea actriță depășește puterea cuvintelor de a transmite bogăția jocului 
său. Un poem ar fi necesar. Cît am iubit-o pe Elida lui Zholdak…” - George Banu, 
„Impactul excesului – sculptura și teatrul”, Dilema veche, 3-9 martie 2022

explicație peste secole la revoluția sexuală pe care o trăim azi. 
(…) Montarea lui Declan Donnellan surprinde felul subtil cum 
lumea noastră a ales psihologia în detrimentul filosofiei… și fe-
lul cum tragicul a eșuat în dramă și melodramă. Însă imaginile 
din final, cu un Oedip orbecăind, cu sângele șiroind, orbecăind 
în lumină, în spatele unor geamuri scăldate ironic în soare și 
natură verde și apoi întâlnirea cu fetițele (care sunt și surorile 
lui…) într-o sală mare, goală, imposibil de umplut, în care res-
piră neputința ca un strigăt de disperare, restabilesc un fel de 
echilibru…” – Monica Andronescu, Oedip în epoca pandemiei, 
revista artitudini, 24 mai 2022;

• „Richard al III-lea” de W. Shakespeare, regia Bocsárdi Laszló, 
2022. Un spectacol mult așteptat, cu un Sorin Leoveanu rutinat 
în roluri shakespeariene, ajutat de un grup de actori omogeni, 
frumos îmbrăcați de scenografa Kiss Zsuszsanna. Regizorul a 
gândit ceva simplu pentru un spectacol complex, în care, la fi-
nal, Richard/Leoveanu, deși paralitic, se ridică în două picioare 
și mânuiește… două săbii, deși până atunci mânuia un cărucior 
electric. Rolul său este, însă, foarte bun: „Sorin Leoveanu reu-
șește foarte bine performanța de a juca un Richard imobilizat. 
Vocea puternică, bine modulată, este a unui om care știe să se 
facă ascultat la propriu, ca și la figurat. La aceasta se adaogă ti-
curi sugerate, presupun, de regizor, menite să facă personajul 
antipatic. El plescăie din buze înainte de a cuvânta, mănâncă 
urât, clefăind, căpșunile cu smântână. (Păcat că a fost elimi-
nată trimiterea intempestivă, cu acest prilej, a unui curtezan 
în exil, unde să cultive fructele respective.) Buzele vopsite în 
alb sporesc aspectul malefic al personajului. Actorul vorbeș-
te răspicat și rar, sugerând autoritatea naturală.” – Adrian 
Mihalache, Dictatorul olog, SpectActor nr. 3/2022;

• „Avarul” de Molière, regia Felix Alexa, 2022. Spre deosebire 
de Bocsárdi, care are cinci spectacole montate la Craiova, Felix 
Alexa a regizat pentru prima oară pe scena mare a Naționalului. 
În anul când se împlineau 400 de ani de la nașterea dramtur-
gului francez, Alexa a făcut un spectacol bun, cu nadă la public, 
cu un Claudiu Bleonț/Harpagon dispus la risipă de talent, se-
condat de Cerasela Iosifescu, convingătoare-șic în rolul peți-
toarei de profesie, Frosine: „Costumul negru al lui Harpagon 
este modern, oferind și o anume universalizare. Iar această 
fațetă definitorie a personajului mă duce, din jocul lui Claudiu 
Bleonț, la Neguțătorul din Veneția, uneori cu gând la apariția 
lui Caramitru, alteori la dinamica lui Al Pacino. Tot așa cum, 
inevitabil, se întrezărește aerul buf al lui Louis de Funès. Toate 
acestea sunt precum sclipirile unei pietre prețioase, cu atâtea 
fațete. Pentru că, indubitabil, Avarul este un spectacol Bleonț. 
Sau, mai bine spus, deși, evident, ponderat de acoperirea în re-
plici, un spectacol Claudiu Bleonț și Cerasela Iosifescu. Pentru 
că Frosine este adusă în prim plan cu o energie debordantă care 
umple scena.” – Marius Dobrin, Harpagophytum Procumbens 
(pentru articulații sănătoase), SpectActor nr. 3/2022;

• „Băgău”, adaptare după romanul omonim al Ioanei Bradea, 

"Oedip rege", Claudiu Mihail, Ramona Drăgulescu, regia Declan Donnellan

https://epingeac.wordpress.com
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regia Cristina Giurgiu, cu Iulia Colan 
dezinvoltă și sensibilă în rolul princi-
pal, secondată de Raluca Păun în forma 
obișnuită, adică excelentă: „Andreea, 
eroina, reanimată de Iulia Colan, este o 
tânără studentă, îndrăgostită de Marius, 
(Claudiu Mihail) de care s-a despărțit, 
dar pe care nu-l poate uita. Suferința ei e 
profundă. Nu-și mai găsește locul nică-
ieri. Studentă, are nevoie de banii câștigați 
în nopțile petrecute la telefon. Are spirit 
justițiar și, din când în când, simte nevo-
ia să le trântească în nas telefonul sau să 
nu răspundă sau să le adreseze tot felul de 
întrebări capcană. Dar ei nu sunt la niciun 
concurs. Părul scurt al Iuliei Colan se po-
trivește tinerei, alături de vestimentația 
în care predomină negrul, fusta scurtă, 
tricoul scurt și mulat. Postura actriței este 
un amestec de ingenuitate, frondă și pe-
simism care o face să se apropie de public, 
să fie compătimită și înțeleasă.” – Ana 
Paraschivescu, SpectActor nr. 1/2022.

O serie de premii importante atrage aten-
ția asupra teatrului de calitate care se face 
la Craiova: Festivalul de Teatru pentru 
adolescenți EXCELSIOR TEEN-FEST, 25 
septembrie – 2 octombrie 2015 – Premiul 
Special actriței Iulia Colan, pentru rolul din 
spectacolul „Flori pentru Algernon”, regia 
Iulia Colan, produs de Teatrul Act; Festivalul 
de Teatru pentru adolescenți EXCELSIOR 
TEEN-FEST, 2015 – Premiul pentru Cea 
Mai Bună Regie – Bobi Pricop, pentru spec-
tacolul „Profu’ de religie”; Premiul pen-
tru Cea mai bună regie acordat regizoru-
lui Bobi Pricop la Festivalul Internațional 
de Teatru de la Oradea, 2016, pentru regia 
spectacolelor „O întâmplare ciudată cu un 
câine la miezul nopții”, după un roman de 
Mark Haddon, de la Teatrul Național „I. L. 
Caragiale”, București și „Iluzii”, de Ivan 
Vîrîpaev, de la Teatrul Național „Marin 
Sorescu” din Craiova, Premiul „Aristizza 
Romanescu” al Academiei Române (decem-
brie 2019) acordat lui Radu Afrim pentru 
cele mai reprezentative creații științifice și 
culturale realizate în anul 2017, pentru spec-
tacolul „Dacă am gândi cu voce tare” (dar și 
pentru alte trei spectacole montate în țară) 
de Adnan Lugonić.

Reuniunea Teatrelor 
Naționale

A
ctorul și directorul Teatrului Național 
„Mihai Eminescu” din Chișinău, in-
fatigabilul Petru Hadârcă, a avut în 

anul 2015 ideea unei reuniri a forțelor acto-
ricești din România și Republica Moldova, 
sub cupola teatrelor naționale care urmau 
să prezinte spectacole din repertoriul lor 
la Chișinău. Directorul Hadârcă îmi măr-
turisea că a fost frapat să audă cândva o 
expresie a unui personaj politic din Rusia, 
care caracteriza astfel autoritatea Rusiei în 
zonă: „Nu avem nevoie să trimitem sol-
dați în Republica Moldova, trimitem teatrul 
rusesc”. Reacția sa nu a întârziat și astăzi 
avem un mare proiect românesc inițiat de 
un actor român din Basarabia care a făcut 
școală la… Moscova. De aceea este frumos 
„războiul” artelor! Jos labele de pe Ucraina, 
Rusia! De atunci s-au întâmplat șapte ediții, 
cea de-a opta, din acest an, aflată sub patro-
najul Președinției României și a Republicii 
Moldova, urmând să se desfășoare în luna 
septembrie. Teatrele Naționale din Craiova, 
București, Cluj, Iași, Timișoara, Sibiu, Târgu 
Mureș și din Chișinău, iar după 2020 și din 
Bălți, Cahul, Constanța, Kiev, au prezentat 
an de an producții importante din reperto-
riul curent. Naționalul craiovean a participat 
cu spectacole de calibru, dintre care amintim 
„O furtună” de William Shakespeare, regia 
Silviu Purcărete, „Cealaltă țară” de Herta 

Müller, regia Alexandru Istudor, „Gaițele” 
de Alexandru Kirițescu, regia Alexandru 
Boureanu, „Elefantul din cameră sau The 
Vibrator Play”, de Sarah Ruhl, regia Dragoș 
Alexandru Mușoiu, „Exploziv”, adapta-
re după proza lui Florin Lăzărescu, regia 
Andrei Măjeri, „câine cu om. câine fără om”, 
regia Radu Afrim, „Avarul”, de Molière, 
regia Felix Alexa, dar și Emil Boroghină cu 
recitaluri din poezia națională și univer-
sală. În anul 2021, Teatrul Național „Mihai 
Eminescu” din Chișinău a marcat deschide-
rea stagiunii cu numărul 100, un secol al pri-
mei scene teatrale din Basarabia. Ediția a fost 
dedicată memoriei actorului Ion Caramitru. 
Primul teatru permanent de repertoriu, fi-
nanțat din bani publici, la Chișinău a fost 
Teatrul Național de limbă română înființat 
la 6 octombrie 1921 de Guvernul Român. 
De-a lungul celor 100 de ani de activitate 
teatrală, cea mai mare cumpănă care a de-
capitat și aproape că a distrus teatrul a fost 
perioada stalinistă (1944 - 1956), cu princi-
piul urii de clasă și al terorii de partid ridicat 
la nivel de politică oficială. Renașterea cul-
turală și cucerirea libertății și independenței 
din 1990 nu a fost un miracol, ci o luptă, o 
confruntare zilnică (în perioada următoare 
1956 - 1990). În 2022, Petru Hadârcă a regi-
zat filmul documentar „O scenă a memoriei 
- 100 de ani de Teatru Național la Chișinău”.

Petru Hadârcă
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P
rima ediție a Festivalul Internațional dedicat Tinerilor 
Regizori – „Theater Networking Talents” s-a desfășurat 
în perioada 28 iunie-1 iulie 2017. Festivalul a fost creat la 

inițiativa managerului Alexandru Boureanu. Acesta își propunea 
să promoveze munca și talentul regizorilor de teatru absolvenți în 
anul universitar 2017, a studenților regizori din ultimul an de stu-
diu (anul III – Licență; anul II – Master). Au fost prezentate zece 
spectacole, producții ale Universităților de Arte din Serbia, Bulgaria 
și România (UBB Cluj în colaborare cu Teatrul Municipal Baia 
Mare; UNATC București; UAT Târgu Mureș în cadrul 9G la T.N.B. 
– București; Universitatea Națională de Arte „George Enescu” Iași  
în colaborare cu Teatrul Național „Vasile Alecsandri” din Iași). În 
afara competiției, a fost invitat spectacolul „Avioane de hârtie”, 
de Elise Wilk, regia Laurențiu Tudor – Universitatea din Craiova, 
Departamentul de Arte. În timpul festivalului au existat și alte acti-
vități adiacente, un vernisaj de pictură Obie Platon, precum și două 

Un nou festival se născu – 
Theater Networking Talents

zile de workshop-uri cu regizorul britanic Declan Donnellan41, por-
nind de la spectacolele sale „Măsură pentru măsură”, „Poveste de 
iarnă”, „Ubu Roi”. Au fost acordate 30 de burse complete studen-

41  Declan Donnellan s-a născut în 1953 în Anglia, din părinți irlandezi. A crescut 
în Londra și a studiat limba și literatura engleză și Dreptul la Queens’ College, 
Cambridge. Împreună cu partenerul său, Nick Ormerod, a înființat „Cheek by Jowl” 
în 1981. De atunci a regizat peste 30 de producții pentru companie, cu turnee în 
aproape 400 de orașe, întinse pe 6 continente. Lucrul său cu „Cheek by Jowl” inclu-
de și distribuția fluidă din punctul de vedere al genului și culorii pentru spectacolul 
„Cum vă place” cu Adrian Lester, salutată de către critici din toată lumea ca fiind 
producția absolută a piesei. Donnellan a pus în scenă, cu mult succes, și premie-
re englezești, la 300 de ani de la scrierea lor, a unor mari opere europene clasice 
de scriitori precum Racine, Corneille, Lessing și Ostrovski. În 1989, Donnellan a 
devenit Regizor Asociat al Royal National Theatre din Londra, În 2000, a înființat o 
companie de actori la Moscova, sub auspiciile Festivalului Internațional de Teatru 
Cehov, ale cărei producții includ „Boris Godunov”, „A douăsprezecea noapte”, 
„Trei surori”, și „Furtuna”. Aceste producții au fost deja jucate în peste de 25 de 
țări. Cartea sa, „Actorul și ținta” („The Actor and the Target”), publicată inițial în 
rusă (2001), a fost mai apoi tradusă în 15 limbi. Donnellan a fost premiat la Londra, 
Moscova, Paris și New York, inclusiv cu patru Premii Olivier pentru Regizorul 
Anului (1987), Cel mai bun Regizor al unui Musical (1994), Cel mai bun Regizor al 
unei Piese (1995), și premiul pentru Realizări Remarcabile (1990). În Februarie 2004 
a fost decorat cu Ordinul Artelor și Literelor în grad de Cavaler (Chevalier de l’Ordre 
des Arts et des Lettres) pentru munca sa în Franța, iar în 2009 a împărțit premiul 
Charlemagne cu Craig Venter și Arhiepiscopul Desmond Tutu.

Theater Networking Talents, 2019
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regizor laureat TNT 2017) au acordat premiul pentru regie lui 
Patrik Lazić pentru spectacolul „Antigona” de Sofocle. Premiul 
Juriului Elevilor i-a revenit regizorului Sebastian Marina pen-
tru spectacolul „Sub apă” de Carmen Ella Freenhil, coproducție 
Universitatea de Arte din Târgu-Mureș cu Teatrul Municipal 
„Matei Vișniec” din Suceava. 

Ediția a III-a a Festivalul Tinerilor Regizori – Theater 
Networking Talents, 28-30 iunie 2019 (director, Bobi Pricop) 
a fost redefinită sub forma unei platforme de prezentare a ti-
nerilor regizori, un loc de întâlnire al absolvenților nu doar cu 
viitori colegi și colaboratori, ci și cu critici, manageri de teatre, 
directori artistici și producători independenți. Pe lângă spec-
tacolele prezentate în festival (au participat școli de teatru 
din Polonia, Serbia, România), au avut loc dezbateri susținute 
de Attila Gasparik (Teatrul Național Târgu-Mureș), Cristiana 
Gavrilă (9G la TNB), Doru Taloș (Fresh start la Reactor Cluj). 
S-a discutat despre „Școala românească de regie de teatru 
în context european”, cu participarea lui Jean Louis Besson 
(prof. univ. Université Paris Nanterre), Felix Alexa (prof. univ. 
UNATC București), Vladimir Anton (prof. asociat drd. UNATC 
București), Antonella Cornici (lect. univ. dr. UAGE Iași), Radu 
Nica (conf. univ. UBB Cluj-Napoca), Theodor-Cristian Popescu 
(prof. univ. UAT Târgu-Mureș). La dezbaterea „Dramaturgul 
participativ. Roluri în echipa de creație” au participat Mihaela 
Michailov (dramaturg, lect. univ. dr., coordonator al maste-
ratului de scriere dramatică UNATC București). Dezbaterea cu 
tematica „Self-management și management de proiect” i-a 
avut ca principali coordonatori pe Aura Corbeanu (prof. univ, 
specialist în management cultural), Alexandru Boureanu 
(prof. univ. dr. habil., manager al T.N. „Marin Sorescu”). La 
cea de-a treia ediție nu s-au acordat premii. Tânăra regizoare 
Natasza Sołtanowicz (Academia de Artă Teatrală din Cracovia, 
Polonia) a fost invitată să monteze un spectacol la T.N.C., în 
viitorul apropiat. Regizorul Slava Sambriș a fost invitat de 
Teatrul Municipal „Elvira Godeanu” să monteze un spectacol 
la Târgu Jiu.

Edițiile din 2017, 2018 și 2019 ale Festivalului THEATER 
NETWORKING TALENTS au primit finanțare din partea 
Ministerului Educației din România, prin fondul pentru finan-
țarea situațiilor speciale. Spectacolele din aceste prime trei edi-
ții (ediția din 2020 nu a avut loc din cauza pandemiei de coro-
navirus) s-au jucat în sălile T.N. „Marin Sorescu”, dar și în cele 
ale Departamentului Arte și Media al Universității din Craiova. 

Ediția 2021 (coordonată de regizorul Bobi Pricop) s-a desfă-
șurat în parteneriat cu Institutul Goethe prin programul 
„New Stages South-East”. Ediția a reunit cinci regizori ab-
solvenți în 2020 și 2021, care au lucrat cu cinci dramaturgi 
tineri în perioada 19-22 octombrie, sub îndrumarea mento-

ților de la facultățile de profil din București, Cluj, Iași, Constanța și 
Galați, aceștia fiind invitați pe toată perioada festivalului.

Director artistic al acestei prime ediții a fost Haricleea 
Nicolau, lector univ. dr. la Departamentul Arte și Media 
al Universității din Craiova. Din juriul festivalului au fă-
cut parte Serge Rangoni – director Teatrul din Liège, pre-
ședintele juriului, Erwin Șimșensohn – regizor, Dragoș 
Alexandru Mușoiu – regizor, Lia Dogaru – scenograf, Corina 
Constantinescu – teatrolog și Alina Epîngeac – critic de tea-
tru. Au fost acordate următoarele premii: Premiul pentru in-
terpretare feminină – Sanja Marković pentru rolul din spec-
tacolul „Trapul porcului”, regia Milja Mazarak (Facultatea 
de Artă Dramatică din Belgrad); Premiul pentru interpretare 
masculină – Carol Ionescu pentru rolul din spectacolul „Ei, 
Și?”, regia Andreea Ciocîrlan (UNATC București); Premiul 
special al juriului – pentru o trupă funcțională din toate punc-
tele de vedere: echipa spectacolului „Trapul porcului”, regia 
Milja Mazarak (Facultatea de Artă Dramatică din Belgrad). 
Marele premiu pentru regie i-a revenit Andreei Ciocîrlan 
pentru regia spectacolului „Ei, Și?” (UNATC București). 
Premiul I Regie și Premiul I Scenografie nu au fost acordate. 
Fiind un festival dedicat tinerilor, a existat și juriul elevilor 
care a acordat Premiul elevilor spectacolului „Ei, Și?”, regia 
Andreea Ciocârlan (UNATC București). 

Organizatorii festivalului: Teatrul Național „Marin 
Sorescu” din Craiova, Departamentul de Arte al Universității 
din Craiova, Uniunea Teatrală din România (UNITER), 
Universitatea Națională de Artă Teatrală și Cinematografică 
„I. L. Caragiale” (U.N.A.T.C.) și Casa Studenților Craiova. 
Festivalul a primit sprijinul acordat de Administrația 
Fondului Cultural Național (AFCN), Primăria Municipiului 
Craiova, Consiliul Județean Craiova.

Cea de-a doua ediție a TNT a avut loc între 27-30 iunie 2018. 
La această ediție, organizatori au fost Departamentul de Arte 
al Universității din Craiova, Teatrul Național „Marin Sorescu” 
și Casa de Cultură „Traian Demetrescu” din Craiova. Selecția 
spectacolelor a fost realizată de directorul festivalului, Haricleea 
Nicolau, iar lista finală a reunit producții ale universităților de 
profil din Bulgaria, Serbia și România. Și la această ediție, fes-
tivalul a oferit un număr de 33 de burse complete, pentru toată 
perioada festivalului, pentru studenți de la specializările regie 
teatru, actorie, teatrologie. Regizorul Bobi Pricop împreună cu 
Vlad Drăgulescu, directorul artistic al Teatrului Național „Marin 
Sorescu”, au organizat o întâlnire cu participanții festivalului, 
sub forma unui mic îndrumar pentru concursurile de proiecte 
pentru tineri regizori. Membrii juriului (Charles Chemin – re-
gizor, Bobi Pricop – regizor, Andreea Simona Negrilă – sce-
nograf, Alina Epîngeac – critic de teatru, Andreea Ciocîrlan – 

https://www.facebook.com/natasza.soltanowicz
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rilor Theodor Cristian Popescu (regizor) și Rebekka 
Kricheldorf (dramaturg). Atelierele s-au desfășurat integral 
în limba engleză, atât offline (la Portul Cultural Cetate), cât și 
prin sesiuni de lucru online. Cele cinci proiecte care au rezul-
tat în urma atelierului au fost prezentate într-un showcase 
online, la care au participat manageri de teatre, directori de 
instituții culturale, selecționeri de festivaluri, critici de tea-
tru, îndeplinind astfel misiunea TNT de a deveni o platformă 
de prezentare a tinerilor regizori și creatori de teatru. Fiecare 

Mureș, dezbaterile despre lumea nouă a teatrului, coordo-
nate de Iulia Popovici, concertele Impex și Valeria Stoica, 
proiecțiile de filme de scurtmetraj TNT Cinema Night – 
scurtmetraje ale absolvenților de Regie de Film, selecționate 
de Andrei Rus, urmate de discuții cu regizorii au completat 
tabloul evenimentelor.

Coordonat în continuare de regizorul Bobi Pricop, orga-
nizat de Teatrul Național „Marin Sorescu” din Craiova 

și Departamentul Arte și 
Media din cadrul Facultății 
de Litere a Universității 
din Craiova, cu spriji-
nul partenerilor Casa 
de Cultură „Traian 
Demetrescu”, Consiliul 
Județean Dolj și UNITER, 
TNT a programat specta-
cole realizate de absolvenții 
și masteranzii Mara Oprea 
(UNATC „I. L. Caragiale“ 
București), Tudor Nicorici 
(Universitatea „Babeș-
Bolyai” Cluj-Napoca), 
Irisz Kovacs (Universitatea 
„Babeș-Bolyai” Cluj-
Napoca), Cosmin Panaite 
(Universitatea de Arte 
Târgu-Mureș), Petro 
Ionescu (Universitatea 
de Arte Târgu-Mureș), 
Monica Stoica (UNATC 
„I. L. Caragiale“ 
București), Tudor Antofie 
(Universitatea „Babeș-
Bolyai” Cluj-Napoca), 
Vlad Isăilă (UNATC „I. L. 
Caragiale“ București), 
Irina Moscu (Universitatea 
de Arte Târgu-Mureș), 
Alin Neguțoiu (UNATC „I. 
L. Caragiale“ București), 

Mihai Păcurar (Universitatea de Arte Târgu-Mureș), 
Bianca Oprea (UNATC „I. L. Caragiale“ București), Răzvan 
Enciu (UNATC „I. L. Caragiale“ București),  Máté Szilvay 
(Universitatea de Arte Târgu-Mureș, secția maghiară).

proiect urma să fie adoptat 
de către un teatru partener 
(Teatrul Național „Marin 
Sorescu” Craiova, Teatrul 
Național „I. L. Caragiale” 
București, Teatrul Național 
„Radu Stanca” Sibiu – Secția 
Germană, Teatrelli, Teatrul 
Tineretului Piatra-Neamț), 
urmând ca în 2022 cele cinci 
echipe regizor-dramaturg 
să dezvolte piesele rezultate 
prin sesiuni de lucru împre-
ună cu actorii teatrelor par-
tenere, în vederea unei pre-
zentări de tip 
spectacol-lectură /  
work-in-progress, iar cele 
mai bune lecturi performa-
tive/spectacole rezultate să 
fie prezentate la Berlin în 
etapa finală a proiectului 
„New Stages South-East” în 
2023. „New Stages South-
East” este un proiect regio-
nal al Institutului Goethe, 
adresat autorilor de teatru și 
profesioniștilor din dome-
niu, la care participă artiști 
din Bosnia Herțegovina, 
Bulgaria, Grecia (Atena / 
Salonic), Croația, România / 
Republica Moldova, Serbia. 
Cea de-a IV-a ediție42 s-a desfășurat între 5-9 iulie 2022 și 
a adus pe scenele teatrului paisprezece spectacole de teatru, 
instalații, concerte, dezbateri și proiecții de film. Montări ale 
regizorilor români care au absolvit facultatea în promoții-
le 2020/2021/2022, din București, Cluj-Napoca sau Târgu-

42  https://www.radioromaniacultural.ro/sectiuni-articole/teatru-si-film/ince-
pe-festivalul-tinerilor-regizori-5-9-iulie-2022-craiova-id33412.html

Bobi Pricop
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Vlad Drăgulescu 

Hektomeron 
100/100/2020
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C
ând aproape întreg mapamondul (au fost câteva insule 
plus un continent care au scăpat) era izolat în carantina 
impusă de pandemia de covid, Naționalul, prin inițiativa 

lui Vlad Drăgulescu, a decis să iasă din izolare printr-un eveni-
ment remarcabil care deschidea brusc granițele dintre 100 de țări! 
Proiectul internațional „Hektomeron” – un mesaj universal al 
speranței – a reunit 100 de regizori care au creat în prima parte a 
proiectului (15 ianuarie-24 aprilie 2021) 100 de episoade interna-
ționale. Timp de 100 de zile, actorii TNC și regizorii din tot atâtea 
țări ale lumii au reușit să atragă atenția a sute de mii de oameni 
din peste 160 de țări, pornind de la textul „Decameronul” scris de 
Giovanni Boccaccio acum mai bine de 650 de ani. „Hektomeron” 
a fost urmărit de peste 500.000 de familii din întreaga lume, 
din Israel până în Marea Britanie, din SUA până în Germania, 
din Turcia până în Australia, din Canada până în Sri Lanka, din 
India până în Mexic, din Rusia până în Brazilia, din Columbia 
până în Kenya, din Etiopia până în Liban, din Cipru până în Noua 
Zeelandă, din Costa Rica până în Nigeria. Teatru pe o suprafață de 
câteva milioane de km pătrați! În fiecare zi, de la debutul proiec-
tului, pe website-ul www.hektomeron.com  s-a transmis în regim 
de live streaming din Sala „Ion D. Sîrbu” a teatrului câte o poves-
te din cele 100, fiecare fiind regizată de către un alt artist dintr-o 
țară diferită. Pentru fiecare episod, repetițiile se desfășurau onli-
ne, în două etape, respectând „tiparul” unei producții clasice: în 
prima etapă, regizorul lucra numai cu actorul, iar în etapa a doua 
se trecea la scenă, unde se construiau luminile, se calibra sunetul, 
se „fixa” mișcarea, se lucrau video-proiecțiile etc. Grație onli-
ne-ului, regizorul, indiferent de țara în care se află, putea coordo-
na repetițiile ca și cum ar fi fost în sală.   

Proiectul a culminat cu ceea ce s-a numit „Hektomeron Day”: în-
cepând cu 21 iunie, au fost prezentate live, timp de 25 de ore, pe 
scena mare a Naționalului, cele 100 de episoade43. Publicul a putut 
vedea ceea ce și-a dorit, într-un du-te vino al spectatorilor care au 
simțit forța și impactul acestui proiect despre oameni, boală, sin-
gurătatea colectivă – într-un an de cumpănă a lumii noastre con-
temporane. Pentru această performanță artistică, Vlad Drăgulescu 
a primit Premiul UNITER – pentru valoarea proiectului original 
Hektomeron.44 „Parabola Decameronului devine o parabolă care pri-
vește lumea, care se extinde la nivel planetar astfel încât artiști din 100 
de țări își caută soluții de consolare în micile povești pe care le furnizează 
în acest proiect unic care este Hektomeronul, de aceea aș spune că, grație 
lui, putem afirma: Boccaccio e contemporanul nostru!” – a exclamat 
reputatul critic de teatru George Banu, iar Octavian Saiu a remarcat: 
„Hektomeron implică memorie culturală, fiindcă elogiază moștenirea 
lui Boccaccio, autorul care a creat această operă literară extraordinară, 
Decameronul, într-un moment cumplit pentru umanitate. O conectează 
cu prezentul, cu clipele noastre de disperare și incertitudine, cu timpul 
deznădejdii absolute. Oferind speranță prin cultură sau, poate mai de-
grabă, oferind speranța culturii, acest proiect afirmă puterea teatrului 
ca formă de artă care este pusă sub semnul întrebării astăzi, din toate 
direcțiile posibile, din interior și din exterior”.

43  https://fnt.ro/2021/en/hektomeron-day-performative-installation/
44  https://www.uniter.ro/premiul-pentru-valoarea-proiectului-original-hekto-
meron-initiat-de-vlad-dragulescu-la-teatrul-national-marin-sorescu-craiova/

Hektomeron

http://www.hektomeron.com/
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Teatrul POESIS își începe călătoria

C
a actor, Emil Boroghină își continuă activitatea pe sce-
na TNC propunând spectacole de poezie care conturează 
un proiect mai vechi al său: înființarea Teatrului POESIS, 

primul de acest fel înființat în România. Spectacolul inaugural a 
fost susținut la sala „Amza Pellea” – Cântarea Cântărilor, unul 
dintre marile poeme de dragoste ale lumii, urmat de o selecție de 
sonete din operele lui Dante, Petrarca, Michelangelo, Ronsard, 
Shakespeare și Eminescu. Premiera a avut loc pe 25 septembrie 
2019. În actuala formulă, Teatrul POESIS este un program comun 
al Teatrului Național „Marin Sorescu” și al Teatrului  „Nottara” 

Centenar Ion D. 
Sîrbu (1919-2019)

A
nul 2019 a prilejuit sărbătorirea unui eveniment im-
portant: Centenarul scriitorului Ion. D. Sîrbu, figură 
marcantă a literaturii române, secretar literar al TNC 

în perioada 1964-1973. În parteneriat cu Uniunea Scriitorilor 
din România, în perioada 27-28 iunie a avut loc colocviul na-
țional cu tema „Locul și importanța operei lui Ion D. Sîrbu 
în literatura română postbelică (1945-1989)”, în organi-
zarea Filialei Craiova a USR,. Evenimentul s-a desfășurat la 
Național, respectiv la Biblioteca „Alexandru și Aristia Aman”, 
Dolj.  Invitatul special al Teatrului Național Craiova a fost 
domnul Mihai Șora, alături de soția sa, Luiza Șora. Au susținut 
intervenții scriitori, critici literari, oameni de cultură, de tea-
tru din întreaga țară: Adrian Dinu Rachieru, Antonio Patraș, 
Emil Boroghină, Sorin Lavric, Ioan Lascu, Nicolae Oprea, 
Ionel Bușe, Luigi Bambulea, Ion Dur, Nicolae Coande, Mihai 
Barbu, Răzvan Voncu, Florea Firan, Laszlo Alexandru, Ovidiu 
Pecican, Horia Dulvac, Ion Munteanu, Vasile Spiridon, Cătălin 
Davidescu și alții. În seara de 27 iunie peste 100 de craioveni 
și invitați din țară au putut vedea în sala care-i poartă nume-
le spectacolul „Adio, Europa!”, în regia și adaptarea scenică 
semnate de Bogdan-Cristian Drăgan, după o dramatizare de 
Nicolae Coande. Un spectacol muncit fix o lună, cu eforturi 
din partea actorilor, în care actorul Angel Rababoc face un rol 
foarte bun pentru care Candid i-ar fi recunoscător.

din București susținut de managerii Alexandru Boureanu, re-
spectiv Marinela Țepuș, și de directorul artistic al teatrului craio-
vean, Vlad Drăgulescu. Regizorul Alina Hiristea este coordonator 
artistic al programului, iar poetul Nicolae Coande este coordo-
nator literar. Pentru această inițiativă, Emil Boroghină a fost 
răsplătit cu Premiul special UNITER – pentru TEATRUL POESIS 
pe anul 2022. În noiembrie 2020, la Gala Premiilor Constantin 
Brâncoveanu, în onoarea valorilor culturii române, ediția a VII-a, 
actorul primea Premiul „Constantin Brâncoveanu” – pentru ca-
riera de excepție în teatrul românesc.

Emil Boroghină © Simion Buia
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Festivalul de 
Literatură și 
Dramaturgie 
„Patrel Berceanu”

D
esfășurată în perioada 18-19 aprilie, 2019, prima 
ediție a Festivalului de Poezie „Patrel Berceanu” și-a 
propus să reunească în jurul figurii fostului secretar 

literar al TNC, scriitor, teatrolog, Patrel Berceanu, forțele ac-
tive ale lumii literare din Craiova.  Inițiativa a aparținut scri-
itorilor Nicolae Coande și Mihai Firică, iar instituțiile care 
au conlucrat pentru edificarea treptată a festivalului sunt: 
Teatrul Național „Marin Sorescu”, Filiala Craiova a Uniunii 
Scriitorilor din România, Primăria Municipiului Băilești și 
Casa de Cultură „Amza Pellea” (doar la ediția I). 

La prima ediție a festivalului, organizată în foaierul teatru-
lui, a fost lansat volumul antologic „Șase feluri de frică, șap-
te feluri de curaj” (Ed. Aius, 2019), îngrijit de Doina Pologea 
Berceanu, cu o prefață de Paul Aretzu, postfață de Nicolae 
Coande. La Băilești, orașul de baștină al lui Patrel Berceanu, 
poetului Marian Drăghici i-a fost decernat Premiul „Patrel 

Berceanu” pentru poezie, pentru „eminența în timp a poeziei 
sale, pentru prietenia peste timp cu Patrel Berceanu”. Trofeul 
festivalului a fost realizat de artistul plastic Marcel Voinea. 
Edițiile din 2020, respectiv 2021 nu s-au desfășurat, din bine-
cunoscutele, de acum, motive. 

Cea de-a doua ediție, în tandemul organizațional Teatrul 
Național „Marin Sorescu”-Filiala Craiova a Uniunii 
Scriitorilor din România, a fost organizată în perioada 15-
16 septembrie 2022. Din acest an, festivalul este redenumit 
Festivalului de Literatură și Dramaturgie „Patrel Berceanu”. 
Tot acum, festivalul este inclus în programul Mnemosyne – 
Muze@Poezie – al Teatrului Național „Marin Sorescu”. În 
foaierul teatrului a avut loc dezbaterea „Teatrolog și se-
cretar literar – memoria vie a scenei”, cu accent pe acti-
vitatea și cărțile de profil ale lui Patrel Berceanu. Nicolae 
Coande și Marius Dobrin au făcut posibilă apariția într-un 
unic volum (Ed. Aius, postfața, Emil Boroghină) a mono-
grafiilor spectacolelor Titus Andronicus și Ubu rex cu scene 
din Macbeth (ambele, regia Silviu Purcărete) concepute și 
scrise de Patrel Berceanu (1997, respectiv 2000). A doua zi, 
poeții prezenți au recitat din creația lor, iar Vasile Baghiu, 
invitat special la Adunarea Poeților 2022, a susținut confe-
rința Metaversul himeric al poeziei. Totodată, Vasile Baghiu 
a primit Premiul pentru Poezie „Patrel Berceanu” (ediția 
a II-a). Printre invitați, poeții Claudiu Komartin și Ionel 
Ciupureanu. Partener, PEN Club România. 

Cea de-a treia ediție a avut loc între 27-28 aprilie 2023. 
Partener, PEN Club România. În prima zi, la Național a avut 
loc dezbaterea cu tema „Teatrul contemporan – criză sau 
abundență?”. Invitați speciali: Doina Papp, critic de teatru, 
prof. univ. dr. Ioan Cristescu, directorul Muzeului Național 
al Literaturii Române, editor „Tracus Arte”, București. 
Moderator, Nicolae Coande. A fost lansat volumul „Cel care 
trece” (Ed. Tracus Arte, 2023) – cronici, portrete și studii 
teatrale, autor Doina Papp. Reputatului critic de teatru i-a 
fost acordat Premiul pentru Dramaturgie „Patrel Berceanu”, 
pentru devoțiunea față de arta teatrului și prietenia care o 
leagă de Teatrul Național Craiova. Au fost lansate patru vo-
lume de poezie semnate de Patrel Berceanu în timpul vieții. 
Cărțile au fost reeditate, prin grija scriitorului Constantin 
Barbu, la Editura „Revers”, Craiova: „Sentimentul baricadei” 
(Ed. Scrisul Românesc, 1976), „Poeme în mărime naturală” 
(Ed. Scrisul Românesc, 1983), „Întâmplarea cea mare” (Ed. 
Eminescu, 1984), „Lacrimi civile” (Ed. Scrisul Românesc, 
1991). Actorii Angel Rababoc și Petronela Zurba, la aceas-
tă ediție, dar și Nicolae Vicol, Eugen Titu, Tamara Popescu, 
Anca Dinu, Ionica Dobrescu, Adriana Ioncu, la edițiile anteri-
oare, au recitat din creația poetului.
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170 de ani de 
teatru – cu masca 
pe Figură

A
nul 2020 promitea o mare sărbătoare a Naționalului: îm-
plinirea a 170 de ani de existență. Dar Egregorii lumii (nu 
ai teatrului) au decis că lumea va intra într-o carantină de 

aproape doi ani – pandemia de covid a izolat întreg mapamon-
dul și a tăiat legăturile fizice între oameni. Cu toate acestea, ceva 
s-a putut face. Teatrul Național sărbătorit pe 29 iunie, într- zi de 
luni, 170 de ani de când o mână de entuziaști s-au reunit la Craiova 
pentru a fonda o instituție care a străbătut veacurile (XIX, XX și 
XXI). Refugiați în Craiova după mișcările revoluționare de la 1848 
din Țara Românească, Costache Caragiali (unchiul viitorului mare 
dramaturg, Ion Luca Caragiale), Ion Mihăileanu și Constantin 
Serghie au făcut joncțiunea cu trupa de amatori din oraș con-
dusă de Alecu Corcoveanu și au pus astfel bazele unei instituții 
stabile a actorilor. Teatrul craiovean a fost martor a trei războa-
ie care au schimbat configurația țării și a omenirii, Războiul de 
Independență (1877-1878), Primul Război Mondial (1914-1918), 
Al Doilea Război Mondial (1939-1945), evenimente tragice pe 
care le-a străbătut crezând în nobila misiunea a artei scenice. 
Sărbătoarea teatrului craiovean ar fi urmat să se desfășoare pe 
durata a trei zile, între 27-29 iunie, cu participarea teatrelor nați-
onale din Iași și București, a unor membri ai Academiei Române, 
directori de teatre, diriguitori ai altor instituții de cultură din țară. 
Instituția a fost silită să redimensioneze momentul aniversar. În 
noile condiții, pe 29 iunie, de la ora 21. 30, a fost vernisată expoziția 
digitală „Proiecțiile 170: teatru din trei secole la Craiova”, vizibilă 

din afara incintei instituției, o panoramă de imagini și texte care 
s-au derulat pe firul existenței Naționalului. Cu puțin timp înainte, 
au rostit alocuțiuni și cuvinte de felicitare prefectul Nicușor Roșca, 
emisari ai CJ, respectiv Primăria Craiova, societari de onoare ai 
teatrului (Emil Boroghină, Valer Dellakeza), directorii instituției. 
Au fost lansate revista „SpectActor”, un număr de colecție dedicat 
istoricului TNC în imagini de arhivă și texte, dar și două volume 
care sărbătoreau munca actorilor și a colaboratorilor teatrului. 
Primul, Oglinda timpului – o istorie contemporană în interviuri a 
TNC (2007-2020), este o carte de dialoguri cu actori, regizori, oa-
meni de teatru care au lucrat în teatru într-o anumită perioadă, o 
panoramă inedită văzută prin ochii celor care duc mai departe arta 
teatrului. Volumul este coordonat de Nicolae Coande, cu interviuri 
realizate de Nicolae Coande, Lia Boangiu, Marius Dobrin, Corina 
Bărbuică, Cornel Mihai Ungureanu, Silviu Marancea, Haricleea 
Nicolau, Petrișor Militaru, Luiza Mitu, Claudia Gorun, Mihai Ene. 
În cuprinsul cărții, cititorul poate găsi peste 70 de dialoguri și in-
terviuri cu personalități ale teatrului românesc și internațional 
grupate în patru secțiuni. Al doilea, Profeții noi și vechi despre teatru 
(Cronici de SpectActor), este o summa a cronicilor scrise și publi-
cate de cronicarul teatral Marius Dobrin despre spectacolele cra-
iovene din aproximativ aceeași perioadă, o carte unicat în istoria 
publicațiilor care reflectă activitatea TNC pe o durată de 15 ani. Pe 
7 octombrie, în foaierul Teatrului Național „Marin Sorescu”, un 
public restrâns a participat la lansarea celor două volume, ambele 
apărute în 2020 la Editura „Autograf MJM”, Craiova. Acestea sunt 
primele editate în colecția „Biblioteca Revistei SpectActor”și fac 
parte din proiectul aniversar „TNC 170 – teatru din trei secole” 
dedicat aniversării Naționalului craiovean. Fotografiile reproduse 
din spectacole, precum și cele ale actorilor, sunt realizate de Albert 
Dobrin, Florin Chirea, Constantin Pădureanu, Nicu Dan Gelep, 
Cristian Floriganță.
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Prima Gală 
UNITER la Craiova 
2020

L
uni, 21 septembrie 2020 a fost o zi fastă pentru Naționalul 
craiovean. Cu câteva ore înaintea Galei UNITER 2020, care 
s-a desfășurat în premieră la Craiova, în foaierul tea-

trului a avut loc la ora 19,30 ceremonia de decorare a instituției 
cu Ordinul „Meritul Cultural” în grad de Mare Ofițer, categoria 
D – Arta spectacolului, acordat de Președinția României. În nu-
mele președintelui Klaus Werner Iohannis, consilierul preziden-
țial Sergiu Nistor a înmânat decorația managerului instituției, 
Alexandru Boureanu. Totodată, dl Sergiu Nistor a înmânat Ordinul 
Național „Serviciul Credincios” în grad de Ofițer domnului Emil 
Boroghină cu ocazia împliniri a 80 de ani de viață și a peste 55 de 
ani dedicați teatrului. La ceremonie a participat ministrul Culturii, 
Bogdan Gheorghiu, însoțit de Mihai Firică, secretar de stat, care 
a făcut o scurtă vizită în incinta Naționalului și a făcut o declara-
ție, în fața presei, despre semnarea documentației referitoare la 
reabilitarea și modernizarea Teatrului Național „Marin Sorescu”. 
Proiectul este estimat la circa 18 milioane de euro, printr-un îm-
prumut, garantat de minister, de la BERD. Teatrul Național s-a 
bucurat și de atenția Casei Regale a României, care, prin Custodele 
Coroanei, Principesa Margareta, a decorat instituția sărbătorită, 
într-o ceremonie care a avut loc la Palatul Elisabeta, joi, 16 iulie 
2020. Principesa Margareta a înmânat managerului instituți-
ei decorația regală „Nihil Sine Deo”. Aceasta a fost instituită la 
30 decembrie 2009, prin ordinul Majestății Sale Regelui Mihai I, 
Suveranul Casei Regale a României. 

Gala UNITER (21 septembrie 2020) a fost un alt eveniment ma-
jor al anulului pandemic. Organizată în premieră la Craiova, ea 
s-a desfășurat în cadrul natural al Teatrului de Vară din par-
cul Romanescu, în regia lui Bobi Pricop și cu scenografia Irinei 
Moscu. A fost o seară frumoasă, într-un an nenorocit, iar cei 
prezenți acolo au putut respira liber, fără presiunea măștilor 
care ascundeau jumătate din chipurile oamenilor.

Ion Caramitru a acordat Naționalului Premiul Președintelui 
UNITER, pentru 170 de ani de istorie în teatrul românesc, în 
aplauzele celor prezenți. Minela Popa, binecunoscută pentru 
machiajul de scenă din spectacolele lui Silviu Purcărete, dar 
și Robert Wilson, a primit Premiul special pentru machiaj de 
scenă, în veme ce Sorin Leoveanu a rămas doar cu nomina-
lizarea pentru cel mai bun rol masculin („Radio”, regia Bobi 
Pricop) – „Nici nu se putea o coincidență mai fericită pentru 
o Gală aniversară și pentru cinstirea unui Teatru etalon! Eram 
pregătiți ca în luna mai, luna florilor, să ne bucurăm cu toții la 
Craiova de sărbătoarea unei arte care a făcut și face istorie în 
România. N-a fost să fie, un dușman nevăzut, necunoscut, un 
virus buclucaș ne-a lovit în plin și a scufundat, pentru o vre-
me, un titanic al speranței într-un ocean ostil și rece. Cu mas-
ca pe figură, ca în Commedia dell’arte, ne-am ascuns de public 
în așteptarea unor vremuri mai bune. Iată-ne acum în Craiova, 
în plin septembrie, în aer liber, întinzând pânzele Galei și gata 
de a spune totul despre noi, cei care nu ne ținem gura, când 
avem de spus ceva despre tot și despre toate. Astăzi vom vor-
bi despre cei mai buni dintre noi, îi vom vedea, îi vom pre-
mia. Rostul Galei noastre este de a ține fruntea sus, oricând, 
în orice condiții și de a menține Teatrul viu și neatins, cât și 
misterul mereu provocator al artei noastre.” – Ion Caramitru, 
președintele UNITER.

© Albert Dobrin
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Premii UNITER 
pentru valoare 
națională

A
nul 2022 a fost unul dintre cei mai faști din această peri-
oadă. Au fost puse în scenă o serie de spectacole care au 
atras atenția publicului și a oamenilor de teatru, astfel 

că, la nominalizările premiilor UNITER, Naționalul a dominat 
topul, șase din cele șapte categorii importante fiind reprezen-
tate de actorii și spectacolele noastre: Cel mai bun spectacol – 
„Oedip Rege” de Sofocle, regia Declan Donnellan, scenografia 
Nick Ormerod; Cea mai bună regie (Premiul „Lucian Pintilie”) 
– Declan Donnellan pentru regia spectacolului „Oedip Rege” de 
Sofocle; Andri Zholdak – pentru regia spectacolului „Femeia 
mării” de Henrik Ibsen; Cea mai bună scenografie – Danilo 
Zholdak pentru decorul spectacolului „Femeia mării” de Henrik 
Ibsen; Cel mai bun actor în rol principal – Claudiu Bleonț pen-
tru rolul Harpagon din spectacolul „Avarul” de Molière, regia 
Felix Alexa; Claudiu Mihail – pentru rolul titular din spectaco-
lul „Oedip Rege” de Sofocle, regia Declan Donnellan; Cea mai 
bună actriță în rol principal – Costinela Ungureanu pentru rolul 
Ellida Wangel din spectacolul „Femeia mării” de Henrik Ibsen, 
regia Andri Zholdak; Cel mai bun actor în rol secundar – Vlad 
Udrescu pentru rolul Creon din spectacolul „Oedip Rege” de 
Sofocle, regia Declan Donnellan.

În seara zile de 12 iunie 2023, cea care s-a bucurat de câștigarea 
Premiilor UNITER a fost Costinela Ungureanu, o actriță care s-a 
mulat perfect pe rolul oferit de Ibsen/Zholdak, nominalizată deja 
în 2020 la premiile UNITER  pentru rolul Alexandra din spectaco-
lul „Inimă și alte preparate din carne”, regia Radu Afrim. 

Festivalul 
Internațional 
Shakespeare – anii 
maturității

A
nul 2016  coincide cu anul comemorării a 400 de ani de 
la moartea lui Shakespeare. Ediția a X-a a rulat sub egi-
da „Shakespeare pentru eternitate”. Nu-i vorbă, autorul 

britanic a reușit un pariu cu posteritatea și avem și azi povestea 
lumii spusă de un… idiot care se întâmplă să fie artist al tutu-
ror epocilor. Festivalul a început, atipic, pe 14 aprilie. Criticul 
de teatru Adrian Mihalache găsea că nota ediției putea fi astfel 
conturată: „Manifestarea de la Craiova s-a caracterizat prin-
tr-o agreabilă diversitate, care duce gândul la adjectivul motley 
(pestriț), folosit în mod inspirat de Shakespeare, de câteva ori. 
Cuvântul a început prin a desemna haina multicoloră a clovnu-
lui și a fost apoi generalizat pentru a descrie numeroase situații 
caracterizate de o pitorească varietate”45

Vedetele ediției au fost nemții și japonezii, adică Artă & Precizie. 
Trupa de la „Schaubühne” Theater a adus spectacolul „Richard 
III”, cu Lars Eidinger46 în rolul principal. Thomas Ostermeier 
putea fi văzut după spectacol flanând prin centrul orașului, 
printre terasele pline de consumatori… de bere. Un „anonim” 
oarecare, din orașul Berlin. „Richard II”, Teatrul Saitama, în 
regia lui Yukio Ninagawa, prezentat în prima seară a Festivalului 
Internațional Shakespeare de la Craiova, „este un golden ticket 
pentru intrarea în Cetatea Regelui Shakespeare, care anul aces-

45  O adunare pestriță (a motley crew), SpectActor nr. 31/2016
46  „Richard-ul lui Ostermeier, interpretat memorabil de Lars Eidinger, devine, 
în ciuda portretizării shakespeariene, carismatic, degajând un magnetism ce 
ajunge chiar să ți-l facă simpatic” – Oltița Cîntec, SpectActor, nr. 31/2016

"Avarul", Claudiu Bleonţ , regia Felix Alexa

"Richard III", Lars Eidinger © Arno Declair 
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ta își are reședința de primăvară la Craiova”.47 Spectacolul a im-
presionat realmente, conceptul regizoral al lui Yukio Ninagawa 
reprezentând ceea ce are Japonia mai bun: o floare de cireș în-
tr-o insulă de samurai. „Macbeth”, regia Luk Perceval, realizat 
în 2014 la Teatrul Festival „Casa Baltică” din Sankt-Petersburg, 
„Romeo și Julieta”, prezentat în cadrul Festivalului 
Internațional „Shakespeare” de Teatrul „Beer-Sheva”, 
„Hamlet” de trei ori – o dată al regizorului sud-african Fred 
Abrahamse, apoi cel al englezilor de la „Tobacco Factory”, re-
gia Andrew Hilton și, în sfârșit, spectacolul „Hamlet, cine-i 
acolo?”, regia Kelly Hunter. Naționalul craiovean a prezentat 
„Iulius Caesar”, regia Peter Schneider (USA), Margarita 
Mladenova, regizoarea din Bulgaria a montat „Poveste de iar-
nă”, „The Worcester Company” (UK) a adus „Comedia erori-
lor”, iar Gavriil Pinte a montat „În inima nopții – episodul 
Lear”, adaptare după piesa lui Shakespeare, cu inserții de 
George Banu și Monique Borie. Studenții craioveni au jucat 
„Regele Lear”, în regia lui Alexandru Boureanu, iar Alina 
Hiristea a regizat „Furtuna”, o producție a Teatrului Gong din 
Sibiu. La secțiunea one-man-show s-au ilustrat „William” – 
spectacol muzical, cu-n cvartet de coarde, despre William 
Shakespeare, creat în Suedia, la SthlmsMusik Teater, regia 
Andreas Boonstra, interpret Jonas Nerbe, polonezul Piotr 
Kondrat a revenit aici cu spectacolul „7 bufoni”, în vreme ce ar-
tistul indian Raju Bera (coordonat de regizorul Manish Mitra, 
creatorul unui nou limbaj teatral bazat pe înnoirea mijloacelor 
de expresie ale teatrului indian tradițional) a performat în 
spectacolul „Macbeth Badya” și, astfel, ediția-i gata!

În paralel cu Festivalul, au avut loc trei sesiuni științifice cu partici-
parea unor shakespeareologi din numeroase țări, lansări de cărți de 
și despre Shakespeare, reuniunea reprezentanților Rețelei Europene 
de Festivaluri Shakespeare, ședința Comitetului Executiv al 
Asociației Internaționale a Criticilor de Teatru (AICT), întâlnirea 
Comitetului redacțional al revistei Critical Stages/ Scènes Critiques, 
decernarea titlului de Doctor Honoris Causa al Universității din 

47  Alina Epîngeac, Un japonez la Curtea Regelui Shakespeare, revista Yorick, 
https://yorick.ro/richard-ii-un-japonez-la-curtea-regelui-shakespeare/

Craiova lui George Banu, prof. univ. la Sorbona, președinte de onoa-
re al AICT, decernarea Premiului Internațional Shakespeare, ediția 
a V-a, acordat de Festivalul Internațional Shakespeare și British 
Council România regizorului Thomas Ostermeier, decernarea 
Premiilor AICT-Secția Română (Teatrologie) „unor personalități 
care au marcat și marchează prezența lui Shakespeare în spațiul 
cultural românesc, doi adevărați ambasadori ai excelenței, sub 
semnul lui Shakespeare” – Ion Caramitru, „un actor shakespearian 
emblematic”, și Emil Boroghină, creatorul și directorul Festivalului 
Shakespeare de la Craiova. Ambasadorul britanic Paul Brummell a 
fost prezent la decernarea premiilor AICT.

În cele trei zile care au urmat festivalului, la Craiova a avut loc, 
în premieră, cea de-a de-a XV-a ediție a Premiului Europa 
pentru Teatru. Evenimentul a fost organizat de Teatrul Național 
„Marin Sorescu” și Fundația Shakespeare, sub Înaltul Patronaj al 
Parlamentului European și al Consiliului Europei. Premiul Europa 
pentru Teatru i-a fost decernat coregrafului și regizorului suedez 
Mats Ek, „ale cărui rădăcini și creații artistice și-au pus amprenta 
în mod decisiv asupra evoluției dansului contemporan”. Premiul 
Special i-a revenit regizorului român Silviu Purcărete, „un 

"Richard II", regia Yukio Ninagawa © Florin Chirea
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reprezentant al artei dramatice, extrem de prețuit atât în țara sa, 
cât și în străinătate”. Premiul Europa-Realități Teatrale, ediția 
a XIII-a, a fost acordat regizorului maghiar Viktor Bodó, ale 
cărui spectacole, mereu novatoare, transmit nevoia de teatru; 
regizorului german Andreas Kriegenburg, un fantast realist, 
un perfecționist, care reușește să îmbine fericit luciditatea cu o 
fantezie extraordinară; regizorului spaniol Juan Mayorga, al cărui 
teatru, plin de încărcătură filosofică și poetică, ne invită mereu 
să gândim; Teatrului Național din Scoția, pentru contribuția sa 
la promovarea istoriei și culturii scoțiene; și lui Joël Pommerat, 
scriitor și regizor francez, care consideră teatrul un loc al 
experimentelor, al interogărilor, al amestecului realismului cu 
imaginația, al intimității cu socialul și politicul. În zilele dedicate 
evenimentului, au avut loc spectacole ale laureaților (nu chiar 
toți): Teatrul Național al Scoției a prezentat „Last Dream (On 
Earth)”, regia Kai Fischer, „Nathan, înțeleptul”, de Gotthold 
Lessing, regia Andreas Kriegenburg. Marele dramaturg Juan 
Mayorga a venit cu spectacolul „Reikjavik”, iar spectacolul „Axe”, 
al lui Mats Ek, marele coregraf, a definit admirabil arta acestui 
mare creator. Edificator pentru ceea ce s-a întâmplat la Craiova 
este articolul lui Ian Herbert din  „The Stage”: „By the time I put 
the idea to my friends in Craiova, most people were assuming 
that, after a three-year gap, the Europe Theatre Prize was dead 
and buried. But Boroghina was much taken with the idea; 2016 
would be a big year for his Shakespeare festival, celebrating 400 
years since the playwright’s death. Might it be possible to follow 
the festival with the prize ceremony? Boroghina introduced me to 
Vlad Dragulescu, who was in charge of the city’s cultural capital 
bid. He, too, was immediately enthusiastic, seeing the prestige 
value of such a major European event. I left Craiova with the 
feeling that a resuscitation of the prize might be possible.”48

Titlul ediției din 2018, „Planeta Shakespeare” a adus specta-
cole din varii continente: Europa, Asia, Australia, America de 
Nord, America de Sud și Africa. Acest tur de forță al organizato-
rilor i-a permis criticului și eseistului Adrian Mihalache să sin-
tetizeze astfel ediția: „Shakespeare globalizat.”49  Spectacolele 
de forță au fost „Poveștile africane ale lui Shakespeare”, regia 
Krisztof Warlikowski, o combinație de trei piese, „Regele Lear”, 
„Neguțătorul din Veneția” și „Othello”; „Ace și opiu”, regia 
Robert Lepage (Canada). Au evoluat din lumea anglofonă specta-
colele prezentate de compania independentă Abrahamse & Meyer 
din Cape Town, Africa de Sud, „Macbeth”, regia Fred Abrahamse, 
compania Flute Theatre din Stratford upon Avon, cu „A douăspre-
zecea noapte”, regia Kelly Hunter. Mihalache a fost entuziasmat 
de jocul actorului Richard Leeming, în rolul lui Malvolio: „Nu am 
mai văzut o asemenea performanță de la spectacolul Teatrului 
Bulandra, din anii 1970, în care strălucea Virgil Ogășanu”. 

48 https://www.thestage.co.uk/features/features/international-revi-
ving-the-europe-theatre-prize-in-romania
49  SpectActor, nr. 2/2018 - https://tncms.ro/reviste/35/pdf/10072018113353.pdf

Monologul Annei Hathaway, în regia lui Chris Jager, a fost inter-
pretat de Liz Grand. Actorul australian Brett Brown a prezentat în 
monolog „Henric al V-lea”, cu trimiteri din „Henric al IV-lea”, 
regia Philip Parr. Naționalul craiovean a prezentat „Nopți ateni-
ene”, regia Charles Chemin, secundul lui Robert Wilson la spec-
tacolul „Rinocerii”. „Othello” a fost prezentat de Teatrul „Tony 
Bulandra” din Târgoviște, în regia lui Suren Shahverdyan; Teatrul 
Nottara a venit cu „Mult zgomot pentru nimic,” în regia Dianei 
Lupescu, Irina Brook (Franța) a regizat „Furtuna”, în ambianța de 
vară și fluturi a scenei din Parcul Romanescu. Teatrul de Comedie 
București a prezentat „Shylock”, o reducție a „Neguțătorului 
din Veneția”, datorată lui Gareth Armstrong, în regia lui Horațiu 
Mălăele, interpret al rolului cu pricina; Alina Hiristea a transformat 
„Regele Lear” într-un monolog intitulat „Un nebun amar și unul 
dulce”. Cristian Pepino a regizat spectacolul cu păpuși după „Visul 
unei nopți de vară”; Alina Berzunțeanu, Richard Bovnoczki și Peter 
Kerek au performat într-un abstract după „Hamlet”; „Macbeth”, 
regia Gavriil Pinte, Teatrul „Regina Maria” din Oradea; Laurent 
Schuh (Franța) a regizat și interpretat textul „Mâine nu poate să 
aștepte”, de Victor Hugo. S-au mai putut vedea „Romeo și Julieta”, 
Mokwha Repertory Company din Coreea de Sud, regia Oh Tae 
Suk, „Furtuna”, regia Masahiro Yasuda, Teatrul „Yamanote” , „ 
Măsură pentru măsură”, regia Declan Donnellan, cu actorii ruși 
de la Teatrul Puskin/Compania Cheek by Jowl. Intervievat de re-
vista SpectActor, Donnellan a declarat: „Îmi amintesc foarte bine 
vizita noastră cu spectacolul Cum vă place acum 26 sau 27 de ani. 
Craiova ne este foarte apropiată, ne simțim ca acasă aici și îi știm pe 
toți cei de aici, știm străzile foarte bine, e un eveniment extraordi-
nar. Energia de aici e foarte plăcută, și entuziasmul, iar ceea ce mi 
se pare foarte important și emoționant este calitatea atenției – nu a 
concentrării, ci a atenției. E frumos să vezi un grup de oameni care 
sunt entuziaști într-un mod foarte atent și e extraordinar să vezi 
atâția tineri avizi, pentru care încă au farmec cuvintele mari și gân-
durile lungi, și investigarea unor lucruri epice care nu au neapărat 
de-a face cu lucrurile lumești. E o atmosferă extraordinară aici”50.

50  SpectActor, nr. 2/2018 - https://tncms.ro/reviste/35/pdf/10072018113353.pdf

Brett Brown
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Programată să aibă loc în perioada 23 aprilie-3 mai 2020, cea de-a 
XII-a ediție a Festivalului Internațional Shakespeare a fost anulată în 
forma ei clasică din cauza pandemiei de covid-19 și reprogramată, ini-
țial, pentru anul 2021. Teatrul Național „Marin Sorescu“ a creat ediția 
online, „Shakespeare Universalul – home edition“, pe pagina de 
Facebook https://www.facebook.com/shakespearefestivalcraiova, 
unde o serie de spectacole și recitaluri ale sonetelor shakespeariene, 
prin bunăvoința unor actori străini și români, au sărbătorit opera lui 
William Shakespeare, în perioada dedicată de la început acestui eveni-
ment. În paralel, în colaborare cu Casa de Producție TVR și TVR 3, până 
pe 26 aprilie, pe TVR 3 s-au difuzat douăsprezece episoade din seria 
dedicată spectacolelor care au la bază opera marelui dramaturg William 
Shakespeare în România. Pornind de la o arhivă veche de peste 25 de 
ani, Festivalul Shakespeare a recreat pașii care au adus evenimentul la 
notorietatea internațională câștigată până în prezent. Din arhiva video 
au putut fi vizionate spectacole ale marilor regizori Silviu Purcărete, 
Vlad Mugur, Tompa Gabor, Mihai Măniuțiu, iar teatre faimoase din 
toate colțurile lumii și nume importante ale scenei mondiale precum 
Robert Wilson, Declan Donnellan, Berliner Ensemble, Cheek by Jowl, 
Yuri Butusov s-au alăturat inițiativei Teatrului Național „Marin 
Sorescu“. Viața și opera lui William Shakespeare au fost celebrate de 
actori din Germania, Polonia, Olanda, Bulgaria, Slovenia, China, SUA, 
Franța, Letonia, Grecia, Macedonia, Canada, India ș.a. prin intervenții 
live pe pagina de Facebook https://www.facebook.com/shakespeare-
festivalcraiova/. Organizator: Teatrul Național „Marin Sorescu“, 
Craiova, Fundația Shakespeare, Partener: Institutul Cultural Român.

Robert Lepage a fost marele star al ediției din 2022, chiar dacă nu 
a fost prezent, nici de această dată, cu un spectacol Shakespeare. 
Regizorul canadian a venit la Craiova unde a primit roba și toca 
negre de DHC din partea UNATC București, a purtat un dialog (în 
engleză, spre stupefacția lui Michel Vais, alături de amabasadoa-
rea Canadei la București!) pe scena sălii mari cu Octavian Saiu, iar 
publicul a putut vedea excelentul său one-man-show, „887” (Ex 
Machina, Quebec). 

Rober Lepage © Cristi Floriganţă

Tiger Lilies © Albert Dobrin

El a fost bine gardat de excepționalii actori muzicanți/dan-
satori ai Trupei Tiger Lilies, cu spectacolul „Tiger Lilies 
joacă Hamlet” și de bine cunoscutul de acum pentru publi-
cul craiovean Oskaras Koršunovas – spectacolul „Othello” 
(Compania OKT Vilnius), bine primit de criticul Ion Parhon, 
mai puțin entuziast de Adrian Mihalache.51 Ultimul a apreci-
at spectacolul „Pericles”, realizat de The Flute Theatre din 
Marea Britanie, regia Kelly Hunter, un alt nume care circu-
lă bine în acest festival; „Richard al III-lea”, Teatrul Andrei 
Mureșanu, Brașov; „Macbett”, un spectacol eclectic după 
Ionesco, marca Silviu Purcărete, Teatrul Maghiar din Cluj-
Napoca, cu un Zsolt Bogdan convingător, dar și un „Macbeth” 
„adevărat”, Teatrul Național „Radu Stanca” din Sibiu, secția 
germană, regia Botond Nagy; „Furtuna” în regia Adei Milea; 
„Îmblânzirea scorpiei”, regia Alina Hiristea (Teatrul Reduta, 
Brașov); „Much Ado and All That Jazz”, jucat/cântat de acto-
rii suedezi Malin Sternbrink și Niklas Atterhall; actorul Robin 
Leetham a prezentat un spectacol în care a povestit, mimat, 
interpretat cariera lui Kempe, actorul specializat în roluri de 
clovni, regia Ben Humphrey. „Richard al III-lea”, spectacolul 
Naționalului craiovean, a fost umbrit de evenimente meteoro-
logice (s-a jucat într-o sală improvizată, afară tuna și ploua), 
dar partea valoroasă a spectacolului rămâne: Sorin Leoveanu 
face un rol bun în pofida diferendului de viziune cu regizorul 
spectacolului. Michael Dobson a primit Premiul Festivalului 
Internațional Shakespeare, iar George Banu și Sever Voinescu 
au dialogat/polemizat pe tema aleasă de Emil Boroghină (care 
a oferit și o consistentă expoziție de carte), Biblia și opera 
Shakespeare. Cam mult, în opinia mea: Biblia mai este și tră-
ită, nu doar scrisă, fie și de cel mai valoros scriitor al lumii.

51 https://tncms.ro/wp-content/uploads/2002/04/SpectActor_02-mai-au-
gust-2022.pdf
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Poduri de teatru 
într-o Lebădă albă

I
n 2023 s-au împlinit 400 de ani de la apariția ediției First 
Folio 1623 a operelor lui Shakespeare. Emil Boroghină a avut 
ideea acestei manifestări, secondat de Vlad Drăgulescu, 

directorul Festivalului Shakespeare, sub egida căreia s-a des-
fășurat evenimentul. Programat între 20 și 23 aprilie 2023, eve-
nimentul a cuprins spectacole din Ucraina – „Coriolanus”, re-
gia lui Dmitrii Bogomazov, Teatrul Național „Ivan Franko”, 
„Macbeth” regizat de Henry Maynard, Flabbergast Theatre din 
Londra, o producție realizată în parteneriat cu Rețeaua Europeană 
a Festivalurilor Shakespeare, „Richard III”, regia Bocsardi Laszlo, 
Teatrul Național „Marin Sorescu” Craiova, „Hamlet” regia Ada 
Hausvater, Teatrul Național „Mihai Eminescu” din Timișoara, 
„Furtuna”, regia Kelly Hunter, spectacol dedicat copiilor autiști. A 
fost organizată inclusiv o sesiune de comunicări, „400 de ani de la 
apariția ediției First Folio 1623 a Operelor Complete ale lui William 
Shakespeare”, expoziția de stampe și gravuri „Shakespeare, 
epoca sa și posteritatea”, expoziția de carte „Operele Complete 
ale lui William Shakespeare – 400”, lansarea volumului „The 
Intertwined Lives Behind the First Folio” („Viețile întrepătrunse 
din spatele First Folio”) de Chris Laoutaris, documentarul „From 
Jaggard with love greeeting´s  to Craiova from a Folio” („Cu drag de 
la Jaggard, salutări Craiovei, de pe un in Folio”), gândit de profe-

sorul Michael Dobson, produs special de Institutul Shakespeare de 
la Stratford pentru manifestarea de la Craiova, întâlnirea cu reali-
zatorii ediției integrale a traducerilor în limba română a Operelor 
Complete ale lui William Shakespeare, apărută la Editura „Tracus 
Arte”, coordonată de George Volceanov, monografia Festivalului 
Internațional Shakespeare de Iolanda Mănescu, precum și două 
momente omagiale, „Centenar Liviu Ciulei” și „Medalion George 
Banu”, dedicate celor doi mari oameni de teatru români, Liviu 
Ciulei, de la a cărei naștere se împlinesc în 2023 o sută de ani, săr-
bătorit și de UNESCO, și George Banu, marele prieten al Teatrului 
Național Craiova și Festivalului Shakespeare, trecut în lumea um-
brelor la începutul acestui an, căruia revista „SpectActor”, editată 
de Teatrul Național „Marin Sorescu” Craiova, i-a dedicat un nu-
măr special. Semicentenarul clădirii care adăpostește marea seră 
de vise a fost un alt eveniment care ar putea fi rezumat, și astăzi, 
prin declarația de iubire a lui Amza Pellea, din ajunul inaugurării 
acesteia: „Teatrul este modern, frumos, bine așezat, echilibrat. El 
trage spre bine și spre frumos întreaga urbanistică a Craiovei. M-a 
întrebat odată cineva, unde îi punem firma. Discutînd însă, altă 
dată, în trenul cu care veneam la Craiova, cu cineva care nu văzuse 
teatrul decît pe dinafară, spune: «Nu știu cum este pe dinăuntru, 
dar ce se vede este foarte frumos, este ca o lebădă albă». Această 
definiție m-a impresionat atît de mult încît atunci cînd am fost 
întrebat din nou, insinuant: «E gata, dom’le?», «E gata, dom’le» 
i-am răspuns. «Ce gata, că n-are nici firmă!». Mi-a venit atunci 
pe buze: «Ce rost are să scrii pe o lebădă albă cu litere negre: lebădă 
albă»” – Revista „Arhitectura”, nr.1/1974, pp.23-28.
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„A
dunarea Poeților Craioveni” este un eveniment care comple-
tează mai vechiul eveniment cultural „Duminici de poezie 
în Teatru” (2010-2016). Prima ediție a „Adunării Poeților 

Craioveni” a avut loc pe 11 noiembrie 2016, la sala „Ia te uită!” a TNC. 
Au susținut în timp conferințe, au lansat cărți și au citit poeții invi-
tați Claudiu Komartin, Cristian Bădiliță, Radu Sergiu Ruba, Simona 
Popescu, Dumitru Florin Emilian, Romulus Bucur, Mihai Măniuțiu, 
Jana Orlová (Cehia), Marius Burokas (Lituania), Vasile Baghiu, Ștefan 
Manasia, precum și o seamă de poeți din oraș: Ionel Ciupreanu, 
Aurelian Zisu, Gela 
Enea, Emilian Mirea, 
Ana Paraschivescu, 
Mihai Firică, George 
Drăghescu (Tg. 
Jiu). Constant, ac-
tori ai teatrului au 
însoțit de fiecare 
dată cu recitaluri 
apariția poeților 
(Petronela Zurba, 
Tamara Popescu, 
Angel Rababoc, 
Geni Macsim, Anca 
Dinu, Gabriela 
Baciu, Ștefan Cepoi, 
Monica Ardeleanu, 
Adrian Andone, 
Nicolae Vicol, 
Haricleea Nicolau).

Au fost organizate spectacole de poezie în onoarea poeților Paul Celan 
(„Fuga morții. Timp al inimii”, regia Alina Hiristea, 9 iunie 2017), 
Marin Sorescu („Sorescu Sonetist”, 28 februarie 2018, a recitat actri-
ța Geni Macsim). Pe 29 februarie 2018 a fost prezentat la sala „Ion D. 
Sîrbu” spectacolul de poezie „Marin Sorescu – de la Ecuatori la Poli”, 
în interpretarea actorilor Anca Dinu, Haricleea Nicolau, Petronela 
Zurba, Gabriela Baciu, Angel Rababoc, Nicolae Vicol. Pe 29 martie 
2018 a avut loc la sala „Ion D. Sîrbu” spectacolul „Nichita Stănescu 
– la masă cu noi”, în interpretarea actorilor Constantin Cicort, 
Petronela Zurba, Natașa Raab. Pe 22 martie 2019, Ana Blandiana a 
susținut conferința „Nu sunt scriitor, sunt numai poet”, dedicată Zilei 
Internaționale a Poeziei (21 martie), urmată de spectacolul-lectură 
de poezie „O iubire continuă”, susținut de actrițele Tamara Popescu, 
Ioana Manciu, Petronela Zurba, Anca Dinu. Pe 15 ianuarie 2020, acto-
rii Iulia Colan și Cătălin Vieru, însoțiți de muzicianul Mircea Suchici, 
au prezentat spectacolul de poezie „Imperiul despotic al iubirii noas-

tre”, o selecție din opera poetică, respectiv fragmente din corespon-
dența dintre poet și Veronica Micle. Selecția poemelor și a scrisorilor, 
Nicolae Coande. Pe 27 februarie 2020, elevi de la mai multe colegii din 
oraș au aplaudat un reușit spectacol-lectură, „Clopotele din Berlin și 
alte priveliști”, cu participarea actorilor Angel Rababoc, Constantin 
Cicort, Nicolae Vicol, Petronela Zurba. Selecția textelor, după jurnale și 
poezii ale scriitorului, Nicolae Coande; spectacol lectură „Maratonul”, 
text stabilit de Nicolae Coande după volumul omonim de versuri, autor 
Cristian Simionescu (1985). Distribuția: Robert Vladu, Cătălin Vieru, 

Ovidiu Cârstea, 
Nicolae Vicol, 
Monica Ardeleanu, 
Adrian Andone – 11 
noiembrie 2021; 
spectacolul de po-
ezie „Amintirea 
Paradisului”, se-
lecție din poezia 
lui Cezar Ivănescu, 
susținut de ac-
torul Eugen Titu 
și de scriitorul 
Nicolae Coande - 
17 decembrie 2021. 
Spectacolul lectură 
„Poveste de dragos-
te din Țara Surdă”, 
după cartea poetu-
lui Ilya Kaminsky, 

„Republica surdă” (Casa de editură Max Blecher, 2021), în adaptarea 
lui Nicolae Coande cu participarea actorilor Adrian Andone, Monica 
Ardeleanu, Alina Mangra, Cosmin Rădescu, Robert Vladu s-a desfă-
șurat pe 24 martie 2022.

Clubul Dramaturgilor Craioveni își propune să evidențieze tex-
tul dramatic care se scrie în Craiova și să ofere celor interesați de 
teatru noi propuneri pentru scena craioveană. Prima ediție a clu-
bului a avut loc pe 8 septembrie 2016  și a fost invitat  dramatur-
gul Gheorghe Truță. Ulterior, au fost prezenți cu piese lecturate de 
actori ai Teatrului Național „Marin Sorescu” dramaturgii Toma 
Grigorie, Cornel Mihai Ungureanu, Florin Oncescu, Marius Neacșu, 
Mihai Ioana, Julien Caragea, Cristi Nedelcu, Horia Dulvac. Dintre 
actori, remarcăm prezențele constante ale actorilor Ștefan Cepoi, 
Monica Ardeleanu, Constantin Cicort, Nicolae Vicol, Cătălin-Mihai  
Miculeasa, Theodora Bălan, Costinela Ungureanu, Angel Rababoc, 
Liviu Topuzu, Petronela Zurba.

Alte realități artistice – poezia continuă 
să ghideze teatrul
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Scurt epilog 
aproape sentimental

A
nii într-un teatru sunt diferiți de anii din afara teatrului. Ca unul care a trăit/scris 
aici 17 ani, pot spune că știu pe cont propriu asta. Un an de teatru este un an-lumi-
nă, dar nu raportat la principiul fizicii care îl calculează astfel. Este un an-lumină 

care adună sentimente, reacții, uneori negative, bucurii pentru spiritul oricui pătrunde 
aici: în inima celei mai prestigioase instituții a Olteniei, care se pregătește peste doi ani să 
împlinească 175. Gândul sare ușor spre 2025.

Pare facil de sintetizat o perioadă relativ scurtă din istoria acestei instituții: problema cea 
mai presantă nu este a înșiruirii de date și de informații, ci selecția axiomatică a ceea ce 
s-a produs mai bun, exponențial, în acest interval. O privire critică trebuie susținută de 
realități incontestabile, însă factualitatea este adesea înșelătoare. Timpul cerne valorile, 
iar ceea ce pare astăzi incontestabil își poate pierde în timp aura.   

La acest număr 50 al revistei mi-am propus să realizez o schiță a unei panorame bazându-mă 
pe arhiva revistei „SpectActor”, dar și pe propria mea memorie în alcătuirea acestei Panorame. 
23 de ani după 2000 pare vârsta la care cineva se maturizează – un adolescent care se pregăteș-
te să devină bărbat sau femeie. O promoție care succede alteia, o nouă abordare a unei vechi re-
alități. Sau poate că nu înseamnă decât o clipă raportată la scara vârstei acestei instituții născută 
în secolul XIX și care a traversat secolul XX pentru a ajunge aici – în mileniul 3. 

Teatru din trei secole, Naționalul craiovean este un călător in timp a cărui navă uriașă – 
un Tesseract, cum am numit-o cândva – este clădirea care a împlinit anul acesta 50 de ani 
de la fundare. O reverență arhitectului Constantin Iotzu.

La vremea când martorii aniversării a 200 de ani ai Naționalului, actorii, tehnicienii și 
publicul unui an greu de pronunțat, vor citi mărturiile lăsate de actorii, regizorii, scriitorii 
acestei instituții, mulți dintre noi, cei de azi, ne vom fi întâlnit deja cu primul An-Lumină 
din post-existența noastră pe pământ. De asta pleacă oamenii – să caute lumină oriunde 
se joacă (alt)Teatru.

Astăzi, însă, jucăm aici.
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V
ersul lui Ion Barbu este inspirat de Biblia de la București, 
tipăritură din vremea lui Șerban Cantacuzino, râvnită 
de poet. Tot saturat de semne este volumul in folio din 

1623, care reunește o parte însemnată a creației dramatice a 
lui Shakespeare. Aniversarea acestei publicații impresionan-
te a fost sărbătorită simultan la Stratford și la Craiova, orașul 
în care se desfășoară din 1994 unul dintre cele mai importan-
te festivaluri de teatru shakespearean din lume. Manifestarea 
numită „Poduri de teatru” s-a datorat unui triumvirat format 
din Emil Boroghină, director al Fundației Shakespeare și iniți-
ator al festivalului, Alexandru Boureanu, manager al Teatrului 
Național „Marin Sorescu” din Craiova, și Vlad Drăgulescu, di-
rectorul Festivalului Internațional Shakespeare. Prin mijloace 
electronice, au participat de la distanță Michael Dobson, direc-
torul Institutului Shakespeare de la Stratford, și Chris Loutaris, 
a cărui carte, „The Intertwined Lives Behind the First Folio” 
(„Viețile întrepătrunse din spatele primului in folio”) a fost 
lansată aproape simultan la Londra, New York și Craiova. 

Punctul de maxim interes al manifestărilor a fost spectacolul 
Coriolan  jucat de Teatrul Național Academic „Ivan Franko” din 
Kiev. „Podul” pe care acesta a fost adus la Craiova a avut un 
pilon la Chișinău, pe directorul Petru Hadârcă, care a mijlocit 
transferul. Piesa este o veritabilă tragedie, în sensul că ambele 
părți aflate în conflict, au, fiecare, îndreptățirea ei. Coriolan s-a 
ilustrat în războiul Romei împotriva volscilor, făcând dovadă 
de curaj și iscusință. Se crede îndreptățit să joace un rol politic 
major, în calitate de consul, dar este prea mândru ca să se plie-
ze jocului democratic, care presupune maleabilitate și flatarea 

alegătorilor. Deși este ajutat de politicieni versați, Coriolan 
eșuează în demersul politic și, considerând eșecul drept o lezare 
a demnității sale, pleacă să-și ofere serviciile foștilor adversari, 
pentru a lupta împreună cu aceștia împotriva Romei. Îngroziți 
de perspectiva unei înfrângeri dureroase, notabilii romani 
recurg la mama și soția lui Coriolan, rugându-le să intervină 
pentru a-l convinge să renunțe de a lupta împotriva patriei sale. 
Cele două femei reușesc, dar Coriolan va fi ucis de noii săi ali-
ați, care se consideră trădați. De-a lungul istoriei, eșecul unor 
conducători militari victorioși în război de a juca un rol politic 
major în timp de pace s-a repetat deseori. Temistocle nu s-a 
bucurat de recunoștință din partea atenienilor și a ajuns să-și 
ofere serviciile perșilor, foștilor adversari, dar nu a mers până 
acolo încât să lupte împotriva Atenei; Churchill a pierdut ale-
gerile îndată după război; de Gaulle a fost înlăturat și a revenit 
la putere doar datorită unei conjuncturi de excepție. Coriolan 
nu avea încă viziunea celor care aveau să vină după el, de aceea 
nu a avut răbdare să-și aștepte ceasul. Mama lui, Volumnia, 
pune degetul pe rană, spunându-i: „curajul l-ai moștenit de 
la mine, dar aroganța îți aparține”. Piesa a fost montată de-a 
lungul timpului în fel și chip, după cum se potrivea mai bine cu 
conjunctura istorică, fie exaltând valoarea individuală față de 
josnicia gloatei, fie blamând ambiția nesăbuită care contravine 
interesului general. Erwin Piscator vedea în Coriolan nici mai 
mult, nici mai puțin, decât un Arturo Ui, a cărui ascensiune tre-
buia negreșit oprită. 

Spectacolul regizat de Dmytro Bogomazov a fost realizat îna-
inte de invazia rusească a Ucrainei, dar războiul începuse încă 

Un saturat de semn, 
poros  infoliu
Adrian Mihalache
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din 2014, astfel că accentul spectacolului a fost pus pe patrio-
tismul care trebuie să primeze față de orgoliul personal. Este 
o punere în scenă clară, care opune net grupul plebeilor de cel 
al aristocraților. Jocul este exact, dar univoc. În reprezentațiile 
din România (mă gândesc îndeosebi la montarea de adio a lui 
Alexandru Darie), există mai multă complexitate, iar în jocul 
actorilor noștri există nuanțe fine de ambiguitate. Astfel, ro-
lurile celor două femei care intervin pentru salvarea statului 
trebuie desigur jucate astfel încât să se vadă sacrificiul lor față 
de patrie, dar, în subtext, este de dorit să se sugereze și coni-
vența lor ușor ridicolă, ca a acelor două Pomponești, Mamy și 
Maman, din romanul „Bietul Ioanide” al lui G. Călinescu.  

Un alt spectacol major a fost „Hamlet”, venit din capitala 
culturală Timișoara, în regia Adei Lupu Hausvater. Textul lui 
Shakespeare a fost rescris de Ștefan Peca în versuri care să se 
potrivească ritmului de rap. Pentametrul iambic a dispărut și, 
odată cu el, poezia originalului. Interpretarea este pe măsură, 
perfect adusă la stilul stradal din ziua de azi. Ritmul monoton 
este adormitor, dar după scena cu piesa din piesă devine mai 
alert. Am fost tentat să părăsesc sala, dar bine am făcut că am 
rămas. Povestea din piesă rămâne interesantă chiar dacă ha-
ina ei poetică este schimbată. Fiecare generație are nevoie de 
un Hamlet al ei. Pentru părinții mei, Hamlet era cel nobil și 
melancolic interpretat de Laurence Olivier; pentru cei de o sea-
mă cu mine, a fost rebelul lui Ștefan Iordache, în regia lui Dinu 
Cernescu; pentru copiii mei, Daniel Badale cel dezinvolt și bat-
jocoritor din spectacolul lui Ion Sapdaru. Acest Hamlet, foarte 
interesant interpretat de Matei Chioariu, corespunde sensibi-
lității nepoților mei. Marin Lupanciuc oferă o interpretare sur-
prinzătoare a lui Laertes, care nu mai este un simplu mediocru, 
iar relația de conivență dintre el și Hamlet este interesantă și 

subtil sugerată. Fantoma apare așa cum trebuie, ca actor în car-
ne și oase, nu ca umbră sau imagine video, iar Claudiu Bleonț 
construiește rolul cu pricepere și măsură. 

Spectacolul lui Flabbergast Theatre cu Macbeth m-a dezamăgit. 
Pare încropit, făcut la repezeală, cu ce se nimerește. Replicile 
nu se disting bine, cu excepția, desigur, a celor esențiale: Out, 
Out, brief candle…; tomorrow and tomorrow and tomorrow…; full 
of sound and fury…etc. Interesantă este doar apariția fiului lui 
Banquo ca marionetă și scena de o veselie sinistră a portarului. 
Briony O’Callaghan o joacă pe lady Macbeth ca pe o figurantă 
oarecare. Când mă gândesc că Sarah Siddons a jucat în așa fel 
scena nebuniei, încât publicul din 1812 a refuzat să mai vadă 
piesa până la capăt, într-atât a fost de zguduit. Oricât de efe-
meră ar fi arta teatrală, există amintiri care trec de la o gene-
rație la alta.

S-a jucat, de asemenea, Richard al III-lea, spectacolul regizat de 
László Bócsárdi al teatrului gazdă, despre care am scris cu alt 
prilej. Kelly Hunter, al cărei spectacol Pericle l-am analizat cu 
ocazia ediției anterioare a festivalului, a adus acum o versiune a 
Furtunei, la care nu am asistat. 

Evenimentele conexe au fost de mare interes. Cartea lui Chris 
Laoutaris a fost prezentată cu vervă de Nicoleta Cinpoeș, pro-
fesoară la universitatea din Worcester. George Volceanov, îm-
preună cu Lucia Verona, din echipa noilor traducători ai inte-
gralei Shakespeare, și cu directorul editurii Tracus Arte, Ioan 
Cristescu, au oferit o serie de detalii picante ale aventurii lor 
editoriale. Un moment emoționant a constat în lansarea nu-
mărului din revista SpectActor dedicat memoriei lui George 
Banu, recent dispărut dintre noi. Ludmila Patlanjoglu a comen-
tat intervențiile video ale unor personalități ale vieții teatra-
le internaționale și am revăzut cu emoție un interviu inspirat 
al prietenului și mentorului nostru, pe care ni-l amintim cu 
admirație și afecțiune. A fost lansată ediția anastatică a primei 
traduceri a unei piese de Shakespeare în românește. Este vorba 
de Iuliu Caesar, tradusă de căpitanul Stoica și publicată în 1844 
le editura lui Ion Heliade Rădulescu, ca vestitor al revoluției din 
1848, care viza „înlăturarea tiraniei”. 

Împlinirea a cincizeci de ani a inaugurării sediului actu-
al al Teatrului Național „Marin Sorescu” din Craiova a prile-
juit o discuție între arhitecți despre stilul clădirii proiectate 
de Alexandru Iotzu, o „lebădă albă” plutind în peisajul ur-
ban. A fost lansată și cartea Iolandei Mănescu care realizează 
o frumoasă și valoroasă rememorare a edițiilor Festivalului 
Internațional Shakespeare. Victor Hugo arăta în Notre Dame de 
Paris cum cartea a înlocuit catedrala în peisajul cultural. El spu-
nea că „una o ucide pe cealaltă”, ceci tuera cela. În cazul acesta, 
cartea nu omoară, ci ține în viață arta spectacolului.        
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„C
oriolanus” , pus în scenă de Teatrul din Kiev, în 
regia lui Dmytro Bogomazov mi-a rămas în me-
morie prin finețea interpretării. Shakespeare este 

păstrat în toată dimensiunea lui tragică, mereu în față cu 
prezența războiului, realitatea cotidiană a poporului ucrai-
nean. De altfel, la recepția de după spectacol, actorii au pri-
mit pe telefoane numeroase avertizări despre atacurile din 
diferite zone ale țării. Spectacolul a căpătat și această încăr-
cătură copleșitoare. S-a adăugat și râsul, creându-se o falie 
între protagonist și lume, între ceea ce este el și ceilalți.

Scena, delimitată în două zone prin plexiglas, s-a transfor-
mat într-un aici și acolo, spațiul fiind deschis între Roma și 
Corioli, ai noștri și ai voștri, civilizație și barbarie. Decorul 
minimal, aproape inexistent, a mutat centrul de atenție din-
spre materie spre spirit. Actorii, și ei, au fost limitați la anu-
mite stereotipii, un stil caricatural, care a accentuat amintita 
dimensiune tragică. O masă pentru ospețe și priveghi, o sta-
tuie la început integrală, apoi dezmembrată, sugerând glo-
ria Romei și iminentul pericol, o cadă pentru băi, modalități 
simple de a colora local scena. S-au adăugat costumele și re-
cuzita, și ele puține. Nimic șocant, simplificate și up-datate 

lumii noastre. Uniformele militare, contrastul dintre atenția 
patricienilor de a se îmbrăca și neglijența plebeilor, un alb – 
negru – gri, nimic de prisos. Doar Virgilia e delicată, acope-
rită de părul lung, ea dă glas iubirii, deși cu multă discreție.

Coriolan este un combatant, un caracter puternic, un spirit 
intransigent. El luptă pentru Roma și, ca orice mare luptător, 
pierde din vedere modul în care funcționează comunitatea 
romană. Plebeii, tot mai puternici, fac totul ca să-și impună 
propriile legi. Coriolan vede corupția, nu acceptă să se supu-
nă unor cetățeni inferiori, nici pentru a-și atinge scopul. Ca 
patrician, el nu abdică din rolul său, orgoliul lui nu-i permi-
te să fie altceva, nu face compromisuri. Dar trădează totuși 
Roma, conduce adversarul până la porțile orașului. Este la 
fel de intransigent și în răzbunare. Încă de la început, el este 
numit dușman al poporului. Lupta se dă pe prețul grâului. El 
nu cedează nici în problemele economice. Coriolan este omul 
ideii fixe, incapabil să facă altceva decât să-și urmărească 
scopul cu obstinație. Orice are de făcut, pentru el, devine o 
misiune și, dacă trebuie să mute munți, îi mută. Personajul nu 
fluctuează, se îndreaptă spre moarte cu siguranță. Alegerile 
lui trădează incapacitatea de adaptare, lumea lui e clară, e un 

Coriolan, finețe 
și brutalitate
Ana Paraschivescu
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candid împiedicat să salveze lumea. Actorul e un ins potri-
vit pentru rol, Coriolan este un bărbat puternic din punct de 
vedere fizic. Prins în Corioli, el face din capcană trambulină. 
Dar, ceea ce pentru ceilalți a însemnat realizare pe plan po-
litic, pentru el se complică. El ar fi cel mai potrivit să devină 
consul însă sinceritatea îl împiedică. E un orgolios, dar și un 
om moral. Urăște teatrul, îi disprețuiește pe plebei. De aici, 
motive să fie urât. Tribunii sunt cetățeni obișnuiți, ajunși 
să reprezinte gloata, iar gloata îi ascultă. Știindu-i de-ai lor 
uită să le mai verifice, din când în când, probitatea. Sunt două 
personaje jucate de actori mai tineri în contrast cu Menenius 
și Cominius, patricienii obligați să facă nenumărate compro-
misuri, interpretați de actori mai vârstnici. Asta și pentru că 
plebea e veșnic tânără și neexperimentată, mereu gata să ia 
decizii pripite, negândite, influențabilă și multifațetată. De 
aceea, rolul tribunilor e unul dublu, cei doi nu apar singuri, 
au o voce care se continuă sau se suprapune, niciodată nu se 
diferențiază. Satira este introdusă prin gestica lor sacadată, 
prin caricatural, sunt oameni mici, spirite ieftine. Energia lor 
e coagulată în jurul ideii de a scăpa, prin orice mijloace, de 
Coriolan. Văd în el ceea ce ei nu vor fi niciodată, eroul e un 
ghimpe din ce în ce mai ascuțit. Vestimentația lor, machiajul 
completează imaginea politicianului preocupat de sine și de 
binele propriu, dar convins că el are o misiune, că reprezin-
tă mai mult decât este de fapt. Mimica și gesturile stereotipe 
sunt cele ale lașității și obedienței. 

Cine este orgoliosul? Despre orgoliul lui Coriolan se scrie 
mereu. Dar orgoliul tribunilor? Dar al Volumniei? Orgoliul 
unei mame poate muta și el munții. Actrița care o joacă se 
identifică cu un principiu de viață care o determină să-și tri-

mită fiul în focul luptei. Ea îi cunoaște foarte bine compor-
tamentul, i l-a insuflat. Fiul ei este unic, nimeni nu îi este 
egal. Volumnia este singura care îl poate întoarce din drum 
și, când este cazul, își folosește influența. Salvează Roma și îl 
pierde. Aufidius este și el orgolios, unul periculos prin invi-
die, lașitate, egoism. Shakespeare are în fiecare piesă o linie 
directoare pe care o urmărește cu fidelitate, o problematică 
principală. Aici remarcăm tratarea orgoliului din mai multe 
perspective. Și, dacă fiecare personaj e normal să-și impună 
propriul orgoliu, la fel de firesc e orgoliul personajului co-
lectiv, care în piesa propriu-zisă este alcătuit din indivizi, 
primul cetățean, al doilea, al treilea etc. La Bogomazov însă, 
cetățenii sunt mereu împreună, vocile lor nu se individuali-
zează, o mulțime versatilă confirmă părerea depreciativă a 
lui Coriolan. Ceea ce rămâne însă constant sunt cântecele ei, 
despre care a vorbit și regizorul la conferința de presă care a 
precedat spectacolul. Auzindu-i întâmplător pe actori cân-
tând, a fost impresionat și a folosit aceste cântece. Că sunt 
veseli sau triști, oamenii cântă, afectivitatea, emoția sunt 
simplu de exteriorizat astfel. Îndrăzneț sau timid, poporul 
lui Vogomazov e o singură entitate. El a construit Roma, el o 
dărâmă. Dar toate la timpul lor!

„Coriolanus” a deschis „Poduri de teatru” 2023, iar motivul 
principal este lesne de înțeles. O mică și entuziastă comu-
nitate ucraineană a fost în sală. Bucuroasă să-și audă lim-
ba maternă, emoționată să-și întâlnească semenii. Deși am 
fi vrut, nu am reușit să uităm de unde vin ei. I-am ascultat, 
apoi, sporovăind, și, fără să înțeleg nimic, am înțeles însă 
că fiecare ucrainean are Roma lui și pentru Roma merită să 
cânți: Ave, Kiev!
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C
ând, în promovarea ediției ‘Poduri de teatru’, a apă-
rut fotografia-afiș a spectacolului Macbeth, al trupei 
Flabbergast, am avut o dubla reacție. Mai întâi a fost sti-

mulat interesul, datorită ipostazei celor șapte personaje din ima-
gine: alcătuiesc un amestec de trupuri, unul din care, datorită cos-
tumației uniforme, ies în evidență chipurile și brațele. La o primă 
privire, câte un braț al unui personaj astupă gura altuia, celălalt 
braț fiind dedicat contactului cu un alt personaj. O ipostază ce naș-
te diferite presupuneri, tocmai fiind vorba de Macbeth. Mai apoi, 
opțiunea pentru aplicarea de lut pe chipuri și pe brațe, ca după un 
fel de tăvălire prin noroi, a însemnat, pentru mine, un scurt recul. 
Și așa a rămas până la aplauzele de final din seara reprezentației. 
Automatismul identificării unor referințe în propria-mi memo-
rie a scos brusc la suprafață secvențele exercițiilor din construcția 
spectacolului ‘Metamorfoze’, al lui Silviu Purcărete, o coproducție 
Sibiu-Luxemburg, din 2007. Acolo era o acomodare a actorilor cu 
mediul, o invocare a regnurilor, precum și, ca aici, o încercare de 
omogenizare a grupului. 

Flabbergast Theatre, o companie foarte tânără, înființată în 2010, se 
prezintă ca fiind dedicată unui teatru fundamentat pe corporalitate, 
vitalitate, care să fie captivant și accesibil. Ceea ce, prin Macbeth se 
susține. Numele companiei este ambițios, prezentându-se ca având 
darul de a ne uimi. Altfel, îmi pare un foarte bun exemplu de orga-
nizare pentru a crea spectacole de mare măiestrie. Așa cum, anul 
trecut, alt proiect particular (Tortive Theatre - Robin Leetham în 
Shakespeare’s Fool) a impresionat prin calitățile dovedite, Macbeth 
de acum a însemnat, pentru mine, o mostră de virtuozitate a unor 
actori veniți pentru acest proiect, selectați pentru abilități dobân-
dite prin școli renumite și validate în spectacole de top. La Craiova 

au venit: Simon Gleave, Briony O’Callaghan, Vyte Garriga, Daniel 
Chrisostomou, Dale Wylde Hughes și Paulina Krzeczkowska - care, 
aparent, a înlocuit-o pe Elisabeth Gunawan, din debutul proiectului, 
proiect care a pornit la drum și cu al șaptelea actor, Kyll Thomas-
Cole. Cei șase actori acoperă întreaga distribuție a piesei, cu asumări 
de multiple personaje, dar Simon Gleave și  Briony O’Callaghan ră-
mân, constant, cuplul Macbeth. Actorii au în comun fundamente 
profesionale, pe filiera David Glass și a școlii Lecoq. De aici, poate, și 
omogenitatea profundă ce se arată pe parcursul spectacolului. Filiera 
Grotowski, un nod al căilor de formare a componenților companiei, 
este mai vag vizibilă. Doar recursul la corp și la voce. Altfel, spec-
tacolul apelează și la muzică – una interpretată în timp real – și la 
alte forme de exprimare: cu păpuși, cu clovnerii. În mod cert se vede 
filosofia Lecoq, prin plasticitatea mișcărilor fiecărui personaj și, mai 
ales, de grup. Mimica lor este captivantă, de-a dreptul excepțională 
pentru Simon Gleave și  Dale Wylde. 

Deși, într-un fel, omogenitatea grupului e atât de ridicată, încât cu 
greu îi poți identifica pe fiecare. La actrițe cu atât mai mult. Ele, cele 
trei – Briony O’Callaghan, Vyte Garriga, Paulina Krzeczkowska –, 
aduc, încă din debutul spectacolului, imaginile faimoaselor vrăji-
toare, într-o geometrie care impune. Fie aliniate în plan secund, 
sincronizate în gesturile brațelor lovind tobele – costumate, la 
rândul lor, aidoma personajelor –, fie într-o reașezare ce ridică un 
stâlp de capete, fie în dinamica părului lung azvârlit ca-ntr-o fur-
tună. Vorbind de tobe, avem, de fapt, un ansamblu pentru percuție. 
Pe lângă cele masive, verticale, lovite de sus în jos, cu sunet grav, 
înfundat, spațiul de joc găzduiește și un set de discuri metalice, 
atârnate pe un cadru asortat și el cu o pânză, lovite în plan orizontal. 
Adam Clifford, consultant muzical în acest proiect, impune actori-

Macbeth - 
fiu al vrăjii
Marius Dobrin
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lor măiestria de a conferi, prin percuție, nu doar dramatism dar și o 
muzicalitate care îmbogățește percepția. Așa cum Matej Majeka, de 
la Institutul Grotowski, la rândul său instructor în domeniul mișcă-
rii în scenă, colaborator al Teatrului ZAR, care a ajuns de două ori la 
Sibiu, a conferit plasticitate spectacolului. Cei doi amintiți acum au 
completat construcția propusă de Henry Maynard, regizor ivit din-
tre actori, inovator și ctitor de trupe. Impresia generală a construc-
ției este de omogenitate vizuală, de armonie conceptuală. E drept 
că putem desluși două nuanțe între prima și a doua parte, secunda 
fiind, potrivit piesei, mai turbulentă. Personajele se războiesc cu fu-
rie, intervin răzbunarea și setea de dreptate, pe de-o parte, tulbu-
rarea păcatului săvârșit și adâncirea în el, paradoxal, deși conștiința 
mustră aspru. Înfruntările războinice sunt ilustrate și cu ajutorul 
uriașelor bare mânuite cu agilitate, arme amintind de artele marți-
ale ale Extremului Orient. De altfel, costumația actorilor, cu fustele 
unisex, mi-a dat impresia unor samurai, a unor proto-eroi. 

Dintr-un interviu recent al lui Henry Maynard desprindem și ca-
tegorica sa dăruire pentru teatrul corporalității – ca persoană de-
finindu-se cinetic – și afinitatea cu zone culturale japoneze (nu-
mește dansul Butoh și forma care a stat la baza primului proiect 
Flabbergast, păpușile Bunraku). Interesant îmi pare că din confesiu-
nea privind apariția acestui spectacol desprindem și hazardul (opor-
tunitatea unui spațiu, a unui răgaz acordat, fie el și scurt după obiș-
nuința noastră) dar și valorificarea momentului, îmbinând un titlu 
faimos cu toate ingredientele omului și companionilor săi. Maynard 
glumește cu expresia „always the bridesmaid, never the bride” pen-
tru că a jucat – în stilul său, clovn singur în scenă –  personajele se-
cundare din ‘Macbeth’, dar niciodată chiar pe Macbeth. Confesiunea 
lui, de uimire (Flabbergast pe cont propriu!) când au ajuns să lucreze 
cu Majeka în pădurea Brzezinka, locul lui Grotowski, justifică filonul 
‘proto’ al spectacolului creat. Altfel, ținta mărturisită este ca noi să 
înțelegem povestea. Una spusă altfel, cu plastica trupurilor. În ceea 
ce mă privește, uimirea-mi (doar am asistat la un spectacol produs 
de Flabbergast!) a venit dinspre rostirea textului. 

Revenind la interviul lui Maynard, aflăm că au lucrat cu insisten-
ță pe înțelegerea textului original, cu atât mai mult cu cât pentru 
o parte dintre actori limba engleză nu este cea maternă. Sigur, 

am mai auzit, grație îndelung repetatului efort numit Festivalul 
Internațional Shakespeare, am mai avut parte de sonoritatea repli-
cii britanice, dar încântarea de acum a fost la fel de proaspătă. Am 
avut parte de titrarea oferită, ca de atâtea ori în edițiile de festival, 
de către Mona Dragomirescu. Acum a folosit traducerea lui Horia 
Gârbea. Am regăsit replici celebre dar, cel mai adesea, am fost furat 
de sonoritatea rostirii actorilor. Chiar fără să pot înțelege cuvintele, 
tonul, timbrul, accentul, expresivitatea, toate au dominat. Henry 
Maynard a fost îndemnat să aleagă un cuvânt care să definească 
spectacolul lor. A ales ‘visceral’. Pentru mine, magma trupurilor a 
fost de plan secund, depășită de emoția muzicală a ultimelor scene 
și de magia rostirii pe întreaga durată a spectacolului. 

Dacă regizorul a vorbit de epoca în care curge povestea, acum o mie de 
ani, în vremea vikingilor, eu am rămas cu misterul lutului de pe chi-
puri, de pe corp. Și, reflectând o vreme, reîntorcându-mă la text, simt 
că, într-un fel, Macbeth al celor de la Flabbergast (companie cu un logo 
cu pulsiuni ezoterice) ne-a purtat în lumea vrăjitoarelor. Întâmplarea 
face să găsesc o notă de subsol, pentru versul „For brave Macbeth, 
(well he deserves that name)”, în volumul traducerii lui Adolphe Stern: 
„Macbeth – fiu al vrăjii”, deși referințele etimologice vorbesc de „son 
of life”. Este viața noastră o vrajă? Suntem supuși legilor ei?

Macbeth descoperă că trăiește ce i-a fost scris dar își pune între-
barea dacă îi revine a face gestul următor sau se va petrece fără 
propria acțiune. „De mă vrea soarta rege, bine! Soarta / Mă poa-
te-ncorona și făr-un pas / Al meu”. O întrebare pur retorică, im-
pulsul visceral (să-i dăm regizorului ce i se cuvine) învinge. 

În ceea ce mă privește, frământarea mea este provocată de 
regăsirea, aici, a unei mai vechi tulburări: „What,  can  the  de-
vil speak true?” Dificil de găsit luciditatea despărțirii adevărului 
de purtătorul mesajului. De aceea, poate, e necesar și clovnul. 
Mediana de care am amintit, este asigurată de Dale Wylde care 
ne oferă o clipă în care destinderea să ne îngăduie a răsufla după 
prima încruntare în fața crimei. Eternul nas roșu, cel mai puter-
nic element de recuzită din teatru – recunoscut, de-a dreptul, a 
fi chiar costum – transformă totul. Apoi intrarea printre noi, re-
lația directă spectator-personaje, partajarea ludicului, ‘costuma-
rea’ noastră cu liliputane, deci comice, conuri carnavalești, toate 
acestea ne atrag repede în altă sferă. Dar acest balans e, poate, un 
îndemn spre exercițiul de a decripta printre măști.

După aplauzele îndelungi, binemeritate, m-am apropiat de mij-
locul scenei, printre elementele de recuzită rămase ca urme ale 
poveștii. Când umbrele s-au pierdut – un minunat joc de lumini 
și umbre au realizat tehnicienii teatrului nostru – m-am aplecat 
spre puful împrăștiat din metaforica pernă străpunsă cu pumna-
lul, spre o bancnota exotică și, tot învârtindu-mă pe lângă ea, de 
coroana inspirat meșteșugită din fibră lemnoasă. Semnul dorinței 
fără măsură, al deșertăciunii de pe calea pierzării.

"Macbeth", Flabbergast Theatre © Alber Dobrin



61

Un actor și 
un copil, 
copilărire
Ana Paraschivescu

T
he Flute Theatre a venit din nou la Craiova, de data asta cu 
„Furtuna”. O prevestire a unui Prospero feminin. De atunci, ba 
chiar de dinainte, nu ne putem plânge de caniculă și secetă, ci de 

prea multă apă. Trupa lui Kelly Hunter a folosit același concept regizoral 
deja cunoscut publicului craiovean. Energia și vitalitatea actorilor au ieșit 
din nou la iveală. Au acoperit din nou mai multe roluri, au creat o insulă 
pe care Charlie Archie, 
Natasha Haward, 
Catherine Kay, 
Mercedes Maresca, 
Ollie McLellan, Andrei 
Nistor, Juan Sanchez 
Plaza, Katy Stephens, 
Josh Welch s-au miș-
cat liberi pregătind 
terenul pentru a doua 
reprezentație, cea 
pentru tinerii autiști.

Față de „Pericle”, 
„Furtuna” nu a pă-
rut la fel de captivantă. Poate că era complexul cu mărul lăudat, 
așadar, o problemă de așteptare, una subiectivă, redusă la ce-mi 
place și ce nu-mi place. „Poduri de teatru” este sintagma cea mai 
potrivită pentru munca unei trupe pregătite și capabile să lucreze 
cu niște copii și tineri speciali. Nevoile lor sunt altele în compa-
rație cu ale celorlalți. Un tânăr autist este un tânăr blocat în pro-
pria lume, incapabil să interacționeze cu ușurință. Kelly Hunter 
și echipa The Flute Theatre au reușit într-o oră ce nu se face în-
tr-un an. Eram atât de curioasă, mai ales pentru că îi cunosc pe 
copiii de la ANCAAR. A fost extraordinar să văd cum se leagă o 
relație între ei și actori. E adevărat că au participat de fiecare dată 
la acest tip de terapie, o alternativă care și-a atins scopul. După o 
oră, nu m-aș fi așteptat la schimbare. Tinerii cu autism nu au în-
credere și, dintr-odată, aveau. Nu le place să fie atinși, și se lăsau 
ținuți în brațe. Mulți sunt nonverbali, dar încercau să articuleze.

Punctual, aș începe cu textul. Povestea a fost redusă până la 
schematizare. S-au păstrat ideile principale ale câtorva tablouri, 

în propoziții scurte, ușor de ținut minte. Actorii au învățat câteva 
cuvinte în română, pentru a se face înțeleși. Și a început specta-
colul interactiv. Fiecare tânăr avea ceva de repetat, ceva de făcut. 
Să se prezinte, să gesticuleze, să se încredințeze câteva minute 
jocului. Participarea este esențială. Au fost ajutați să colaboreze. 
Să se miște. Au devenit încrezători. Circumspecția le-a trecut și 
s-au transformat în actori. Au ajutat-o pe Miranda și l-au încu-
rajat pe Caliban să fie el însuși. Marea învolburată a venit până 
aproape de ei, dar nu s-au speriat, puteau și ei să vâslească.

Muzica a avut și ea un rol exact. Ducându-și mâna la inimă, acompa-
niată de propria voce, Kelly Hunter avea o față luminoasă. Calmitatea 
și căldura sunetelor au un efect benefic asupra fiecărui copil și, cu atât 
mai mult, asupra fiecărui tânăr cu tulburări din sfera autismului. Astfel, 
numele fiecăruia a fost cântat, în timp ce bătăile inimii erau monitoriza-
te progresiv. Marele cerc creat pe scena I.D. Sîrbu a conținut un actor și 
un tânăr, pe toată lungimea. În acest fel, toți se vedeau, dar își așteptau 
rândul. De fiecare dată, aceeași provocare era reluată de  către fiecare și 

reacțiile erau diferite. 
Mișcările prea lente 
sau prea repezi ale ti-
nerilor actori, dar, mai 
ales, evoluția de-a 
dreptul emoționantă 
te făceau să îți dorești 
o Kelly Hunter care să 
înlocuiască cel puțin 
câteva tipuri de tera-
pie. O oră de teatru a 
extras dintr-un timp 
ce pare mort pentru 
noi, ceilalți, un grup 
de copii și tineri în 

mijlocul cărora m-am simțit întotdeauna foarte bine. Dar eu nu am stat 
cu ei nici măcar o zi, dar o lună, un an, toată viața? Nu este deloc simplu 
să lucrezi cu astfel de tineri și e greu să fii ANCAAR, dar și mai greu e să fii 
părinte. Toți am privit atenți, unii dintre noi am asimilat ceva din munca 
teatrului londonez.

Din nou, teatrul și-a demonstrat capacitatea. El poate pentru că e un 
tip de artă. Asta a descoperit Kelly Hunter. Teatrul vindecă. Actorii de 
la The Flute Theatre știu limbajul secret al sufletului. Se folosesc de 
Shakespeare să spargă pereții de sticlă securizată care îi despart pe 
tinerii cu autism de cei fără autism. S-ar putea ca noi, standardul, să 
suferim de diverse forme de autism. Vedem zilnic problemele dintre 
noi cum devin o „furtună” greu de stăvilit. Shakespeare face drep-
tate pe o insulă, fiecare își primește partea, iar locul este redat bas-
mului și naturii. Pe scenă, Kelly Hunter face dreptate unor persoane 
nepregătite pentru viață. E o dreptate mică prin resursele temporale 
alocate, dar mare prin încredere, iar asta se vede în ochi și în gesturi. 
Și atunci toți copiii vin la Kelly Hunter și The Flute Theatre! 

"Furtuna", regia Kelly Hunter
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M
ai întâi a fost cartea, „În căutarea memoriei”, la a că-
rei lansare, în 2003, nu am ajuns, eram în București. 
Corina a fost însă și a primit un exemplar, pe care mi 

l-a dat spre lectură. Așa l-am cunoscut pe Marius Dobrin, un 
nume de autor pe coperta unei cărți atipice. În anul următor, 
mi-a adus la redacție un alt volum, „Povestea noastră cea de 
toate filmele”, și am început să stăm de vorbă, despre reviste, 
dialog, public, despre băiețelul lui, Albert, pe care îl căra după 
el la evenimente culturale, despre povești citite cu sufletul la 
gură, așa cum le voia pe cele din ICQ, altă carte la care lucra. 
Și pentru că „fie epsilon cât de mic, există o vecinătate”, cum 
spune el, inginerul, ne-am apropiat și am putut să-l văd așa 
cum îl știe oricine îl cunoaște: omul cel mai săritor cu putință, 
mereu deschis către ceilalți, către nevoile și interesele lor, 
uneori în detrimentul propriilor nevoi și interese. Un munte 
de generozitate și bunăvoință, de o disponibilitate dusă la 
extrem, gata oricând să pună umărul, să ajute, dacă îi stă în 
putință. Un om ireal, de o bunătate funciară, care te face să te 
întrebi cum te poți feri să nu profiți și care, amabil, tonic și lu-
minos, îți reamintește la fiecare întâlnire că viața e frumoasă. 
Un iubitor de teatru și de oameni, ceea ce-l face un cronicar 
atent și rafinat, care știe că „diamantul are multe feţe”. 

Un empatic, pe cât de sensibil la suferința altora, pe atât de dis-
cret în privința celei personale. Un entuziast, un promotor, un 
susținător, dar și un agent provocator, un polemist înverșunat, 
capabil să se radicalizeze și să facă pasul înapoi în clipa următoare.

Am multe amintiri, agreabile și amuzante, adunate în cei 20 
de ani de când ne cunoaștem. Diminețile când găseam în cutia 
poștală vederi de prin țară, pe care adăuga, la destinatar, lângă 
numele meu, cuvântul „scriitor” – „Aşa se duce vestea!”, zicea. 
Zilele în Osica lui Coande, nopțile în curte la Vulturești, la rudele 
prozatorului Florin Oncescu, ori serile precum aceea când s-a 
ales cu porecla Marius Pieleanu, după ce fusese „piele” la un joc 
de șeptic pe perechi și îndârjirea cu care se ruga ca data viitoare 
să le pice lor cărți bune, iar nouă „mătrăcuci”. Un vis împlinit.

Ar merita să-l încondeiez un pic, acum, când Marius împlinește 
65. Ca anul în care m-am născut. În primăvara aceea, el se du-
cea la grădiniță, în grupa mare, lângă Piața Chiriac, cu micul 
ghiozdănel de tablă în care mama lui îi punea, într-un șervețel, 
două felii de pâine cu marmeladă și un măr. Iar din vară are o 
fotografie în care e alături de tatăl lui, cu care juca Piticot. „Jocul 
s-a dus, tata nu mai este de mult. Florile de regina nopții s-au 
dus și ele. Fața de masă, cu flori brodate, multicolore, a rezistat 
un timp”, spunea. Și, ajuns aici, îmi vine în minte cum ne plim-
bam prin cimitirul Bellu, într-o zi foarte friguroasă. Erau toți 
acolo, unde întorceai capul, un nume cunoscut, pe o cruce, îți 
amintea drama noastră cea de toate zilele, tragedia inevitabilă. 
Dar până acolo, e cale lungă... 

Așa că: La mulți ani minunați, Marius! Și nu uita cuvintele tale 
despre amânare: „Când ai ceva greu de făcut, împingi termenul 
cât mai departe”.

Marius
Cornel Mihai Ungureanu
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Un prieten de 
zece stele
Ana Paraschivescu

M
arius Dobrin e prietenul meu! Îmi este clar că nu am cum 
să fiu altfel decât patetică, dar merită să risc un text pa-
tetic despre un astfel de prieten. Pentru că nu ai oricând 

ocazia să cunoști un om ca Marius. Că e deschis, o persoană lu-
minoasă, un pasionat de teatru, un împătimit, de o bunătate 
enervantă, se știe. Nu pot să fiu niciodată rea. Marius găsește 
mereu explicația pentru greșelile oricui. Până când trebuie să 
pun piciorul în prag și să-i spun să nu se mai ofere să fie el mereu 
împăciuitorul, poate nu vreau să acord oricui dreptul  de a avea 
dreptate. Marius îmi dă voie să mă răsfăț, să spun lucruri trăsni-
te, să mă încăpățânez, să fiu enervantă, să mă destăinui. Câte o fi 
auzit el de la oameni! De câte ori l-oi fi șocat și eu! Adevărat, m-a 
ajutat să trec peste covid, atunci s-a stabilit prietenia noastră. 
Ziua începea cu bună dimineața lui și, de atunci, se tot încheie cu 
noapte bună, Marius. M-a însoțit în anii ăștia. Ne-am descoperit 
sensibilitățile, iar eu am învățat de la el ce înseamnă să te dedici 
unei idei. Teatrul! Și cum am învățat, așa am și uitat. Marius e cel 
mai constant om, chiar dacă afirmă acum că a obosit. Obosit cum 
e, nu pregetă să călătorească prin colțurile țării la spectacolele la 
care este invitat. E o bibliotecă vie a fenomenului teatral. Dacă îl 
întrebi pe el, afli că a făcut prea puțin, că sunt prea multe aspecte 
lăsate pe dinafară, că el nu mai are energie, că e nevoie de tineri. 
Chiar e nevoie de tineri și Marius este un tânăr foarte interesant 
pentru că știe foarte, foarte, foarte multe lucruri. E și un șoarece 
de arhive, unul ahtiat după informație. Când începe să caute, le 
face poftă și altora. Și începe o căutare în echipă... individuală și 
un bombardament cu atât de multă informație, încât mă enervez 
că memoria mea este tot ce era, nu putea și ea să fie mai bună. 
Adică, mă oftic, așa spune el. Ia să ne ofticăm noi toți pentru că e 
o oftică foarte constructivă. Dacă mi se zice azi cronicar de tea-
tru, e datorită lui Marius. N-aș fi făcut asta niciodată, dar m-a tot 
încurajat. M-a luat de suflet cumva în treaba asta, m-a limpezit 
când a fost cazul. Învăț încă de la el, acel stil vechi de maestru care 
nu-ți dă niciodată mură-n gură, dar nici nu te lasă de izbeliște. 
El e mereu acolo. Și habar n-ai cât e de valoros. Pentru că e mo-
dest și, chiar dacă vorbește mult, e tăcut și meditativ. Și știe toate 
prețurile din oraș, de la orice legumă și orice fruct. Merge mult 
pe jos, e un cumpărător răbdător, care hoinărește prin super-
marketuri la fel ca prin muzee sau galerii de artă. E același lucru. 
Ține un regim strict, dar să nu-l întrebe nimeni, căci va explica 
cum îl încalcă, cum a făcut exces, unul extraordinar, a mâncat 
trei guri de pâine în loc de una. Minuțios până la a mă exaspera, 

Marius cercetează serios când scrie despre un spectacol și nu e o 
glumă. E doar adevărul. M-a determinat, la un moment dat, să-i 
precizez că nu e lucrare de doctorat, e cronică. O culoare incertă 
devine obiectul unei dezbateri, ca și numele unei rochii, al unei 
căciuli sau al unei bluze. Și găsește, întotdeauna găsește cuvântul 
pe care nu-l înțelege, compozitorul unei melodii sau denumirea 
unui element de arhitectură. Ca să scap, închid ochii și sar peste, 
pentru că sunt sigură că el va rămâne și va căuta, și, tot sigură 
sunt, că va găsi. Țin minte o întâlnire de la DalgArt de acum câți-
va ani și o discuție despre cărți. Ce stingheră m-aș fi simțit fără 
interacțiunea cu singurul om pe care îl cunoșteam. În jurul lui 
Marius se învârt tinerii, niște sateliți atrași de planeta unde exis-
tă ceva altfel. Invitat ad-hoc al unor tineri poeți, i-a captat așa de 
ușor, discuțiile au devenit atât de serioase, temele atât de mari, 
dar cuvintele au rămas tot cuvinte, tot simple și cuminți. Acolo 
am observat că scrie ușor poezie și, acum câteva zile, am avut 
revelația de a-l descoperi pe Marius Dobrin, poetul. Inginerul 
neagă, dar în 1983 Marius scria o poezie contemporană cu 2023. 
Normal că nu acceptă. Și iar pierde autobuzul sau urcă în altul, 
sau merge prea multe stații. Apoi se oftică și bine face pe mersul 
lumii, apoi povestește ceva ieșit din comun despre niște oameni, 
apoi găsește ceva de comentat, ceva de postat, ceva de observat. 
Și totul intră în același normal, singurul normal. Pentru că vor-
bim! Pentru că teatru! Pentru că la mulți ani!

Marius Dobrin
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ECHIPA ARTISTICĂ A TEATRULUI „MARIN SORESCU“ CRAIOVA

Alexandru Boureanu — director general Ștefan Cepoi

George Albert Costea

Adrian Andone

Anca Dinu

Cerasela Iosifescu

Monica Ardeleanu

Claudiu Bleonţ

Gabriela Baciu

Alex Calangiu

Iulia Colan Ramona Drăgulescu Corina Druc

Romaniţa Ionescu Iulia Lazăr Sorin Leoveanu Geni Macsim

Gabriel MarciuAlina Mangra Dragoș Măceșanu Claudiu Mihail Cătălin Miculeasa
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Vlad Drăgulescu — Director Direcţia Creaţie  
și Cercetare Artistică

Nicolae Vicol

Angel Rababoc

Bobi Pricop - regizor

Nicolae Poghirc Marian Politic

Vlad Udrescu Costinela Ungureanu

Cosmin Rădescu

Mirela Cioabă

ACTORI  

Colaboratori

Tamara Popescu

Cătălin Vieru

Lia Dogaru — scenografRadu Afrim — regizor

Raluca Păun

Petronela Zurba

Eugen Titu
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