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Nenealancu-
170/110

Nicolae Coande

-au implinit anul acesta 170 de ani de la nasterea lui Ion Luca

Caragiale (satul Haimanale, vi mai amintiti?), respectiv 110
de la brusca sa plecare dintre pimanteni. In alerti ca intotdeau-
na, in ciuda vietii sale scurte, dl Caragiale si-a luat timp pe in-
delete pentru a ne observa: Vrei sd cunogti lucrurile? Priveste de
aproape. Vrei sa-ti placa? Priveste-le de departe.

Un dramaturg pentru toate stelele, epocile si moravurile, Nenea
Iancu a devenit astrul fix al dramaturgiei rominesti din toate
timpurile. Azi, renumele siu e marci de bere. Buni. Cu telesco-
pul sdu fin, poate ci ne priveste din azimutul unei alte lumi, de
la vreo beririe stelard unde se amuzi de profetiile sale vechi, dar
nu intr-atat de vechi, inct si nu pari contemporane.

Legitura sa cu Nationalul craiovean a fost una stransi, chiar
prieteneascdl, pretuirea pentru actorul Ion Anestin, in special,
fiind de notorietate in epoci. Ion Luca Caragiale a venit pentru
prima oard la Craiova in 1879, detasat de la Timpul, pentru a
pune bazele unui oficios local, Do/jul. In 1883 a revenit pentru o
misiune publicisticd similard. De altfel, Doljul, organ conserva-
tor-democrat, avindu-1 prim redactor pe Gh. Constantinescu-Jiu
si colaboratori pe N.T. Popp, N. Titulescu, Gr. Romano, se va
inscrie ulterior in campania de apirare a lui Caragiale pentru
acuzatia de plagiat, printr-un articol semnat de Ilarie Chendi
impotriva calomniatorului Caion.

»O scrisoare pierdutd” s-a jucat la Craiova la doi ani dupi premi-
era bucuresteani, in stagiunea 1886/1887, in vreme ce ,,O noapte
furtunoasd” a fost jucatd in aceeasi stagiune, insi la sapte ani
dupi premiera bucuresteani. Cu ocazia repetitiilor de la Craio-
va, Caragiale a sosit In oras. ,,O scrisoare pierdutd” a fost pusi in
scend de sapte ori pani la finele veacului XIX. ,Noaptea furtu-
noasi” a fost montatd de patru ori.

1n 1896, Caragiale a venit la Craiova unde a sustinut conferinta
,Pireri literare”. Tot atunci, aici se ridica o statuie a lui Al. La-
hovary, fost prim-ministru al Roméniei, tatil Marthei Bibescu.
Emil Garleanu, director al TNC, secondat de Liviu Rebreanu,
secretar literar la acea vreme, au initiat in 1912 ,Siptiméina
Caragiale”. Garleanu i-a scris lui Caragiale, aflat deja la Berlin
(scrisoarea din 1 septembrie 1911) si i-a cerut dreptul de repre-
zentare a pieselor. Caragiale si-a dat acceptul si a cerut 2000 de
lei pentru reprezentarea integralei acestora, inclusiv in turnee
din tard, mai putin in Bucuresti si Iasi. Gérleanu l-a invitat cu
aceastd ocazie si vind la Craiova. N-a venit, desi directorul tea-
trului spera ci poate il va convinge: ,Siptiména Caragiale” s-a
tinut fird Caragiale,
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care avusese o crizd de sciaticd, In perioada 27 aprilie-1 martie
1912. Au participat, ca invitati speciali, marele actor Iancu Bre-
zeanu si scriitorul Victor Eftimiu.

Sirbitorirea celor sase decenii de viatd a scriitorului a fost mar-
cati de ziarul Olteanul prin pubhcarea prozei ,In Nirvana”, de-
dicatd lui Eminescu, i in articolul omagial, ,Sirbitorirea mare-
lui scriitor”, in iunie 1912 (conf. articolului “Caragiale si oltenii”,
autor Tudor Nedelcea). La moartea lui Caragiale, ziarul Timpul,
apirut sub directia Clubului Conservator din Craiova, a publi-
cat, in numirul din 24 iunie 1912, un simtit necrolog: ,Dupi
20 de ani de la moartea marelui Eminescu, am avut durerea si
pierdem de curind incd unul care s-a dus si sporeasci intr-o altd
lume numirul ilustrilor nemuritori. Acesta e I .L. Caragiale,
prozatorul iscusit, genialul patrunzitor al sufletului romanesc in
diferitele lui evolutiuni, artistul dramatic neintrecut. Ce a fost
poetul Satirilor si al Luceafirului pentru poezia roméineasci a
tost Caragiale pentru proza si teatrul roménesc. Lor le revine
meritul ¢i au ficut ca tindra noastri literaturd si ajungi in de-
cursul de numai cativa ani, de la niste dibuiri nesigure la opere
de necontestati valoare. Firi de ei poate ci nici peste o sutd de
ani literele roméanesti nu ar fi ajuns la inflorirea si dezvoltarea
de astizi (...) Caragiale nu a fost mai fericit decdt Eminescu.
Pani mai acum cativa ani, aceeasi soarti a avut si el. Aduceti-vi
aminte la inceput, sufleor de teatru si corector la gazetd; apoi
director de teatru si de gazetd; mai apoi berar, pe urma a plecat

la Berlin...”.

Cu o contemporaneitate ingrati, lipsit de pretuirea juriilor vre-
mii — doar trei dintre cei 23 de jurori academici au votat pentru
el in 1891, cind a depus volumul de teatru la premiile Acade-
miei, Caragiale a fost mai mereu in conflict cu somnolenta na-
tionald. A scris si poezii, necitite azi, dar romanul zdravin nu
citeste oricum poezii: ,In vreme de-njosire, in tini si din tini,/
Ne cipitarim locul I-a soarelui lumind;/ Zadarnic ne niscurim
si far’ si trebuim!/ Pisemne-asa ne scrise pustia de ursitd:/ Pe-
cum ne fuse vremea meschini s-umilitd,/ Meschini si mediocri
sd fim si sd murim!” (Contimpuranilor mei).

Dilemele eterne ale ,rrrroménului verde”, pe care le-a zugrivit
atit de bine, sunt azi canonice si nenegociabile. A rimas dupi el
nu doar opera sa enormi, ci si acel catren care defineste atit de
succint i intens conditia devenirii noastre: ,Caragiale, Caragia-
le/Daci nu erai matale/ Riméineam tot.../ Haimanale!”



Oedip Om

Marius Dobrin

Mai intéi a fost afisul. Urias, pe balconul teatrului. Primul
impact a fost al ochilor protagonistului, Claudiu Mihail.
Privindu-te direct in ochi. Simti dintr-o dati franchetea unei
exprimiri. Practic, un semn generic pentru deplina disponi-
bilitate a eroului pentru adevir — transparentd — vizibilitate
totali. De altfel, dupd premierd, l-am intrebat pe actor cum
se simte, in ultima parte a spectacolului, gol, in conditiile pro-
ximititii publicului. ,Asa mi simt din prima clipa”. Mult mai
tarziu descopdr cd masca pentru pandemie, de pe afis, are patru
cute ce amintesc de roza vanturilor. Universalitatea acestui de-
mers teatral. Altfel, in ziua aparitiei afisului, accept si perspec-
tiva unei critici vizand coroana de voievod, ilustrarea didactici
a unei translatii prin epoci (si spatii), cici se vede si costumul
negru, cimasa albd cu cravati. Putind face comparatii cu pu-
terea de sugestie a altor afise pentru propunerile contemporane
ale acestui text. Intr-un fel, asa a fost si se alcdtuiascd mirturia
despre acest spectacol: prin raportarea la diversitatea de per-
spective. Stimulati, poate, mai mult ca oricind, de propunerea
regizorald de a aduce publicul in contact direct, in sensul pro-
priu al cuvantului, cu actorii.

Gabi Lupu, cu verbul siu strilucit de critic teatral ubicuu, s-a
dus la regizor cu o tintd limpede (din fermecitoarea ei relatare
am preluat exclusiv dialogul):

,~Chiar aga, mister Donnellan, credeti in destin?

-Dear, I don’t.

Sia continuat: Eu stiu c¢i destinul meu este si mor. Nu sunt de
acord cu asta, numai ci nu pot face nimic si schimb acest final
inevitabil. Dar intre nasterea pe care nu am cerut-o si moartea
pe care nu mi-o doresc imi exersez in fiecare clipi liberul arbitru.

Eu nu cred in destin, dar partenerul meu de o viatd, da. Nick,
ia vino incoace! Spune-i acestei doamne drigute daci tu crezi in
soartd. Crezi in soartd, Nick?

-Da, eu cred in destin. Chiar foarte tare!

-Ei, vezi, darling, eu nu cred, el crede. Dar ce destin frumos

avem impreuni!”

Ei bine, din toati bogitia ideatici a piesei si inscendrii, obsesivd
este, pentru mine, tema destinului. Cred ci existd, dar, ca in
mai toate cazurile ce nu pot fi misurate, supuse rigorilor stiin-
telor exacte, intr-o cu totul altd formi decit ne putem imagina,
reductionist. Prezenta tot mai frecventd, in reflectiile omului
contemporan, ale geneticii, impune reevaluarea metaforei desti-
nului. Chiar daci se vorbeste preponderent din punct de vedere
biologic, legile descoperite, treptat, de geneticieni, dau de gandit
si pentru comportamente, atitudini, conditioniri. Adici toate
care (de)scriu biografiile noastre. Doctorul Adrian Restian, care




Oedip rege (regia Declan Donnellan)- Viad Udrescu ©Albert' Dobrin

s-a stins cu putin inainte de premierd) a folosit o imagine su-
gestivi: ,epigenetica poate fi si mai bine aseminati cu un pi-
anist care cintd la un pian ale cirui clape sunt reprezentate de
genele pe care le-am mostenit de la parintii nostri. [...] Dar de
multe ori destinul nostru depinde de modul in care pianistul
epigenetic foloseste acest pian genetic. Privit din afard, destinul
nostru genetic poate pirea implacabil. Privit din afard, pianistul
epigenetic ar putea pirea o persoani striind, care cintd la un
pian mostenit si nu ne-ar rimane prea multe de ficut. Privit
dinduntru insd, pianistul epigenetic suntem, de fapt, noi insine.”

Oedip - traducitorii care au oferit textul jucat acum, Theodor si
Constantin Georgescu, au amintit numele original, Oidipus, si
o formi de compromis, Oidip, formi pe care a folosit-o Silviu
Purcirete in montarea de la Sibiu, din 2014- imi pare, o datid
mai mult, tragic pentru ci, desi cunoaste ce simfonie i-a fost
scrisd, se aratd a fi un pianist ciutind si impund o intepreta-
re care si excludd notele blestemate. Vointa lui este tridatd de
hazard. Daci putem numi asa cauza avansirii imperturbabile a
lucrurilor citre muzica deja comandati.

Xenia Negrea a identificat (cronicd in OPT MOTIVE) un
punct nodal in disperata intrebare a lui Oedip adresatd celui
care l-a crutat cind era prunc si l-a dat altuia. ,De ce nu l-ai
dat mortii cind era de dat, de ce nu te-ai increzut in ce vezi si
in ce auzi? De ce nu l-ai omorit? Acest DE CE a fost pentru
mine, pentru simturile mele, momentul de vérf al spectacolului,
al jocului zeesc al lui Claudiu Mihail — Oedip. De ce ai crezut in
hazard si nu in determinare? De ce te-ai lisat pradi posibilului
si nu certitudinii? Sperantei si nu faptei?”

Mirturisirea pe care mi-a ficut-o Xenia, despre incercarea de
receptare autenticd, de a plonja cu totul in sfera spectacolului,

despre cum s-a concentrat exclusiv pe Oedip dar a si urmairit
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reactii si a avut de controlat propriile amintiri resuscitate de pos-
tura ‘spectator ca la teatru’.

Ei bine, de fiecare datd cind am revizut ‘Oedip’ am ciutat sd
urmiresc si reactiile spectatorilor. Mi intereseazd totdeauna,
dar acum a fost sansa ideald de a vedea. Firid, insd, de a putea
cunoaste mai mult decit aratd chipul, decit pot eu citi un chip.

Spectacolul se deschide cu preotul (conform conceptului, preot
crestin ortodox — avem sfera Bizantului) care ni se adreseazi
,Cetiteni ai Tebei, apropiati-vi!”. Ei bine, aceastd replici, adi-
ugatd special spre a indica postura in care suntem acolo, imi
pare ci nu este urmati pind la capit in semnificatia ei. Imi
pare ci publicul riméne cantonat in ipostaza de ‘spectator’ —e
drept, unul privilegiat de proximitatea inediti- fird a intra in
poveste si a-si juca rolul de cetitean. Cel mult, il putem numi,
cu ingdduintd, drept cetitean pasiv. Cilin Ciobotari, notind
plastic: ,decorul suntem noi’- remarci faptul ci jocul actorilor
screeazd coridoare in multime, spatii circulare, diagonale pe
care circuli energiile.” Aceste coridoare sunt prea putin influ-
entate de spectatori. Ei doar se retrag din calea unui personaj,
riméinind doar un curios la un episod de stradi, fird si se im-
plice. Or tebanii lui Sofocle erau cei care, cu jale, iniltau rugi
ciitre zeii vindecitori. Practic ei erau aceia care impuneau acti-
unea. Durerea tebanilor este factorul declansator al intdmpli-
rilor fatale. Prima scend, tocmai menitd si ilustreze acea jale,
generatd de molima fird leac, ar fi putut si mizeze taman pe
ceea ce sugereazi afisul, pandemia. Cel putin in prima sa parte,
aceasta a tulburat lumea, incit si impund ciutarea disperatd a
solutiei salvatoare. Cu orice pret. Dar publicul de la ‘Oedip’ a
si uitat de pandemie, se bucurd de un spectacol altfel. Poate
Declan Donnellan si-a dorit si interactiune, dar, pe de-o parte,
spectatorii nu au vreun indiciu stimulator, pe de alta, nici noi
nu avem obisnuinta unor asemenea ipostaze. Da, personajele



vin spre spectatori, in special Oedip, dar nu intr-atit incat si
tind seama de reactiile lor, nu mai mult de-o privire, un gest
fatd de un element inactiv. Regizorul aduce, in fapt, un tribut
lui Sofocle, atita vreme cit dramaturgul a fost numit de citre
Aristotel drept primul autor care a adus decor pe scend.

Pentru aceastd montare, a cirei scenografie este semnatd Nick
Ormerod, decorul este inedit prin deschiderea spre interiorul
teatrului, intr-un spatiu extins, segmentat in trei, cu doud cortine
metalice care intrd in joc. Avem, astfel, sala studio, evacuati de
gradene, ca punct de plecare. Spectatorii se distribuie, mereu la
fel, doar pe marginea peretilor negri, cu patina timpului, lisind
liber, de fiecare dati, intreaga podea pe care ochiul mintii poa-
te descifra traiectoriile atitor personaje trecute pe acolo. Prima
cortind metalicd este cea care induce prima emotie. Ca dintr-o
departare vine preotul zeului invocat de Sofocle, interpretat de
Alex Calangiu. Chemarea lui are ecou in inimile celor prezenti
si pasii tuturor dau sentimentul de impreuni. Ciderea cortinei,
in spate, dupd ultimul spectator, ne plaseazi, brusc, in poveste.
Peretii tot negri, din adancul acestei fabrici de vise, nu impun
claustrare pentru ci tavanul e undeva foarte sus. Ascensiunea
devine posibila. Iar culoarea primiviratecd a personajului spita-
licesc (Ioana Andone, Irina Danciu, Adelina Galiceanu, Roxa-
na Mutu, Mihai Alexandru Purcaru, Citilina Vinitoru, Iarina
Zidaru) atrage privirile. Cel care suferd (Petri Stefinescu), ex-
ponentul victimelor molimet, este inconjurat de o armati ce in-
strumenteazi incercarea de salvare, pe cind preotul oferi alina-
re si solicitd ferm implicare pentru solutie. Este, totusi, aidoma
unui reality show, cind curiosii se pot invarti in jurul celor ce-si
trdiesc viata, drama, povestea. Ca din zid apar Oedip si Iocasta.
Abia atunci poti intelege ci actorii pe care-i vezi amestecati in
public nu sunt veniti si-si vadd colegii, sunt chiar interpreti ai
rolurilor de mesageri, de membri ai corului, corifeu... Iulia Co-
lan, Raluca Paun, Ovidiu Cirstea, Angel Rababoc sunt expo-

©Cristi Floriganta

nenti ai tebanilor, mijlocitorii nostri. Intr-un fel, ei si delimitea-
z4 perimetrul spatiului cu povestea, jaloneazi trasee si inlesnesc
fluxuri. Pot fi, uneori, asemeni agentilor discreti care protejeazi
demnitarii iesiti la o baie de public, alteori asemeni celor care la
un miting lanseazi replici — tintd pro sau contra discurs. Am-
prenta politicului este puternicd. Oedip, interpretat de Claudiu
Mihail, este ‘presedintele’ in exercitiu, unul ‘jucitor), care tine si
fie activ intre oameni si sd valideze imaginea de conducitor care
se zbate sd rezolve cele mai grave probleme. Costumul siu este
standard pentru politicianul de azi. Are o cravati rosie. Creon,
intepretat de Vlad Udrescu, este liderul opozitiei, este alterna-
tiva la guvernare. Un costum gri cu lucirea unor reflexe. Are
o cravatd albastrd. Oedip merge intruna citre oameni, priveste
in ochii fieciruia, il ia pe fiecare pirtas al propriei perspective,
mizeazi pe o popularitate cistigatd prin efort personal si intre-
tinutd prin mesaje care si dea incredere si satisfactie. Invariabil,
cand se adreseazi tebanilor, incepe cu ,Oameni buni!”. 11 poti
suspecta de populism, dar e greu si-i contesti charisma si pre-
zenta implicatd intre tebani. Angajamentul siu este credibil, in
ciuda a numeroase formuliri cu patos, retorice. Creon pare a fi
oponentul politic mai sofisticat. Ambiguu, pe alocuri. Prima sa
aparitie impresioneaza prin silueta verticald, supli chiar si infa-
suratd in balonzaidul cu falduri. Ochelarii par a sublinia indiciul
dublului limbaj. Aparent isi face datoria publici, in fapt dezvilu-
ie treptat din agenda sa, balansind de la incredere la suspiciune.
Uneori pare a fi activistul rebel, utopic, rupt de realitate. Avem
si imaginea cu Creon iesind din sceni pe scara metalicd de pe
un perete al teatrului, care duce la nivelul superior, de unde se
manevreazd instalatia tehnicd de anvergurd. Echilibrul dintre
ei este asigurat de Iocasta, interpretati de Ramona Drigulescu.
Rochia rosie, asortati cu Oedip (rosu si negru), tinuta, pirul
strins intr-un coc elegant -un gind citre Irene Papas-, dar, mai
presus de toate, expresivitatea. Tonul cu care intervine, de fi-
ecare datd cu misura adecvatd, cu cele mai intelepte cuvinte.
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NicolaéWVicol, Eugen Titu in Oedip ©Cristi Floriganta

Este maturitatea care impune imaturititii anacronic juvenile de
care ajung sa dea dovadd Oedip si Creon. Ramona Drigulescu
impune limpede necesitatea de a ne focaliza pe tragedia Iocastei.
IntAmplarea face ca ea si mai aibd in repertoriu acest personaj,
intr-o montare adaptati, in anii unui master special in Marea
Britanie. Acum face un rol clasic prin forta de inductie, un rol
modern prin naturalete. Eleganta eroinei, ca un fel de sublini-
ere a unui atribut al unei datorii ce tine de nobletea monarhici.
O noblete partajati cind cortina metalici se ridicd din nou, in
urma noastrd, pentru imaginea din Corint. Pirinti adoptivi ai
lui Oedip, Polybos si Merope, sunt la rindul lor de o noble-
te reconfirmati. Rafinamentul stilistic -doar sunt din Corint,
din Doris-, este subliniat de Corina Druc si Bruno Noferi, in
partituri fiard cuvinte dar cu expresivitdti care capteazd toatd
atentia. Valsul, o compozitie Céri Tibor, este cu adevirat ecoul
unei lumi apuse. In ceea ce mi priveste, drama atinge apoge-
ul in episodul confruntirii lui Oedip cu pistorul si mesagerul
din Corint. Acesta din urmi, interpretat de Nicolae Vicol, apare
ca din neant. Haul intunecat al silii devine spatiul guvernat de
necunoscut, de unde vin toate cite ne surprind. Intrarea lui nu
este bagatd in seami, Intrebarea lui, blajini, primeste rdspuns
oarecare. Treptat, tensiunea creste, mai ales in noi, care stim c
se apropie clipa cea grea. Pentru ca intrarea pistorului, interpre-
tat de Eugen Titu, si fie pur si simplu coplesitoare. El vine din
adéncul culiselor, ca o niluci intepenitd in coltul spre care toate
privirile ingheatd. Privirea lui este cutremuritoare. Este acolo
durerea unui pirinte, este sfisierea unei constiinte, este duiosia
fatd de cruzimea unui ceas. Furtuna starnitd de Oedip, tot mai
febril jucat, se inchide intr-un triunghi cu inocenta voluntari a
mesagerului -ochii copilirosi ai lui Nicolae Vicol- si cu mus-
trarea pe care i-o intoarce pastorul, vizavi de tragica denuntare
a faptelor. Naiv la randu-mi, simt sfasiere pentru ci péstorul, in
fata amenintirii cu moartea, daci nu spune adevirul, alege viata
proprie, cu pretul tragic plitit de Oedip. Suntem martorii atator
alegeri tragice, incit te poti speria de propria slibiciune.

Apogeul este urmat de retragerea prin spatiile de inceput. Pen-
tru cd viata merge mai departe. Viata, intruchipatd de fetele lui
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Oedip si ale Iocastei. Creon, respectindu-si promisiunea, le cu-
prinde cu bratele, de-o parte si de alta, iesirea lor din sceni e ca
un zbor lin ce continui jocul inocent al fetitelor (Ioana si Roma-
na Vicol). Tulburitoare este iesirea lui Oedip. Gol precum omul
in sine, insingerat din propria mutilare, indurerat de moartea
ITocastei, dupd un emotionant vals al lor -rosul rochiei se inso-
teste, acum, cu cel al sdngelui-, sub un fascicol de lumini ce vine
din inalturi, Oedip iese din cetate -urmand propriul blestem-
si, mai mult, pare ci iese din lume. Noi, spectatorii, avansim,
el, bajbaind, cu disperarea intipdritd pe chip, iese si din ultima
incipere -cea care a fost prima- dar iese direct afard, in lumina
crudi a naturii. Trupul sdu se mai zireste, un timp, prin ferestre.
Cortina metalici opreste privirea si reactiveazi legenda.

Cred ci alegerea lui Claudiu Mihail, pentru rolul titular, este
cheia acestei reusite. Pentru, revin, privirea lui. Chiar daci, une-
ori, in redarea unor expresii de umire ori dramatice, este precum
clasica masci adinc forjatd, transmite enorm sinceritatea fiintei
in cdutarea unui adevir. Maturizarea actorului -prin acest prim
rol tragic de anverguri, venit dupi cel deosebit de complex al
cainelui Matei din dramatizarea ficuti de Radu Afrim nuvelei
‘Hingherul’, de Radu Tudoran- se topeste in maturizarea per-
sonajului.

Am gisit cd, exceptindu-1 pe Varga Balazs, care 1-a jucat pe Oe-
dip la 24 de ani, ceilalti interpreti (Emil Coseru, Constantin
Chiriac, Dobos Imre, Dimeny Levente), de dupd 1989, ai acestei
figuri legendare au fost mai in varstd decat Claudiu Mihail, care
are, acum, 32 de ani.

Mi intorc la afis, la ochii protagonistului. Pentru c¢i ochii sunt
sacrificati. De ce? Pentru ci ei sunt asociati adevirului? Pani nu
vezi, nu crezi? Semne mai pot fi. $i acceptim conventia din textul
lui Sofocle. Iocasta ar fi prima care ar putea tresiri la semnele de la
picioare, care ar putea presimti ceea ce nimeni altcineva nu ar pu-
tea. Dar e nevoie de elementele conventiei judiciare. Altfel, cum
sii crezi un prooroc? Tamara Popescu face un rol mare in Tiresias,
alt punct forte al distributiei. Te poti gindi la transformarea de
gen pe care o suferd personajul, dar aici apare dincolo de asta. E,
poate, doar un anume atribut feminin al rostirii imprecatiei. O
secventd tragi-comicd este altercatia Oedip — Tiresias. Plasarea
proorocului in negura silii (‘fool on the hill’), vorbele aspre, rostite
fird menajamente si, mai ales, intepitoare ca urmare a experientei
in fata atitudinii ireverentioase a oamenilor, traseul urmat citre
scend i, apoi, iesirea, cu Insotirea de citre un personaj al corului,
Raluca Piun, toate asiguri o diagonali ca o axi de referinti. I-am
urmirit pasii, sprijinindu-se de bastonul alb si, la a patra, cred,
revedere a spectacolului, am prins curaj si-i ofer un brat de sprijin
pentru ultimii metri de scend. Dincolo de ochelarii negri, ochii
inchisi ai proorocului, ochii care vid adevirul, au condus palma
pentru gestul blind al celui care citeste asa trasiturile chipului.
M-a tulburat obsesia pentru adevir a lui Oedip. ,Adevirul vi va
face liberi” presupune si un prag de trecut. Curajul nu-i la inde-
manid. Nidejdea e in gestul lui Tiresias, personajul care citeste
nemijlocit addncul sufletului.

»Planul genetic este mostenit. Dar pianistul epigenetic suntem
de fapt noi insine.” Dirijorul?



Macron,
aTegele
Tebei

Adrian Mihalache

Dintre tragediile care ne-au rimas de la clasicii greci, (Edip
rege de Sofocle face un admirabil uz de suspans. Dorothy
Sayers sustinea, pe buni dreptate, ci avem de a face cu un veritabil
scenariu politist. O crimd a fost comisi, dar nu a fost investigati la
vremea ei, deoarece alte evenimente primau, respectiv exactiunile
Sfinxului. Consecintele devin critice abia dupd mai multi ani de
la comitere. (Edip, conducitorul' Tebei, isi asumi sarcina de a o
elucida. In acest scop, procedeazi sistematic, interogind martorii
si facind rationamente demne de Hercule Poirot. Misterul este
dezviluit treptat, cu dese risturniri, astfel incit momentele de
usurare si de ingrijorare alterneazi. In final, vinovatul se dove-
deste a fi chiar (Edip, care isi aplicd pedeapsa in mod voluntar. Se
incalcd, astfel, una dintre regulile de bazi ale naratiunii politiste,
care interzice ca insusi detectivul si fie criminalul.

Desigur, tragedia nu se rezumi la intriga politistd. Hybris-ul lui
(Edip vine din faptul ci el refuzi si se considere o simpli ju-
cirie manevratd de destin. El spune la un moment dat ci este
,fiul sortii” (in versiunea romini), respectiv the son of Chance
(in traducerea englezi)?, dar refuzi si accepte acest rol prescris

1 CEdip este tiranul Tebei, nu regele ei, de aceea titlul dat de Sofocle este
CEdip tiranul. Pe atunci, regele era cel care ajungea la tron prin faptul ca pro-
venea dintr-o dinastie legitima, in vreme ce tiranul il obtinea prin meritele sale.
Pe vremea lui Sofocle, un tiran nu era neaparat crud sau excesiv de autoritar.
CEdip a ajuns conducétorul Tebei pentru ca a izbavit orasul de Sfinx.

2 Interesant este cd, mult mai tarziu, Shakespeare il va face pe Romeo sa
exclame ca este ,jucaria sortii”, Fortune’s fool. La randul lui, isi va asuma
consecintele faptelor sale, fara a da vina pe fatalitate.

il ©Cristian Floriganta
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din afard. Nobletea care ii aduce, de altfel, pribusirea, se expli-
i prin asumarea vinei, ca venind din interiorul fiintei sale, nu
din prescrierea ei de citre zei. (Edip este un rationalist aproa-
pe cartezian avant la lettre: dezlegarea problemei pusi de Sfinx
se explicd prin aplicarea corectd a ,discursului asupra metodei”.
De altfel, intreaga elitd a Tebei pare a fi formati din liber-cu-
getdtori. Oracolele zeilor sunt acceptate sau nu, in functie de
interesele de moment. (Edip pretinde initial ci predictia adusi
de Creon nu este decit un fake news prin care acesta ar incerca
sd-1ia puterea. Invocarea zeilor de citre protagonisti este redusi
la minimum, doar populatia frustd (corul) se simte intimidat
de ei. Mai mult, cand se intreabd de ce i-am venera pe zei, daci
acestia ne aduc numai rele, (Edip se pune in postura lui Voltai-
re (alt anacronism), care l-a acuzat intr-un poem pe Dumnezeu
pentru cutremurul prin care a distrus Lisabona. Increderea or-
golioasi in puterile ratiunii conduce la ciderea eroului.

Nu este de mirare ci piesa l-a inspirat pe regizorul Declan
Donnellan. Traditia de gandire anglo-saxon respinge cu ironie
supranaturalul. Intrebat ce crede despre Providenta divini,
Churchill a respins intrebarea ca fiind ,,eminamente continentald™
what a continental question!. Ancorat in concret, Declan Donnellan,
nu se preocupd de consideratii ezoterice, ci abordeazi piesa direct,
matter of fact. La conferinta de presi, a precizat ci nu vrea si
ofere o ,interpretare” (meaning) a textului, ci o experientd intensd
spectatorilor. Recunoaste ca interesante speculatiile lui Freud
(complexul lui (Edip etc.), dar nu le acordi decit o atentie limitati.
A conceput reprezentatia ca un periplu al spectatorilor de la un
spatiu de joc la altul, astfel incat acestia suplinesc rolul corului, pe
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care l-a eliminat cu tot cu strofe si antistrofe. A rimas doar corifeul
(Angel Rababoc) care si faci auzitd wox populi, iar el o face cu
aplomb si putere de convingere. Cand Andrei Serban a prezentat
Orestia intr-o formuli similard, procesiunea prindea mai mult sens,
datoriti propunerilor coregrafice spectaculoase. Aici, fiind vorba,
in fond, de o drami de familie, actorii se pierd prin publicul care
se miscd tot timpul, pentru a putea deslusi ceva prin multime, iar
relatiile dintre interpreti suferd. Astfel, dialogul dintre (Edip si
Creon ar trebui si fie strins, tensionat, dar cAnd unul strigi urcat pe
o scard, iar celdlalt i rispunde la microfon, de departe, infruntarea
isi pierde acuitatea. Primul moment infitiseaza ororile epidemiei
de ciumi care a cuprins Teba. Un bolnav aflat sub perfuzie se zbate
in chinuri, asistat de medici, asistente, dar si de un preot costumat
dupd moda ortodoxi. Aluzia la recenta pandemie este batitoare la
ochi. In al doilea spatiu ni se infitiseaza investigatiile lui (Edip.
Aparitia lui Tiresias din sala normali de spectacol, acum pustie,
ca martor in carne si oase, dupd mesajul transmis de Creon de la
oracol, este de efect, nu pentru ci acesta este jucat de o femeie,
cici suntem obisnuiti demult ca genul personajului si fie diferit
de al actorului, doar ne-am lisat convinsi ci genul este o simpld
constructie culturald, nu un dat biologic. Faptul ci Tiresias este
jalnic ca un homeless este insd elocvent pentru lipsa de pretuire de
care se bucurd in societatea pragmaticd vizionarii neputinciosi.
Tamara Popescu construieste acest rol cu migald pentru detalii
si mentine adecvate ritmul si tempoul. Raluca Piun, care apare
in mai multe ipostaze secundare, toate bine individualizate, o
insoteste ca ghid pe nevizitoare. Am mentionat ci dispunerea
la mare distantd in spatiu diminueazi intensitatea Infruntirii
dintre Creon si (Edip. Actorii respectivi, Vlad Udrescu si Claudiu

Mihail, nu contrasteazi indeajuns. Amandoi sunt tineri, dinamici,
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fiecare pare ci stie ce vrea. Vlad Udrescu joacd un personaj la fel de
rational ca (Edip, dar nu ii pune in evidentd trisiturile specifice.
Creon nu vrea atributele exterioare ale puterii, preferi si o exercite
cu discretie, din umbri. La ce foloseste puterea, daci este insotitd
de indatoriri dezagreabile, mai bine si te bucuri de agrementele ei,
fird si-i plitesti pretul, rimanand ascuns. Or, desi actorul enunti
replicile cuvenite, caracterul siu autentic nu rdzbate. Iocasta este
la fel de rationali ca fratele ei, Creon, si sotul ei, (Edip, dar este
mai inteleaptd decat améindoi. Ramona Drigulescu o interpreteazi
ca pe o excelentd femeie de afaceri. Ea stie ci suntem condusi de
intdmplare, atunci de ce si nu ne multumim triind la intimplare?
N-are rost si scormonim dupi adevir, acesta nu ne va face niciun
bine. Este preferabil sd trdim in ignoranti, cici astfel nu ne asumam
responsabilititi, ci doar indurim ce ne este dat. Interpreta pune
foarte bine in evidenti realismul si pragmatismul eroinei.

Distributia este numeroasd, dar cei mai multi fac putin mai mult
decit figuratie. In roluri secundare, s-au distins Nicolae Vicol
(mesagerul din Corint) si Eugen Titu (pistorul). Ei reusesc si
interactioneze in profunzime, construiesc o relatie semnificati-
vd. Indeosebi Eugen Titu introduce o undi de emotie, sublini-
ind sufletul bun al personajului.

(Edip este un rol mare, abordat de actori, in general, la maturita-
te. A rimas faimoasd, din picate doar in amintirile contempora-
nilor, interpretarea lui Jean Mounet-Sully, care a jucat personajul
in nenumirate turnee, ajungind si la Bucuresti, pe vremea lui
Caragiale. L-am vizut in scena finald, filmat, dar, evident, fird
sonor. Claudiu Mihail a avut o mare sansi, e doar ,fiul sansei”,
cum se spune in piesd), dar si-a asumat un mare risc. Asemina-



Reprezentatie la TNB in cadrul FNT ©Cristi Floriganta

rea (relativi) cu Emmanuel Macron joaci in favoarea lui. Ca si
(Edip, Macron a trebuit s faci fatd pandemiei, iar misurile lui
energice i-au scizut popularitatea. A fost totusi reales cu o con-
fortabild majoritate, doar pentru ci a dovedit ci este mai rational
decit concurentii lui. Iubeste, ca si (Edip, o femeie care i-ar putea
fi mama. Claudiu Mihail are fizicul avantajos si aplombul lui Ma-
cron. Din picate, arsenalul lui de mijloace expresive este relativ
redus, iar tunsoarea perfectd, ca in reclame, nu-1 ajuti. In toate
momentele de crizd, holbeazi ochii si cam atét. Regizorul i-a im-
pus si dificultatea de a juca spre final complet dezbricat. Normal,
adevirul trebuie si se arate gol-golut. Nuditatea in teatru nu este
demult o noutate. Atata doar ci in Hair si in Ob, Calcutta! din
anii 1960, toatd trupa se dezbrica. La fel in spectacolul mai recent
al lui Alexander Hausvater dupd Arrabal, Au pus cituse florilor.
Faptul ci protagonistul este singurul expus ii creeazi o problemi
suplimentard, mai ales ci este greu si faci si ,,joace” o parte a cor-
pului prin excelentd independenti de vointa ta.

In ansamblu, spectacolul are autenticitate si vioiciune. Textul
este respectat cu strictete, dacd acceptim ablatiunea totald a
pirtilor tinidnd de cor. Farmecul tragediei antice grecesti std
in aceea cd ne face si regisim problemele noastre de azi, dra-
pate in vesmintele trecutului. Problema de a aduce clasicii la
zi a fost demult transati. Interesant rimane si percepem eve-
nimentul teatral simultan ,aici si acum”, dar si in illo templore.
Declan Donnellan ficea o distinctie subtild intre interpretare
(performance) si afectare (prefense). Arta teatrald este si faci
imaginarul verosimil, fard si-1 pui intr-o forma arbitrard. Ori-
ce act teatral este un pariu cu efemerul. Acesta a fost, de data
aceasta, castigat.

Declan Donellan, Angel Rababoc ©Cristi Floriganta

De:Sofocle

Regia: Declan Donnellan
Draducereatragediei: Theodor GeorgescusiConstantinGeorgescu
Scenografia: Nick Ormerod

Asistenta de regie: Laurentiu Tudor

Asistenta de scenografie: Adelina Galiceanu, Petri Stefanescu
Muzica: Cari Tibor

Consultant dramaturgie: Haricleea Nicolau

Premiera: 6,7, 8,9,10, 11,12 mai 2022

Durata spectacolului: 80 de min. fara pauza

DISTRIBUTIA:

Claudiu Mihail (Edip), Ramona Dragulescu (Iocasta),
Vlad Udrescu (Creon), Tamara Popescu (Tiresias), Alex
Calangiu (Preotul), Nicolae Vicol (Mesagerul din Corint),
Iulia Colan, Angel Rababoc (Corifeul), Raluca Paun
(insotitoarea lui Tiresias), Ovidiu Carstea, Eugen Titu
(Pastorul), Corina Druc (Meropa), Bruno Noferi si Ioana
Andone, Irina Danciu, Adelina Galiceanu, Roxana Mutu,
Mihai Alexandru Purcaru, Petri Stefanescu, Catalina
Vinatoru, Iarina Zidaru, Ioana Vicol, Romana Vicol.
Spectacol recomandat persoanelor peste 16 ani

Spectacolul contine scene de nuditate fara conotatii sexuale
Spectacol itinerant in incinta teatrului / locuri exclusiv in picioare
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»Nupotisalasisa
iasa vulcanul ala.
A A Nu stii ce este. Sinici
nu trebuie sa stii”

Ramona Dragulescuindialog cu Marius Dobrin

[Ramona Dragulescu mi-a trimis mesaj cd o gdsesc in teatru, cabina 1,
unde Raluca Paun, prietena ei de viatd 5i de scend, se pregateste de repe-
titie pentru ,Richard IIT. A iesit, am strabatut culoare si, pand sd ajun-
gem in biblioteca teatrului, unde mereu md duce gandul la biblioteca dusi
de Purcdrete in scend pentru ,Noaptea de la spartul targului’. Ne-am
asezat pe scaune, cu gdndul catre Iocasta. Si nu-mi mai amintesc ce-am
spus cind am pornit inregistmrea:]

Marius Dobrin: Ca si cum...

Ramona Dragulescu: Ca si cum.. eu eram. Nu stiu de unde mi-a
venit. Pur si simplu mi-a venit, asa, un sentiment cum ci eu o si
fiu Iocasta. Mi bucur foarte mult ci s-a-ntimplat si ci am lucrat cu
Declan Donnellan si cu Nick Ormerod. Bineinteles ci lucrul cu fi-
ecare regizor e un alt fel de scoald. Si acum, de asemenea. Eleganta.
Nu spunea cd vrea asta, asta si asta... Nu. Spunea povesti, intampliri
si de acolo stiai exact ce voia de la tine. Pur i simplu. Fird si-mi
fi cerut ceva specific. Erau discutii, glume si, la final, treceam mai
departe. O altfel de experienti.




M.D.: Fata de imaturitatea barbatilor (Oedip si Creon), lo-
casta apare precum ragiunea.

R.D.: Ea e deasupra tuturor. Ea e regina. Ea mentine echi-
librul, ordinea.

M.D.: Tine de experienta de viata?

R.D.: Nu stii cum. Experienta de viati existi. E acolo, n-ai cum
s-0 ignori. Iti foloseste sau nu. Unii spun ci da. Probabil. Treci
prin anumite experiente la care faci apel ulterior. Nu prea cred in
asta. Nu te gindesti la ele.

M.D.: Timpul te face si cunosti diferiti oameni, cu dife-
rite caractere...

R.D.: Nu stiu cit anume, ca actor, poti si pui din asta in rolul
tiu, pe scend. Declan spunea: ,Nu trebuie si te gandesti la ceva,
si pornesti din interiorul tiu. Pentru ci atunci e gresit. Vei fi
mereu la fel. Trebuie si te raportezi totdeauna la ce e afari, in
jurul tdu. Numai asa se poate construi.”

M.D.: Te gandesti cum ai reactiona tu, daci ai fi in acea situatie?
R.D.: Nu.
M.D.: Te scoti complet din ecuatie.

R.D.: Da. E momentul in care se desfdsoard actiunea si totul se
construieste, de la A la Z, cirimidi cu cirimidi, in functie de
dialog — si nu neapirat de dialog, pentru ci textul e cel mai putin
important: asta e tot vorba lui Declan. Sunt reactiile ce apar in
momentul respectiv. La ce se intdmpld lingd tine. Rispunzi la
ce primesti. Te lasi surprins.

M.D.: La sfarsitul spectacolului, cum este trecereala via-
ta tareala?

R.D.: Eu nu mi gindesc la lucruri emotionale. Emotia se pro-
duce, sau nu, acolo, pe sceni. Rolul cel mai activ al emotiei este
de a se petrece in spectator. Desigur i existd un proces al acto-
rului care la un moment dat incorporeazi si emotie, proces ce se
desfisoard extensiv, in timpul lucrului, dar si dincolo de acesta.
Cred cil trebuie ficutd diferenta intre actor si personaj. Adici,
suntem in 2022. Nu mai functioneazi altfel sau n-ar trebui. E o
opinie strict personald, fird pretentii de norma.

Eu consider ci, la un moment dat, actorul ajunge si detini o
anumitd tehnici. Are niste repere pe care le-a impimantenit, in
raport cu el insusi, vizavi de rolurile abordate. O datd cu experi-
enta vine si lejeritatea in abordarea unui rol.

M.D.: Cand e gata construit, se adauga altora. Cand se mai
joaca spectacolul respectiv te reintorci la personaj.

R.D.: Mie mi se pare o idee buni cum a fost cazul la Oedip,
sd existe mai multe reprezentatii succesive. La premierd au fost
sapte, una dupi alta. Cred ci e folositor. In alte pirti ale lumii

asa se joacd. La noi se alterneazi foarte mult spectacolele. La
noi, dupa premieri, se joacd la intervale mari de timp, in functie
si de cerintele publicului si de tot felul de factori. Revenind. O
dati ce ai parcurs un proces de intelegere, de acomodare cu un
rol, acesta iti apartine cumva, sunt niste parametri fixati si te
reintorci la ei, vrei, nu vrei. $i-mi face plicere si joc orice. Abia
astept. M bucur de fiecare rol.

M.D.: Aceasta versatilitate a ta se vede in ceea ce ai jucat.
Existi si locul comun al unei tipologii indelung frecventate.
Simti ca mai e loc pentru diversitate?

R.D.:In general, existd ideea ci trebuie si alegi un actor care si
tunctioneze in rolul respectiv. Spre a nu se vedea inadvertente pe
scend. Uneori esti ales pentru anumite atribute. Eu, la o primi
vedere, nu pot si joc un pitic. Nu mi distribuie nimeni pe mine,
la aproape un metru saptezeci, si voluptuoasi, si joc un pitic.
Doar daci nu cumva intalnesc regizorul care mi identifici, poa-
te, cu piticul care vine din zona DADA. Ca si dau un exemplu,
cred ¢ m-as simti foarte bine in A4 Game of Chess al lui Marcel
Dzama, care este un artist interdisciplinar.

M.D.: Am rimas amprentat de ludicul de la Miroase a prada,
versiunea din Play. Un ludic regasit la Casa cu suricate. Apoi ai
avut roluri mai grave. Acum spui de DADA...

R.D.: Pentru ci DADA iti di peste bot si asta cred ci trebuie si
ni se intdmple si noud. In 2022.

M.D.: Ar trebui sia punem titlul discutiei noastre: ,Doua
mii douijdoi”

R.D.: Ideea e ci un actor, in 2022, trebuie, sau cel putin asa cred eu,
si aibi repere culturale foarte vaste. Din toate artele. Si fie interesat
de asta, si nu doar la modul superficial, de a inventaria, ci de a consu-
ma, de a ciiuta raporturi intre lucrurile astea. Pentru c¢i e un mod de a
te dezvolta armonios. Daci, de exemplu, in studentie dai de un rol pe
care nu stii de unde si-1 apuci, mai apoi, laun moment dat, avand toa-
te aceste repere - si culturale si de viatd- simti ci lucrurile s-au trans-
format si ai ajuns la un nivel la care poti si abordezi mult mai linistit
acelasi rol. Imi plac lucrurile interdisciplinare, provocatoare. Pani la
urmi e la latitudinea ta s3 dezvolti singur ceva de care esti pasionat.

M.D.: La finalul spectacolului craiovean, cdine cu om. cdine
fard om, facut de Radu Afrim, citesti.

R.D.: Da, citesc. Pentru ci asa mi-a zis Radu. I-am zis ¢ pot si
le invit, acele cuvinte. ,Nu, citeste-le!” Si le-am citit. Stia el de
ce. Ulterior, Declan spunea la un moment dat -ficand referire la
o situatie- cd existd in tine ceva ca un vulcan care sti s erupd. Si
tu incerci si-1 reprimi. Nu poti si lasi sd iasd vulcanul dla. Nu stii
ce este. Si nici nu trebuie s stii. Mi-a plicut comentariul dsta.
Chiar nu trebuie si stii, de multe ori.

M.D.: Nu totdeauna.

R.D.: Nu totdeauna. Nimic nu-i totdeauna adevirat pini la ca-
pit. Podcasturile lui Declan se numesc No# True, But Usefull.
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Dragulescu in Oedip rege (regia Declan D

M.D.: La Oedip, e vorba de destin. E un dat, dar simti ca poti
saintervii.

R.D.: Destinul, atita timp cit nu e personificat, nu stiu cat il iei
in seami. Destinul existd si nu existd. E prezent si nu e prezent.
Asta rimine la latitudinea ta, a lui, a ei, a mea. Nu stiu cit e de
relevant. In discutie, da, poate si existe. Destinul, desi nu stiu
dacd mi refer chiar la el, ci pur si simplu la ceea ce stim. La ceea
ce stie Jocasta, de exemplu — de fapt, stiu toti- e ci undeva, firia
fi articulat, existd, planeazi, vulcanul dla de care vorbea Declan.
Nefiind articulat, in acelasi timp el nu existi. Interesant, ma tot
gandesc la aceastd imagine a vulcanului. El fabricd magmai, bol-
boroseste si bolboroseste si usor, usor incepe si urce. Ca atunci
cand ceva ne doare, ne simtim vinovati si vrem si ne continu-
dm viata linistiti, atunci ne reprimim constient anumite lucruri.
Cred ci este o reprimare a unui trecut si a unui adevir pe care il
simti, cumva. Ea, cand s-a intilnit cu Oedip, a fost o conexiune
dincolo de natural. Pe seama atractiei si a iubirii. Dar vulcanul
nu dispare. Vulcanul — pericolul- existd, e iminent, e prezent, il
constientizdm. Declan a dat, la un moment dat, o sugestie: si ne
gandim cd animalele se uitd totdeauna acolo de unde vine peri-
colul. E instinctual. Ar trebui ca si omul s tind seama de lucrul
acesta. Apoi iti pui Intrebiri: cit stiu? Cand stiu? Cine mai stie?
Cit stie restul lumii? Sunt lucruri care nu se vid pe scend. Dar te
intrebi singur. Ganduri cu care intri in scend. Te intrebi atunci:
ce stiu eu cind intru in scend? $i urmeazi si descoperi; daci tii
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cont de aminuntele astea -mici, ai spune, dar mai apoi realizezi
cd nu sunt mici deloc.

Lucrurile se transformi pe misurd ce se intdmpld, ce trece tim-
pul. Interactiunea — cu spatiul- e permanentd. Spatiul se modifici
pe misurd ce interactionezi cu el si nu te poti intoarce la spatiul
anterior. Spatiul presupune si spectatorii, care se transformi in
cetiteni ai Tebei. Sau nu. Altii intri in poveste pentru ci le place
sd participe. Spatiul se schimbi de la un spectacol la altul pentru
ci spectatorii sunt diferiti: citeodatd se formeazi semicercuri, ba
o linie, ba insule de oameni, nu stii la ce sd te astepti. Si tu, actor,
printre ei, rege, regind, printre supusii tii, intri si modifici. Mo-
difici spatiul. Mi se pare foarte frumos si poti sd ai proximitatea
asta a publicului. Si-1 atingi. S4 interactionezi cu el, ochi in ochi.

M.D.: Din ce am vazut eu, oamenii nu prea reactioneaza.

R.D.: Da, putin, intr-adevir. Dar nu poti s stii, pentru ci fie-
care priveste pentru el. La unii este evident ci existd o oarecare
reticentd — ci poate exista. Pe de altd parte existi si cei care sunt
sedusi iremediabil de ce se IntAmpli in jurul lor -cineva mirtu-
risea ci simtea fluxul, conexiunea dintre actori, care dobiandea
tiis, trecand, rizbitind prin corpul sdu odati cu traseele actori-
lor, si ajunsese si resimtd energia chiar si olfactiv.

M.D.: Trebuie timp pentru ca spectatorii sa inteleaga ca sunt
cetateni ai Tebei.

R.D.: Unii poate nu inteleg, dar cei mai multi cu siguranti
sunt tebani.

M.D.: Eu m-am intrebat daca nu cumva Oedip si Iocasta de-
vin sot si sotie doar prin prisma functiilor. El salveaza ceta-
tea, primeste tronul si regina, ca in basme. Eventual abia apoi
poate se iveste apropierea unor afinitati.

R.D.: Pot fi tot felul de supozitii. Eu cred, si e important ci eu
cred asta, ci a existat o conexiune dincolo de obisnuit. Spectaco-
lul e construit pe sensul acesta.

M.D.: Cand descriu ceea ce vad, in general vorbind, sunt tot
mai reticent ca mai pot face asta, de teama ca subiectul va
obiecta ci de fapt el nu e asa. Ci e gresit.

R.D.: Eu nu cred in teoria asta. Nu cred ci poate fi gresit. Cine
decide? Lucrurile sunt ficute si se transforme, si nu rimani la fel
niciodati. Textul ista este extrem de actual si acum... [se opreste ca
la o idee de moment] — Sofocle dsta nu era prost deloc, dar deloc! [si
rdde]. Mi tine pe mine, acum, in 2022, imi spune lucruri actuale.
Asa se intampli cu teatrul bun. Nu te pierde. Si apropo de spatiu, la
primele intdlniri cu Declan, in niste exercitii de improvizatie, trebuia
sd spunem trei cuvinte: ,eu, tu si spatiul”. Pentru ci, pini la urmi, la
asta se reduce. Cand am fiacut master-ul in Anglia, la University of
Leeds, lucrarea mea de disertatie se baza pe miscare, pe improvizatie,
pe corp, spatiu si imagine. Mi-a plicut si regisesc acum, peste 13 ani,
aceleasi elemente. Spatiu si corpul meu in spatiu. Performance, mis-
care, dans, cuvint. Cuvantul mai putin. Cuvéantul, doar ce este esen-
tial. Despre lucrurile astea am vrut si vorbesc la finalul Master-ului.



M.D.: Imi pare ca fugi de un lucru important la tine, vocea,
rostirea.

R.D.: Nu fug, dar imi trebuie mai multe medii de manifestare.
Mi se pare normal si le incerci pe toate. Toate......vreau si zic
cat mai multe.

M.D.: Se aude frumos cantecul tau si in Miroase a prada si in
TOC!TOC!siin Viva la vulva!

R.D.: Da, pot si si cant. In Anglia am facut un curs de jazz la Le-
eds College of Music. Mi-a plicut tare! Jazz advanced technics.

M.D.: M-au impresionat doui roluri ale tale in care nu ai avut
nicio replica. Doua roluri puternice, cu mare vizbilitate. Unul
afostin Cabina artistelor si altul in The Vibrator Play.

R.D.: Aaa, cind m-am intors din Anglia, ficea Raluca (Piun)
un spectacol.

M.D.: Rolul a fost inventat sau exista in textul original?

R.D.: Crede-mi i nu-mi mai amintesc. Raluca regiza si juca si
rolul dsta. Dar m-a intrebat: nu vrei tu si-1 joci? Ba da, cum si nu!
Orice, fac! $i mi-a plicut! Tmi plac si rolurile fird cuvinte. Tmi
place si joc. Imi place si exist. Imi place s exist in spectacolele lui
Afrim. Dupi primul spectacol lucrat cu Afrim am plans trei zile.
Era atit de intens si parcd rimisesem suspendatd. Nu mai stiam
ce si fac. Se terminase lucrul... [offeazd]... Da. Dupi aia am avut
norocul sd mai joc in doud spectacole ficute de el, si-1 cunosc si
mai bine ca pe un creator de exceptie -ce bucurie-!! §i apoi am
avut norocul si fac Iocasta la Declan. Imi place si joc. Tmi place si
exist. Imi place si exist in spatiul ila, al spectacolelor.

M.D.: La Radio (regia Bobi Pricop), a fost dualitatea asta:
cind e voce nu se vede, cind se vede e fari voce.

R.D.: Da! Mi-a plicut si acolo.

M.D.: Ce vezi cind privesti prin peretele acela din folie de plastic?
R.D.: Vezi sala. Vezi oameni, vezi reactii. Depinde de tine. Ca-
teodati te duci dincolo de ei. Nu e tot timpul la fel. Ar fi picat

s fie tot timpul la fel.

M.D.: Caangajata a teatrului, intri pe la intrarea administra-
tiva. Dar intri si pe usa principala, catre foaier.

R.D.: Daci e deschisi, daci mi gribesc...
M.D.: Vezi, astfel, acele citate aplicate pe trepte, un gest fru-
mos pentru memoria marelui Ilie Gheorghe. Cum era el, ca

profesor al vostru?

R.D.: Era masiv. [pe ganduri citeva clipe, ca rostindu-si siesi] lie
era genial.

M.D.: Si lui ii placea sa joace.

(r. Radu Afrim) ©Albert Dobrin

Ramona Dragulescu in Inima si alte prepal

R.D.: Eu l-am cunoscut la clasi dar cel mai mult am invitat de
la el pe scend. Avea o... nu stiu cum si-i spun... Avea si delicate-
te, avea si violentd, avea si duritate, avea si greutate, dar si plutea.
Avea niste detalii, gesturi fine care ficeau diferenta. Privea fix
si apoi isi muta deodatd privirea. Firi floricele. Dar n-am cum
sd explic asa ceva. Ilie era Ilie! Nu se zbitea si obtini ceva. Era,
pur si simplu.

M.D.: Mi-ar fi placut sa fi inregistrat video, cel putin acest
raspuns. O expresivitate care nu apare oricand.

R.D.: De aceea vreau si fac un performance in care si mi exprim
asa cum vreau. Eu, Ramona. Desi mi exprim de fiecare dati...

M.D.: In fiecare rol esti tu.

R.D.: Dar mi-ar plicea si am si latura asta.
[Ramona a venit cu un dosar pe care scrie ,Oedip’]
M.D.: Cum arati foile cu textul piesei?

R.D.: Foarte curat.

M.D.: E textul integral, nu doar replicile tale.

R.D.: Da. Plus insertiile ulterioare.
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M.D.: De miscare...

R.D.: Nu. Textul meu nu are niciun fel de notatie de
miscare. Nu toti lucreazi asa. Si am vreo trei pagini
scrise ascultindu-1 pe Declan. Dupi care n-am mai
scris. Era de-ajuns sd ascult.

M.D.: Te bazezi pe memorie.

R.D.: E de-ajuns o singuri replicd din ce-a spus el:
sd stii cd totul se intdmpld in prezent, iei ce primesti
si dai inapoi. Nimic nu pleacd de la mine, totul vine
din exterior. Si nu pierzi niciodati conexiunea cu
celdlalt. Cand o pierzi, nu te mai Intorci niciodatd
de unde s-a pierdut. Iar citeodati nu e necesar si
adaugi, ci, mai degrabi, si reprimi ceva (rdsul, plan-
sul). Exercitiile de respiratie pentru mirirea capaci-
tatii pulmonare, pe care a insistat si le facem, zilnic,
in timpul repetitiilor, chiar folosesc si astfel nu rimai
niciodati fird aer pe scenid. Ar pirea o observatie
minord, nu este. Pentru ci jucim Oedip Rege de So-
focle si pericolul e pretutindeni, iar ,pericolul si miza
inaltd te fac si aduni aer” pe care de cele mai multe
ori nu il golesti complet si esti in pericol si ametesti.
Exercitiile de respiratie previn asta.

M.D.: Referitor la conexiune, in timp ce joci, poa-
te sa vina vreun gind si te fure?

R.D.: Nu se poate. Atita timp cit esti atent la celdlalt.
Pentru ci primesti continuu. Iar fluxul nu poate fi intre-
rupt de ganduri parazitare.

M.D.: Cum vezi receptarea unui act artistic?

R.D.: Tine foarte mult de reperele fieciruia, de infor-
matia pe care o ai asupra unui subiect si de felul in care
simti. Care e cel mai important, pani la urmi. Daci
publicul simte asa, se manifestd adecvat. Au fost spec-
tacole la care am fost uimiti ci publicului i-a pldcut si
spectacole la care am fost uimiti ci publicului nu i-a
plicut. Nimic deosebit. Cateodatd simti ci e nedrept.
Sunt lucruri nedrepte pe lume. Dacid le accepti asa
cum sunt si treci peste ele, chiar daci esti emotionat
un moment — dar la ce foloseste?-, e bine... Si Declan
spunea asta: citeodatd, cind devii prea emotional, e
necesar s te opresti, si lasi momentul si treacd. Apoi,
mai existd si diplomatie pe lume.

Am fost norocoasi si joc Tocasta. Tare norocoasi.

[Am oprit inregistrarea si ne intoarcem pe aceleasi culoa-
re. Pe monitorul de control se vede o scend din ,Richard’
iar ,Oedip), aldturi de ,cdine cu om. chine fard om’, va
porni spre Bucuresti, selectionate, ambele, in Festivalul
National de Teatru, editia a 32-a)
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Declan Donnellan -

Oedip Rege

(In interviuri)

(fragmente)

Raluca Ridulescu: Si de ce ati ales si faceti Oedip de Sofocle
acum, la Craiova? Are vreo legatura cu prezentul nostru, cu raz-
boiul din Ucraina, cu povestea din piesa in care exista de aseme-
nea o epidemie?

Declan Donnellan: Da. E o mare epidemie in Oedip, asa ci da, ale-
gerea a fost partial inspirati de piesd, dar de asemenea e un text pe
care ne-am dorit dintotdeauna si-1 facem pentru ci voiam si folosim
spatiul intr-un mod foarte specific si exact asa am folosit spatiile Tea-
trului National din Craiova, si asta este ceva foarte special pentru noi.
Dar pot si spun si ci ne-a plicut foarte mult s fim aici, oamenii sunt
foarte driguti... adici, suntem mereu intrebati: De ce? De ce? De ce?
Datoritd oamenilor. Vreau si zic cd atunci cind lumea ne intreabd de ce
lucrdm intr-un loc sau altul, rispunsul e mereu acelasi: nu e din pricina
arhitecturii, a vremii sau bucitiriei locale, ci pentru ci ii cunoastem
pe oameni, ne plac oamenii si noi cam asa alegem unde lucrim, prin
prisma oamenilor locului. Am mai lucrat pe textele lui Sofocle. Existd
cu totul doar sapte tragedii de Sofocle, iar eu am mai montat Filocter
de doui ori si Antigona o dati, dar intotdeauna mi-am dorit si fac Oe-
dip, care consider ci e o piesi foarte importantd, despre care am citit,
am vorbit si am folosit-o ca imagine in spectacolele mele. Iar cind am
fost invitat la Craiova, mi-am zis ci e timpul s montez Oedip, ci face
cumva parte din ADN-ul meu. Si-apoi am considerat ci e locul potrivit
pentru ci am o relatie atit de buni cu atit de multi oameni de aici, am
avut intdlniri cu actorii si am considerat ci e piesa potrivitd pentru ei.



R.R.: De ce spuneti ca in ADN-ul dumneavoastra?

D.D.: Pentru ci este o piesi centrald a culturii europene. Am
considerat intotdeauna ci e una dintre cele mai minunate piese
si a rimas asa pentru mine de-a lungul anilor. Cred ci e o piesi
legendari si m-am gindit cd e mai bine si o fac in strdinitate
si nu acasd. M4 intrebai mai devreme despre momentul in care
facem aceastd piesd... ei bine, eu cred ci existd o si mai mare
amenintare azi, in afard de pandemie si rdzboi, si anume ,vir-
tualizarea” unor lucruri foarte pretioase. Eu cred foarte tare
in teatrul viu si cred ci e foarte important pentru noi si fim
impreuni cu alti oameni reali, intr-un spatiu real, si cd e un
mare privilegiu si auzim alti oameni respirind lingi noi. Asa
am crezut toatd viata. lar acum vid ci asta devine o problemi
din ce in ce mai mare. Sunt sigur ci ne asteaptd o perioadi de
recesiune $i cd vom avea tot mai putine resurse pentru teatru
si-mi e teamd cd sunt tot mai mul;i cei care s-au 0bi§nuit in
perioadele de lockdown din pandemie si aibd printr-un simplu
click acces la realitatea virtuald. Dar, sigur, tot timpul, spe-
ranta mea a fost ci oamenii se vor intoarce la teatru, pentru ci
s-au simtit singuri in anii dstia, iar dincolo de asta eu cred ci e
periculos cind oamenii rimin prea mult in realitatea virtuala.
Eu cred ci oamenii au nevoie de viatd, de disconfort chiar, au
nevoie si meargi intr-un spatiu real, impreuni cu alti oameni
reali, si se aseze pe un scaun real si si fie in acelasi spatiu cu

Nick Ormerod & Declan Donnellan ©Cristi Floriganta

actorii, si el sunt oameni care respird, si asta cred ci e incredibil
de important. Teatrul nu are nimic de-a face cu transferul de
informatie sau cu impirtisirea unor teorii, ci mai degrabi cu o
impdrtdsire a umanitatii.

Raluca Radulescu, Radio Romania Cultural, 11 mai, 2022

Silvia Dumitrache: Ce elemente din faimoasa tragedie a lui
Sofocle ati considerat ca rezoneaza cu sensibilitatea contem-
porana? Atiintegrat povestea siin contextul pandemiei Covid.

Declan Donnellan: Daci nu ar rezona cu ceea ce trdim in pre-
zent, nici nu m-ar atrage si montez o piesd. Dar eu gindesc la
nivel de teme universale, de arhetipuri, de lucruri care ma misci
si care ar reusi si ii miste si pe alti oameni. Nu am gindit piesa
doar in contextul pandemiei Covid. Da, a fost realitatea pe care
am trdit-o, dar ce m-a interesat in primul rind a fost nevoia uma-
ni de a fi salvati, de a ne curita de murdirie, de pingirire.

S.D.: Una dintre temele principale din Oedip este cea care se
referi la destinul care guverneaza vietile oamenilor. Credeti
in ideea unui destin implacabil sau doar noi sintem responsa-
bili pentru alegerile noastre?
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Nick Ormerod

D.D.: Problema cu ,,destinul este ci reprezinti un cuvint prea mare.
Cred ci atita vreme cit nu ne face si ne simtim superiori, avem li-
ber-arbitru, dar, de asemenea, multe alegeri sint luate pentru noi. Nu
cred ci ne nastem liberi, ci devenim liberi atunci cind ne asumim
niste responsabilititi pentru actiunile noastre. Odati ce incepem si
facem asta, incepem si experimentdm libertatea. Nu spun ci trebuie
s4 ajungi batrin pentru a intelege ce este libertatea, ci cd atunci cind
devenim responsabili incepem si simtim in noi o formi de libertate.
Consider ¢i unul dintre aspectele fundamentale care definesc trage-
dia este a explica faptul ci ceea ce inseamni destin este, in esenti,
felul in care sintem construiti ca indivizi; in mod natural avem in noi
tipare autodistructive, iar aceste tipare sint importante, intrucit arati
ci noi sintem propriul nostru destin. In acelasi timp, cu totii imparti-
sim un destin comun. Cu totii vom muri, iar acesta este un destin, si
sintem ingraditi de limitirile trupului nostru. Deci nu, nu sintem atit
de liberi, dar existd anumite alegeri pe care le putem face, astfel ci este
important si ne dim seama ci nu putem progresa spiritual pini nu
acceptdm faptul ¢ nu avem atit de mult control. Aceastd neputintd
este durerea noastrd. Si nu neapdrat ¢i nu avem control, ci ci acest
fapt ne doare si am face orice pentru a ne iluziona ci nu este adevirat.
Absolut orice: si plecim din tard, si ne imbogitim, si omorim pe
cineva etc., dar esenta este ci ne scapi controlul asupra multor lucruri.

S.D.: Piesa abordeaza relatia dintre om si divinitate. Cum ve-
deti aceasta dinamica, acest dialog?

D.D.: Am fost crescut in religia catolici si pentru mare parte
sint recunoscitor, mai putin pentru ci m-a ficut si cred ci lu-
crurile nu au un sfirsit. Cred ci aceastd iluzie ci nu existi sfirsit
e ca un fel de drog.

S.D.: Care considerati ca este tragedia omului modern?

D.D.: Oamenii spun citeodati: ,,Ai facut ca piesa si pard atit de
moderni®, dar eu montez piese care sint moderne pentru mine, in-
clusiv de Shakespeare sau Sofocle. Ar fi absurd si gindesc: ,Ah, am

ficut-o si fie modernd, am adus-o in secolul XXI“ Mi bucur ci asa
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se percepe, dar nu e adevirat. Sint atras de subiecte etern valabi-
le. Sintem predispusi si ne amigim, pentru multe motive. Cred ci
principalul este ce am mentionat deja, faptul ci simtim ci lucrurile
ne scapd de sub control si am face orice si ne convingem de contra-
riul. Este un factor extrem de important. Cea mai mare durere pe
care o experimenteazi un nou-niscut este lipsa integrititii. Copilul
trebuie sd facd un mare efort si dobindeascd acest simt: ,Mama este
aici, sinul este aici, degetul meu, aici® si, treptat, isi construieste un
sens al universului, prin care se creeazi si un simt al propriei inte-
grititi. Problema e cd, odatd dobindit, ne temem si nu il pierdem.
Pe parcursul intregii vieti sintem coplesiti de spaima pierderii, iar
ceea ce ne ingrozeste cel mai mult si pierdem este simtul integri-
tatii. Este valabil nu doar in cazuri individuale, ci si la nivel de tiri,
daci ne uitim la Statele Unite, Marea Britanie sau Federatia Rusi,
vedem groaza dezintegririi, mai ales cea internd, de aceea oamenii
spun ci rizboaiele civile sint cele mai rele. As spune ci rizboaiele
civile sint singurele rizboaie, Intrucit oamenii ajung si faci lucruri
incredibile pentru a devia atentia de la propria dezintegrare. S-a
comentat despre incidentul din America, atunci cind a fost invadat
Capitoliul, acum 18 luni, i este incredibil ci in prezent, asa cum
s-a constatat in urma unui sondaj, americanii se tem cel mai mult
de compatriotii lor, nu de dusmani striini. Ni s-a prezentat acest
fapt in media ca fiind unul surprinzitor, dar este aberant, pentru ci
americanilor le-a fost mereu mai frici de compatriotii lor decit de
oricine altcineva, la fel cum este valabil si pentru alte tdri. Nu iti faci
griji cu privire la vecinul tiu, ci la familia ta. Te temi de oamenii
din orasul tiu, nu de cei din imprejurimi. Asa cum spune Creon:
»Criminalul este in Teba acum®. Dezintegrarea interioari este pro-
blema, si asta mi tem cd nu se va rezolva.

Cred ci orice lucru bun aduce cu sine ceva riu, iluminismul a
adus cu sine multe lucruri pozitive, problema a fost ¢ ,lumina“
ne-a ficut si credem intr-o lume pe care o putem intelege pe
deplin, in care putem si perfectionim natura umani si poate in
viitor nu vom mai fi egoisti (...)

Silvia Dumitrache, Observator cultural, 26 mai 2022
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\[ﬁd limpede, cu ochii mintii, scena dintr-o privilie de cartier, nati-
onalizatd in comunism, dar cu un vinzitor ce pistra imaginea ne-
gustorului cu vocatie. Oficial, era Alimentara numirul x, pentru toatd
lumea din mahala era La Cazacu, dupi numele gestionarului. $i anu-
me scena in care mama, In fata tejghelei, a cerut 100g de marmeladi.
Moment in care, din spate, abia intrat pe usd, un unchi mai in virstii-a
strigat hatru: ,esti calici, de iei cu suta de grame?. Mama s-a justificat
cd nu stia daci-mi place sau nu, a vrut si cumpere de probi. Interesant,
insd, e cd unchiului cu pricina i se spunea Calicul. Daci pentru mama,
poate, s-ar fi potrivit ambele sensuri ale cuvintului (si cel legat de siri-
cie si cel legat de parcimonie), apoi, pentru ruda noastri cu certitudine
trebuie si fi fost un motiv legat de comportament. Altfel, in cas3, in lu-
mea in care am crescut, referinta era Hagi Tudose. Exemplul autohton
de personaj care-si depiseste opera. Asa cam Harpagon s-a impus, cu
toate ci e un cuvént cu vechi ridicini, de la greci, desigur. Nume care
se giseste si in botanicd, Harpagophytum, pentru o planti numiti, po-
pular, gheara diavolului. Poate ci, uneori, avaritia este apreciati eronat,
acolo unde este vorba, doar, de o cumpitare severd. Unde o cheltuiald
presupune o mai lungi si puternici motivatie, unde banii care trebuie
platiti sunt renumdrati de mai multe ori si indepdrtati de la sine cu
mare greutate. Publicul ride pe seama lui Harpagon atunci cind, ddnd
indicatii pentru cina oferit oaspetilor, decreteazi: ,unde mininci opt,
mindnci si zece®. Si asta pentru ¢, din sald, spectatorul stie posibili-
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titile personajului si vede exagerarea care nu e conditionati obiectiv.

in conferinta Moliere a murit, triiasca Moliere, din cadrul Intalnirilor
SpectActor, de la Nationalul craiovean, Carmen Stanciu si-a pus pro-
blema conditiei comediei si a sugerat esenta creatiei lui Moliére: refe-
rinta la bunul simt. Teribil reper, fluid, cu atit mai puternic cu cit se
regiseste natural la acelasi nivel intr-un numir semnificativ de oameni,
la un moment dat. Misura.

George Banu, consilier artistic al montirii craiovene, este citat cu fra-
za: ,Pasiunea apare ca fiind impulsul tragic al unor destine inapte si-i
controleze efectele. Nu «avarul» ca tip intereseazi azi, ci «Harpagon»
ca individ dominat de un apetit financiar extrem®. Aici este cheia, in
timpurile noastre, in care societatea are resursele necesare de a se aple-
ca asupra fieciirei ,anormalititi” — normalitatea insisi fiind estompati
pentru a nu mai fi totdeauna o normi ci pentru a spori incluziunea —
spre a intelege resorturile. Intelegere care permite un acord mai ﬁn
pentru un optim social. Banu il percepe dostoievskian pe Harpagon,
dar regizorul Felix Alexa a mizat exclusiv pe apetitul financiar. Practi-
ca imprumutului in bani este priviti cel putin cu un ochi neinduplecat,
dintotdeauna. Usura a adus mereu ispita depisirii bunului simt. Oa-
menii, cei multi, se pozitioneazi lesne impotriva a ceea ce se numeste
cdmitirie iar bincile nu sunt cu niciun pret, ca si zic asa, simpatice.




Chiar daci oamenii ajung si aibd nevoie de ele. Citirea contractului
pe care-1 propune Harpagon este detaliul care poate aprinde spirite-
le spectatorilor. Felix Alexa si-a dorit o noud traducere si Nationalul
craiovean a reusit si beneficieze de una, realizati de reputatul Vlad
Russo. Astfel ci textul este perfect al zilei de azi si are cursivitate in
rostirile actorilor. Ei bine, traducerea devine si conversie valutari la
scena contractului. Inevitabil, cei cincisprezece mii de franci pe care-i
cere Cléante devin cinci mii de euro, dar, mai mult, dobanda este du-
blati. Si regizorul alege s renunte la faptul ci, in original, Harpagon
impune ca in loc de o parte din banii ceruti s3 dea o seami de lucruri
vechi, supraevaluate grosolan. Poate din ratiuni de durati, s-a renuntat
la un segment care alimenteazi comicul. Ceea ce mi-a atras atentia a
fost gestul lui Harpagon de a-si pune piliria pe cap atunci cand isi
exercitd functia bancari. Asa cum Maitre Simon (jucat sobru si prag-
matic, cu o nuanti de ingenuitate, de Nicolae Vicol) este, la rindul siu,
costumat, cu palidrie cu tot, spre a se incadra in imaginea sablon a unui
misit — cuvdnt pierdut —, imagine al unui timp revolut, detaliu sensi-
bil. Costumul negru al lui Harpagon este modern, oferind si o anume
universalizare. Jar aceastd fateti definitorie a personajului mi duce, din
jocul lui Claudiu Bleont, la Negugdtorul din Venetia, uneori cu gand la
aparitia lui Caramitru, alteori la dinamica lui Al Pacino. Tot asa cum,
inevitabil, se Intrezdreste acrul buf al lui Louis de Funes. Toate acestea
sunt precum sclipirile unei pietre pretioase, cu atétea fatete. Pentru ci,
indubitabil, Avarul este un spectacol Bleont. Sau, mai bine spus, dest,
evident, ponderat de acoperirea in replici, un spectacol Claudiu Bleont
si Cerasela losifescu. Pentru ci Frosine este adusi in prim plan cu o
energie debordanti care umple scena. Cei doi actori au jucat adeseori
impreuni, fie in comedii vulcanice, fie in spectacole poetice si cu puter-
nice provociri spre reflectie, in roluri care le vin minusa.

Felix Alexa are o declaratie de principiu: ,,Duplicitatea este trisi-
tura principald a lumii in care trdim si ea transpare in orice deta-
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liu al spectacolului meu. O duplicitate a personajelor, a spatiului in
continui transformare, a pasiunilor si a dorintelor intens exprimate,
dar totusi, efemere. O duplicitate care se multiplici si se rafineazi

<«

subtil, ca o boali nevizuti.

La Frosine o recunosc limpede, poate si datoritd miiestriei actori-
cesti care ilustreazd perfect cele doud planuri de abordare a relatiei
cu Harpagon. Moliére i-a incredintat replica ,je sais lart de traire
les hommes", unde e vorba de toti oamenii dar mai ales, prin natura
profesiunii sale, de barbati. In debutul spectacolului, deschis de aerul
tineresc al primei perechi de indrigostiti, Valére si Elise, jocul Cos-
tinelei Ungureanu pare si impuni ritmul si o anume seriozitate. Ea
rosteste o replicd pe care o putem interpreta ca deschizind o temi. Cu
intelepciunea intelegerii comportamentului uman, arunci in joc vor-
be care ard: ,ucigasa nepisare cu care voi, birbatii, rasplititi cel mai
adesea dovezile prea infocate ale unei fubiri curate®. Pentru spectato-
rul fidel Nationalului craiovean, poate fi un ecou, metamorfozat prin
refractie, de la ‘Femeia mirii’. Pentru ca abia replica ei urmitoare si
enunte un adevir care face posibile multe lucruri: ,Ce usor ii credem
pe cei pe care-i iubim!*

Iar Valere dezvoltd prin alt exemplu de mistificare, vorbind de
lingusirea celor care, fie si instinctiv, vor si fie lingusiti. Citilin
Miculeasa il joacd in baza unei ingenuititi in care sufletul e la
vedere. Acel ,dumneavoastrd nu puteti gresi, sunteti dreptatea
intruchipati®, intr-o sceni in care, fird si vrea actioneazi im-
potriva propriului interes, este cuceritor. Asa cum am remarcat
gestul prin care, punind mana pe umirul lui Anselme, il opreste
din cantat. Duplicitatea este slefuitd la rang de artd de Frosine,
pentru ci jocul Ceraselei losifescu transmite enorm prin ton,
accent si gesturi dublul plan. Mai mult, avem proximitatea unui
risu-plansu’ atunci cind Frosine ajunge la fundul tolbei sale de



Costinela Ungureanu, Alex Calangiu, Bogdan Opranescu, Claudiu Bleont, Ovidiu Carstea, Catalin Miculeasa, Nicolae Poghirc ©Albert Dobrin

‘vriji’ si propria nevoie o impinge spre orice gest, pini la a se
intinde la picioarele ui Harpagon.

Pe de alti parte, dublul apare in functiile lui Jacques (interpretat
de Nicolae Poghirc), taman el fiind cel care nu apeleazi la lingu-
sire. Si descrie deschis, cu la fel de mare haz, imaginea publici
a lui Harpagon. A cirui reactie, evident contondenti, il face si
declare: ,Lua-l-ar dracu de adevir, de-acum inainte s-a zis cu
adevirul.“ Si e consecvent. Nicolae Poghirc este un actor care
construieste usor un personaj, dramatic sau comic, pare, cu vér-
sta, tot mai atent la simplitatea desenului. La ‘Avarul’ imi pare cd
Jacques s-a oprit, cumva, la jumitate, cel putin dezavantajat de
costum, de inciltiri, retinut in replica spumoasi. De altfel, cos-
tumele imi par dezechilibrate. Valére face un gest, la un moment
dat, trigandu-se de bretele, sugerind cd acceptd o diminuare a
statutului siu doar pentru a fi mereu aproape de cea pe care o
iubeste. Dar postura de intendent al lui Harpagon nu impiedi-
cd o mai buni asociere a culorilor si desenului geometric de pe
cimasi si vestd. ,Tel maitre, tel valet“ nu pare a avea acoperire.
Nici la cuplul Cléante-La Fléche, unde avem doud costumatii
complet diferite pe fond, dar bine conturate in parte. La Fleche
este interpretat de Citilin Vieru, intr-o ipostazid care-mi pare a
promite o perspectivd pentru o astfel de tipologie. Cu mobilitate
in gest si tonalitate. La o maturitate profesionald ce inlesneste
tocmai rafinarea de tip Arlechino. Cléante este spectaculos cos-
tumat, o reusitd care ar fi putut si fie urmati de toate celelalte.
JTar Alex Calangiu face un rol care ilustreazi o galerie de tipo-
logii pe care le-ar putea aborda, daci teatrul ar include si o ase-
menea diversitate. Cu gravitate in ton, cu gesturi de o eleganti
clasici, aduce si o tensiune in relatia cu Harpagon. Fiu si tati, se
confrunti. Si este de urmirit cAnd este vorba de acesti doi actori.
La conferinta de presi din deschiderea stagiunii, pe cind Avaru/

era inci in lucru, s-a evocat montarea lui Bocsardi Laszlo, cu Ilie
Gheorghe in rol principal. Claudiu Bleont a vorbit de o stafetd
nevizutd. Poate ci, peste ani, Alex Calangiu va fi Harpagon, cu
propria sa amprentd puternici.

Asa cum Iulia Colan intri in sceni cu o asemenea amprentd. Sta-
tuara Mariane, acoperitid de un voal intins la distanti de punctul
fix al Frosinei, reuseste ca numai din expresiile chipului si acopere
o gami largd de mesaje. Strigitul de spaimi dezniddijduitd de la
primul contact cu sfera avarului, jocul cu grimasa zambetului si-
lit, imbolditd de Frosine —si a gretii de nestipanit, subtilul zimbet
si cildura din priviri in relatia cu Cléante... Dar si ingeniosul joc
comic cu inelul pe care fiul il muti de pe degetul tatilui pe cel al
iubitei, deschizdnd apetitul Marianei, care nu se desparte usor de
el, sporind comicul recuperirii finale.

Intre detalii, ciderea lesne in ispitd a ei, a procurorului, a oricui, in
fond, pare a fi ilustratd si la intrarea in scend a lui Anselme. Una
fastuoasd, cu metafora nu chiar simplistd a ciruciorului aurit, cu
stiva de cadouri, meniti sd schimbe tot ceea ce dramaticul inchi-
dea. Angel Rababoc a jucat, cu o impresionanti incirciturd, chiar
personajul autorului Moliere in ingenioasa compilatie regizati de
Andreea Ciocarlan, sub titlul Féfe. Acum este nobilul care se aratd
cu trasiturile de caracter ce se videsc stirbit, mai mult sau mai pu-
tin, la ceilalti. Gentiletea, inteligenta, rafinamentul, toate acestea
vin la adevirata implinire a justitiei. Speculand originea napole-
tand a personajului, Anselme cnti, iar celebra O sole mio atinge
sensibilitatea publicului, drept care sunt reactii la scend deschisi.
Un detaliu care descumpineste, aviand in vedere eleganta perso-
najului, este un gest pe care Anselme il face in replica privitoare la
proiectata sa cisitorie cu Elise. Mai ales ci tocmai el e acela care
inchide subiectul cisitoriilor nefiresti.
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Cat despre amintitul procuror, chemat si investigheze disparitia co-
morii lui Harpagon, regizorul propune o actritd, Gabriela Baciu, cos-
tumati astfel incét lesne poate fi asociatd cu imaginea Laurei Codruta
Kovesi. Un rol exact, cu nuante.

Daci deznodidméntul a fost in cheie parodici, amintindu-mi de refe-
rinta-mi in domeniu, Cele doud orfeline in montarea lui George Ivascu,
beneficiind de prezenta la pian a Irinei Sarbu, epilogul, simetric cu
prologul, apartine numai lui Harpagon. Claudiu Bleont, singur, in
intunericul scenei, sub doar un singur spot, pe fotoliul emblemi al tea-
trului, marca unui timp al Ludovicilor. Este un moment de intoarcere
spre sine. Palmele sale definesc forma cufirului mult iubit, par a se
juca in aerul ce capitd sclipirile monedelor de metal pretios. Banii, ca
bucurie si suferintd, o dragoste mortald. $i muzica (Jenkins, Palladio)
obsedanti, care te insoteste mult timp dupi iesirea din sald, poate chiar
ca un memento la cochetarea cu ochiul harpagonului.

Altfel, vorbind despre muzici, avem parte si de sonorititile originale
ale lui Alexandru Bildnescu, in momentele dramatice ale disparitiei
comorii, dar si de ineditele ritmuri melodioase interpretate in direct de
citre Ovidiu Carstea si de Bogdan Oprinescu, pe post de Brindavoine
si La Merluche. O muzici exotici pentru spatiul conventional al pieset,
inclusiv prin prisma unuia dintre instrumente, un bouzouki, dar care
acoperd bine diferitele tranzitii. $i care subliniazi o altd axd in decor.
Scenografia Andradei Chiriac m-a dus cu gindul la cartea Usa — o ge-
ografie intimd, a lui George Banu. Un decor supus simetriei, cu usi, cu
ancadramente, cu arcade ce conferi adincime, care semnalizeazi co-
nectiri mai putin vizibile dar care produc efecte si ne influenteazi in
decizii. Un decor cu desene estompate, ca un trecut rafinat supus patinei
timpului, in fond, uitat, daci nu abandonat ca delimitare. Glisarea si
plasarea personajelor in efigie tin s invoce panorama care ne include.

Amintind publicului de cei 400 de ani de la nasterea lui Moliere,
Teatrul National Marin Sorescu din Craiova expune in foaier o sea-

mi de marturii ale conexiunii cu dramaturgia acestuia. De la cirtile
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din colectia lui Emil Boroghini la afisele unor spectacole dintre cele
ale epocii noastre.

Pe site-ul Comediei Franceze, despre Avarul se precizeazi ci, de la
premiera absolutd, cu Moliere in rol principal si cu Madeleine Béjart
in rolul Frosine, s-au adunat 2768 de reprezentatii. Ceea ce inseamni
cam 8 pe an. $imi Intorc la patronii nostri spirituali. La Iasi, la Cra-
iova, la Bucuresti.

De:Moliére

Traducere: Vlad Russo

Regia, versiunea scenica, lighting design, ilustratia muzicala:
Felix Alexa

Scenografie: Andrada Chiriac

Consilier artistic: George Banu

Mugzica live: Ovidiu Carstea si Bogdan Opranescu
Regia tehnica: Sorin Gruia

Maestru de lumini: Dodu Ispas

Sufleor: Anca Maria Ilinca

Producator delegat: Haricleea Nicolau

Durata spectacolului: 2 h. fara pauza

Data premierei: 15,16 oct. 2022

DISTRIBUTIA:

Claudiu Bleont, Cerasela Iosifescu, Alex Calangiu,
Costinela Ungureanu, Nicolae Poghirc, Catalin-Mihai
Miculeasa, Iulia Colan, Catalin Vieru, Angel Rababoc,
Nicolae Vicol, Gabriela Baciu, Ovidiu Carstea, Bogdan
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Scriu din nou despre unul dintre cele mai abominabile personaje
shakespeariene, Richard al ITI-lea. Si simt un imperios trebuie:
de a motiva de ce. Ce mai e de spus? Evident, cu fiecare nou spec-
tacol mai e ceva de spus, de fapt e altceva de spus. Nu il detest pe
Richard pentru c3, in ciuda a tot ce este, este sincer. Elisi expune cu
sinceritate fiecare plan. Nu ascunde nimic, nu ne lasi pe noi si tra-
gem concluzii, totul este la vedere, el este o oglindi a propriilor gin-
duri si, foarte probabil, a noastrd. Pe cine am ucis ultima dati, pe
cine am Ingelat chiar azi, pe cine am mintit, de cine am profitat, pe
cine am parisit? Diformititile lui sunt diformitatile lumii, dorintele
lui ne apartin. El este regal. Existd impresia gresitd ci sinonimele
lui ,regal” au ceva pozitiv, neapirat, dar regal inseamni orice, ca si
yuman’, fiind un uman cu o coroani cam prea rotundi pentru capul
unui om, pardon, unsul lui Dumnezeu.

Bocsérdi Ldszl6 creeazd spectacolul intr-un spatiu luminos pen-
tru desfisurarea unor evenimente atit de singeroase, un spatiu
curat, care di limpezime. Azi nici nu avem nevoie de ceea ce
insemna altddatd decor. Sunt suficiente luminile, proiectia, mu-
zica si actorii. Restul e in plus. O scend goald nu ne impiedici
si fim in castel, in Turn sau pe campul de lupti. Toatd animatia
filmelor se creeazi in spatii goale, pe care le umple computerul.
Tot asa, scena e umpluti de imaginatia noastri, importanti e
puterea de sugestie a totului. Acest adevir l-au stiut alte varste
ale reprezentatiei scenice, noi doar ne reintoarcem si adaptim la
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realitdtile noastre. Si, in acest Richard al III-lea, totul are un sens
si fiecare element face parte dintr-un ansamblu. Este un angrenaj
de roti si rotite, unse cu foarte mare atentie, care merge perfect.
Scena goald este umplutd de proiectia a doud versuri din piesd,
care ruleazi la infinit Intr-o succesiune de variatii: ,I am deter-
mined to prove a villain, / And hate the idle pleasures of these
days.” Reflectoarele te hipnotizeazi, prin dispunerea lor, devin
niste ochi uriasi care se fixeazd asupra unei zone, urmirind-o
dupi bunul plac. Muzica, plind de suspans, de dramatism, trage
semnale de alarmi, urmireste discursul, subliniazi momente.
Are o anumiti stridentd contemporani care se adaugd, in mod
fericit, la intregul concept regizoral.

Costumele vin direct de pe un podium de prezentare, argintiu, nu-
ante de roz, de verde, mult celofan, peruci care aratd ceva prin mo-
dul de prindere a parului, dar care si uniformizeazi. Niste personaje
aterizate din spatiu sau din spatii neasteptate, imbricate in panta-
loni scurti, in blugi rupti, jumitate kilturi scotiene, cu bocanci
strilucitori. Richard al ITI-lea este imbricat in negru premonitoriu.
El se intuneci, el intuneci destinul tuturor. Nici micar nu este un
riu necesar, ci unul inutil, iar hainele o sugereazi si ele. Richard al
III-lea este cel mai serios. El nu stie sd rddd, habar nu are ce este
dragostea. Negrul hainelor este doliul pe care il tine pentru iubire,
Richard al IIl-lea n-a fost iubit. Sunt si personaje albe, ca Lady
Margaret sau Lady Anne. Acolo e un contrast intentionat, ca si in
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cazul lui Lady Elisabeth, unde citeva tuse de albastru-verde duc la
machiajul ei deosebit, care ii scoate in evidentd ochii.

Daci e simplu sd spui ci de muzicd rispunde Magor Bocsardi, ur-
meazi o listd aproape la fel de cuprinzitoare ca cea a distributiei pen-
tru: scenograf — J6zsef Bartha, designer costume — Kiss Zsuzsanna,
miscare scenici — Bezsan Noémi, desigh video — Rancz Andras, light
design Bényai Tamds, delegate producer - Claudia Gorun, stage ma-
nager - Mihai Manea, master lighting — Dodu Ispas, sunet — Emy
Guran, George Udrea, lighting — Nichita Teodorescu, video — Or-
lando Edward Budi, prompter — Adrian Tirci. Daci i s-ar fi pi-
rut cuiva usor si fie mentinutd o scend aparent goald, isi va schimba
pirerea numai citind enumeratia de mai sus. Fiecare dintre ei a avut
un rol, fiecare si-a indeplinit rolul, daci nu formau o echipi, nu iesea
nimic. Pentru ci totul este la vedere, nefiind nimic care si deturneze
ochiul, greselile pot fi mai usor observate, scena se vede mai bine.

Pe Sorin Leoveanu, spectatorul craiovean l-a urmirit in multe ro-
luri, astfel ci ii cunoaste si potentialul, si anumite gesturi, tonuri,
ii cunoaste mimica. Richard al ITI-lea este o canalie, este un mon-
stru lucid, el nu-si ascunde dorintele, constientizeazi ci oamenii
au slibiciuni, stie si le exploateze. Isi face complici, sunt o serie de
curteni care inchid ochii din motive cvasi-cunoscute, se inconjoar
de oameni necesari, ii ignori pe cei pe care ii simte inofensivi. El
controleazd intreaga scend, nu poate fi mintit, aplici tehnica pasilor
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mirunti, iar dupi ce s-a ficut un pas mic, ce mai conteazi altii
uriasi? E simplu cu constiinta adormiti sau suprimati. Se poate trii
si aga. Dar nu intotdeauna. Hastings, Buckingham au limite, la un
moment dat preferd dizgratierea, moartea, refuzd complicitatea.
Orice tragedie are grade, pe o scard Richter proprie. Ciliul este si
el om, trebuie si el si triiascd. Niste copii ucisi sunt doar un simplu
aminunt. Bocsdrdi LészI6 alege scaunul cu rotile pentru impactul
vizual. Richard al ITI-lea se misca in realitate destul de bine. Regi-
zorul nu-1 tintuieste, nu-1 strdimbd, i di autonomie. Ridicirile lui
in picioare devin un efort de a-si demonstra verticalitatea, dar oasele
nu-l sustin, asa cum nu-1 sustine nici caracterul, si se pribuseste la
loc. Vocea lui Sorin Leoveanu se urmireste atent, inflexiunile sale
au o importanti cruciald, ele spun foarte mult dincolo de text, text
care, de data asta, se rosteste tare, se ridici tonul, se tipd, asa cum
l-am simtit intotdeauna, alternat cu pauze, cu aparenta calmititii,
doar o simpli strategie pentru un personaj dominant, in adeviratul
sens. Doar el. Richard al III-lea! Restul sunt pioni, sacrificati pe
rind, fird pirere de riu. Mortii lui Richard nu il acuzi, nu il de-
testd, nu il stiu vinovat, dar ei isi lasd reprezentantii feminini, care
spun ce e de spus. Richard nu interactioneazi propriu-zis in unele
scene. De multe ori, st cu spatele la ceilalti sau este paralel cu e, cu
femeile insd are dispute directe.

,Femeia schimbitoare”, labili, fluctuanti, nestatornici, versatili
este incarnatd de actrite subtiri, delicate, tinere. Ea cedeazi in bra-
tele lui Richard, dispare ura, durerea, rizbunarea, dupd lamentiri si
suferinti. Totul e ca o vraji, cteva cuvinte, o scurtd lupti i trans-
formarea se petrece. Lady Ann (Theodora Bilan) uitd de dulcele
dor de rizbunare alituri de cadavrul socrului ei. Si nu este decat
un mecanism fird un rol important in ansamblu, este un apendice,
poate fi scos atunci cind trebuie. Momentul nu intirzie, pentru
cd Richard intelege ¢ o noud cisitorie l-ar salva si, simplu, Lady
Anne moare. Queen Elisabeth urmeazi pe lista victimelor. Iulia
Colan e o regind frumoasi, ea incearcd in zadar si-si apere biie-
tii. Cand vine cererea in cdsitorie din partea lui Richard pentru
fiica sa, nu respinge ideea violent, asa cum ne-am astepta, ba chiar
s-ar pirea ci e de acord. Si fie atit de puternici atractia tronului, a
puterii, a influentei, incit si nu mai conteze? Iulia Colan exprimi
tocmai aceastd pendulare intre dorinta de rdzbunare si speranta ci
mai existd o solutie, cel putin pentru fiicele ei. Este o regind dem-
ni, dar si gata de compromis. Ea isi are oamenii ei de la inceput, e
inconjurati de fratele ei, Rivers, de fiul din prima cisitorie, Grey,
are o curte a ei, principala ei tulburare este datd de posibila moar-
te a sotului ei, Edward al IV-lea. Abia atundi, stie bine, ar incepe
adeviratele probleme. Ceea ce se si intimpld. Nici nu se lamentea-
74 exagerat, nici nu atacd brutal, riméne intr-un echilibru pani la
sfarsit si istoria i-a dat castig de cauzi, fiica ei cea mare, Elisabeth
de York, a fost cea care a pus capit Rizboiului celor doui roze, prin
ciisitoria cu Henric al VII-lea.

Asadar, imprecatiile isi fac efectul. Mirela Cioabd, ducesa de York,
isi sprijind nora si nepotii. Richard este pentru ea o bestie difor-
mi. Respingerea ei nu pare de ieri, de azi, ci dintotdeauna. Este
hotdratd in gesturi si in idei. Fiul ei Clarence a fost ucis de fiul ei
Richard. Nepotii ei au fost ucisi de acelasi fiu. Nu mai are ribdare.
i§i poartd nemultumirea in nuante intunecate, ii adreseazi fiului ei
cuvinte grele. Vocea ei este sustinutd de cea a lui Dan Ridulescu,
in rolul reginei Margaret, imbricati in alb. Acest travesti, desi nu



este singurul folosit de regizor, evidentiazi puterea reald a perso-
najului istoric. Regina Margaret, sotia lui Henric al VI-lea, a fost
o adevirati femeie birbati, ea a luat in propriile méini conducerea
rizboiului impotriva Casei de York si a devenit de temut. E o vijelie
pe scend. Nu iartd pe nimeni, Dan Ridulescu tuni tot riul de care
vor avea parte cei care i-au distrus familia. Nu are compasiune, se
miscd rapid, amenintd, blestemele ei sunt decisive. Al doilea rol al
actorului este opusul lui Queen Margaret, Edward al IV-lea, calm,
dorind si-si impace cu orice pret supusii. Pare un inocent care are
o dorintd si o duce pani la capit, chiar dacd acesti supusi doar se
complac si isi pastreazi animozititile. Tot in alb, triieste firi a fi
atent la detaliile din jurul lui. Std picior peste picior pe targa - jilt,
se apropie si ii convinge pe adversari, moare rapid. Edward al IV-
lea afld cu surprindere despre moartea fratelui siu George, tocmai
atunci cind voia si-1 gratieze. $i Clarence (Marian Politic) are o
atitudine aseminitoare fati de Gloucester, ii stringe mainile, e bo-
nom fatd de Richard III, nu-l binuieste, il crede, doar e fratele lui.
Este interesant modul in care ii sunt legate méinile lui Clarence de
citre cei doi cildi, Raluca Piun si Mirela Cioabd, cu sfori lungi, o
fantosi care nu mai trebuie nimanui.

Tot travesti sunt si printii, Prince (Iulia Lazir) si York (Raluca Piun),
doi copilirosi care dispar din Turn si nici astizi nu se intelege cum
de nu a rimas nicio urmi. Prince este deja constient de rolul siu ca
print mostenitor, dar York se joacd pe un device in hainele lui rebe-
le. Ucigasul este Tyrel, Nicolae Vicol, o bruti care nu se di in lituri
de la crima. Nu pare a avea retineri si printii ii lasd calea liberd spre
tron lui Richard. Nu este insi foarte usor si convingd ci meritd si
fie rege. Are nevoie de scena plind de pietate In care este cirat de doi
preoti evlaviosi, imbricati in robe ciclamen, Ovidiu Cérstea si Mi-
hail Alexandru Purcaru. Aici Buckingham (Vlad Udrescu) isi joaci,
poate, cea mai importantd parte a rolului. El este dirijorul, el se an-
greneazi in procesul de autoproclamare a lui Richard, el este fidelul,
dar si frivolul sdu slujitor, cam superficial. Oscileazi, nu merge cu
supunerea pani la capit. Nu poate concepe si scape de printi si... trece
in tabira lancasterienilor. Apoi este prins, apoi ucis, asa cum fusese
inainte Hastings (Adrian Andone) sustinitorul lui Edward al IV-lea,
al reginei si al fiilor lor. Adrian Andone are o atitudine expliciti pe
tot parcursul rolului sdu. Este supusul fidel, care reactioneazi imediat
si moare imediat. El, si atunci cind este avertizat de Stanley (Cos-
min Ridescu) si i se plece lui Richard, rimane credincios si preferd
moartea, iar Richard minéinci din bolul in care sunt cipsunile din
gridina lui (nu se precizeazi, dar stim din piesa integrald) cu frisci,
lingandu-si cu tact degetele. Riverrs (Angel Rababoc) si Grey (Petri
Stefinescu), rudele reginei Elisabeth, sunt si ei prezenti pe scend in-
sotindu-si, In jocul mistilor de plastic, sora, respectiv, mama. Totul se
amestecd pe scend, doar croiala hainelor ii apropie, interesele lor sunt
diferite si existd un singur castigitor, Richard III. Pe de o parte, pen-
tru i e piesa lui si nu are voie si moari decit la final, iar, pe de alta,
scopul lui este cel mai bine conturat. Catesby (Dragos Micesanu) si
Ratcliff (Stefan Cepoi) executi ordinele, sunt masa de supusi din care
sunt scosi la lumind pentru a-si indeplini misiunile. Ca Lord Primar,
Marian Politic este plin de prestant, priveste lumea de pe un piedes-
tal. Mesagerul Ovidiu Carstea se afli la polul opus, el adund banii de
pe jos, se tiriste si asteaptd momeala fird nicio jend.

Intentia lui Bocsdrdi L4szl6 de a uniformiza tipologia curtenilor
reuseste prin costume si printr-o anumitd retinere a jucitorilor,
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intr-un joc de mahjong cu mult mai multe persoane implica-
te. Nobilii nu au autonomie, ei se miscd intre niste limite, sunt
dominati, doar spectrele, tinerii Ioana Andone, Elena Ianichi,
Roxana Mutu, Irina Danciu, Andreea Boldeanu, Claudia Dinu,
Gloria Mihail, Mircea Mogoseanu si Andrei Stanciu, nu pot fi
oprite sd intervind. Imbricate sumar, dar cu misti anti-Covid,
ele pot fi venite din lumea umbrelor celor ucisi sau, ar putea fi
un cor preluat din teatrul antic, un cor tragi-comic, un grup de
animatori, sincronizat pentru a imblanzi ribdarea publicului.

Richard al III-lea, ca si folosesc o exprimare vetustd, este si va fi,
regizorii sunt si vor mai fi si ei implicati in provocarea-pretext sha-
kespeariani, traducitorii traduc si vor mai traduce proprii variante,
asemenea Cristei Bilciu, in functie de o viziune, simplificatd, deco-
dati sau, dimpotrivi, cit mai apropiatd de textul original. Ultima
afirmatie este in sine obscuri, pentru ci traducerea se face pe limba
si simtirea, pe mintea si sufletul traducitorului. Fiecare il stie pe
Shakespeare al lui, ca intr-o iubire in care vrei si crezi, dar realitatea,
ca si in cazul lui Richard I11, nu se hrineste din diacronie. Singura
realitate, si ea aparent, este recenta descoperire a mormantului siu
s1, da, a avut o moarte violenti. Cuvintele sunt volatile.

Fird recuzitd, se constatd ci nu e nevoie de ea. Anglia creste in
mintea spectatorului din nimic. S4 fi fost soare cind Richard a cerut

zadarnic un cal in locul regatului sau?
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Dictatorul
- F

olog 3

Adrian Mihalache

Q_ m vizut in ultimii ani numeroase montiri ale piesei lui Sha-

espeare, Richard al III-lea. Nu este de mirare, avind in ve-
dere cd figura dictatorului nemilos si dezaxat a devenit obsedanti,
mai ales de cind presedintele Rusiei si-a luat, cum se spune, ,lu-
mea in cap”. Ar fi trebuit si vid spectacolul lui Bocsardi Liszlé
de la Teatrul National ,Marin Sorescu” din Craiova inci de la
Festivalul Shakespeare din iunie a.c., dar un concurs de imprejuriri
(o rupere de nori urmati de ruperea unui picior) a ficut si-1 vid
abia acum, la sfarsit de toamni aurie. Seninitatea vremii de ,vard
indiand” contrasta cu ,iarna vrajbei noastre”, versul cu care incepe
piesa. Nu l-am auzit insd rostit pe scend, regizorul preferind si
concentreze marele monolog al lui Richard pe profesiunea sa de
credinti de a face riul cu orice pret si fard limite. ingeleg cd aproa-
pe niciuna din piesele lui Shakespeare nu poate fi jucati integral
astdzi. Te si miri cum de aveau atita rigaz spectatorii contempo-
rani ai lui Shakespeare si stea la teatru de pe la 3 dupi-amiaza
pani la intunecare, probabil nu munceau asa de mult ca majori-
tatea celor de azi. In;eleg, de asemenea, ci o traducere trebuie si
fie adecvatd nu doar in sensul fidelititii fatd de original, ci si in
privinta usurintei rostirii pe scend. Nu inteleg insi deloc de ce a
fost nevoie si se recurgi la varianta Cristei Bilciu. De la Scarlat
Ion Ghica incoace, piesa s-a bucurat de atentia unor literati de
renume, iar ultima versiune din editia coordonati de George Vol-
ceanov, este datorati unui om de teatru pur si dur, preocupat de
ritmul vorbirii, anume Horia Garbea. Aici pare ci s-ar fi recurs,
micar in primi fazi, la Google Translator. Textul este nepermis
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de modificat, sunid deseori nepotrivit, alegerea acestei traduceri
rimdne, cel putin pentru mine, un mister.

Istoricii contestd veracitatea faptelor descrise in piesi, reabilitind,
micar Intr-o oarecare misurd, figura regelui Richard al ITI-lea. An-
glia era slabitd dupd un rizboi civil indelungat si pustiitor, astfel incét
incoronarea unui minor si constituirea unei regente nu ar fi fost in
interesul general. La noi, dupi trei ani de domnie ai regelui minor
Mihai I, regenta a luat sfrsit prin rechemarea lui Carol al II-lea.
Richard al IIl-lea isi inldturd adversarii si preia domnia cu abilitate,
ademenind pe unii si dezbindnd pe altii, fird si iasd din cutume-
le vremii. Riméne episodul uciderii printilor, care stirneste mild si
groazi, ca in cele mai bune tragedii. Cadavrele lor nu au fost, insi,
gisite, in ciuda unor obstinate ciutiri, iar unde nu e cadavru, crima
rimane incertd. S-a gisit, in schimb, scheletul lui Richard al ITI-lea,
cand s-a sipat pentru amenajarea unui loc de parcare. Si nu uitim ci
Shakespeare a scris o piesi apologeticd pentru dinastia Tudor, astfel
incit lucrurile trebuie luate cum grano salis. Desigur, nu adevirul isto-
ric conteazi, ci mesajul artistic, care a avut mereu un foarte puternic
impact. Sd vedem cum este acesta infitisat aici.

Am pentru regizorul Bocsardi Ldszl6 motive de pretuire aparte.
Dincolo de talent si de originalitate, este un spirit bine format
conceptual, care urmeazi strict regulile logicii clasice. Nimic din ceea
ce a ficut pand acum nu tinea de capriciul artistic gratuit. De data
aceasta, m-a derutat.



Regizorul a renuntat la cocoasa falsi si la bratul anchilozat, pu-
nandu-l pe Richard intr-un scaun cu rotile, din care se extrage
rareori, cu greu, fie pentru a o supune pe lady Anne, fie pentru a
se tari pe campul de luptd, sperdnd in zadar si-i vind in cale un cal.
Acest lucru trimite la figura deputatului Georges Couthon din
Conventia Nationald, pe vremea Revolutiei Franceze. $i acesta
se deplasa in cdrucior, si el era de o cruzime proverbiald. A sfar-
sit ghilotinat la ciderea grupului lui Robespierre, din care ficea
parte. Paralizia a ficut ca executia si dureze mult, ciliul intdmpi-
nand greutiti pentru a-1 pozitiona pe paralizat sub ghilotini. Ide-
ea de a face din Richard un fel de Couthon este buni, desi impune
actorului o sarcinid grea, aceea de a se exprima aproape exclusiv
verbal. Sorin Leoveanu reuseste foarte bine performanta de a juca
un Richard imobilizat. Vocea puternicd, bine modulati, este a
unui om care stie si se faci ascultat la propriu, ca si la figurat. La
aceasta se adaogi ticuri sugerate, presupun, de regizor, menite si
facd personajul antipatic. El plesciie din buze inainte de a cuvan-
ta, minancd urit, clefiind, cipsunile cu smantani. (Picat ci a fost
eliminatd trimiterea intempestivi, cu acest prilej, a unui curtezan
in exil, unde si cultive fructele respective.) Buzele vopsite in alb
sporesc aspectul malefic al personajului. Actorul vorbeste rispicat
si rar, sugerand autoritatea naturald. Regizorul afirmi, in caietul
program, ci Richard 1i domind pe cei din jur prin ,sigurantd de
sine, irezistibild masculinitate, energie si perspicacitate”. De fapt,
succesul lui Richard vine din inteligenta lui deosebiti: el judecd
rapid si isi prezinti solutiile in mod precipitat, zipicindu-i pe cei
din jur, astfel incét tot ce propune apare ca inevitabil si catego-
ric favorabil. Or, actorul vorbeste cu pauze, uneori chiar tacticos,
dacd ar mai si silabisi, ar fi leit prim-ministrul Ciuci. De aceea, nu
cred ci liniile de fortd ale rolului au fost corect intuite, ceea ce nu
diminueazi nimic din carisma lui Sorin Leoveanu.

Decorul lui Bartha J6zsef este minimalist pand la inexistentd. Doud
panouri albe sunt pozitionate oblic de o parte si de alta a scenei, iar
pe un al treilea, aflat in fundal, se proiecteaza imaginile inregistrate
in fisierul video. Impreuni cu podeaua tot albi, panourile creeazi un
spatiu Inchis, puternic luminat, sugerind anchete si suplicii. Aceeasi
ambianti de micelirie a fost realizatd de Silviu Purcirete in memo-
rabilul siu spectacol de la Teatrul Mic. Imaginile video, realizate de
Rancz Andrés sunt lipsite de fantezie, aproape puerile: norisori si
dantele, dar mai ales fragmente din textul piesei in englezi, rotite si
derulate ad nauseam. Actorii se striduiesc si-si individualizeze roluri-
le, in conditiile in care sunt imbricati cu totii cam la fel si fiecare total
nepotrivit. Lorzii sunt in costume roz, cu fustite, pe care le fluturi cu
toatd gratia posibili si au peruci concepute astfel incat si-i feminize-
ze. Se miscd unduitor, subliniind ambiguitatea de gen. Fetele exhibi
fustite din plastic transparent si, de asemenea, peruci caraghioase.
Cea a reginei Elisabeth sugereazi nepotrivit urechiusele de iepure ale
fetelor din Playboy. Kiss Zsuzsanna credea probabil ci face costume
pentru Lacul lebedelor, unde toate fetele poarti acelasi fufu. Actiunea
piesei se petrece intr-o societate plind de cruzime, in care masculi-
nitatea era o valoare dominanti. Singurul lucru reusit este coroana
conceputi astfel incét regele pare a avea urechi de migar, ca Bottom.
Scenele cu grupuri in miscare, coordonate de Bézsan Noémi, sunt
prea numeroase $i stingace, cu singura exceptie pozitivd a reuniunii
ucigasilor, iar imbricimintea sumari nu arati decit ce putini griji
au actorii de fizicul lor. Ilustratia muzicali a lui Bocsdrdi Magor este
insd de calitate: sunete obsedante, ritmuri insidioase, interventii voit
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enervante, dind impresia de telefoane mobile uitate deschise.

Actorii se striduiesc si se remarce in ciuda inconvenientelor legate
de miscarea chinuiti si de vestimentatia cvasi-uniformi si total ne-
potriviti. Excelent este Dan Ridulescu in ambele roluri, dar mai ales
in cel al reginei Margaret. Cu (auto)ironie bine dozati, firi incer-
ciri de impostatie vocali, el reuseste si fie si credibil, si atasant. Vlad
Udrescu are rolul dificil al lui Buckingham si, in ciuda incercirii pline
de bunivointi, nu reuseste si redea esecul personajului care a riscat,
s-a devotat si a fost tridat. In scena in care Richard se lasd, chipuri-
le, convins de municipalitate s3 ia puterea (o scend cheie, prea putin
valorizati regizoral), Vlad Udrescu imitd inflexiunile vocale ale lui
Ceausescu, efort inutil, pentru ci numai unii bitrani ca mine si le mai
amintesc. Adrian Andone reuseste foarte bine si arate modul in care
Hastings se minte singur, inchizind ochii in fata realititii, crezand
cd astfel va conjura primejdiile care-1 pindesc. Mirela Cioabi ar fi
excelentd in rolul mamei lui Richard, daci nu ar juca intr-un dulce
stil clasic care distoneazi cu tonalitatea spectacolului. Tulia Colan se
mentine la suprafatd, dar rateazi marea sceni in care Richard ii cere
fata de sotie, deoarece nu face suficient de fin trecerea de la ura ne-
induplecati la tArguiala acceptatd. O tranzitie similard ar fi trebuit si
apari in jocul Theodorei Bilan (lady Anne), dar nu se prezinti nici
micar ocazia, cici totul se rezolvid nu prin persuasiune, ci printr-un
viol (aproape) liber consimtit. O importanti reusitd a spectacolului
este modul in care sunt prezentati tinerii printi. De regul, regizorii
incearcd o indreptititd jend sd aducd pe scend copii, astfel incét reduc
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la minimum interventia lor, sau chiar ii inlocuiesc cu pipusi sau
marionete. Iulia Lazir este convingitoare ca print mostenitor, iar
Raluca Piun este de-a dreptul formidabild in rolul fratelui mai mic,
cu gesturi de tandrete puerild si cufundati in jocuri video violente
(,omoard-1, omoard-1!”, murmurd ea cu ochii in dispozitivul elec-
tronic), in timp ce Richard tocmai decide si treacd la fapte. Dintre
actorii care fac cit pot de bine putinul pe care-l au de ficut, nu pot
mentiona decit pe Nicolae Vicol in rolul ucigasului Tyrrel, care reu-
seste si stirneasci fiori din doar doui-trei replici.

Desi obiectiile pe care le-am detaliat au fost legate in mare misu-
rd de scenografie si miscare scenici, regizorul este cel responsabil,
deoarece el ar fi trebuit si controleze totul cu rigoarea si claritatea
carteziand pe care le-a dovedit in atitea alte spectacole. Intrebat
dacd meritul pentru victoria intr-o bitilie i se datoreazi, generalul
comandant a rispuns: nu stiu, dar este cert ci, dacd am fi pierdut,
eu as fi fost cel vinovat.

De: William Shakespeare

Regie: Laszlé Bocsardi

Traducere si dramaturgie: Crista Bilciu
Decor: Bartha J6zsef

Costume: Kiss Zsuzsanna

Sound design: Bocsardi Magor
Lightdesign: Banyai Tamas
Video:Rancz Andras

Miscare scenica: Bezsan Noémi
Producadtor delegat: Claudia Gorun
Durata spectacolului: 2h 35 min (fara pauza)

DISTRIBUTIA:

RichardIII - Sorin Leoveanu, Edward [V - Dan
Radulescu, Regina Margaret - Dan Radulescu,
Buckingham - Vlad Udrescu, Regina Elizabeth - Iulia
Colan, Stanley - Cosmin Radescu, Hastings - Adrian
Andone, Ducesa (mama lui Richard) - Mirela Cioaba,
Lady Ann - Teodora Balan, Ucigas 1 - Mirela Cioaba,
Ucigas 2 - Raluca Paun, Printul - Iulia Lazar, York -
Raluca Paun, Rivers - Angel Rababoc, Grey - Petri
Stefanescu, Catesby - Dragos Macesanu, Clarence -
Marian Politic, Primar - Marian Politic, Ratcliff - Stefan
Cepoi, Tyrel - Nicolae Vicol, Mesager - Ovidiu Carstea
(Dodo), Figuratie: Cadavru Henry, insotitor, primar

- Robert Vladu, doi preoti care insotesc pe Richard

- Ovidiu Carstea (Dodo), Mihai Alexandru Purcaru,
Cetdteni: Elena Ianichi, Roxana Mutu, Irina Danciu,
Ioana Andone, Andreea Boldeanu, Claudia Dinu, Gloria
Mihail, Mircea Mogoseanu, Andrei Stanciu

fn alte roluri: Iulian Grecu, Costinel Uncheselu, Eduard
Saracin, Monica Dragomir, Nicu Costinel, Costel Miu,
Constantin Ciuica
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ontarea lui Ldszlé Bocsdrdi a controversatei piese sha-

kespeariene Richard al I1I-/eala Teatrul National din Cra-
iova este atit un eveniment pentru lumea culturali din cel mai
mare oras al Olteniei, dar ar trebui s suscite si o serie de conver-
satii despre reprezentare si cum ar trebui si receptim mentaliti-
tile din spatele acesteia, despre intersectiile dintre masculinitate
si cruzime, dar si o chestionare a textelor trecutului ajunse la
statutul de canonicitate: si le prezentim exact cum au fost scrise,
sau s le abordim critic prin subminarea unor stereotipii care
acum, sd zicem, nu mai pot fi considerate acceptabile?

Spectacolul Richard al III-/ea, in cea mai mare parte adaptat in ju-
rul lui Sorin Leoveanu, cel care interpreteazi protagonistul piesei.
Cu Sorin Leoveanu in centrul scenei si cu replicile motivatiei din
monologul cu care incepe piesa, (,,determined to prove a villain and
hate the idle pleasures of these days”) pe un ecran din spatele siu,
spectacolul debuteazi in fortd, cum s-ar spune, dar de fapt contem-
plativ. Fragmentele din monologul protagonistului, luate separat de
restul piesei, le-ar putea spune istoricilor ¢4 este vorba de un inter-
ludiu de acalmie in Rizboiul celor Doud Roze, o fortd intunecati
de neoprit pentru criticii literari si un spectacol dezechilibrat pentru
un pasionat de teatru. Trebuie spus din capul locului ci spectacolul
este axat pe interpretarea lui Sorin Leoveanu, care mai tot timpul se
afld in centrul scenei (de fapt, nu se afld in mijlocul scenei la incepu-
tul inceputului, cind luminile palpaie si, pret de un minut, vedem



cetdtenii care vor mai apdrea de-a lungul spectacolului), domini
verbal celelalte personaje, plinuieste fapte ticiloase (citeste dastar-
dly) dintr-un scaun cu rotile precum un villain dintr-un film James
Bond (vezi Donald Pleasence in You Only Live Twice), horciie intins
pe scend cu fata-n jos si-n general atrage restul personajelor in jurul
siu precum o sursi de energie in contrast cu miscirile limitate de
scaunul cu rotile. Gandit ca un personaj renascentist (iar in litera-
turd trecutul nu este mereu captat in mod realist) ale cirui masina-
tiuni nu pot fi oprite deoarece este o fortd a naturii care controleazi
totul, omul providential dar intr-un mod pervers pentru a-i avertiza
pe cititorii din vremea Tudorilor, si nu numai, asupra dezordinii in
stat produsi de tiranii uzurpatori, Richard al III-lea este unul dintre
cele mai infame personaje negative din istoria literard si interpreti-
rile sale abundi. In spectacol, un moment intens si convingitor este
redarea monologului din actul V, scena a IlI-a, cu Sorin Leoveanu
intins pe scend, incapabil de-a ajunge la scaunul cu rotile precum
Tantal la crengile cu fructe (sau precum personajul din acel bec-
kettian Act Without Words), trecerea de la teami i oboseali la hoti-
rire imutabild fiind semnalatd de muzica scurti si grava, dar si de
secventele cu Sorin Leoveanu in picioare, livrindu-si calm replicile
si plimbandu-se lent pani in mijlocul scenei, unde cetitenii/ostenii
sii 1i aduc pe cei cizuti in lupta pe niste tirgi cu rotile si acoperiti
cu folii de plastic, transparente. Este de remarcat ci medicalizarea
pare a fi estetica dominanti a acestui spectacol, cu regele Henry al
VI-lea mort si purtat pe o asemenea targi cu rotile, grupul de osteni
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sau cetiteni echipati semi-medical, cu misti si bonete, aflati intr-un
peisaj minimalist si sterp, ca intr-un scenariu postapocaliptic, ca si
cum ar fi absorbit de vointa Intunecati a protagonistului Richard
al ITI-lea. Daci stau si md gindesc mai bine, redarea mortii prota-
gonistului antagonist se inscrie tot in acest registru al medicalizirii
vietii, cu un cilindru transparent coborindu-se pe actorul principal
si inchizandu-1 in mijloc, iar cetitenii vdruiesc fatetele cilindrului
astfel incat corpul acestuia nu mai este vizibil pentru public de in-
dati ce se pribuseste mut pe podea. O asemenea austeritate a de-
corului se potriveste cu una din temele piesei, aceea a tiraniei care
ofileste viata, asa cum se poate vedea in scena a III-a din actul II,
cand trei cetiteni discutd succesiunea lui Edward al IV-lea si fie-
care dintre ei se tem ci lumea Angliei medievale este datd peste
cap, in special al doilea cetitean, care observi ci lumea ,,se privale”
(in traducerea lui Romulus Vulpescu), in timp ce al treilea crede ci
lumea pare si ,,se-ncrunte” (aceeasi traducere), iar supusii regatului
Engliterei sunt mereu suspiciosi unii cu altii.

Cu toate acestea, directie piesei nu este prea evidenti si coeziu-
nea ei nu pare si vini de la sine. Ci se observi o fragmentare in
interpretirile oarecum scindate, precum Vlad Udrescu in rolul
ducelui de Buckingham, cu o peruci lungi ce trimite la nobili-
mea secoulului al XVIII-lea, etapa neoclasici a culturii; inter-
pretarea sa bine temperati contrabalanseazd dominanta vizuald
a protagonistului Sorin Leoveanu. La fel cum Teodora Bilan in
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rolul Lady Anne echilibreazi cutezanta cu teama cind rezistd
seductiei ambitiosului nobil ce se vrea rege. Trebuie si remarc
muzica si coregrafia cu mainile a lui Sorin Leoveanu, care adu-
ce pe scend un personaj mult mai seducitor decit cel imaginat
de dramaturg, iar coroana sa in formai falicd se afld in contrast
cu limitele corpului. Am remarcat si vestimentatia punk-rock
a Ralucidi Piaun in rolul tinirului York, personaj care nu este
prea departe de-a intui intentiile deloc de bun augur al unchiu-
lui Gloucester. Cum s-ar spune, tinerii rebeli din zilele noastre,
cat si din Anglia sfirsitului de Ev Mediu. La un moment dat,
Sorin Leoveanu pronunti ,,Warwick” cu al doilea -w sonor, insd
engleza britanici are al doilea -w mut. O greseald deloc neobis-
nuiti si pe care o ficea o vreme si autorul acestor rinduri.

Ar trebui sd spun ce mi s-a parut ciudat la acest spectacol. Anume,
faptul c¢i Sorin Leoveanu apare in mare parte din piesd intr-un
scaun cu rotile, o trimitere, sigur, la dizabilitatile acestui perso-
naj istoric la care face aluzie Shakespeare in piesi. In monologul
din actul I, scena I, ducele de Gloucester se descrie ca ,,strimb
si fard formd”, atit de respingitor incit este litrat de cdini. Iar
regina Margaret il numeste ,,slut”, o lipsi fizicd ce nu face decat
si sluteascd ,,divina intocmire” (traducerea lui Romulus Vulpescu
din 2006, imaginea este o marsare a lui Shakespeare pe asocie-
rea frumusetii corpului armonios cu binele si adevirul moral din
imaginarul vechilor greci); cu toate acestea, descoperirea rimi-
sitelor (iar aceastd saga poate fi urmiritd in filmul Zhe Lost King)
ultimului monarh englez mort pe cAmpul de lupti si cercetirile
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ulterioare au aritat ci Richard al ITI-lea suferea de scoliozi, insi
coloana sa curbati nu-1 oprea in a lua parte la tot ce insemna viata
aspri de nobil din Evul Mediu tirziu. Asta inseamni ci putea im-
brica o armurd, e drept, ficuti la comandi si potrivitd cu spatele
sdu curbat si, cel mai important, putea lua parte la o lupti cilare
tipicd Evului Mediu. Prin urmare, acest rege infam nu era atit de
respingitor siimobil precum este reprezentat in teatrul elisabetan.
Mai mult, existd si o Richard IIT Society (membrii ei se numesc
ricardieni) care organizeazi evenimente si cautd si schimbe ima-
ginea negativi a ultimului rege englez medieval, adicd si-i evi-
dentieze reformele, precum aceea ci acest ultim rege Plantagenet
era un sustinitor al tiparului si un pasionat al cirtilor si cititului.

Aceastd ultimi parte din textul meu nu urmireste vreo reabilitare a
personajului istoric, ci doar si abordeze dezbaterile actuale privind
necesitatea ca un personaj istoric cu dizabilititi si fie interpretat
chiar de un actor cu dizabilititi oarecum similare. Sigur, cineva ar
putea spune ci arta interpretirii exact asta inseamnd, s surprindi
cele mai diferite experiente de viatd si am limita abilititile acto-
ricesti dacd am cere o asemenea autenticitate — asa cum se expri-
ma Patrick Stewart intr-un interviu pentru The Guardian. Chiar
daci Patrick Stewart ar avea dreptate ci realitatea teatrald este mult
mai complexd dect cred cei mai multi si am fi pierdut o serie de
interpretiri fascinante si iconice daci s-ar fi urmirit un asemenea
realism actoricesc (de exemplu, Daniel-Day Lewis in My Lef? Foof),
este interesant de observat ci dezbaterea nu este doar la nivel teo-
retic. De fapt, montarea unui spectacol Richard al III-/ea 1a Royal
Shakespeare Company, in care Arthur Hughes, un actor cu dizabi-
litati, il interpreteazd pe protagonist, pare si arate ci lumea teatrului
evolueazi exact spre extinderea cimpului de experiente autentice.
Departe de ideea de-a interzice actorilor si interpreteze personaje
cu anumite dizabilititi, nu se poate nega ci, oricit de buni ar fi
interpretarea unui actor able-bodied, o persoani cu dizabilititi, to-
tusi, poate prezenta o asemenea realitate mult mai corespunzitor,
asa cum se exprimi si Arthur Hughes.

In incheiere, as adduga cd regizorii de la noi ar trebui si fie
mai critici cu sursele literare clasicizate (de exemplu, stim
cd Shakespeare isi scria acele Aistory plays folosindu-se de
sursele epocii Tudor) si si extindd diversitatea de posibilititi
interpretative, iar institutiile teatrale si-si deschidd portile
persoanelor cu dizabilititi. Desi, avind in vedere o reactie
precum cea a lui Andrei Serban, nu sunt prea optimist ci o
asemenea deschidere va fi posibild prea curand in spatiul nostru.
Cu toate acestea, oricit de exagerati mi s-ar pirea o versiune
a lui Richard al III-/ea interpretat in scaun cu rotile, desi avea
scoliozd si era destul de mobil pentru un senior din Evul
Mediu, dar mai ales dubioasa asocierea subtild a diformitatii
cu amoralitatea, trebuie sd recunosc ci spectacolul m-a captivat
prin actualizarea ambigui a lui Ladszlé Bocsirdi, care nu doreste
sd adapteze prea mult piesa-sursi la realititile din prezent, insd
pistreazd minimalismul decorului ca referinti la asprimea adusi
de o conducere politicd abuzivi. Mistile purtate de grupul de
cetdteni reflectd si ierarhiile sociale prezente si acum, cu nobili
in prim-plan si anonimitatea publicului general, iar interpretarea
lui Sorin Leoveanu este remarcabili prin amplitudinea emotiilor,
de la teami si ezitare, la seductie onctuoasd, amenintare si o
cunoastere a semnificatiilor unui personaj malefic al Renasterii.


https://www.theguardian.com/stage/2022/feb/08/theres-a-truth-to-it-rsc-casts-disabled-actor-as-richard-iii
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A_ fost debutul in fortd al editiei 2022 a festivalului TNT si

i-a amintit de acela al editiei precedente, deja trecand trei
ani pandemici de atunci, cind UNATC a venit cu Metoda G, in
regia Mariei Doncu. Din nou am avut senzatia de impact cu un
joc de alt nivel, omogen si consistent. Cu un text ofertant si o regie
functionald, discretd, dar care te aduce, in final, si reflectezi la
cele vizute. Asa siacum, doar ci, de data aceasta, am simtit nevoia
s Inlitur titlul si secventa de final -copertile, ca sd zic asa- pentru
a rimine cu adevirat ceea ce imi pare a avea greutate. E drept,
acesta e titlul ales de acest dramaturg celebru, Neil LaBute, care
a debutat pe Broadway (sectiunea of-) cu piesa pe care a tinut s-o
prezinte, pe afis, cu litere mici: reasons to be pretty.

Doar ci, desi intentia este de a releva efectele obsesiei pentru o
anume rigoare a ceea ce se numeste, indeobste, frumusete, spec-
tacolul se duce spre mai mult. Imi pare ci revenirea, la final, cu
o tezd sustinutd avintat despre falsul drum al inchipuitei fru-
museti care ne bantuie si ne streseazi, vulnerabilizeazi intregul
demers. A pune sub semnul dubiului ratiunea acestei notiuni e
si periculos, si fird rost. E atit de lungd discutia ce se poate
naste de aici! Dar mult mai repede, in opinia mea, se deschide
un alt drum, poate mai profund: gestionarea propriei credinte
intr-o anume judecatd, a propriei dreptiti. $i, pe plan secund,
gestionarea oportunititii de a semnala unui prieten un fapt ca-
re-1 afecteazi si pe care nu-l stie. Doud cupluri, doui stiluri de
a trdi o viatd in doi, doud deruliri de sentimente. Scena care
declanseazi drama imi pare exemplar desfasuratd. Protagonista,
Steph (foarte bun jocul Dariei Pentelie, dinamic, cu o varietate
de expresii i atitudini), revoltati la aflarea unei expresii pe care
iubitul ei nu recunoaste a o fi rostit, nu in forma sub care este
incriminat, intrd intr-un vartej in care ratiunea se estompeazi
tot mai mult. Orgoliul de a dovedi dreptatea pe care simte ci
o are devine mai puternic decit orice. Si nu atit orgoliul de a
avea dreptate cit orgoliul de a impune celuilalt si ii recunoasci
dreptatea. Un orgoliu pentru care niciun pret nu e prea mare.
Se poate discuta despre triinicia sentimentului lor, despre uzu-
ra dragostei etc etc. Dar ratiunea dusi la un absolut, mai ales
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cand, practic, are posibile vulnerabilititi, se dovedeste, o datd
mai mult, devastatoare. Dramaturgul alege si ofere o continuare
a povestii, in care ea porneste o noud relatie, aparent mai stabi-
14 -poate si datoritd unei lectii asumate tacit, fard a recunoaste
asta-, dar piesa descrie limpede cum, de fapt, el, ,vinovatul” (o
interpretare cu aer adolescentin a lui Vlad Linti), chiar a iubit-o
si chiar ar fi putut si fie partenerul ei de viati lungi.

Al doilea cuplu este necesar dramaturgic si pentru a semnala o
altd limitd, in care aparentele, asumate tacit pind la un punct,
nu pot cautiona la nesfirsit un comportament indecent (Dani-
el Nutd, cu un profil amintind de Smiley, este un macho tipic,
nuantat cu bune si picate). Cea care a declansat furtuna, in-
terpretatd statuar de Ana Bumbac, prin priviri, trece cu o anu-
me insensibilitate printre asperititile vietii (avem si momentul
moralist in baza ciruia birbatii sunt porci), fird a-si pune pro-
blema modului in care transmite in aminunt ce poate schimba
cursul vietii. Cu exceptia ,eroului” (care nu este imaculat, dar
demonstreazi caracter si profunzime, in ciuda maturizirii care
intarzie cu farmec), celelalte personajele tin discursuri care mai
de care mai didacticiste. Este trendul acestui timp, neasteptat de
moralizator, neasteptat de rigid, in ciuda bunelor intentii. Totul
se desfdsoard intr-un spatiu delimitat de patru pereti de pinzi
transparentd, cu publicul de jur imprejur. Actorii se rotesc, dis-
cret, evoluand alternativ cu fata spre fiecare laturd. Vocile lor se
aud bine, fird lavaliera acum la modi, semn al unei reusite acu-
muliri profesionale in anii de scoali. Cind nu au replici, se re-
trag in colturi, intr-o nemiscare frumos expusi printr-un joc de
lumini si umbre. Pentru tezismul de final, cei patru ies din acel
spatiu. Dupi aplauze, am avut impulsul de a intra in pitratul de
dincolo de panzi. Sunt ca ei, sunt altfel, si mi gindesc ci obsesia
frumusetii e un biet nirav pe care nu-l elimini interzicand fru-
musetea, ci, mai anevoios, estompand obsesivul. In fond, de mii
de ani oamenii se aleg in cupluri taman pe criteriul propriu al
identificirii frumusetii celuilalt, riminénd lucizi in a se bucura
si de frumusetea canonici. Unde asta nu se intdmpli, e de lucrat
punctual. Doar acolo. Un spectacol puternic.
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Dimineata, o primd dezbatere moderatd de Iulia Popovici, ,Cum ne pregdtim pentru o lume noud?’, la prinz productia UBB si Teatrul Lu-
ceafdrul, din lasi, cu spectacolul ,Hikikomori’, de Holger Schober, in regia lui Tudor Nicorici.

Eu am vdzut spectacolele serii.

and s-a ,ridicat cortina”, viizind cum acoperisurile cisutelor

din decor se dau la o parte si apar cinci actori, m-am mustrat
in sinea mea pentru nepisarea de a fi rimas prea mult de vorbi, la
intrare, admirdnd si rabdarea lor, de a ne fi asteptat sechestrati in
casd. Tumultul colorat si muzical a alungat toate gindurile. Fru-
mos ar fi fost de la cap la coadd, daci nu mi ,impiedicam” de
citeva intentii auctoriale. Povestea fetitei care nu si-a cunoscut
tatidl este, prin natura ei, emotionantd. A ei, si a mamet, in egald
misurd. Si nu ar mai fi fost nevoie de nicio subliniere, pe ici, pe
colo, care si ne reaminteasci faptul ¢ birbatii sunt porci. Desigur
cd e posibil si ca toate ghinioanele si fie consecinte ale unei inldn-
tuiri de conditioniri generate de picatul primordial: abandonarea
posturii de tatd. Atita timp cit mama (foarte buni interpretarea
Cristianei Luca) alege si nu-si spuni povestea, suntem, cumva, in
pozitia copilului, spectatori la o seamd de povesti ce nu se leagi
pani la capit si nu acoperd taman pata cea albi de pe harta bio-
graficd. Ecaterina Lupu este fetita hotiritd si dezlege misterul,
s rezolve lucrurile, si repare lumea. Cu incipitanirile enervante
ale unui copil, in fata ciruia ratiunea esueazi, cu energia cu care
natura o doteazi, compensatoriu. Spectacolul este colorat la pro-
priu si la figurat. Pe de-o parte, printr-o scenografie minutioasi,
a lui Theodor Cristian Niculae, care la ferestrele caselor miniaturi
a plasat jocul de umbre al unor scene de familie (completd!), asa

Cristiana Luca, Ecaterina Lupu ©Albert Dobrin

cum vezi la o plimbare pe stradd, asa cum un copil fard un pirinte
observd imediat si cautd cu obstinatie. Coloritul e dat de grupul
celor trei tineri care apar precum zinele ce inconjoard un copil.
Theodor Soptelea, Andrei Bibire, Florin Aioane se joaci fird o
clipi de rigaz, cinti si transpun baladesc povestea fetitei. A unei
fetite care creste si se loveste, la rindul ei, de colturoasa viatd a
maturilor. Echipa este armonioasi, cei cinci intrd in cisute si re-
apar, dupd cum curge povestea, intrd in relatii de joc si muzicale,
pretextul fiind amprenta lui Johnny Cash asupra nevizutului tati.
Andrei Bibire si Theodor Soptelea isi asumi mai subliniat partea
muzicald, pe cind Florin Aioane face o adevirati demonstratie de
expresivitate pentru tot felul de ipostaze ale personajelor ilustrate
in scenetele lor.

Tot timpul am asteptat si vid cum va fi folositi usa uriasd pla-
satd in peretele de fundal. Usa lui Theodor Niculae este emble-
ma spectacolului, persoanejele interactioneazi in fata ei, creeazi
asteptiri. Toatd poezia se acumuleazi in fantezia cu care fetita
viseazd si-si cunoasci tatdl si si continue viata si cu el. Ezitarea
in fata unei usi strdine si totusi a ei. Adaptarea la realitatea asprd
pe care o descoperd dincolo de usi. Reintoarcerea si din nou
speranta. Lumina prin usa intredeschisd. Spectacolul se poate
opri acolo, cand lumina absoarbe fetita.

33



fost atita lume dornici sd vadi acest spectacol, incat struc-

tura gradenelor, imaginati de Réka Oldh pentru spatiul de
la Suceava a fost amplificatd si, prin grija si pricererea echipei de
plasatoare, si-a giisit un loc aproape toatid lumea. Astfel a crescut
gradul de intimitate propus de scenografi si regizor (Cosmin
Panaite), una meniti nu doar pentru apropierea spectatorului de
spatiul de joc, de chipurile actorilor, cit pentru a cilduzi sporul
de empatie, niscut prin derularea povestii, spre o transforma-
re socio-morali. Am ridmas in picioare, dincolo de una dintre
laturile gradenelor, pe care s-au asternut covorase de iarbd ar-
tificiald, atit pentru a ne aminti de subiectul cu ciobani, cit si
pentru un plus de liniste pe care o puteau inspira, in armonie cu
lumina, cu sunetul si cu fumul discret, cu aromele unui spatiu
pregitit pentru meditatie. Fosnetele si zumzetele noastre au in-
cetat, meditatia celor doi actori care au interpretat o Jurnalistd
si un Actor (Diana Lazir si Horia Andrei Butnaru) a inceput si
imbrace Intregul spatiu intr-o stare tot mai cristalizati. Chiar
si faptul cd au fost spectatori care s-au asezat in pozitia pentru
meditatie a lucrat la aceastd limpezire a atmosferei. Eu asteptam
sd vid cind va apirea teza. Sin-a durat mult. Daci Jurnalista era
interesatd de ciutarea unui echilibru de sine, a unor nebinuite
perceptii, Actorul era nerdbditor si-si limpezeascd un proiect
de constiintd. Aici fiind miza principald a spectacolului. Care
nu e atit despre sclavie, cit despre atitudinea artistului in soci-
etate si, desigur, despre reactia noastrd, de contemporani cu o
seamd de injustitii. Desigur, in monologul sdu, aprins, tine si
ne sugereze ci suntem cu totii sclavi, dar opinii avem cu totii,
discutia e imposibild, mai ales cu postulate spre o extremi sau
alta. Frimintarea Actorului a mers citre transformarea dilemei
yafisauanufl”in,afisauanufi CE?”. ,Simt enorm si viz mon-
struos” e premisa pentru planul prin care el vrea si schimbe felul
in care aratd creatia lui, a echipei. Daci teatrul e viatd, trebuie
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Diana Lazar, CostifiBticataru ©Albert Dobrin

sd-si asume si initiativa in a schimba lumea. Nu prin ricoseu, nu
prin poveste, direct, prin adevirul gol si prin actiunea fermd.
Dosarul pe care-] scoate la iveald este rezultatul unei anchete
jurnalistice, coroborat cu una penali. Iar infractiunea de a atenta
la libertatea unei persoane cere atentia noastrd, implicarea noas-
trd. Ce vrea exact, e greu de spus. Si ne deschidi ochii, si nu mai
intoarcem privirea de la nedreptitile de alituri, si intervenim
spre a ajuta pe cel asuprit... S nu mai fim sclavi, zice el... De
aici, totul curge ca la o reconstituire, doar ci nu in sensul tragic
de la Pintilie, ci mizand pe umor. Unul cu tinti facili: primarul
satului in care s-a produs grozivia. Jocul cu valente comice, al
lui Citilin Mandru, cucereste instant publicul. Tabla cu numele
localititii, purtatd la subrat, e un plus de imaginatie care face
deliciul tuturor. Dacd se mai rostesc, parodic, si citeva versuri
din Miorita, in stilul binestiut al butaforiei din spatiul contro-
lat politic, succesul e garantat. Jurnalista se pozitioneazi spre a
urmiri demersul Actorului, determinat si-1 aduci, pe tinirul
eliberat din sclavie, pe scend, pentru ca o confesiune a acestuia
sd producd emotia care si dea fortd adevirului i, astfel, si revo-
lutioneze constiinta publici.

Emotia apare, cu adevirat, pe scend, prin aparitia celui care in-
terpreteazd acest personaj.

Costin Bucitaru este un actor amator si pentru acest rol este
ideal. Prin atitudine, prin glas, prin gesturi, inclusiv prin cos-
tumatie, este intruchiparea omului simplu, in suferinti -oricat e
nevoit s-o mascheze - perceptibild. Si aici cred ci greseste Ac-
torul. Povestea celui in suferinti, spusd cu miiestrie, ca o po-
veste, doar atit, transmite mai mult decit avantata dorinti de a
schimba lumea ca la un semn. Omul simplu ii spune Actorului
cd nu se teme de el pentru cd e om bun. $i am zimbit, amin-



tindu-mi de productiile dinainte de 1989,
cand eroul-activist, in ciuda unor greseli
pe care le face din preaplinul inimii sale
largi, este, totusi, limpede descris cu tri-
siturile cele mai frumoase. Jurnalista, in
schimb, cu, desigur, capacitatea mai mare
de empatie, de intelegere a omului de ali-
turi, reugeste si-1 facd a se destdinui, in
cele mai sensibile detalii, despre cele tra-
ite. Este morala acestui spectacol, foarte
bine construit de Cosmin Panaite. Tru-
pa Teatrului Matei Visniec Suceava este
foarte buni, o revedem la Craiova dupi
ce la editia din 2018 a festivalului TNT
a prezentat Sub apd, creatia regizorali a
lui Sebastian Marina. Acum, din nou, un
actor porneste pe drumul regiei, cu atuul
de a avea un canal suplimentar de comu-
nicare cu protagonistii, colegii sii de tea-
tru. Iar trupa buni se vddeste in felul in
care se acoperi fiece rol. Cristina Florea,
o actritd care are forta de a aduce fiecare
personaj spre propria ei personalitate, im-
punindu-se de la aparitie, a intruchipat o
directoare de teatru. E drept, textul piesei
a mai bifat un sablon. Regizorul a valori-
ficat topografia silii mari a Nationalului
craiovean, incit la un semn, cortina din-
tre spatiul de joc in care fusesem absorbiti
si scaunele goale ale silii s-a ridicat si de
undeva, de acolo, Cristina Florea a oferit
o cascadi de replici care au stirnit risete
dintre cele mai diverse in privitorii care,
preponderent, erau din sfera teatrului.
Eu am fost marcat de iesirea din scend a
omului simplu. Costin Bucitaru a pirisit
povestea prin sald, urcind treptele pani la
usa de sus. Cu pas destul de mic, egal si
ritmat. Un fel de asumare a destinului, o
dovadi de rezistentd pentru supravietui-
re, atit cat sensibilitatea ingiduie.

Dupid cum mi-a mirturisit regizorul,
Costin Bucitaru este chiar din satul in
care s-au intimplat groziviile acelea. E
un detaliu ce tine de hazard, de semne,
de alegeri. Altfel, asemenea intdmpliri
s-au petrecut si in alte configuratii de
categorii sociale, doar cd nu au sansa de
a fi aduse pe scend. Realitatea e mereu
mai complicati. Actorul nu pare a inte-
lege nici micar gindurile si sentimentele
Jurnalistei, iubita sa, dar crede ci intelege
lumea si, de aici, cum o poate imbunititi.
Cosmin Panaite si-a propus o reflectare a
unor frimantiri pe care le are un artist, in
siajul trendului de azi. Un lucru e cert: are
capacitate de a construi o lume.
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A inceput cu dezbaterea Diamante teatrale ascunse in literaturd si film moderatd de
Tulia Popovici, §i s-a incheiat cu o suitd de scurtmetraje ale absolventilor de Regie
Film, selectionate de Andrei Rus.

Dintre cele trei spectacole ale zilei am ratat praduc;ia UNATC ,Disney Thriller’, de
Philip Ridley, in regia Monicai Stoica.

Parteal.
iubirea

n spectacol colorat, creat de Petro Ionescu, un mozaic atragitor pentru public.

De tipul montaj literar-artistic, cum sunt multe altele, in care actorii intervin
succesiv, avind fiecare cite un moment in care spune o poveste sau cantd. Cu actori
talentati. In general am avut impresia dilatirii timpului, inci de la debut, cu o lun-
gi introducere, in care actorii erau ascunsi in decor si o voce din off dezvolta o idee.
Aproape, desigur, o tezid. Impactul vizual cu scenografia Alexandrei Budianu a su-
gerat limpede o acumulare de obiecte, preponderent haine, in movilite, ca in tirgul
second-hand. Obiecte a ciror utilitate e incertd erau mai putine, cel putin dintre
cele de dimensiuni mari. Despre teza acumulirii se pot spune atit de multe, cu ata-
tea nuante, incit anatema simplului enunt e nedreapti. Decorul colorat si luminat,
punctual, feeric, mi-a atras atentia printr-un element de la 0 margine. De forma
portii de fotbal, in miniaturi, pe care o manufacturasem la traforaj, pentru jocul
meu cu nasturi vopsiti potrivit culorilor echipelor de fotbal. A fost ca un hublou
spre copildrie. Unul care, pe scena silii Atelier, addpostea o suitid de obiecte magice,
pe care, vizual, le-am perceput textile, moi, aidoma juciriilor. Un colt care nu s-a
dedat culorilor, rimanand precum culoarea pielii, luminat, uneori, ca o instalatie
de Criciun, alteori jucind rolul unui lavoar, sub o veiozi cu o lumind a unui culcus
in care uiti de toatd oboseala zilei. De altfel, acel segment al biii, jucat cu mult
farmec de Adonis Tanta, care are harul de a face orice cu publicul, expunindu-se,
in primul rind, cu trupul, folosindu-si vocea in uimitoare modulatii si cu tonuri
adecvate momentului, la rindul sdu, mi-a amintit de un lung segment biografic.

M-am bucurat si o revdd pe Alina Misoc, pe care am cunoscut-o la o mai veche
5

editie a festivalului TN'T, intr-un spectacol creat de Bia Baraboi, in care a evoluat

aldturi de Cosmin Stdnilid. L-am vdzut pe Octavian Voina si altfel decit intr-un

spectacol strict coregrafic si cred ci are un potential de valorificat. S-a jucat cu

scrisoarea de dragoste, un segment dintre cele care par usuratice in viata oameni-

lor, dar care au mare importantd in gestionarea sentimentelor. Continuarea a fost
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in cheie gravi, cu ultima
scrisoare pe care i-a scris-o
Nadejda Mandelstam iu-
bitului ei, aflat in gulag,
pierit in neantul comunist.
Andrada Balea a citit si mi
s-a pirut cd a preluat toatd
emotia asupra ei, spre pu-
blic ajungind doar cuvin-
tele purtitoare. Altfel, pe
actritd am vidzut-o si intr-o
grandioasd ipostazi, in care
o imensd pinzd imaginatd
de Alexandra Budianu are,
pe o fatd, albastrul unei
pelerine de cilugiritd, pe
cealalti, albul imaculat al
unei fete de masi, de la un
prinz de familie, unul in
care oamenii isi etaleazi tot
felul de reflexe, atitudini,
cochetdrii si gesturi pros-
testi. Citilin Filip a intre-
git distributia, una care, ca
de obicei la Reactor, se infi-
tiseazd ca o echipi omoge-
nd, din care nu poti da la o
parte niciun segment. Mu-
zica lui Alexandru Condu-
rat a sunat bine, interventia
sa, spre final, cu dedicatii-
le amintind de discotecile
de odinioard, prilejuind si
o minunatd reinterpreta-
re (mi-ar plicea un concert
Adonis Tanta) a unui cn-
tec amplu (,Dau viata mea
pentr-o iubire,/ Supremul
pret pe care-1 poate-un om
pliti”) din repertoriul Mo-
nicii Anghel. S$i, desigur,
dans! Frumoasi incheierea,
cu acele cupluri care s-au tot
reficut, prin dans, inclusiv
cu invitatia cdtre spectatori
de a li se alitura. Era joi la
pranz, ord la care nu mai fu-
sesem niciodatd in acea sali.
Sus, intr-un colt de ferastrd
vopseaua menitd si proteje-
ze ambianta teatrald, se ri-
rise si razele soarelui proiec-
tau mereu umbra cite unui
trecitor care venea mereu
dinspre stradi si se pierdea
in intunericul de deasupra
spectacolului.
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Alexandru Cazan, Corina Visinescu ©Albert Dobrin

dor Antofie s-a avintat cu un curaj specific tineretii si, Intr-un fel, din cite spectacole am viizut in
festival, al lui este un exemplu pentru ciutirile si acumulirile de experientd specifice acestui pas. A
ales si regizeze Viata e vis, textul lui Calderon de la Barca, un gest cutezitor, in sine, aproape o raritate
in teatrul nostru contemporan. Regizori incercati, profilati, cumva, spre alegorie si poezie, precum
Dragos Galgotiu si Mihai Miniutiu, au mai incercat, in anii din urmi. Apoi, a avut de lucrat cu o trupi
pe care nu o stia. O trupi pe care am indrigit-o incepind cu eleganta si rafinata montare a Antonellei
Cornici si apoi bine potentatd in montirile lui Radu Tudosie. Spre a-si transpune scenic conceptul,
Tudor Antofie si-a asumat si scenografia, riméanand doar costumele pentru o colaborare cu Wilhelmina
Kuron Bekesi. Barocul in secolul XXI, o provocare. Impactul este de la intrarea in sald, cu prologul
propus printr-un performance al protagonistului, in interpretarea lui Alexandru Cazan. Intemnitatul
Segismundo, la bustul gol, in picioarele goale, si descrie recluziunea aldturi de un tors ce-si exibi orifi-
ciile asociate sibiilor si chipul fira expresie. Segismundo este purtitorul unui soi de mascd. Una ce pare
din cioburi de oglindi, dupi cum peretii din spate au oglindiri prin care noi, spectatorii, suntem nu atét
martori cit dincolo. Dincolo de un prag concret si inflexibil, dincolo de granita imperceptibild dintre vis
si trezie. Mi-e greu s spun daci la sediu spectacolul are o mai bund imbricare in umbri, pentru atmo-
sfera de magic. In parte, domini aparenta de basm. Unul grav, desigur, dar cu sentimentul unei invitatii
citre varste mai mici. Un amestec de propuneri din recuzita SF si alegeri din cufirul legendelor de alti-
dati face ca spectatorul si fie atentionat de o alti componenti: textul. Traducerea lui Sorin Mirculescu
pare si fie una asumati ca standard, in montiri vechi (a se urmiri spectacolul radiofonic din 1976) sau
noi. Traducitorul a declarat ci a urmdrit cu fidelitate tehnicile de limbaj ale autorului. Acum s-a auzit
rima din versurile scurte si a fost Intr-o anume contradictie cu barocul SF.

Experienta Corinei Visinescu este adecvatd protagonistei Rosaura, fiind motorul spectacolului.
Daniel Cergi isi aduce propria gravitate peste sensul zglobiu al personajului Clarin. Un plus pentru
Gheorghe Stoica, ilustrindu-1 pe regele Basilio in cirucior, ajutat de Isabella Badovics. Lauren-
tiu Vlad, Sergiu Farte si Simona Codreanu, Alexandru Mihai completeazi distributia care s-a
striduit si dea culoare intr-un moment dramatic, la propriu, pentru teatrul din Petrosani. Ilustrat
chiar de anuntul ficut de Alexandru Cazan, in ziua reprezentatiei, potrivit ciruia a fost inldturat
din trupd. Una care nu doar cid se destrami, dar este si apdsatd de o atmosferi ce alungi eferves-
centa de mai acum un an. La aplauze, chipul emotionat si cu un zdmbet timid al Cliutei Susu, care
a asigurat functia de sufleor, a Inseninat o clipa orizontul.
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Dezbaterea zilei a fost ,Cine e autorul? Colaborarea regizor-dramaturg intr-un teatru al regizorului’, moderatd de Iulia Popovici. Spectacolul
de pranz s-a numit ,Wasted', de Kae Tempest, in regia lui Viad Isdild, productice UNATC. lar cel al dupid-amiezii, ,Restul zilelor noastre),
creatie colectivd, dramaturgia Sabina Bdlan, regia Alin Negutoiu, absolvent al UNATC, productie #Reactor de creatie si experiment Cluj.

Am fost prezent la spectacolele serii.

Treisurori

“De mii de ori va risdri soarele/ Soarele timpului i
care tu esti doar clipa trecatoare”

(Alin Biltenoiu/Progresiv TM)

I

pectacolul Irinei Moscu a fost cel mai asteptat, dintr-o multitudi-

ne de motive. $i Sala Mare a Nationalului a fost aproape plini. Iar
asteptirile au fost rasplitite. A fost inventiv, a fost indriznet, a avut o
marci proprie, de data asta, nu doar scenografici. A fost, previzibil,
tnainte de orice, un spectacol puternic vizual. Alegand “Trei surori’, a
starnit curiozitatea publicului care nu avea cum si nu se gindeasci la
colaborarea cu Afrim la TNB. Apoi a fost si 0 asumare a principiului
potrivit ciruia fiecare generatie, flecare tAnir artist trebuie s3 propuni
o montare care s se evidentieze dupi un lung sir al altora, multe deja
cu faimi. E o provocare si prin prisma replicilor lui Cehov, cu glisa-
rea pe axa timpului. Irina Moscu a pornit la drum cu aceste cuvinte:
“Cele trei surori sunt prinse intr-o bucli eternd din care nu au scipare.
[...] Noi mergem mereu la teatru si vedem cum ele nu ajung nicio-
datd la Moscova — o altd bucld.” Las la o parte discutia despre sensul
pronumelui “noi”, din fraza de mai sus, si mi gindesc la presiunea
pe care arta o impune si o resimte, simultan, existential, in privinta
unui etern ,atfel”. Irina Moscu observa ci, de mai bine de o sutd de
ani, piesa asta a tot fost jucatd, cunoscind atitea si atitea interpretiri,
potrivt epocii respective. Reluarea periodicd e ca in miscarea unui
satelit in jurul Pimantului. Cum Statia Spatiald Internationald este
locuiti constant de cite trei astronauti, putem imagina cele trei surori
a fi intr-o asemenea posturi. Irina Moscu se foloseste de proiectii de
mari dimensiuni precum si de un ecran de control pe care cei/cele de
la bord vid spatiul, vid Pimantul, vid schimbirile.

Cristina Ciulei, Malina Moraru, Sasa Panzaru ©Albert Dobrin

Miscarea de revolutie readuce modulul in acelasi punct din vreme in
vreme. Ca intre doud clipiri de ochi. Regizoarea stinge lumina precum
cad pleoapele. Le ridicim si gestionim o noud instanti a realititii sau a
ceea ce credem ci este realitate. Spectacol poetic, ne poarti in Cosmos,
dar, in acelasi timp, pare a aduce poezia pe teren mundan. Aparitia
celor trei surori cu o aceeasi infétisare, in blugi cu tricou alb, dar mai
ales blonde, a produs un impact. Unul care nu a exclus umorul, iar
acesta este, adesea, incorect politic, drept care a fost prezenti si aluzia
la prejudecata inteligentei blondelor. Mai mult, gesturile actritelor
au sugerat posibila posturd a unei sexualititi lucrative, in consonanti
cu asocierea din Antichitate cu vopsirea in galben a pirului. Cand si
birbatii au aparut blonzi, cu evidenta perucilor, umorul s-a schimbat.
Ei fiind fie in uniformi militard, fie, la rAndul lor, in blugi cu tricou
alb. Pe Statia Spatiald, in continua rotire pe orbiti, se resimte spleen-ul
retrilirii acelorasi secvente, acelorasi replici. Mirajul peisajului cosmic
are anvergurd, dar omul i triieste propriul destin, intr-o matrice
cu care se luptd continuu. Irina Moscu si-a ales acest motto pentru
propriul site: “Without an unending search for the key to the secret
of creativity, there is no creation. It’s necessary always to begin again.
And that is beautiful” — Josef Svoboda. In spectacol sunt ritmice
momente In care se stinge lumina, ca niste clipiri apisate de pleoape.
Prin ,intunericul” in care arta are mereu de excavat, regizoarea cauti
repere. Sclipirile din trecut, expuse cu mult umor prin simularea
rostirii din versiuni celebre (BBC, cu actori celebri la timpul lor,
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precum Geraldine Page) ale
reprezentdrii  piesei  (sunetul
se aude incAntitor, aidoma in
cinematograful de odinioars)
sau prin rularea de imagini pe
ecranul Statiei (imaginea Anei
Ciontea, interpreta Irinei in
ecranizarea TV a lui Cornel
Todea). Raportiri la trecut,
ca deschizind cutia neagri a
depozitirii creatiei teatrale —
una aleatoare, cati vreme teatrul
este arta clipei, incd nici acum
nedorind si fie ,prins” in forma
suportului material de memorie.
Si nu e doar ludica alegere a
regizoarei, pentru referinta la
personajulal cireinumeil poarti.
Pe sceni, Irina sti, la masa
care insoteste toate montirile,
pe un scaun intors cu spatele
citre public. Este un rispir al
varstei, al focului care o mistuie
in explorarea unui necunoscut
ce nu se lasi usor luminat, al
creativititii ca un comandament.
Cristina Ciulei, Milina Moraru,
Sasa Panzaru, adici Irina,
Masa, Olga, au, fiecare, cite un
element definitoriu al celebrelor
personaje, ca intr-un haiku.
Imaginea lor, umir langi
umir, lumina decupind din
intunericul atotcurpinzitor doar
cat conturul unui medalion,
este tulburitoare. Sincron, la un
moment dat, ele fac un pas peste
trupul lui Tuzenbach. Viata/
Arta merge inainte. Implacabil.
Orice-ar insemna ,inainte”.
Personajele  masculine  sunt
Andrei (Cosmin Petrut) — umor
britanic si fiori reci, Tuzenbach
(Alex Stoicescu) — zidmbet si
dedicare, Versinin  (Andrei
Elek) — un munte de om, cu
greutate si cu sufletul la vedere,
Kulighin (Narcis Zamfir) — ce
poti si-i ceri? Asa e el. Cu o
trimitere punctuald privitoare la
propaganda ruseascd, de azi, ce
justificd agresiunea din Ucraina.

Un spectacol care induce un
set de reactii care, pe parcurs,
se metamorfozeazi si, la final,
simti nevoia si revezi. Ca in re-
luarea traiectoriei unui satelit.
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Interior -+
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»De cdte ori te-ai bildcit zile in sir z‘npropriul noroi
emotional pentru cd asta s-a simtit mai just decit
incercdrile de redresare? De cite ori aceste incercdri
au pdrut cd duc in jos §i tot in jos, indiferent de direc-
tia optimistd si intentiile tale auto-salvatoare? De
cdte ori a pdrut cd toatd lumea este mai adaptati
vietii pe Terra decit esti tu?”

(fragment din textul introductiv al caietului program)

Mﬁrturisesc cd imi este imposibil s deslusesc ce
ar fi ,noroiul emotional”, ca s pot identifica
vreo bilicire in el ;) $inu am simtit ¢ sunt cel mai
neadaptat vietii. Ci doar, mereu, la mijloc. In atat
de larga categorie a mediului, la addpostul uriasului
clopot al lui Gauss. Desigur cd m-oi fi simtit o clipd
si pe la periferie, din orgoliu sau dintr-o team, ori-
cum, o conjuncturi pasagera. Mai complicat este ca
nu reusesc si inteleg situatiile expuse de cei patru ac-
tori din Interior-lumind. Foarte buni performeri. De
altfel, tentatia este de a numi performance ceea ce
propune Mihai Picurar. Art performance. Sigur, un
experiment, cu adevirat un pas pe un teritoriu ne-
cunoscut, inventat si tangent, cel putin, a doua arte,
cu subdiviziuni dintre cele mai inovatoare. Protago-
nisii invocd, de céteva ori, derularea unor asemenea
manifestdri artistice cu care, pAnd acum, ne-au obis-
nuit galeriile de artd sau spatiile neconventionale. O
sald de teatru, mai ales una destinati cautirilor, nu
ar fi avut cum si fie exclusi. Mihai Picurar a mai
explorat-o, cu prilejul spectacolului Bang, in regia lui
Theodor Cristian Popescu. Atunci a deschis usa de
acces in sald, ca gest functional in poveste, si, mai
ales, a proiectat lumind pe usa deschisd, dinspre hol
spre scend. Acum, intr-un fel, a procedat invers. A
deschis, inedit, usa, in cursul spectacolului, a lisat-o
asa pani la final. Lumina din interior a fost lumina
din noi. Ipotetic. Spectacolul derulindu-se in penu-
mbri, singura lumind fiind din reflexiile ecranelor

Adonis Tanta

de proiectie sau de laptop. S$i, delicat, o veiozi
capabila de ambianti cald, intr-un colt, un refu-
giu si pentru privitor, nu doar pentru personajul
retras acolo. Retras fizic, dar conectat spiritual.
Cei patru actori de la Reactor au continuat, prac-
tic, un demers in care doar povestile punctuale
alterneazi. In tehnica specificd lor, a unui soi de
slow-play, timpul este scos din ecuatie. Sunt ti-
ceri lungi, sunt cuvinte pe ton linistit, rostite cu
o anume lentoare. $i, de asemenea, specific, mai
mereu privind spectatorii in ochi. Altfel, poves-
tile propuse, ca in atitea alte spectacole constru-
ite prin aldturarea unor lungi relatiri, au si sec-
vente comice si poetice si fird un impact anume.
Sunt familiare si trec. Cand sunt opinii, strnesc
alte pdreri, intr-o lume plind de péreri. Actori
buni, dedicati, vizibil expunindu-se de fiecare
datd cu toatd sinceritatea. Uluitor este Adonis
Tanta! Intr-un performance in care sunetul este
esential, el oferd un regal interpretativ. Ceea ce
m-a surprins, plicut, a fost miscarea in spatiul
pentru performance — e impropriu si folosim cu-
vantul ,scend”. Deplasirile pe diverse traiectorii,
inclusiv printre spectatori — uneori am fost deru-
tat cind am vizut iesind spectatori pe usi. Doru
Talos, pierzandu-se in spatiu, dincolo de orizon-
tul nostru, limitat, continui si trimitd mesaje, ca
dintr-o galaxie vecini. Am zambit cind a intro-
dus 1n relatarea sa imaginea unui autobuz de pe
traseul pe care-l parcurg zilnic. De aici, m-am
impirtit la rindul meu, o parte urmirind ce se
mai Intdmpla in sald, o parte imaginand ci-1in-
sotesc pe actor. Oana Hodade se estompeazi si
ea, Oana Mardare si Adonis Tanta deja nu mai
erau sub ochii nostri, incat finalul se asazi lin, ca
praful cosmic. Usa deschisi nu mai este dincolo
de spectacol, nu mai inseamni mundana retra-
gere spre casid, ci ne absoarbe in poezia pe care
echipa de creatie a modelat-o in jur.
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Dezbaterea zilei a fost “Téndr regizor, caut scend’, moderatd de Iulia Popovici.

Au urmat cele trei spectacole, ceremonia de inchidere si concertul Valeriei Stoica.

©Albert Dobrif\

e s
Irina Artenii, Razvan Mandruta

fost spectacolul care s-a lipit perfect de sufletul meu. Unul in
are flecare compartiment a oferit intregului o armonie care
s-a resimtit in starea de participare, in ceea ce riméne dupi ce au
trecut zile de la iesirea din sald. Dramaturgul Michat Walczak a
pus mai mult din propria sa viata. Tinerii actori, proaspit absolventi
ai UNATC, Rizvan Mindruti si Irina Artenii, intuiesc cat adevir
se ascunde in cuvintele lor si in gesturile care le Insotesc. Intelegerea
profundi vine doar, inevitabil, cu inaintarea in varsti. Cu atit e mai
mare meritul lor. Se vede si dedicarea transfiguririi in personaje,
natural, potrivit propriei lor tinereti, dar eu percep si o inteligenti a
acestei asumiri a personajelor. Costumele propuse de Maria Con-
stantin sunt din tiparul tinerilor ce au intrat in viati, cu profesiuni
intelectuale, moderne, care au proiecte clare de viitor, stiu ce vor si
ce au de ficut. Eleganta costumatiei EI, cea numiti Milka, negrul
complet, bordat de albul unui sir delicat de perle, subliniazi avansul
funciar al maturizirii feminine. Zambetul ei, tonul blind si ferm
cu care intrd in joc, mai exact cu care se vede a urma propria vointi,
mi-a amintit de nuanta pe care o dansatoare de tango tinea si o
remarce, potrivit cireia, e vorba de un dans in care femeia conduce
cu adevirat, fird a se afirma ca atare. Am privit fascinat cum Irina
Artenii 1si didea jos panotfii cu toc de fiecare datd cind intra in
»groapa cu nisip” pentru o noud rundi de interactiune cu tanirul
cdruia i-a venit timpul si inceapd maturizarea.
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Rizvan Mindrutd are o vitalitate molipsitoare, o energie
inepuizabild, e capabil si te convingi nu doar ci el e copilul
»mare” care se joacd de unul singur cu figurine ce reprezinti
eroi ai basmelor moderne, gen Batman, dar si ci tu insuti esti
asa, fie aldturi de el, fie in propria ta groapi cu nisip. Chiar
daca Milka tine sd remarce ci s-au imputinat aceste spatii de
joacd. In spectacolul creat de regizoarea Bianca Oprea fiind
imaginat de scenograful Theodor Constantin Niculae precum
un fel de bazin plin de bile albe, usoare, in care se afundi pasii
protagonistilor, pe care trupurile lor par a pluti. Albul de zdpa-
di se insoteste cu negrul prin care ratiunea construieste. Mai e
un semn rosu, cravata lui. Cireia Milka ii face un nod, intr-o
scend de rafinament, primul gest de apropiere, primul semn de
recunoagtere, de citre ,Caliban” a unei ,Miranda-Prospero”,
pe un drum ce pare a fi urmat péini la capit.

Milka primeste si ea o lectie, cea a necesititii jocului. Nu e de
ajuns sd acorzi un prim ajutor, viata are farmec doar cand ludi-
cul imagineazi o ambulantd gonind spre cel in nevoie. Priveam
jocul celor doi si dincolo de inflexiunile dramatice, puncte de
sprijin, mi gindeam ci nici nu mai conteazd cum va continua
povestea celor doud personaje. Priveam cum se estompeazi, in
depirtare, cei cunoscuti, cei necunoscuti, lumea.
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Pamela Obaji, Vlad Furtuna ©Albert Dobrin

Un text de Marius von Mayenburg e puternic
pentru ci, asa cum spunea Monica Andrones-
cu: ,e o provocare $i pentru un regizor mai experi-
mentat, pentru ci presupune o asemenea acumulare
de stiri si de tensiuni, care, in final trebuie si-si
aducid spectactorul pani in pragul... exploziei ab-
solute, cum nu e valabil in alte cazuri. Si asta, pen-
tru cd, aici, limita conventiei este impinsi intr-o
zoni mai sensibild decit altele.” Atunci era vorba
de spectacolul de licentd al Catincdi Driginescu,
acum l-am avut in fatd pe cel al lui Rizvan Enciu.
Pentru mine, acest text are piedici. Imbraci tra-
gedia intr-un invelis provocator, social vulnerabil.
Care dilueazi miza spectacolului si disperseazi
concentrarea. Marile tragedii rimédn concentrate
pe fapte, pe decizii, pe tot ce tine de capriciile firii
omenesti si, desigur, ale zeilor. Directionarea inter-
pretidrilor citre o componentd educativd expliciti,
cu un retetar fird indoieli si fard deschidere spre
necunoscut, pe mine, unul, mi pierde. Contradic-
tia generationald se duce prea usor spre schematic
la dramaturgul german, incat, rebel fird cauzi, am
privit cu simpatie spre parintii tinirului Kurt. De-
corul Citilinei Cosma plaseazd ciminul familial
pe un mic podium, il face cald. Cumva american,
cu multitudinea de fotografii de pe perete. Membrii
familiei, in diferite ipostaze si regrupiri, cu zam-
bet si cu acea senindtate a oamenilor care nu stiu
ce-i asteaptd. Patul, obiect esential, de la nastere
(referintd cruciald in privinta adolescentului chinuit
de ginduri) pani la moarte (a pirintilor, desigur, a
yparintilor” — metaforic, ca o eradicare a trecutului
vinovat si a prezentului incorect) este intr-un con de
clar-obscur, asa cum cabina de dus asiguri o trans-
parentd sugestivi. Regizoral si scenografic, bine
construite, scenele se succed dinamic. Daci mama
este privitd destul de superficial de text, Loredana
Vlidut conferind rolului o maturitate respectabili,
tatdl (Adrian Ionescu) este o victimi induiositoa-
re. Obsesia lui pentru articolele cu crimele din oras
este nu doar o metaford pentru teza autorului, ci si
un semn ci textul riscd si ramini o consemnare de
fapt divers, instrumentalizat moralizator, in ciuda
notorietdtii internationale. Drama adolescentului
Kurt mai asteapti. Vlad Furtuni este puternic in-
trat in rol, privirea sa atrage atentia, albul asternut
pe chip intrigd, di un sens, dar ochii sii au tot meri-
tul. Alex Iezdimir (tinirul Paul) este dezinvolt, cu
un rol dificil din cauza scriiturii care-1 directionea-
zd usor schematic. El este non-eroul care salveazi si
asigurd continuitatea lumii, una micd, din cotidia-
nul local, parte a lumii mari. Eroina este, cum s-a
tot semnalat, adolescenta familiei, Olga. (Ar fi de
analizat alegerea numelor pentru cei trei) lar inter-
pretarea Pamelei Obaji este pe misurd. Are energie,
este dinamici, fiecare gest al ei, cit de mic, se vede
si are o estetici. Suntem martorii maturizirii unei
adolescente. Ea conservi povestea.



Mété Szilvay incheie un interesant dialog cu Magda Catone,
pentru Festivalul Serban Ionescu, cu aceste cuvinte “Love
is just Air”. Si te poti gandi la imaterial si superfluu, dar apoi re-
alizezi brusc ci, de fapt, conditioneazi viata. Iar cuvintele regi-
zorului se leagi de alegerea solutiei scenografice (Aletta Lokodi)
a unei multimi de baloane bleu-ciel umflate in timp real, undu-
indu-se in verticalizarea unei metafore pentru arborii padurii,
arbori pe care indrigostitii scrijelesc afirmarea dragostei lor.

Maité Szilvay, nidscut in Ungaria, studentul in regie al lui Boc-
sardi Laszlo, la Universitatea de Arte din Targu Mures, con-
struieste un spectacol din metafore. Incepe la fati de cortini,
intr-un spatiu ingust, ceea ce sporeste bruiajul de incordari,
enerviri, zbuciumul unor ginduri neimpirtisite. De unde si o
receptare contrariatd, dintr-o prelungire a cotidianului. Pen-
tru ca ridicarea cortinei si deschidi spatiul padurii Ardeni-
lor. Scena e mai degrabd goali. O seami de obiecte apar si
dispar, uneori in urma unor manevre auxiliare, executate de
masinisti, intentionat subliniate, dar prin persistenta intu-
nericului de plan secund percepi pidurea. Una edenicd, desi
gizduieste si melancolii ori friméntiri pe care, de la o anu-
me distantd, le privim cu zdmbet. Mété Szilvay este un ma-
gician care perindi prin fata privitorilor o seami de minuni,
de la personajul cu trup de om si cap de ciprioard, pini la
cosmonatul care stie cel mai bine cum e cu gravitatia. Muzica,
ingredientul lui Shakespeare, are postura maiestuoasi a unui
podium, unde Richédrd Zoltin Marton este aidoma unui zeu.
Iar pe lingd numeroasele solo-uri de chitari electricd auzim
si song-urile amintind de rock-ul maghiar al anilor de glorie
(Déra Karsai, Fruzsina Szabd). lar apogeul mirajului muzical
este atins in dansul lui Tocild (Mété Vlasich) cu Audrey (Sédra
Drunek) -rochia ei, o poezie, amintind, ca si in alt moment,
al actorilor, un joc popular maghiar-, un dans care o face pe
Celia (Bordka Gollner) si se ridice sprintend pentru a-1 aduce
intr-o ineditd posturd de dans si pe imobilizatul in scaun cu
rotile, Oliver (Kristéf Németh). Actori tineri, cu expresivititi
diverse, oferind replici savuroase. Rosalinda (Csenge Kaszis)

« Szabolcs Varsanyi ©Albert Dobrin.

-de urmirit indiferent cine rosteste replica-, Orlando (Nor-
bert Nagy) -impenetrabil, aidoma unei sculpturi grecesti-, Ja-
cques melancolicul (Szabolcs Varsanyi), o reusitd actoriceascd
deplini, de imagine si de atitudine. Bine imaginati solutia ca
si uzurpatorul, si ducele uzurpat si fie jucati de acelasi actor
(Zoltin Adorjini Nagy) — doua ipostaze care aduc si umor si
un dram de reflectie asupra atitudinii potrivite in viatd. Poate
cuplul Silvius (Csandd Tamds) si Phebe (Noémi Becsey-Imre)
sd fie mai rigid integrat ansamblului.

Regizorul isi rezervi finalul prin zeul invocat, Hymen. Se ros-
tesc toate pani la epilog. Se retrag toti, mai putin Melancolicul
Jacques, care-si aduce pe scena pirisiti de toti ,buturuga” pe
care a reflectat, in umbra silii, spre a continua si se cufunde
in ganduri, de data asta, spre deliciul tuturor, scotand la iveald
chipul lui Shakespeare, imprimat pe tricoul siu. Ce frumoasi
linistea ce impacheteazi gindurile tuturor -doar toatd lumea e
o scend! Pind ce Mité Szilvay reintrd din culise pentru a cere
imperios stingerea luminii. Aplauze!

Extras din comunicatul de la finalul celei de-a patra editii a
Festivalului Theater Networking Talents

Mai multi dintre absolventii care si-au prezentat productiile in
showcase-ul TNT au fost invitati si monteze la teatre din tari.

*  Mihai Picurar a fost invitat la Teatrul National ,Marin So-
rescu”, Craiova;

*  Monica Stoica a fost invitati la Teatrul Excelsior, Bucuresti;

*  Petro Ionescu si Irisz Kovacs au fost invitate de Teatrul de
Nord Satu-Mare

*  Cosmin Panaite va fi propus pentru o colaborare la Teatrul
Prichindel din Alba-Iulia;

+  Irisz Kovacs a fost invitati la Teatrul German de Stat Timisoara

*  Petro Ionescu si Cosmin Panaite vor fi propusi, de aseme-
nea, pentru viitoare proiecte la Teatrul , Elvira Godeanu” din

Targu-Jiu
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sTati, eu vreau
unpian!”

Cari Tibor

Marius Dobrin: Este vreun teatru,
din tara asta, in care sa nu fi lucrat la
vreun spectacol?

Cari Tibor: Da [rispunde dupi un timp de

gindire, ezitare]... Nationalul din Bucuresti.

M.D.: O! Neasteptat! Totusi, Carami-
tru trebuie sa te fi stiut.

C.T.: Mi stia sigur, dar personal ne-am
intdlnit o datd pe scena teatrului din Iagi,
la decernarea premiilor UNITER in 2013.
M.D.: Esti din Odorhei?

C.T.:Da.

M.D.: Am vizut o emisiune la TVR, in
care ai vorbit mult despre zona ta. Ce

bogatie spirituala!

C.T.: Atatea valori culturale sunt in tara asta
si e pdcat cd mai sunt praguri etnice, ciocniri.

M.D.: Ai calatorit mult. Cum percepi
oamenii din diferite colturi? In privinta

creatiei i a receptarii...

C.T.: Locurile si oamenii diferiti sunt o sursi
de inspiratie extraordinari. Imi place mult si
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ajung in diferite spatii, culturi, unde pot intal-
ni lucruri, impresii noi. Toate sunt surse de in-
spiratie importante, vitale. Chiar si felul cum
se giteste acolo poate f1 o sursi de inspiratie.

M.D.: Muzica are nevoie de cuvinte? Ai
cintece interpretate in mai multe limbi?

C.T.: Muzica nu are nevoie de cuvinte, dar,
avand si text, versuri, flind cintatd, poate
sd creeze si mai multd emotie, si transmi-
ti mai mult, mesajul si fie mai precis. Am
scris cintece in foarte multe limbi: maghia-
rd, germand, romind, francezd, englezd,
latind, lituaniani, sirbi, ebraici, rusi etc.

M.D.: De cand canti?

C.T.: Eu la 4 ani am decis ce vreau. Am
zis , Tati, eu vreau un pian!”

M.D.: Parintii tai aveau legituri cu
muzica?

C.T.: Tatil meu .... la 39 de ani a murit.
Eu aveam 13 ani. El era muzician amator, a
invitat singur si cinte la mai multe instru-
mente. Cand eu am zis ci vreau pian, s-a
bucurat. Daci el n-a putut urma o scoald
de muzici - era dintr-o familie siraci- a in-
cercat sa-mi ofere toate conditiile. Cind am

implinit 5 ani a venit acasi cu un pian.
M.D.: Esti singur la parinti?
C.T.:Maiam o sori, mai mici decit mine.
M.D.: Mama?

C.T.: Mama era mai visitoare.

M.D.: Poate de acolo ai mostenit am-
prenta romantica din muzica ta.

C.T.: Este o nuanti de melancolie.
M.D.: Teatrul cum a venit la tine?

C.T.: La Timisoara, cind eram la facultate,
in anul II, cind se ciuta un pianist pentru
un spectacol la Teatrul Maghiar, in regia lui
Victor Ioan Frunzi. Acolo l-am cunoscut pe
Baldzs Attila, care juca rolul principal. Intre
timp Frunzi a auzit compozitiile mele - la
fel si Attila- si m-a indemnat sa mai scriu.
Dupa jumitate de an, mi-a propus sa scriu
muzica pentru Lectia, de Eugen Ionescu,
la Teatrul Maghiar. Era un spectacol care
a luat multe premii, jucat mult §i in multe
teatre. Asa am iInceput o lungi colaborare
cu Frunzi, pe la multe teatre din tari.

M.D.: Imi pare ca nu sunt multi care
scriu muzica de teatru.

C.T.: $Si mai putini care triiesc din asta.
Fie sunt profesori, fie au o afacere sau fac
concerte. Cei care sunt complet dedicati
compozitiei pentru teatru si film sunt foarte
putini. Cred ca pot si-i numir pe degetele
de la 0 mani.

M.D.: Esi solicitat.

C.T.: Da, am de lucru, nu mi plang.
Chiar ar trebui sa invit si mai spun si
JNu”. Imi place atit de mult si am pro-
iecte noi, incit mi aglomerez, poate, prea
mult. Curiozitatea mi impinge mereu. Ar
trebui si devin mai selectiv.

M.D.: De cite ori ai venit in Craiova?

C.T.: De patru ori: pentru Julius Caesar
(regia Peter Schneider), pentru The Vibra-
tor Play (regia Dragos Alexandru Muso-
iu), pentru Operatiunea Marte (regia Dra-
gos Alexandru Musoiu) si pentru Oedip
(regia Declan Donellan).



M.D.: Cum a inceput colaborarea cu
teatrul din Craiova?

C.T.: A fost o intilnire importanti cu Peter
Schneider. Am dat de o gandire diferitd, o
culturd diferitd, prin el. Am simtit foarte mult
aprecierea lui si mi simteam important in
acest proiect. Lui ii datorez si intilnirea mea
cu Musoiu. O intilnire importantd pentru
mine. Am descoperit un tandr regizor care
era la inceput de drum, pe atunci, iar eu eram
convins ci, la rindul siu, el va face lucruri mi-
nunate. Si uite ¢ am simtit bine. Drumul lui
e In ascensiune iar pe mine m bucuri enorm
sd pot face, uneori, echipi cu el pe acest drum.

M.D.: La Oedip ce ti-a cerut Donellan?

C.T.: A fost foarte interesant. Mi-a trans-
mis prin Laurentiu Tudor. Cred ¢i o singu-
rd propozitie. Ci ii trebuie un vals din epoca
imperiului austro-ungar. Foarte putin. Am
nimerit §i a fost multumit de prima dati.

M.D.: E interesant ca ai inceput cu Vic-
tor Ioan Frunza, care e la varsta pensiei,
dar lucrezi si cu cei tineri. Te cunoaste
toata lumea. Scrii si pentru film. Cand
mai ai timp pentru tine?

C.T.: Trebuie si-mi gestionez mai bine
timpul. S3 invit si spun ,nu” unor pro-
iecte. Timpul alituri de fetitele mele este
unic. Sunt momente care nu se intorc ni-
ciodatd. Si md incarc. Lucrez mai mult
noaptea sau cind dorm ele.

M.D.: inregistrezi compozitiile.

C.T.: Folosesc tehnologia. Imediat ce creez un
cintec l-am si inregistrat. Nu se pierde nimic.

M.D.: In mintea ta ce se aude? Inspira-
tia vine oriunde?

C.T.: Inspiratia vine la pian. Bine, cind incep
colaborarea cu un regizor si spune cum ar vrea
sd fie muzica, la mine deja incep si se invarta
rotitele creatiei. In ce directie sd scriu. Dar ca
si scriu concret audibil, numai la pian.

cum, dsta e un plan care nu depinde
doar de mine. Imi trebuie si o poveste
bund, un libretist i un teatru unde se
poate face.

M.D.: Am vazut un spectacol de la
Teatrul Tandarica, la care ai scris mu-
zica. Fabulos.

¢ Povestea cuMicul Print ma bantuie
de foarte mult timp. Am simtit ca este
mai profund decat o simpla poveste.”

M.D.: Scena/ studioul/ sala de concer-
te... sunt spatiile tale de manifestare.

C.T.: Da. Ca orice muzician, e important
sd mi pot manifesta si pe scend, nu doar
sd flu compozitorul unui spectacol sau
film. Am nevoie s simt publicul care ab-
soarbe muzica in timp ce cint.

M.D.: Cum percepi timpul?

C.T.: Timpul e exact cel de care am cea
mai mare nevoie. Am senzatia ci trece
mult mai repede. Ci nu-mi ajunge pe cit
as vrea si fac. Am o groazi de idei, de
planuri, la care singura piedici e timpul.

M.D.: Te-am vizut ilustrand munca ta
laun film de lungmetraj. Coborila divi-
ziuni de secunda ale sunetului.

C.T.:In film e diferit fatd de teatru. E mult
mai meticulos de lucrat sunetul si mult mai
fin. Cumva, e si mai greu, mai complicat,
chiar daci, uneori, muzica e foarte minima-
lista.

M.D.: CD cu muzica ta exista?

C.T.:Incinu. Am in plan de ceva timp,
chiar am multe albume de scos. Dar, cum
am zis, Timpul e o problemi. Greu reu-
sesc sd fac timp si pentru altele.

M.D.: Muzica de opera te ispiteste?

C.T.: Muzica de operd mi ispiteste in
ultima vreme. Simt cd sunt pregitit si
scriu si prima mea operd. Sper ca anul
viitor sd incep si lucrez si la asta. Ori-

C.T.: Am scris foarte mult pentru spec-
tacole dedicate copiilor. $1 am in plan si
fac propriile mele spectacole pentru copii.

M.D.: Te referi si la text?

C.T.: M refer la echipa cu care si lucrez. Eu
am ficut Micul pring la Teatrul Matei Vis-
niec din Suceava. Un musical, un concept
nou. Textul a fost rescris de Cezara Fantu.
A fost cu buget mic. Dar propunerea mea i-a
plicut directoarei Carmen Steiciuc si a tre-
buit si mi ocup de tot, din limitiri de buget.
N-a fost usor deloc, recunosc, dar m-am bu-
curat de incredere. Un spectacol care include
mult video, pe imagine, cu actori in dialog cu
proiectia micului print, un spectacol mai eu-
ropean, chiar si coregrafia (semnati Victoria
Bucun) am cerut si fie dans contemporan. A
fost greu si unic, intr-un fel.

M.D.: Micul pringl-aificut si cu gandul
la fetitele tale? Te-ai gandit la baietelul
care ai fost?

C.T.: Povestea cu Micul Print mi bintuie
de foarte mult timp. Am simtit ci este mai
profund decit o simpld poveste. De multe
ori l-am vizut montat superficial, gandit
doar pentru copii. La Suceava, am vrut si
fac ceva diferit si, poate, mai filozofic.

M.D.: Mira ti-a cerut pian?

C.T.: Nu mi-a cerut. Nici nu e nevoie,
ci are acasi. De multe ori vine in came-
ra mea de lucru si spune ci vrea si cénte.
Uneori, chiar ia in mini microfonul, si
cinte cu vocea, si improvizeazi melodii si
texte nestiute, nemaiauzite.
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Clara Haskil -

O recuperals

Din cand in cind, au loc tot felul de (re)descoperiri, redimen-
siondri sau reevaludri ale unor figuri artistice mai vechi sau
mai recente. Cazurile sunt diverse, ca si cauzele sau contextele aces-
tora — artisti care, dupd o receptare bund sau chiar foarte buni in
timpul vietii, intrd apoi Intr-un con de umbrd, uneori, inexplicabil,
altii care au ocupat un plan secund si dintr-odatd sunt priviti ca
niste autentici sau chiar vizionari pentru ci tipul lor de arti ajunge
si ocupe centrul mult mai tirziu, dupd moartea lor, altii pe care
biografia, documentele de epoci, diversele intdmpliri postume co-
nexe destinului lor ii readuc In actualitate. Mai ales daci este vorba
despre artisti a ciiror artd face parte dintre cele cu un anumit grad
de volatilitate: interpreti de muzici, dansatori, figuri din lumea tea-
trului etc. Chiar daci s-au pistrat inregistriri audio sau video cu
acestia, contactul direct cu publicul se pierde, adicd acea parte de
comunicare directd din artele performative, care, spre deosebire de
literaturd sau artele plastice, este definitorie pentru intensitatea si
autenticitatea momentului In care se produce.

Un astfel de caz mi se pare cel al pianistei romance de origine ebra-
ic, Clara Haskil (1895-1960). Marcati de un destin exceptional,
dar tragic in esentd, Clara Haskil se bucurd in ultimii ani de o aten-
tie sporitd, care depiseste cercul initiat al melomanilor (printre alte-
le, publicarea de citre editura Humanitas a unei cirti despre celebra
pianistd semnati de Jérome Spycket).

Dar aceasti atentie nu se rezuma la spatiul roméanesc, asa cum o do-
vedeste spectacolul Clara Haskil — Preludiu si Fugd, de Serge Kribus,
un one-woman show cu celebra actriti, model si icon al anilor 90,
Laetitia Casta realizat la Théatre du Rond-Point din Paris. Scenele
sunt acompaniate de pianista Isil Bengi, care scoate si mai bine in
evidentd sensibilitatea interpretdrii si dramatismul unei biografii
contorsionate. Aflati intr-un turneu european, Laetitia Casta isi
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exprimase dorinta si joace acest spectacol si in Romania, din moti-
ve evidente, iar acest lucru s-a intimplat la editia din anul acesta a
Festivalului International de Teatru de la Sibiu. Intamplitor sau nu,
Sibiul a fost o alegere cum nu se poate mai potrivitd, de vreme ce,
pe lingd anvergura festivalului de teatru, aici s aibd loc, incepand
cu anul 2014, si un festival international de muzici clasici numit

chiar ,Clara Haskil”.

Desi un copil-minune, care cinti la pian aproape natural de la 5
ani, Clara Haskil trebuie si infrunte vicisitudinile unei vieti departe
de familie, cu putini prieteni si marcati de o stare fizici precari, la
care se adaugi si prejudecitile perioadei interbelice care ii afecteazi
in mod dramatic pe toti cetitenii evrei ai Europei. Provenind din-
tr-o familie medie, fird mari posibilititi materiale, Clara Haskil
simte de copil presiunea care se pune pe umerii ei atunci c¢ind este
trimisi mai intdi la Viena, apoi la Paris, si studieze pianul si si
ajungi si-si intretind familia. O scoliozi care, netratati, se accentu-
eazi si o chinuie in adolescenti, o face si ajungi in celebra statiune
de tratament Berck-sur-Mer, acolo unde, peste putin timp, va sosi si
tandrul Max Blecher, in incercarea de a-si trata tuberculoza osoasi.
Venirea Primului Rizboi Mondial, apoi alte probleme materiale si
fizice si, in cele din urmi, evenimentele politice care o fac si se refu-
gieze in cele din urmi in Elvetia in timpul celui de-Al Doilea Riz-
boi Mondial, 1i intdrzie consacrarea care va veni abia spre bitranete,
in anii postbelici. Prietenia cu Dinu Lipatti, cu 22 de ani mai tanir,
ct si concertele pe cele mai importante scene ale lumii vor insenina
o existentd benedictind, plind de privatiuni si bariere de surmontat.

Laetitia Casta mirturisea ci se regdseste in acest destin care te rupe
din sinul familiei de foarte timpuriu, in care trebuie si cilitoresti
si nu poti avea o viatd de copil normal, in care trebuie si te lupti
cu diverse prejudeciti si sd incerci si rimai tu insiti. Ea reuseste o



performanti extraordinari de a (se)
livra publicului cu toatd incircitu-
ra emotionald pe care o presupune
viata pianistei, de la scenele de fa-
milie din copilirie, cind 1i este des-
coperit talentul, pini la problemele
de adaptare pe care le are la Viena
si, mai ales, la Paris, singuritatea,
incertitudinea talentului, asprimea
profesorilor, boala si epuizarea fizi-
cd. Cu un decor minimal, dominat
de pianul care isi manifesti prezen-
ta chiar daci se afld in fundal, poate
cd unii spectatori au resimtit nevoia
unei dinamici mai intense, a unei
regii mai ingenioase, poate chiar a
transformirii acestor scene intr-un
joc clasic. Nu e usor de urmirit,
timp de doud ore, traseul acestei
vieti, daci nu te captiveazi destinul
personajului, a cirui sensibilitate
reuseste Laetitia Casta si o intru-
peze si sd o exprime cu intensitate.
Dar poate ci ceva din autenticitatea
acestei relatii dintre actritd, perso-
naj (cu referentul siu real) si chiar
spectator s-ar fi pierdut altfel. Iar in
ceea ce mi priveste, pe langd pri-
vilegiul acestei interactiuni tripar-
tite, a existat si deliciul receptirii
acestui text intr-o limbi francezi
superbi de care, ca francofon, mi-
era foarte dor.

Desi actrita nu isi schimba nici ha-
inele, nici machiajul, riménand in
aceeasi rochie austerd de la inceput
pani la final, resimti schimbirile
de varsti si de conditie ale perso-
najului, pitrunzi prin textul care
foloseste multe fragmente din scri-
sorile sale, trimise mai ales familiei,
in intimitatea si biografia fetitei,
adolescentei, tinerei si femeii ajunse
la maturitate, atunci cind, intr-un
tarziu, vine si consacrarea interna-
tionald si recunoasterea deplind a
calititilor sale exceptionale.

Castigul esential al acestui specta-
col despre biografia celei mai ex-
presive interprete a lui Mozart este,
firi-ndoiald, recuperarea pentru
marele public a unei figuri cunos-
cute pani recent doar de specialisti,
la care se adaugi revelatia unei ac-
trite de o expresivitate clasicd: Lae-
titia Casta.

Sincerita
o aleg

AnaParaschivescu

Zﬂele trecute, pe 30 noiembrie si 1 decembrie 2022, acto-
rii Teatrului National ,Marin Sorescu” din Craiova, au
avut sansa de a reprezenta, in Sala Maurd a Castelului Peles
din Sinaia, ,Alegerea”, piesi de teatru intr-un act, scrisd de
Majestitile Lor Regele Mihai I si Regina Ana, la Versoix, in
1960. Exilul, dupa cum se stie astizi, a fost o perioadi dificild
pentru rege si, implicit, pentru intreaga sa familie, deoarece
Mihai I a fost unul dintre monarhii pentru care cuvinte ca
Jtard” sau ,datorie” nu erau simple organiziri de litere si su-
nete. In personalitatea acestuia s-a aldturat, altor trisituri, o
seriozitate care i-a dat mereu o alurd rigidd in ochii multora.
Insi Regele Mihai I era un om cu simtul umorului, pe linga
intransigenta moralititii sale. Pentru rege, adevirul a rimas
fixat, in tot ce a ficut si in tot ce a gandit. Fotografiile care in-
fitiseazd perechea regald in tinerete, sunt pline de candoare si
luminozitate, doi tineri frumosi condamnati si duci pe umeri
povara exilului, si se regiseascd intr-un departe din care au
stiut sd-si faci o casd, fird ca regele s uite vreodatd Romania.

Pe 18 noiembrie 2022, a avut loc, la Craiova, premiera
spectacolului ,Alegerea’, in cadrul deschiderii Programului
cultural-educational ,Educim impreun®”, un proiect am-
plu, care se va desfisura in perioada 2022-2026 si care are
ca beneficiari copiii din Craiova si din Regiunea Olteniei,
pentru o mai bund cunoastere a adevirului istoric, precum
si pentru facilitarea accesului la culturd. La deschidere, a
participat Alteta Sa Regal, Principesa Sofia, care a vizitat
expozitia cu obiecte personale ale Majestitii Sale Regina
Maria si, apoi, a asistat la spectacol.

»Alegerea” impresioneazi mai ales prin aceastd ,poveste” care
o precede, ea este o realizare demni de retinut a majestitilor
lor. Intr-un preambul din Caietul de sali, Regina Ana deru-
leazi firul intAmplirilor, care a ficut posibild definitivarea pie-
sei si rememoreazi cum a fost jucatd in cercul de prieteni din
care ficeau parte. Este, in facto, un crez al unor vieti exem-
plare, spus sub formi artisticd. Cei doi au ales, intr-adevir,
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acea iubire care poate cuceri lumea, o poate construi
si reconstrui la infinit, acea puritate care iti permite
si-ti iubesti dusmanul pentru ci este aproapele tiu.

,Alegerea”, dupi Majestitile Lor Regele Mihai
I'si Regina Ana, sti mirturie. Regizorii Alexan-
dru Boureanu si Raluca Piun au ales un concept
modern, static. Au recurs la cisti, ceea ce creeazi
un anumit tip de interactiune intre spectatori si
artisti. Intimitatea este, de asemenea, importanti,
pentru ci la spectacol participd un numir restréns
de privitori. Scenografia, asigurati de Lia Dogaru,
reduce obiectele de pe scend, aproape le anuleazi,
fiind sustinutd de agezarea actorilor. Ei alcituiesc
un,V”, un unghi in interiorul ciruia este o lund, o
formi rotundi, singura sursi de lumind, care vine
din interior, in care se deapdni un fir rogu, innodat
din loc in loc, un destin? Este, in acelasi timp,
un ecran pe care se proiecteaza imagini vagi sau
doar se coloreazi diferit pentru a exprima senti-
mente. Muzica lui AG Weinberger are impactul
urmirit. Avind si rolul Prietenului, muzica live nu
face decit si intensifice anumite accente, reliefind
tensiunea Omului, Claudiu Mihail, in ciutirile
lui disperate. Muzica scade sau creste in intensi-
tate, in functie de ceea ce exprimd, improvizatia
se dezvoltd pe fondul anxietiti Omului, pus si
aleagd destinul omenirii, desi nu are nimic iesit
din comun, in afara faptului ¢ isi ia in serios misi-
unea. La buna desfdsurare scenici a spectacolului,
au mai participat Florin Constantinescu - video
design, Victor Mihai - sound design, Adelina
Galiceanu - asistent de scenografie si Corina Sti-
nescu — pregitirea muzicali. Impreun, au reusit
si obtini o simplitate care face spectatorul atent la
text, prin vocile actorilor, si la muzici, prin talen-
tul incontestabil al lui AG Weinberger.
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Omul este scindat intre cele doud mari regimuri
politice ale lumii, capitalismul i comunismul, care
devin metaforic, Amar - Gabriel Marciu si Usurinti
- Marian Politic. Fiecare aduce propriile argumente
pentru a se sustine §i pentru a persuada, in incercarea
de a atrage Omul in sfera lui de influentd, in lumea
lui. Asa cum le stim, cele doud orientdri nu au adus
fericirea nimdnui, fiecare a avut si are, mai mult sau
mai putin, efecte negative. Sunt scoase in evidentd
viata simpld si indestulatd a capitalismului versus
atitudinea hotiratd de a schimba tot ce e ,gresit’,
a comunismului. Dar existd si exploatarea inutili a
popoarelor mai putin dezvoltate in capitalism si con-
strAngerea dusd pind la crimd, in comunism. Nimic
nou sub soare. Omul ajunge cu ajutorul Prietenului s
propuni o noud ordine, un fel de umanism, care, in
textul de bazi, este unul religios, o dominatie a iubirii
de toti si de toate. Iubirea ca motor al vietii, acea iubi-
re care nu se pune pe sine inainte, o filosofie bazati pe
valori fundamentale. Raluca Piun, Cantireata, este
un ecou, dar si o creatoare de atmosferd, ca un athan-
ghel Ariel ale cirui aripi sunt doar un accesoriu, lipsit
de identitate, prin acoperirea fetei. Copilul - Vladi-
mir Politic - incheie spectacolul cu inocenta Omului
intors in propria copilirie, locul din care a plecat pen-
tru a alege viitorul omeniri, el, doar un biietel.

Nicolae Coande se intreabi in acelasi Caiet de
sald, amintit mai sus: ,Pus in fata unei alegeri
esentiale, pentru ce va opta Omul? Pentru jubire
si caritate, asa cum ne-a dezviluit Regina Ana
intr-o carte-martor a istoriei Casei Regale, a Ro-
méniei insesi?”. Putem spera ci da?

Cu greu.

Piesa intr-un act scrisa la Versoix de Majestdtile
Lor Regele Mihai I si Regina Ana

Regie: Alexandru Boureanu si Raluca Paun
Scenografie: Lia Dogaru

Muzica: AG Weinberger

Video design: Florin Constantinescu
Asistent de scenografie: Adelina Galiceanu
Pregdtirea muzicald: Corina Stanescu
Data premierei:18 nov. 2022

Foto credit: Cristian Floriganta
Producadtor delegat: Claudia Gorun

DISTRIBUTIA:
AG Weinberger, Claudiu Mihail,

Gabriel Marciu, Raluca Paun,
Marian Politic, Vladimir Politic
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Doui spectacole ale Nationalului craio-
vean au avut onoarea de a deschide Fes-
tivalul National de Teatru, editia a XXXII-a,
desfisuratd in Bucuresti in perioada 5 — 13
noiembrie 2022. ciine cu om. ciine firi om,
regia Radu Afrim, si Oedip Rege, regia De-
clan Donnellan, s-au jucat cu succes in fata
unui public numeros in 5, respectiv 6 noiem-
brie in silile Nationalului bucurestean.

Spectacolul regizat de Radu Afrim l-a entu-
ziasmat pe regizorul Dominic Dembinski:
In miez de noapte inci mi bantuie spectaco-
lul viizut la fasta deschidere: felicitari si afec-
tiune Teatrului ,, Marin Sorescu” din Craiova
pentru bijuteria diruiti. ,,Céine cu om. Cai-
ne fird om,,. Aceiasi admiratie si multumire
intregii echipe artistice, tehnice a teatrului
doljean. Felicitiri Radu Afrim pentru sen-

sibilitatea debordanti si socantd, felicitiri
esentiale echipei de actori ce a incorporat
vibrant emotia textelor, miza lor ideologici
si vizual spectaculard. Rar cite un spectacol
care si nu te lase si dormi, si te ,,chinuie”
pani la revirsat de zori, care s te urmireasci
precum o ineditd experientd de viati! M-as
bucura daci Televiziunea Ro- mani ar prelua
acest giuvaier teatral, as fl onorat si contribui
la tezaurizarea lui!

,Oedip Rege” a incintat publicul prezent in
cele doud reprezentatii oferite, astfel incat cei
care au dorit s vadi spectacolul si nu au prins
intrarea au sosit la Craiova, pe 17 noiembrie,
pentru a participa alituri de actorii de pe sce-
nd la un spectacol intens, fascinant prin ca-
pacitatea de a reliefa capacitatea omului de a
indura destinul potrivnic.

Teatrul National ,Marin So-
rescu” din - Craiova, a prezentat
la Castelul Peles din Sinaia spec-
tacolul ALEGEREA. Acesta are
la bazi piesa intr-un act scrisd in
1960 la Versoix de citre Majesti-
tile Lor Regele Mihai I si Regi-
na Ana. Evenimentul a avut loc
miercuri, 30 noiembrie, respectiv
joi 1 decembrie la Sala Maurd a
castelului.

Spectacolul ALEGEREA face
parte din programul cultu-
ral-educational EDUCAM M-
PREUNA, ce se va desfdsura in
perioada 2022-2026 si are drept

scop asigurarea procesului de educatie culturald si istorici in rindul elevilor.

Programul, initiat de Teatrul National “Marin Sorescu” din Craiova a fost lansat
vineri 18 Noiembrie 2022 la Nationalul craiovean, in prezenta Altetei Sale Re-

gale Principesa Sofia.



S-au reluat Intalnirile SpectActor, stagiunea 2022-2023, la Teatrul
National ,Marin Sorescu”. Prima invitati in actuala stagiune a fost
doamna Carmen Stanciu, teatrolog si critic de teatru, care a susti-
nut o pasionanti conferint, , Moliére a murit! Triiasca Moliére!”.
Intalnirea s-a desfisurat pe durata a doui ore la sala “Ton D. Sirbu”,
sambiti, 29 octombrie, ora 16:30. Este cel de-al XII-lea an in care
se desfisoari aceste intalniri devenite de prestigiu in lumea cultu-
rald roméneasci, in cadrul cirora au fost invitate peste 50 de perso-
nalititi din tard si din strdinitate. Carmen Stanciu este teatrolog si
critic de teatru. A absolvit in 1995 Academia de Teatru si Film din
Bucuresti, specializarea Teatrologie. In 2006 obtine titlul de Doc-
tor in Arte - domeniul Teatru, la Universitatea Nationali de Artd
Teatrali si Cinematografici ,I.L. Caragiale“ din Bucuresti. Con-
ferentiar universitar la Departamentul Studii Teatrale, titular al
disciplinelor Teatrologie, Istoria Teatrului Romdnesc $i Metode critice.

A prezentat Nicolae Coande.

La invitatia lui Nicolae Coande, dl
Toan Cristescu, directorul Muzeului
National al Literaturii Roméne, a fost
invitatul Nationalului craiovean la cea
de-a doua editie din aceastd a toamni
a , Intalnirilor SpectActor”. Traditia in-
talnirilor de duminici a fost reluati cu
acest prilej, astfel ¢ publicul prezent s-a
reunit, de la ora 11.00, in atmosfera ma-
tinal-duminicali cu care craiovenii sunt
obisnuiti incd din 2006, anul in care a
debutat acest eveniment de anverguri.
Lasala ,Jon D Sirbu”, dl Ioan Cristescu
a vorbit celor prezenti despre ,Teatrul
uvitat”, o pledoarie pentru revizitarea

CONFERINTA
EATRUL UITAT

operei unor dramaturgi roméni care au trecut proba timpului, dar au cizut in
uitarea publicului. DI Cristescu a vorbit in special despre opera dramaturgici a
lui Nicolae Torga, ciruia i se cunosc peste 40 de piese scrise, dintre care peste 30
jucate, dar se binuieste ci ar fi avut in portofoliu chiar 60! Grea misie pentru un

nou istoric al dramaturgiei nationale. ..

pectacolul Retrolectro, regia Bogdan Georgescu, a fost invitat

la Festivalul International de Teatru Liviu Ciulei, Pitesti, editia
1, propus de noul director al teatrului local, dl Marius Zarafescu.
Publicul pitestean a putut vedea la lucru echipa actorilor craiove-
ni intr-o montare dilematici, nu lipsitd de accente umoristice, care
interogheazi cliseele si festivismul din mirunta si marea noastrd
viatd publicd. Tot acum, spectacolul de succes 1,2,3 Bebe! de An-
dré Roussin, in regia lui Alexandru Boureanu si a Ralucii Piun, a
fost excelent primit de un public cucerit de naturaletea si farmecul
actorilor din distributie.

Octavian Soviany a fost dramaturgul jucat in cadrul proiectului
»2Autorii sunt in sald’, joi 24 noiembrie, la sala Iz fe uita! a TNC.
Spectacolul-lecturd ,,Miracolul din strada Panterei”, o comedie
de limbaj si de moravuri a/a roumaine, a bucurat publicul prezent
si a prilejuit actorilor din distributie interpretiri scnteietoare.
Reluat dupi o anumiti intrerupere, proiectul isi propune valo-
rificarea dramaturgiei roménesti contemporane, in speranta ci
textele selectate aici vor gisi un regizor pentru scenele mari ale
teatrului nostru. Octavian Soviany este unul dintre cei mai im-
portanti scriitori roméni. Poet, critic literar, traducitor, drama-
turg, Octavian Soviany a fost receptat drept unul dintre numele
de referinti ale promotiei ‘80 in literatura roméni contemporani.

Au interpretat: Tamara Popescu, Adrian Andone, Alina Mangra,
Cosmin Ridescu, Dragos Micesanu, Anca Dinu, Gabriel Marciu.

Coordonator al proiectului, Nicolae Coande.



Lumea astanemuritoare

AnaParaschivescu

Pe 19 noiembrie 2022, la ora 19.00, a inceput,
la Sala ID. Sirbu a Teatrului National din
Craiova, spectacolul ,,Sergiu Cioiu canti poe-
zia”. La cei 82 de ani ai cantautorului, versurile
poetilor Marin Sorescu, Romulus Vulpescu,
Miron Radu Paraschivescu, Geo Bogza,
George Ranetti, Adrian Punescu, Stefan Ra-
dof au vibrat in ritmurile chitarei lui Vlad Cre-
tu si ale acordeonului lui Liuben Gordievski.

Spectacolul s-a deschis cu lansarea filmului
,Omagiu lui Constantin Brancusi”, in ale ci-
rui cadre, Sergiu Cioiu merge pe axa trasatd de
celebrele opere ale sculptorului peste centrul
Targului Jiu, de la Masa Ticerii la Coloana
Infinitului, trecind prin Poarta Sirutului, si
descrie, alituri de compozitorul Alexandru
Mandy, destinul uman, prins de piatra slefuiti
mai Intai de Brancusi Insusi, apoi de intempe-
rii, traditionalele stihii ale tiranului roman.
In costum popular, Sergiu Cioiu traverseazi
un drum care este stiut ca initiatic si pe care
il vrem patriotic, azi, cind nationalul devine
regional si se pierde in global. Este nevoie de
Brincusi pentru a esentializa si a gisi resursele
prime. Piatra vine din adancuri si urcd spre cer
in ritmul solemn al muzicii si versului.

A doua parte a spectacolului a schimbat rit-
murile. Solemnitatea a fost inlocuiti de bucu-
ria i frumusetea versurilor si muzicii. Sergiu
Cioiu, impreuni cu Vlad Cretu si Liuben Go-
rdievski, a incintat spectatorii, i-a ficut si se
miste In ritmul muzicii si s fredoneze. Pro-
tagonistul a uimit prin usurinta de a se arunca
in fiecare melodie cu entuziasmul unui tinir,
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prin simplitatea de a fi un trubadur modern,
intr-o seard de toamni craioveand. Dansand si
cintind, a acaparat publicul, a demonstrat ci
este cAntiret, actor si poet, unul pentru care
muzica, poezia si teatrul sunt limbaje, trei por-
tocale ale unui jongler care nu scapd niciuna.
Cele circa doudzeci de melodii au pirut prea
putine si cele doud ore au trecut prea repede.

Pornind de la ,Roata”, versificati de Sergiu
Cioiu dupd Marin Sorescu, am inteles cd acolo
locuim si ne invartim dupi elementele natu-
rii pand la moarte, niste hamsteri care inteleg
mersul lumii. Suntem, nu suntem, dar ,Noi ne
iubim”. Romulus Vulpescu ne-a dus cu poezi-
ile lui intr-un cabaret, ne-a ficut si-1 confun-
dim cu Miron Radu Paraschivescu, in timp ce
instrumentele ieseau unul cite unul din orga
lui Liuben Gordievski, in timp ce Vlad Cretu
s-a adaptat, chiar si din mers, oricirei schim-
biri. ,In fiecare zi ne batem joc/ De pisiri, de
iubire si de mare”, dar ,noi ne jubim”. in,Car-
men meretricis” acordeonul si unele accente
ale sansonistului amintesc de sunete marca
Tiger Lillies, un cintec care poartd povestea
curtezanei din Crucea de Piatrd, ajunsi, se
pare, mare detindtoare de ,palaturi”. Dedicatd
lui Miron Radu Paraschivescu, este urmati de
o altd parodie, imitatie, copie, in acelasi stil.
Si, cum toti avem o ,Mascd’, si, cum incd nu
putem uita nici masca pandemici, ascultim.
Versurile lui Romulus Vulpescu sunt cintate
dramatic de Sergiu Cioiu, sfsierea mortii, du-
rerea iubitelor de a tubi un mort, ele, iubitele
moarte, incercind si smulgd ,masca frumu-
setil” unui poet ce nu mai poate sau nu mai

vrea si fie mire. O masci mincinoasi ce se cere
adorati, ,jubiti-mi masca indurdrii mele”.

Improvizatia muzicali a lui Vlad Cretu pe ver-
surile lui George Ranetti, ,10 mai” construies-
te o panorami in bine-cunoscutul stil caragi-
alian. O lume in miscare, balcanico-orientald,
trandavi in agitatie, descrie filmic, enumerind
rapid si, apoi, frinind pentru a lungi anumite
cuvinte sau, doar, pentru a le sopti. A doua im-
provizatie i apartine lui Liuben Gordievski, in
cu totul alt registru, blind, romantic, potrivit
pentru versurile lui George Toparceanu din
»Balada unei stele mici” care se spun, cici tre-
buie spuse, murmurate acestei stele rationale.

Si trecem la Miron Radu Paraschivescu!
»Lamplarul priceput” se deruleazi in timp ce
stim in fata unui pahar plin, un sunet repe-
tat, ,toc, toc”, subliniat, pentru ci ,tAmplarul
de sicrie” e chemat si facd unul pentru o dra-
goste, cu vocea caldi si profundi a lui Sergiu
Cioiu intr-un bar, undeva la subsol, in care se
cinti jazz. Cu accente din muzica populari, o
prelucrare, este ,Nevasta mincinoasi”. O po-
veste fierbinte despre obida unui tigan cinstit
care descoperi cd a fost mintit. Frumusetea
femeii este plind de voluptate, iar dragostea
este plind de gesturi pricepute. De-asta nu s-a
indrigostit! ,Ricd” se cere jelit, e un fante care
moare demn in mahala, cind salvarea nu mai
vine. Versurile si muzica se fac una ca si spund
incet intimplarea ultimi a vietii lui Rici. §i,
mai rapid, mai teatral, ,Terente si Titina’, e,
totusi, povestea unui criminal care este, in cele
din urmi, ucis de un politist. O lume plini de
surprize, la limita aga-zisei lumi civilizate.

Pe lingd ,Carul Mare”, versurile lui Ste-
fan Radof pot fi recunoscute in ,Irec fetele
toamna’, acele Ileana, Maria, Ioana, si, poa-
te, se opresc la un han si de ce n-ar cinta?!
Adrian Piunescu e ,Un om pe niste sciri”,
melodie care cere o altfel de voce, artifici-
al-gravi, pentru ci n-are sens si te zbati prea
mult, si pierzi timpul, cind ai putea zambi.
Prin Geo Bogza vine pe scend un ,, Brontoza-
ur”, putind avangardi se potriveste perfect cu
jazzul. La melodiile albumului s-au adiugat
incd doud, le putem zice, traditionale: ,,i'gi
multumesc” si ,Cred”.

Si minutele s-au facut ore si au zburat. Sergiu
Cioiu, Vlad Cretu si Liuben Gordievski ne-au
decupat ziua ploioasd, i-au dat o alti formd, de
muzicd si poezie, apoi ne-au permis si-i apla-
udim, si zambim, si ne luim umbrelele si si
iesim in ploaie. Pregititi.



Martorul clipei
demiracol

Cornel Mihai Ungureanu

€...O carte despre secretarii literari? Dar pe cine ar interesa o
asemenea carte?”. Asa isi incepe Elisabeta Pop argumentul ce
deschide volumul “Ariel din spatele scenei”, pe care l-a coordo-
nat, alituri de Raluca Sas-Marinescu, apirut la Presa Universi-
tard Clujeand, 2021. Indemnului siu: “Hai s ne aducem aminte,
impreund, de anii In care ne-am trdit, ne-am petrecut vietile, cu
sincerd iubire pentru teatru” i-au rispuns numerosi confrati si,
astfel, “cartea aduni pledoariile pentru salvarea acestei meserii,
exemplele de posibile materiale realizate de secretarii literari,
opiniile oamenilor de teatru despre necesitatea secretariatului
literar, toate grupate pe sectiuni” (Raluca Sas-Marinescu).

Suntem invitati, asadar, si aflim, direct de la sursi, cine este
acest personaj ambiguu, “nici artist, nici functionar” (Ramona
Gabriela Nemes), “si secretar, si literar” (Cristina Ridulescu),
ce inseamni profesia In cauzi, cu unele sarcini exacte, dar si cu
aura ei imprecisi de boemi, lejeritate si creativitate. Si cum fie-
care teatru e o insuld, iar povestasii au varste, experiente, viziuni
diferite, lectura devine captivanti: e ca si cum ai privi cum un
fluviu bitran adund, cu egald generozitate, atitea si atitea ape
eterogene, cu o multitudine de culori, nuante, ritmuri ori vi-
teze. Unele povesti sunt din vremea sovietizirii, cind cenzori
vigilenti stiteau la piandi si fiecare caiet-program trebuia si
aibd trei-patru stampile, iar corecturile se ficeau in tipografie
“cu mester zetar inlocuind cu ména literele de plumb” (Roxa-
na Croitoru). Elisabeta Pop isi incepea studentia in 1957, asa ci
poate evoca “Poveste din Irkutk”, de Arbuzov, o montare foarte
buni a lui Valeriu Moisescu, in vreme ce Claudiu Groza isi asu-
mi experienta restransi in domeniul secretariatului literar, dar si
capacitatea de a evalua situatia “mai cinic si fird scrupule dect
colegii mei experimentati, dar predispusi la indulgentd”.

Secretarul literar este “eminenta cenusie a teatrului” (Lucian
Virsindan), un foarte bun diplomat (Roxana Croitoru), consili-
er de taini al teatrului, un factor de echilibru (Doina Modola),
“inima vie a teatrului”, nu e niciodatd chemat la rampd, rima-
niand doar “paznicul de far” (Constantin Paiu), “primul critic
al productiilor institutiei. Adesea si cel mai drastic” (Miruna
Runcan) — lucru confirmat si de Victoria Balint: “Am un spi-
rit critic putin exagerat si prefer si imi pistrez opiniile pentru
mine”. Este “o curea de transmisie atit in interiorul teatrului,
cat si Intre teatru si “lumea de afard”™ - Codruta Popov, mereu
atenti si la “nevoile, poate mai putin spectaculoase, dar profund
reale, pe care le are teatrul in fiecare zi”. “Un personaj pe cale de
disparitie” (Raluca Tulbure), pentru ¢ “apar situatii noi, speci-
alisti de tot felul”, un executant, care nu mai are putere de deci-
zie (Marian Popescu), dar unul periculos cind intelege sistemul
de schimburi: “eu montez la tine, tu montezi la mine” (Raluca
Sas-Marinescu).

ARIEL DIN
SPATELESCENEI
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Secretariatul literar este un loc in care “se intrd greu” (Gentiana
Tonescu), “un mod de viatd” (Mona Sandu), o profesie de vocatie,
in care linistea proprie este amanati (Mariana Voicu), dar ,aceastd
profesie este una dintre cele mai interesante de pe fata Piméantului,
fiindci ce poate fi mai frumos decit si fii plitit pentru ci citesti teatru,
vezi teatru, vorbesti despre teatru, scrii despre teatru!” (Marinela
Tepus). Iar secretarul literar are si rolul de a fixa prin cuvént clipa de
miracol care este spectacolul (Anaid Tavitian), este martorul “clipei
de gratie care se coace in preajma noastrd. Noi suntem aici ca s o
putem pune la pistrare pentru mai departe” (Cristina Ridulescu),
ori consemneazd povestile fabuloase care sunt istoriile teatrului
(Mariana Voicu). Directorii care renunti la secretarul literar nu vor
mai riméne in istoria teatrului pentru ci nu va mai avea cine si le
imortalizeze prezenta, avertizeazi, din pozitia de manager, Marinela
Tepus. Si ajungem la “chimia” necesard cu directorul teatrului
(Lucian Virsindan). Daci Zeno Fodor a avut numai manageri cu
care a colaborat admirabil, care au crezut in el si l-au dorit aldturi,
Mircea Zaharia evoci figura unui director care il asculta si isi nota
cu atentie ce are de spus, iar in timp ce il conducea spre iesire rupea
mecanic foile pe care notase si le arunca la cos: “Ascultitorul politicos
care nu didea doi bani pe vorbele mele”. Pentru Ovidiu Cornea a
fost mai simplu: a fost simultan secretar literar si director timp de
17 ani, dar alte relatii manager-secretar literar nu au functionat:
Serban Foartd - Doina Popa, Cornel Ungureanu - Codruta Popov,
Gianina Cirbunariu- Gentiana Ionescu. Minunatd si exemplard
rimane aventura de rebranduire a Teatrului Giulesti in Teatrul
Odeon, cu Alexandru Dabija director, Miruna Runcan si Cristian
Buricea-Mlinarcic in secretariatul literar, asa cum extraordinare imi
par multe dintre intilnirile evocate, cici teatrul nu este nicidecum
chilia singurititii, ci un spatiu incontestabil al intilnirii. Greu de
consemnat, intr-o cronici sumard, toate marile spectacole amintite
si realizatorii lor, dar voi exemplifica importanta (adesea ignorati) a
“jurnalului de repetitii” prin incitantele pagini despre Vlad Mugur
(Roxana Croitoru), Radu Penciulescu (IMonica Sivulescu Voudouri),
Andrei Serban (Eugenia Sarvari). Alexandru Darie, un alt nume
pomenit frecvent de cei care au participat la repetitii.
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Sunt evocate si figuri marcante ori pitoresti ale secretariatului
literar, ci tot vorbea Miruna Runcan despre “sansa unor cili-
uze™ 1. D. Sirbu (despre care scriu Nicolae Coande, Elisabeta
Pop, Dumitru Velea), B. Elvin, Tudor Steriade, Dimitrie Ro-
« - . .
man (“Un mare maestru al tactului” - Miruna Runcan), Florin
Faifer (“Un om pe cit de discret, pe atit de bizar” — Nichita
Danilov, un ,etalon de cuviinti, de eruditie si de generozitate”,
cum il caracterizeazi Adina Bardas). Faifer, cel care considera ci
“un secretar literar, daci e onest, s-ar putea si fie un candidat la
. ~ » . . . «
singuritate” si, dincolo de menirea sa de “autor de programe de
sald”, spera si descopere, in textele primite la secretariatul lite-
rar, o “scriiturd datd naibii, o piesd trisnet, o izvodire nizdriva-
n#”. i cuvintele lui Mircea Ghitulescu: “Dupi ce il auzi vorbind
. . . o o .,
pe Florin Faifer, simti nevoia, citeva zile, si vorbesti mai incet”.
Din picate, si Faifer, si destui din cei despre care se vorbeste in
aceastd carte privesc acum “spectacolul” de acolo, de sus.

Sigur, este vorba si despre afise, programe de sali, drepturi
de autor, vinitoarea de texte noi, contacte cu autorii, in acest
volum cu un titlu inspirat, ales de Adriana Popescu (si ea a lu-
crat cu Dinu Siraru si Andrei Serban), despre toate cele scrise
ori nescrise in fisa postului. “Secretariatul literar nu se inva-
td la universitate ci se transmite prin ucenicie” spun la unison
Arpad Levente Biré, Orsolya Bozsodi-Nagy, Marta Fazakas,
Eniko Fekete. Se invati si la universitate, Raluca Sas-Mari-
nescu predi un astfel de curs, la Cluj, si ii retinem decalogul
secretarului literar, dar si indemnul: “S4 ne luptim pentru un
statut ferm si sd nu-i ldsim pe altii si ne spund in ce constd
treaba noastrd”. Dincolo de rutina si indatoririle uneori func-
tiondresti, riméine mereu “Farmecul mirosurilor misterioase
ale teatrului” (Mariana Voicu), “sentimentul ci facem parte
din ceva miraculos, dintr-un univers care se ghideazi dupi alte
legi decit cele pimantesti” (Florina Dometi), nostalgia celui
contaminat cu microbul teatrului: ,Triiam o stare de gratie
pe care nu o sesizam” (Mircea Zaharia). Riman scene care iti
provoacd imaginatia, cum ar fi discutia “destul de lungd”, la
telefon, intre Anamaria Narti, aflatd in Bucuresti, si Ingmar
Bergman, la inceputul anilor 80. Sau cea in care Nicolae Coan-
de ii cintd, ingenuncheat lingi canapeaua unde stitea Lizzy
Sirbu, “Are you lonesome tonight”, in prezenta Adei Milea si
a lui Mihail Sora, si reactia dansei: “Domnule Coande, poto-
liti-vi, sunteti om in toatd firea!”

Pe cine intereseazi o asemenea carte? Rispunsul poate fi
cuprins intr-o altd intrebare, pe care I1diké Jarcsek-Zamfirescu
i-o adresa lui Lucian Virsindan, cind el i-a spus ci vrea
sd renunte la slujba de la ziar, pentru a lucra in teatru: “Ej,
Virsindan, ai prins gustul, inteleg?”.

“Ariel din spatele scenei” este o carte de o Incintitoare diversitate,
cu un reconfortant numitor comun: “iubirea neconditionati pentru
teatru”, cum spune Elisabeta Pop. O carte pentru cei care au prins
gustul, dar nu numai, pentru ci simburele ei tare, consistenta, tin
de magnetismul etern al povestii, iar povestile gisesc intotdeauna
ascultitori/cititori devotati. As sugera coordonatorilor un volum
doi, care si cuprindi, din toate cele stiute de acesti oameni, un strop
din ceea ce nu poate fi spus. Ce “scriiturd datd naibii” ar iesi! Ce
“izvodire nizdrivana”! i ce procese de calomnie!
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CHLIN CIOBOTRR

O istorie a
sarutului in
teatru

Catefeluride
corectitudine
atinge unsarut
scenic

AnaParaschivescu

N-am fost atentd cine pe cine sdrutd pe scend sau cum,
sau de ce, doar in contextul ansamblului. Incerc si fac
o ierarhie a sdruturilor vizute pe sceni si sunt nemultumiti
de rezultat, nu reusesc. Dupi ce am citit cartea lui Cilin
Ciobotari, O istorie a sdarutului in featru, apirutd recent la
Cartea Romiéneasci, si lansatd in penultima zi a FNT 2022,
cu participarea lui Matei Visniec, stiu cd voi fi mai atentd la
aceste momente care mi s-au pirut pAni acum naturale sau
jenante, ridicole, exagerate, derizorii sau alte epitete peste
care am trecut. Sdrutul are insd implicatii majore, nu doar
in teatru, pentru cd nu poate fi ocolit si, in acelasi timp,
doar in teatru, pentru cd poate insemna adevirate probleme
pentru actori si regizor. Pe scurt, poate si nu iasd. $i trebuie
gisitd o solutie. Care si fie? Solutia e diferitd, conjunctura e
diferiti, nimic nu este identic, sirutul e diferit.

Cartea este un studiu stiintific asupra unei actiuni prin care
omul isi exprimi, cu diverse ocazii, o paletd largd de senti-
mente. Volumul este structurat de Cilin Ciobotari in cinci
capitole: ,Introducere in filematologie”, ,Antichitatea si siru-
turile ei”, ,Shakespeare si literatura sirutului”, ,Cehov si mo-
dernitatea sirutului”, ,,A citi scenic un sirut. Studiu de caz.



Mona, Steaua firi nume” si ,Sirutul. Perspectiva actorilor”.
Fiecare dintre ele poate fi citit separat, in functie de scopul
lecturii, pentru ca, impreuni, si demonstreze faptul ci siru-
tul nu e un subiect usurel si frivol al teatrului, ci o intreagi
problematici serioasd, care porneste de la doud personaje,
materializate in doi oameni, actori, care simt pe pielea lor
ce ar trebui sd simtd personajele, doar ele sunt jucate. Altfel,
riman o proiectie. Pe de altid parte, existd si spectatorii, care
vid in actori niste personaje. Se pare cd dintotdeauna am avut
tendinta sd trdim in imaginar, a existat mereu un spatiu vir-
tual in care avem rolul pe care ni-l dorim.

Dupi un ,Argument” in care autorul aratd cd ,Lucrarea de
fatd nu isi propune si invete actorii si se sdrute, ci, mai
degrabi, si semnaleze ci existd o problematici a sarutului,
ce meritd a fi constientizati si exploratid in profunzime” (p.
10), se trece la stiinta care studiazd intr-adevir sirutul, fi-
lematologia. Prima carte despre sirut dateazi din 1680, iar,
in Vechiul Testament, sirutul este ,0 consecinti a cunoas-
terii” (p. 15). Sdrutul este definit pornind, de sus in jos,
de la Dumnezeu, o conexiune, pini la partener, cu totul
alt tip de a uni. Se poate ajunge la ,ceva esential, nou si
tulburitor [...]: sirutul e pus in legiturid nu cu sexualitatea,
ci cu o stare cu totul si cu totul speciald — dragostea” (p.
23). Ajungem la taxonomii ale sirutului intilnite in vede, la
romani, in Evul Mediu sau in superstitii, dintre care se de-
taseazd una din Danemarca: ,daci vrei sd scapi de dureri de
dinti, trebuie sd siruti un migar pe buze” (p. 29). Cam greu
de realizat, dar cu perseverentd, cine stie?! In subcapitolul
»Sdruturi maligne...” se inventariazd cazurile in care siru-
tul diuneazi: sirutul adulter, cel abuziv, demonic, mortal,
vulgar. Cinematografia beneficiazi de o colectie mai mult
decit impresionanti de siruturi, avind in vedere cd printr-o
cameri de luat vederi, magia sdrutului e covarsitoare.

Apoi, Cilin Ciobotari se indreaptd spre zona artelor vizuale.
Alege cite un tablou sau o sculpturi din creatia lui Francisco
Hayez, August Rodin, Edvard Munch, Henri de Toulouse-
Lautrec, Constantin Brancusi, Gustav Klimt, René Magritte
si analizeazi sdrutul din creatiile lor, speculand inteligent
si admirativ despre posibile interpretiri ale acestora. De
remarcat si coperta cirtii, cu ,Sdrutul” lui Magritte. Doi
necunoscuti, o singurd cunoscuti.

Dupi care, incep trei capitole care au in centru sirutul sce-
nic in Antichitate, la Shakespeare si Cehov. Textele celor
trei mari tragedieni, Eschil, Sofocle si Euripide sunt con-
dimentate cu cele ale lui Aristofan, acolo unde e prea multd
seriozitate, putind obscenitate creeazi normalitate.

In al treilea capitol, ,Shakespeare si literatura sirutului’”,
se exercitd cunostintele si talentul criticului si teatrologului
Cilin Ciobotari. Piesd cu piesd, sunt analizate peste 56 de
scrieri shakespeariene. Inventariindu-se siruturile ca nu-
mir, ca scop, ca reusitd. Descoperim ci sirutul are o culoa-
re, datd de elementele fizice implicate si ci in poemul ,Ve-
nus si Adonis” existd sirut cantitativ, pe guri, rafali, ratat,
vindicativ, implorat, cu dobéndi, neinvitat, sigiliu, negoci-

at, sintezd, al mortii, metaforic, dar si un limbaj al sirutu-
lui, un gust al sirutului si un auto-sirut. Toate acestea se
intdmpld in ,peste 30 de ocurente ale cuvintului kiss” plus
»26 de folosiri ale termenului lips” (p. 87). Daci mai existd
cineva care se indoieste ci oamenii se sirutd dintotdeau-
na cu implicare, poate si renunte la orice ezitare, sirutul
este irezistibil. Fiecare subcapitol al acestei pirti are, dupd
numele piesei, un vers emblematic. Recitind aceste versuri
unul dupi altul, observ cum se construieste un poem colaj,
in care redundanta sirutului nu oboseste, ci surprinde prin
asocierile (multe dintre ele) absolut insolite.

Cehov. E partea mea preferati. Complicatia cehoviand prinde.
Cilin Ciobotari abordeazi din interior piesele arhicunoscute,
face analize ample, intervin tipologii complexe, psihologia
de neinteles isi arati fata periculoasi. Situatiile conflictuale
cehoviene ar putea fi rezolvate simplu. O propozitie in plus,
un gest, un sirut repetat sau resuscitat ar fi suficiente. Dar nu.
Personajele lui Cehov se sirutd chiar mai mult decit cele ale lui
Shakespeare, ca, de exemplu, intr-o creatie de tinerete, Platonov,
in care ,,Cuvéntul sdruz si derivatele sale apar de peste 70 de ori,
in mai bine de jumitate de cazuri fiind vorba despre indicatii
auctoriale” (p. 219), dar nu ajung la consens. Se incipitaneazi
sd sufere. Le place lumea lor gri. Ne place si noui si-i vedem in
costume colorate, mai tresirim cand tipa spre noi, ne facem mici
cand soptesc ceva care ne doare sau ridem cu lacrimi daci Cerere
in cdsdtorie, spre exemplu, e jucatd bine. Pare atit de scurti, incit
ai vrea si strigi bis si, parcd, nu te-ai ridica de pe scaun. Nu
trebuie uitati replica notorie: ,Ciubukov: Haide, sirutati-vd
si... lua-v-ar dracu!” (p. 266). Cilin Ciobotari face si propuneri
pertinente pentru interpretarea siruturilor din Pescarugul,
propuneri pe care le-am regisit in aceeasi penultimi zi a FNT
2022, in varianta regizatd de Eugen Jebeleanu.

Profesorul Cilin Ciobotari este prezent in studiul de caz des-
pre modalititile in care poate fi citit ,scenic un sirut” (p. 272).
Si1i alege pe Mona si pe profesorul Miroiu din Steaua firi
nume de Mihail Sebastian. Pentru ci este un sirut rar, un sirut
asteptat, tragic, hilar, de regisire, de uitare de sine, provocator,
interzis, reusit, deschis, romantic, pasional. Din aceastd enu-
meratie se poate constata cum te poti molipsi de un stil, cum
poti giisi, atunci cand esti provocat, propriile tale epitete, poate
aseminitoare, poate identice, poate diferite. Mona si Miroiu
au steaua lor norocoasi, din picate, o cometa.

Finalul cirtii contine pdrerea actorilor despre sirut. Dintre
multi actori care au primit un set de 6 intrebiri, au rispuns
mai mult actrite decit actori, constata Cilin Ciobotari in
timpul lansirii, unde, fiind prezenti mai multi repondenti,
ne-au vorbit cu umor despre diferite experiente. Cand scriu
despre detalii tehnice ale sdrutului scenic, actorii ies din rol
si au sentimente, timidititi, adversititi, enerviri, plictiseli,
fac multe constatiri, sunt oameni care se pot indrigosti.

,O istorie a sirutului in teatru”. Cilin Ciobotari este: un spec-
tator avizat, un specialist in teorii ale teatrului, un cunoscitor
al istoriei teatrului, un indrumitor cu rol de magister, un bir-
bat respectabil si serios, atent la detalii, dedicat stiintei.
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