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George Banu, Peter Brook

Alltobiograﬁa lui Brook, 84 uiti de timp, nu am citit-o la ,ceasuri grele”,
i1n acele ,ore tulburi” cind simti nevoia si pleci unde vezi cu ochii,
cind te amenintd o crizd. A devenit repede o lecturi necesard si mi-a pli-
cutsd o parcurg pe indelete, si md opresc la fiecare etapd, fiindci am inteles
de indati ci 84 uiti de timp— e titlul ei — este cartea unui proces de formare.
Un Bildungsroman unde protagonistul, eliberat de accidente si personaje
episodice, marcheazi evenimentele esentiale si invititurile transmise de
ele. Brook face din fiecare moment relatat un punct de reper pentru itine-
rariul stribatut. S4 uiti de timp e o carte care hrineste si reveleazi o identi-
tate. Desi, Inainte s incep si o citesc, o prietend a lui Brook m-a prevenit:
»Peter o si moard fird si-si dezviluie secretele”. Cand am intors ultima
pagind, precumpinitor nu este sentimentul umbrei si al disimuldrii, ci ace-
la al luminii mereu sporite, dobdndite prin efort, prin permanenta intero-
gatie la care Brook isi supune propria viati. Pe parcurs, el ne impirtiseste
observatiile lui despre teatru, despre interpretare, asupra ,fluidititii” — o
virtute cardinald pentru teatrul siu— tehnici de repetitii pe care cititorul si
le poate insusi, extinzindu-si astfel propriul cimp al cunoasterii. Artistul il
insoteste pe artizan de-a lungul intregului proces al ciutirii de sine. Daci
Brook a pus sub semnul ,spatiului gol” prima sa carte mare, pe aceasta o
plaseazi sub semnul ,timpului” ca s ajungd, in spirit faustian, la elogiul
clipei. ,54 fii prezent” —acesta e termenul ultim al parcursului initiatic.

Ca orice mare pedagog, Brook ne invitd si integrim lectiile cotidianului in
viziunea despre viati: interpretarea concretului, iatd principiul la care nu re-
nunti nicicind. $i astfel, amintindu-si cum n-a putut si traverseze un rau pe
cind ficea armata, el reflecteazi asupra raporturilor pe care le poti intretine
cu o convingere, afirméind ci este important si stii si o aperi cind e nevoie
sau si o abandonezi la momentul oportun. Mai tirziu, dupi ce a asteptat un
telefon care n-a mai venit niciodatd, a descoperit cat de decisiv e s fii matur,
copt pentru o decizie. Si cum a descoperit ce rol joacd hazardul, cind ceata
l-a impiedicat pe miliardarul Anderson si aterizeze; si care, pentru i nu a
onorat aceastd intalnire, s-a decis s sustini cu 2 milioane de dolari proiectul
Centrului parizian al lui Brook.

Brook nu si-a ascuns niciodati atractia pentru cilitorii. Asa a cunoscut
personaje, locuri si culturi. Artistul se confrunti astfel cu lumile strdine,
in Afganistan ca i in Africa sau in India, supunandu-se incercirilor,
reusind de fiecare datd si converteascd experienta triitd intr-o concluzie
intimd. Cilatoria favorizeazi si faciliteazi descoperirea de sine.

Altd sursd de imbogitire: cirtile remarcabile. Brook le descoperd, de fie-
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Peter Brook:
O autobiografie

George BANU

,In urma cu cativa ani am cumparat o editie veche din Marc Aureliu cu urmatoarea
dedicatie: ,sa-{i fie prieten la ceasuri grele si sa te ajute asa cum m-a ajutat pe mine”.
Nu cunosc elogiu mai frumos pentru o carte decat acest «prieten la ceasuri grele»”

Cioran - Caiete

care datd, surprins, dar se stie, asemenea revelatii nu se produc decit pe
fondul unor agteptiri. Asteptarea profundi, venitd dintr-o absent, din-
tr-o nevoie, dintr-o dorinti. Ca de exemplu — mare surprizi! — cartea lui
Matyla Ghica despre proportii, ce rispundea ,dimensiunii de calitate”, pe
vremea aceea obiect al ciutirilor lui Brook, sau Fragmente dintr-o Invatd-
turd necunoscutd, de Uspenski, care l-au pus pe pista, decisivd in ceea ce-1
priveste, a lui Gourdjieff. i, in timpul rizboiului din Vietnam, reve-
latia pacifismului din Bbagavad-gita, ca si nu mai vorbim de povestirea
Mahabharatei, ficuti la Paris de un mare specialist, Lavastine: nimic nu
e gratuit, Brook inregistreaza marile socuri intelectuale formatoare. El a
stiut s le asume pani la capit consecintele.

Brook vorbeste in toatd cartea sa despre drumul adoptat de el: pe de o parte
teatrul, pe de alti parte formatia interioard. Bineinteles, ele nu s-au suprapus.
Ele dialogheazi fird a se confunda. Nu asa actioneazi un ,guru”. De altfel,
nici viata, nici arta, insisti el, nu trebuie puse sub semnul unei unice optiu-
ni. Brook iubeste dublul, care il diferentiazi de ,guru”, omul unicitatii. Tata
mirturia decisivd: ,In prima vacant la Ischia, cu Natasa, am cumpirat de
la un baiat un tablou. N-am si stiu niciodat cum de a putut el s conceapd
o imagine atat de stranie. In tuge puternice, in albastru de Prusia, reprezenta
un cal in galop, lansat spre cer, copitele sale nu atingeau piméntul, capul i
era splendid aruncat spre spate, in timp ce un al doilea gat, ivit din acelasi
corp se apleca, pe alte picioare, acestea nesigure, in asa fel incat calul pirea
ci se nilta si se dezechilibra in acelasi timp. Ambele misciri au acelasi
dinamism, saltul si ciderea se intilnesc la jumitatea drumului in aer, inscrisi
parcd in eternitate. Aceastd imagine este mereu fixatd pe peretele memoriei
mele. Bogatd in ambiguitate, ea ilustreazd unul din simbolurile mele cele
mai pretioase”. Ea exprimi dubla atractie pentru ,teatrul sacru” si pentru
yteatrul brut”, legate prin energia miscirii inepuizabile a ,teatrului imediat”
cu care Brook se identifici. Adevirul lui este miscarea.

Desi acest lucru este striin spiritului lui Brook, cred ca s-ar putea face apel
la exercitiul explicirii culturii prin culturd. Pe de o parte, prin ,virajele” si
mutatiile lui, el se apropie de artistul multiform care a fost Picasso, pe de
altd parte, prin gustul pentru copilirie ca experientd primari se apropie de
Bréncusi: ,,cind nu mai esti copil, nu mai esti nici artist”. Dupd descrierea
etapelor ,devenirii”, Brook isi permite si revini la copilirie, la simplitatea
»la care nu se ajunge asa usor”. Pentru el naivitatea este o recucerire. Si
doar clipa asiguri triirea deplini.

Brook a fost constant in miscare. Pani la sfarsit, mai mult decat oricine.

Festivalul
: International
c Shakespeare

©
L
>

©
.©

19-29 By
MAIO

Craiova ™N



lonPARHON_ *

A
ntr-un atractiv ,decalog” conceput de matematicianul Solomon

Marcus, consacrat nevoilor spirituale emblematice pentru con-
ditia umani, alituri de nevoia de a conferi un sens existentei si de
nevoia de culturd, autorul aseazi intr-o pozitie privilegiatd acea
nevoie de intrebiri, de extaz, de bucurie. Mi-am dat seama ci
aceste precepte insotitoare ale aceleiasi cerinte imperative privind
interogatia isi afld o aplicabilitate cum nu se poate mai atrdgitoa-
re in cazul teatrului. Marile intrebiri generate de misterul fiin-
tei, dinaintea nagterii ori dupi moarte, dar si acelea cu privire la
mecanismele puterii, ale succesului sau esecului, ori cele capabile
si devoaleze raporturile dintre vitalitate si fragilitate, dragoste si
urd, infitisirile variate ale armoniei si cele ale stirilor conflictuale
pe tirdmul esteticii relatiilor dintre semeni sunt doar citeva din-
tre zonele gribite si gizduiascd intrebiri ce pot conferi teatrului
si altitudine intelectuald si profunzime emotionali, ca premise
minunate ale extazului si ale bucuriei privitorilor, o bucurie deloc
strdind de natura divini a harului. Nu pot uita acel moment-che-
ie pentru viziunea regizorului Oskaras Kor$unovas asupra lui
Hamlet, din spectacolul prezentat intr-o editie anterioard a Festi-
valului International Shakespeare de la Craiova, cind protagonis-
tul, aflat la 0 masi de machiaj, se intreba cu fata la oglindi: ,,Cine
sunt eu ?” Intrebarea laitmotiv revenea pe parcurs si deschidea noi
orizonturi de intelegere a talcurilor capodoperei shakespearlene.

Am simtit nevoia si amintesc aceste lucruri, spre a motiva cit
mai convingitor extazul prilejuit in aceastd vari, pe scena ace-
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,887“(Robert Lepage) ¢

luiasi festival, de spectacolul lui Robert Lepage intitulat 887,
a cirui frumusete unicd, dar grea de semnificatii, viza in egald
misurd textul original, regia, interpretarea monologului cu va-
loare de recital si, nu mai putin, stiinta comunicirii cu publicul.
De la aparenta neputintd de a-si aminti si a recita cu exactitate
poezia ,,Speak White”, de Michele Lalonde, inspirati de rapor-
turile conflictuale dintre negrii de pe plantatiile americane si
stdpanii lor, dar cu reverberatii nu mai putin dramatice din isto-
ria Quebec-ului, cu tensiunile create intre vorbitorii celor doud
limbi, francezi si englezd, pani la tulburitoarele mirturisiri au-
tobiografice, unde, pe fondul mariajului dinte firesc si pitoresc,
aflim nu putine intrebiri revelatoare privind copildria, relatia
dintre tati si fiu, sau despre intAmpliri, personaje si locuri cu o
fascinantd expresivitate, intregul spectacol-monolog te cuceres-
te prin spontaneitatea si naturaletea rostirii, prin inventivitatea
construirii imaginare a spatiilor de joc, a decorului si a raportu-
lui dintre personajele evocate, toate acestea dezviluind si puterea
si adevirul spiritului, pe drept cuvint creator, ce guverneazi arta
si personalitatea acestui urias om de teatru.

O imagine nu mai putin edificatoare pentru ce inseamnd spiritul
creator in teatru si cum se infitiseazd provocirile sale ne-a ofe-
rit-o spectacolul cu Othello, realizat de eminentul regizor Oskaras
Kor$unovas, fird indoiald una dintre cele mai izbutite si strilucite
»adaptiri” ale dramaturgiei shakespeariene la timpul si la noile
interogatii pe care le poate pune in fata umanititii domnul Sha-

,Othello“ (Miglé Navasaityté & co) ©Albert Dobrin

kespeare, ,contemporanul nostru”. Nu lipsesc din spectacol com-
ponentele miezului conflictual legate de iubirea absoluti, gelozie,
adevir si minciund, dragoste si moarte. Numai ci acest miez con-
flictual se imbogiteste considerabil si dobandeste semnificatii de
o manifestd actualitate cu privire la betia rangului si a puterii,
otrivita strategie a manipulirii, intoleranta etnici si religioasi,
homofobia, conflictul dintre generatii s.a. Cu prilejul unui ma-
king off realizat pentru Teatrul National de Televiziune, consacrat
spectacolului domniei sale cu Hamlet la Teatrul Bulandra, regre-
tatul regizor Liviu Ciulei afirma ci ,opera shakespeariani contine
aproape o infinitate de semnificatii si talcuri ce pot fi descifrate si
restituite in aproape o infinitate de expresii scenice, fird ca una
sd detind superioritatea valabilititii ori si o infirme pe cealaltd”.
Acest gind poate motiva distantarea fatd de lecturile scenice tra-
ditionale, efectuati de pildi de regizorul ucrainean Andriy Zhol-
dak prin spectacolul siu cu Othello?, premiat de UNITER, dar
mai ales reprezinti un minunat ghid orientativ pentru intelegerea
caruselului de elemente noi si a dimensiunilor evenimentiale ale
spectacolului prin care Oskaras Kor§unovas a imbogitit si actu-
alizat aria semnificatiilor acestei capodopere, conferindu-le noi
punti cognitive si provocatoare cu publicul contemporan.

Fie acea miscare scenicd ingenioasd, desfisurati de actori pe
niste mosoare de diferite dimensiuni, ca o probd de iscusintd
profesionald, dar si ca o expresie a fragilititii si a incertitudi-
nii triirilor, fie aparitia tatilui Desdemonei, ca un nou personaj,

impreund cu violenta lui ostilitate fatd de maur si de toti seme-
nii de aceeasi culoare a pielii cu acesta, sau ivirea altui perso-
naj nou, de aceastd datd feminin, costumat si machiat grotesc,
purtitor de conotatii simbolice vizind caracterul fatidic al unor
intAmpliri si replici, fie transformarea batistei Desdemonei nu
numai intr-o falsi dovadi a infidelititii, dar si intr-un transpa-
rent voal nuptial, ce la un moment dat ii cuprinde pe indragostiti
si ii protejeazd de lumea din jur, apoi, intr-un imens vil negru,
premonitoriu, dinaintea mortii eroilor, fie acel moment cu totul
surprinzitor de anticlimax, cind personajele angrenate intr-un
»domino” criminal sunt strivite de aceste mosoare, dupi care ac-
torii se despart pentru o clip de personajele lor si ,sirbitoresc”
impreuni cu spectatorii reusita deplind si farmecul acestui ,truc”
menit si el sd dezinhibeze publicul inaintea deznoddmantului,
toate aceste elemente, articulate in chip inventiv, apartin efec-
tiv si definesc discursul artistic greu de uitat, generat de noua
lecturd scenicd, pe drept cuvint creatoare, realizati de Oskaras
Kor$unovas prin Othello. In acest context, cea mai socanti si viu
comentatd dintre particularititile viziunii sale, prezenta unei ac-
trite de culoare in rolul lui Othello, isi afld explicatiile, marturi-
site chiar de citre regizor, nu numai in acele tensiuni ce tulburi
viata mileniului trei prin intoleranti etnici, religioasi si de ori-
entare sexuald, ci, In faptul ci niciieri regizorul nu a intilnit un
yatlet al inimii” (asa cum Antonin Artaud definea actorul) atat
de puternic pentru acest rol, pe cit s-a aritat exceptionala artistd
de culoare Oneida Kunsunga-Vildziiiniene.
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JTiger Lillies joaca Hamlet“ (Pelle Nordhoj Kann, Caspar Phillipson, Zlatko Buric) ©Albert Dobrin

Sentimentul ci m-am aflat in fata unor ipostaze convingitoare
ale modernititii artelor spectacolului guvernate de un autentic
spirit creator, opuse nu numai demersurilor bolnave de ilustrati-
vism, dar si acelor montdri cu un picilicios aer modern sau mesaj
asa-zis reformator lipsit de sens si de onestitate, m-a insotit si la
reprezentatia surprinzitoare cu Tiger Lillies joacd Hamlet. Este un
memorabil si convingitor ,mariaj” scenic realizat intre acei clovni
muzicali ai Companiei Tiger Lillies, in frunte cu compozitorul si
solistul Martyn Jacques, care parcd se iveste ca un continuator al
stravechiului cor antic, si actorii chemati si dea viatd tristei po-
vesti a printului Hamlet si a Ofeliei sale, interpreti fideli experi-
entelor profesionale cultivate la Teatrul Republique din Copenha-
ga. Asistim la un spectacol atipic de teatru muzical, cu elemente
de cabaret, circ, marionete si inspirate efecte video, a cirui long-
evitate masurand peste un deceniu si notorietate dobanditi prin
turnee si participdri prestigioase la festivaluri internationale, isi
afld sorgintea in talentul si profesionalismul admirabilului regizor
Martin Tulinius, director de sceni la Republique Theater, crea-
tor de spectacole, incununate cu premii, realizate in Danemar-
ca, Suedia, Canada, Germania si Marea Britanie, al cirui destin
s-a frint brusc, in 1996, datoriti cancerului, la numai 49 de ani.
Sonoritatea complexi si delicatd a spectacolului, la care isi dau
concursul pianul sau armonica, percutia, chitara si atat de melodi-
osul fierdstriu electric, se integra in chip armonios in desfisurarea
scenelor de teatru propriu-zis sau in acelea unde efectul emotional
era preluat de imagini video cu o puternici incircaturi lirico-dra-
maticd. Mi gandesc, de pildi, la aceea in care, dupd moartea lui
Hamlet si propria ei despértire de cei vii in adancul apelor, Ofelia
se va Infitisa aievea ca o luminoasd supravietuitoare si izbavitoare
peste intregul carusel al crimelor si al mortii, intr-un paradis unde
nimic din ticilosia lumii nu o mai poate atinge. Jocul actorilor este
configurat cu precizie si remarcabili sensibilitate pe tot parcursul
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reprezentatiei, de la momentele de voit stridentd exuberanti ale
balului oferit de noul cuplu regal, niscut prin uciderea tatilui lui
Hamlet, sau de la un vesel ,intermezzo” cu publicul, cind prin-
tul Danemarcei il salutd printre spectatori pe ,fostul siu profesor
de limbi englezd” si pini la acele confruntiri de maxim drama-
tism si impresionanti sangvinitate dintre Hamlet, regina-mam,
regele uzurpator de tron si Laertes. Trei momente mi-au rimas
adénc intipdrite prin cotloanele sufletului si ale memoriei. Mai in-
tai acela in care Hamlet (Caspar Phillipson) si Ofelia (Andréane
Leclerc) isi construiesc prin gest si joc adolescentin temeiul unei
iubiri curate, apoi momentul cand prin puterea magici a visului
(si a telepatiei ?) Ofelia il aduce lingd ea pe Hamlet, aflat insid si el
prizonier al somnului, i, in fine, uluitoarea scend a inmormantirii
Ofeliei, cand intre cei doi indrigostiti se vor repeta doar franturi
de joc, de data aceasta amigitor, cici el defineste drumul fulge-
ritor de la nebunia si disperarea cu care printul o imbritiseazi pe
Ofelia fiird a putea distinge lipsa vietii din trupul si bratele pe care
le desmiardi, pani la luciditatea aceea mult prea amari, ce ii va
scoate la iveald adevirul. Sunt clipe inefabile din arsenalul triiri-
lor abisale ale eroului. Dar si din universul marilor triiri ale fiin-
tei, pe drumul dintre viatd si moarte. Aceste momente definesc in
chip emblematic calitatea remarcabild a interpretilor si a trupet,
exercitatd prin mimicd si gesturi semnificative, printr-o plastici-
tate corporali iesitd din comun, dezviluitd uneori cu pretul unei
expresivititi levitationale, menite si ele si dea seama de ,cromati-
ca” fizici si metafizicd a spectacolului. A fost pentru mine inci o
fericitd experientd de spectator bucuros la unele dintre clipele de
viatd teatrald intdmplate sub auspiciile Festivalului international
Shakespeare, dar si o satisfactie mérturisitd acum in Speczdctor,
cu privire la acel spirit creator, adevirat si nu mimat, ce ne intim-
pind, cind si cind, ce-i drept, nu prea des, la intilnirile provocate
de nevoia noastri de teatru.

L TRy L E P Trw ey

Adrian MIHALACHE

douard Herriot, cunoscut om politic francez, spunea ci, in-

tr-o societate care se doreste liberd, teatrul trebuie considerat,
in privinta importantei, ca venind imediat dupi educatia natio-
nali. Teatrul este, prin excelentd, o arti democratici, una care
se dezvoltd pe deplin doar in vremuri de libertate. Este adevirat
cd afirmatia trebuie relativizati. Teatrul elizabetan era riguros
controlat de autorititi, astfel incét trupa lui Shakespeare a trebuit
si piriseascd repede Londra dupi o reprezentatie tendentioasi
cu Richard al II-lea, initiatd de rebelul Essex. Totusi, cu abilitate
si protectie, se puteau gisi solutii care si multumeasci pe toa-
td lumea. Ciclul pieselor istorice ale lui Shakespeare se incheia,
prin Richard al III-lea, cu o apologie a dinastiei Tudor. In vremea
Regelui Soare, Moli¢re a neutralizat opozitia clerului si a nobili-
mii, servind exclusiv interesele monarhului absolut. A ridiculizat
saloanele In care conversatiile ascuteau spiritul critic fatd de putere
(Pretioasele ridicole, Femeile savante, Mizantropul), a atacat clerul
care dezaproba conduita regelui (Zaruffe), a ridiculizat tendintele
de mobilitate sociald (Burghezul gentilom, Georges Dandin), a criti-
cat pe cei care nu acceptau politica economici regald (Avarul). La
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,887“ (Robert Lepage) ©Cristian Florigan{a

noi, in vremea regimului trecut, teatrul a fost acceptat ca spatiu
de expresie estetici a minorititii intelectuale si ca supapd pen-
tru defularea nemultumitilor inofensivi. Acum, prin Festivalul
Shakespeare de la Craiova, initiat de Emil Boroghini si dirijat in
continuare de Vlad Drigulescu si Ilarian Stefdnescu, s-a instituit
un centru de cercetare si de expresie inovatoare a modalititilor noi
de interpretare a operei lui Shakespeare.

Paradoxal, manifestarea din 2022, prima dupi recluziunea tristd
din pandemie, a debutat cu un mare spectacol care nu era legat
de Shakespeare, dar pe care tocmai nepotrivirea il punea in va-
loare. Este vorba ,887”, scris, regizat si jucat de Robert Lepage,
fondatorul companiei Ex Machina din Québec. Piesa ne propune
si urmdrim o temerari Incercare de reconstructie a unui poem pe
care memoria individuald a actorului incearcd din risputeri si-1
recupereze. Tema uitdrii este potrivitd intr-o provincie francezi a
Canadei, Québec, in mare misuri autonomi, a cirei devizi, ,Je
me souviens”, a inlocuit mai vechea ,La belle province”. Poemul
Speak White apartine autoarei Michéle Lalonde si a avut in Qué-
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bec rezonanta poeziilor lui Octavian Goga, la noi, imbirbitind
sufleteste un popor care nu poate uita, cu atit mai putin ierta, su-
punerea prin fortd. Titlul poemului vine de la indemnul citre po-
pulatie de a vorbi engleza, limba albilor cultivati, singura accep-
tabild, dupd opinia cuceritorilor. In 12 octombrie 1889, in timpul
dezbaterilor parlamentare din Canada, deputatul Henri Bourassa
s-a adresat Camerei in francezi, pentru care a fost huiduit si in-
demnat si vorbeasci engleza (speak white!). In 1968, cand Michele
Lalonde a scris poemul, el nu mai exprima starea de lucruri, mult
amelioratd. Totusi, resentimentele sunt persistente, astfel incit
poemul continui si emotioneze si astizi...

Revenirea memoriei personajului-actor presupune o metodid
mnemotehnicd prin care acesta reface istoria sa personali din anii
1960. El se intoarce in imaginatie la locurile familiare odinioard,
in speranta ci ele ii vor activa versurile. Trece in revistd familiile
din apartamentele blocului in care a locuit in copilirie si adoles-
centd, acesta reconstituit pe scend ca o ,casd de papusi” mai mare,
in care personajele evolueazi ca marionete si inregistriri video.
Misterul titlului se dezviluie: 887 este numarul clddirii aflate pe
un bulevard care isi schimbi necontenit numele. Procedeul aucto-
rial aminteste de La vie, mode d’emploi de Georges Perec, in care
se face radiografia unui imobil parizian din apropierea bisericii
Saint Sulpice. Trimite si la piesa Ferestre deschise de Paul Everac,
care aducea un modest suflu proaspit in dramaturgia inchistatd
in tipare ideologice de la sfirsitul anilor 1950. Actiunea trece si
printr-un parc public, prilej de amintire a vizitei reginei, dar si a
generalului de De Gaulle in 1968, marcati de nepotrivita lozin-
ci strigatd din balconul primiriei din Montreal, Vive le Québec
libre! Sunt reconstituite momente de mare emotie, legate de re-
latia cu tatdl deseori absent, ca sofer de taxi. Melodii de succes
actioneazi ca relee, ficind si retriiesti clipe de trecut. Desigur,
trecutul evocat in piesd nu este unul real, ci unul reinventat din
perspectiva prezentului. Actorul autor trece cu gratie de la prozi
la vers si vice-versa. Alterneazi cu dezinvolturi franceza si engle-
za. Vocea trece de la o limbd la alta, dar corpul rimine parci in
urmi, in limbajul lui anterior. Singurul episod mai slab, pentru
cd previzibil, a fost cel al teatrului de umbre, ca reconstituire a
formei dramatice primordial. La iesirea din spectacol, prefectura
din Craiova, luminati de spoturi in tehnica video-mapping, pirea
o replicd supradimensionati a imobilului din decorul piesei.

Se pare ci ideile plutesc in aer. Acum citiva ani, regizorul por-
tughez Tiago Rodrigues a pus in sceni, la St. Petersburg, o piesd
descriind procesul de reconstituire a unui sonet de Shakespeare in
traducerea lui Boris Pasternak. A pus un grup de spectatori rusi
si Invete fiecare cite un vers din sonet, iar, in final, sonetul era
interpretat integral de spectatori, fiecare spunind versul siu.

Universitatea Nationald de Artd Teatrali si Cinematografici
(UNATC) i-a acordat lui Robert Lepage un doctorat onorific,
iar comitetul de organizare a festivalului si Institutul Cultural
Romain i-au decernat Premiul International Shakespeare, edi-
tia a VIII-a. Cu aceasti ocazie, laureatul a evocat teatrul politic
din anii formirii sale (1960) si pe care se bucuri ci 1-a depisit.
Artistul sugereazi ci trebuie si te lagi dus in orice directie, citre
o tintd pe care nu o urmdresti neapdrat, si fii precum Columb,
lisandu-te in derivi si sperand la serendipitate.
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Un alt moment de gratie a fost prilejuit de spectacolul , Peri-
cles”, realizat de The Flute Theatre din Marea Britanie, in re-
gia lui Kelly Hunter. Este una dintre piesele mai slabe ale lui
Shakespeare, care s-a bucurat insi de un mare succes la vre-
mea ei. Este o telenoveld cu episoade succesive cam repetitive,
care se petrec in orasele Asiei Mici intre care eroul circuli,
navigand pe Mediterana. Peteste intr-un loc, apoi merge in
altul, peteste din nou, a doua oard cu mai mult succes. igi
regiseste dupd doudzeci de ani fiica pierdutd, ceea ce prileju-
ieste un moment dramatic cu adevirat splendid. Spectacolul
este admirabil, perfect ritmat, replicile sunt rostite clar. Efec-
te de umor suplimentar apar fird modificarea textului, doar
din schimbarea de accent. Momentele culminante sunt foarte
bine subliniate. Din picate, mai pregnantd apare celebrarea
cisitoriei a doua, umbrind oarecum finalul, cu regisirea fii-
cei, care ar fi trebuit si fie climaxul spectacolului. Actorii au
jucat imediat o altd versiune a spectacolului, ginditd special
pentru autisti. Ei cred in virtutile terapeutice ale teatrului,
indeosebi ale celui shakespearean.

Am agteptat cu infrigurare ,Othello”, teatrul OKT din Vil-
nius, in regia lui Oskaras Korsunovas. Vizusem doud mari
spectacole ale sale, Maestrul si Margareta, la St. Petersburg, si
Hamlet, tot la Craiova. Dupid aceste mari reusite, anticipam
o noud revelatie. Dezamigirea a fost cu atit mai dureroasi.
Se intAmpld oricui si nu aibd inspiratie, dar in aceastd situatie
nimic nu este mai nociv pentru oricine decét s incerce din ris-
puteri sd epateze. Ceea ce credea regizorul ci va soca nu a ficut
decat si amuze moderat un public demult resemnat si accepte
orice. Othello este o femeie de culoare, care formeazi cu Des-
demona un cuplu lesbian. Pornind de la aceastd optiune, piesa
ar fi trebuit drastic modificatd pentru a o adapta la psihologia
specificd unui asemenea cuplu, in care posesia, gelozia, obsesia
umilirii sunt trdite altfel. Regizorul nu se impiedicd, insi, de
fleacuri, cum ar fi nonsensul celor spuse pe sceni. Preocuparea
lui este si facd animatie si miscare de trupe. Cele doui doam-
ne Othello sunt puse si joace o scend eroticd intr-un cort de
plastic transparent, solutie folositi de regizor aidoma, doar ci
intr-un context hetero, in Maestrul si Margareta. Actorii sunt
ocupati si se balanseze pe niste mosoare de toate mirimile
(XXL, XL, L si S) si si se deplaseze cu greu, rotindu-le. Cele
mari si medii sunt folosite pentru agresiuni, iar cele mici pen-
tru practici intime sado-maso. Mai bine le-ar fi donat Ucrainei
ca echipament de rizboi. Din cauzi ci sunt preocupati doar de
expresia fizicd, personajele principale nu joaci, ci doar isi spun,

i
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,Othello” (Digna Kulionyté, Onéida. -_ﬂ' ga-VildZitniene) ©Allert-Bebrin

in treacit, textul. Am vizut astfel cel mai slab Iago din cati
am vizut vreodatd. Personajele episodice au roluri hipertrofia-
te, cu multe Jazzi introduse de dragul comiciriei primare. Ca
o atentie pentru publicul romin, se cintd in repetate randuri
Llama me, llama me, simpatica melodie cu care ne-am prezen-
tat la Eurovision.

Se spune ci dacd nu ai un actor pentru Hamlet, nu trebuie si
joci Hamlet. Pentru ,Richard al III-lea” aveam citeva repere
importante. Lisindu-1 deoparte pe Laurence Olivier, vizut doar
in film, ii pdstrez in amintire pe George Vraca, Ian Mc. Kellen
si Bogdan Zsolt, cu totii admirabili, fiecare in felul siu, dar fird
sd contrazicd niciunul asteptirile spectatorului. Este de reflectat
cum s-au format asteptirile noastre, dar asta ne-ar duce intr-o
prea lungi divagatie. Cert este ci, odatid trecut monologul initial
interpretat de Sebastian Marina in spectacolul regizat de Eugen
Gyemant cu trupa Teatrului Andrei Muresanu din Sfantu-Ghe-
orghe, mi-am spus: ,acesta nu e Richard!”. Pani si dea lovitura
de stat, am ajuns si inteleg si sd accept propunerea interesanti a
actorului, excelent condus de regizor. Richard este aici un biiat
de cartier, foarte iute in gindire si in fapte. Prezinti rapid o so-
lutie, in asa fel incét celorlalti si le pard inevitabili si ireversibila.
O foarte buni idee este ca diformitatea si deciderea corporali si
i se accentueze treptat, pe misurd ce crimele se acumuleazi, asa
cum se deformeazi portretul lui Dorian Grey. Aceiasi doi actori
joacd si ucigasii, si lorzii, ceea ce este o idee foarte buni. Extra-
ordinard este scena in care calul apare ca bibelou, un fel de ob-
sesie a eroului, ca bobocul de trandafir (rosebud) din Cetiteanul
Kane. Shakespeare, aici, ajunge si se transforme in Beckett.

Am vizut in festival doud variante ale lui Macbeth, despre care
se spune cd, daci este bine jucatd, cercul vrijilor se inchide, iar
moartea bintuie asupra trupei de realizatori. De aceea se si evi-
td numele real, preferindu-se ocolitul ,piesa scotiani”. Nu este
nicio primejdie in ceea ce priveste spectacolul realizat de Sil-
viu Purcirete la Teatrul Maghiar din Cluj, deoarece este vorba
de ,Macbett”, prelucrarea lui Eugen Ionescu. Acesta a pistrat
substratul politic, dar a redimensionat intriga, transformand-o
intr-o comedie de salon, un vodevil (firi cintece), in care vri-
jile sunt mimate, iar vrijitoarele jucate de pirtile interesate de
castig. Defilarea prin sald a plutoanelor aflate in inclestare ar-
matid este excesivi si cam plictisitoare, dar de indati ce se trece
in interiorul palatului ritmul devine vioi, iar poantele se succed
intr-o inldntuire plind de vervid. L-am revizut dupd mult timp,
cu emotie si plicere, pe Bogdan Zsolt, perfect sudat in echi-
pa strilucitoare a teatrului, am admirat splendidul decor al lui
Helmut Stiirmer, care a fost demontat cu griji de tehnicieni, la
vedere, in scenele finale, ca o ultimi glumi delectabild, inspi-
ratd de o simfonie de Haydn. Picat doar ci s-a jucat Ionescu,
nu Shakespeare.

Nu am ridmas, insi, fird un Macbeth ,adevirat” acesta
ne-a fost oferit de Teatrul National ,Radu Stanca” din Si-
biu, sectia germani, in regia inovatoare pani la surprin-
dere a lui Botond Nagy. Este un spectacol dificil, mai ales
pentru cei obligati sd citeascd supra-titrarea. Doud spatii
de joc, unul in fundal, celilalt la rampi, sunt separate de
un ecran semitransparent, intins de la ,gridind” la ,curte”,
pe care se proiecteazd imagini de o acuratete tehnicd im-
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pecabild. La stinga scenei se afld un crucifix luminiscent,
care se aprinde si se stinge dupi reguli bine stabilite. In
fata lui, un singur personaj reciti profetiile vrijitoarelor.
Jocul actorilor este iesit din comun. Ei rostesc replicile in
mod incantatoriu, cu fata la public, astfel incét rezultd un
fel de oratoriu. Pe ecran apar imaginile lor mirite, sce-
ne de rizboi preluate din jurnalele de actualititi despre
Ucraina, precum si animatii abstracte, intre care distin-
gem cercul vrijilor, negru pe fond alb, care ajunge si se
inchidi (atentie, primejdie!). Imaginile de distrugere apar
mai pregnante in episodul miceldririi familiei Macduff.
Multe elemente din conceptia spectacolului mi-au rimas
obscure, a trebuit o oarecare reflectie ca si le prind sen-
sul (mai bine zis, cAteva dintre sensuri, pentru ci pluteste
peste spectacol o undd de ambiguitate). Crucea nu gisesc
ci ar fi la locul ei, deoarece, in ciuda aluziei la cucernicia
lady-ei Macduff, infruntarea din piesd nu este intre mi-
lostenia crestind si violenta pigani. Inserarea episoadelor
de rizboi mi s-a pirut adecvati, chiar si aparitia lui Mac-
beth in tinutd de judoka & la Putin, desi usor deplasati,
nu deranjeazd. Scena somnambulismului si, apoi, a mor-
tii lady-ei Macbeth pune citeva probleme. Ea intoneazi
cu perfectd acuratete un song, despre care spectatori mai
tineri si mai informati mi-au spus ci l-ar cinta Adele in-
tr-un film cu James Bond. De ce tocmai acest cintec si
nu oricare altul? Ea mimeazi ci ar duce mai multi copii,
unul dupi altul, la culcare. Se poate intelege frustrarea de
bucuriile maternititii. Apoi, dupd moartea ei, Macbeth
ii face cu febrilitate masaje pe sub rochie. Se poate inter-
preta ca acces de necrofilie, Macbeth fiind un sot supus si
iubitor, sau ca incercare disperatd de resuscitare. Ambele
solutii sunt egal posibile. Scena finali, in care invingito-
rul loveste de nenumirate ori un manechin aflat intr-un
sac de plastic, reprezentindu-l pe Macbeth, in timp ce
actorul care-l joacd pe acesta asistd impasibil, este o re-
prezentare exactd a cruzimii exacerbate. Spectacolul de-
ruteazd la vizionare, dar cistigd prin reamintire. Asa s-a
pdstrat amintirea scenei somnambulismului, in care Sarah
Siddons, in 1813, a impresionat atit de puternic, incit pu-
blicul a refuzat si mai vadd ce urmeaza.

12

Nu au lipsit spectacolele in care Shakespeare a fost adaptat,
scurtat si, mai ales, cintat.

Formatia Tiger Lilies s-a asociat teatrului Republique din
Copenhaga pentru a realiza un spectacol cu o adaptare
dupid ,Hamlet”, in conceptia dramatici si regizorald a lui
Marcus Tulinius. Este un cabaret pur, care aminteste poate
prea mult de stilul atit de popularizat al spectacolelor de
acest gen, jucate in timpul Republicii de la Weimar. De-
corul este inventiv, cu zidul care cade asupra lui Polonius,
muzica este minunat executatd, dar fiind cam repetitivi,
ajunge si plictiseascd. Actrita care joacd Ofelia are pregi-
tire de acrobatd de circ, fapt bine speculat.

Ada Milea a adaptat ,Furtuna’, cu actori foarte buni, care
joacd, fiecare, mai multe personaje, reusind si farmece pu-
blicul, dar si sd-1 dezorienteze. Instrumentistele, intre care
strdluceste Anca Sigartiu, sunt, de asemenea, admirabile.
Problema este ci interesul demersului artistic cu care Ada
Milea ne-a obisnuit constd din punerea in valoare a unor
texte bune, uneori prin deturnare, alteori, prin parodiere.
Aici, insi, a inlocuit textul lui Shakespeare cu unul pro-
priu, pastrind doar actiunea care, de fapt, nu intereseazi
prea mult. Imaginatie si bunid dispozitie din belsug, dar
farmecul poetic lipseste.

Alina Hiristea a prezentat ,Imblanzirea scorpiei” intr-o
versiune mult scurtatd, pistrind doar cuplul cu pricina,
dar a adiugat cu inteligentd fragmente din alte piese si
citeva sonete, astfel incit nu se simt cusidturile. Actorii de
la Centrul Cultural Reduta din Brasov sunt tineri si efer-
vescenti. Patricia Ionescu are haz si personalitate in rolul
Katharinei, iar Mihai Nitu este atasant si simpatic, dar are
probleme cu dictia. Proiectiile video sunt foarte frumoase
in sine, dar regizoarea abuzeazi de ele nu doar aici, ci si in
alte spectacole.

Un spectacol incéntitor a prezentat cuplul suedez format
din Malin Sternbrink si Niklas Atterhall, in frumosul pa-
vilion din parcul Bibescu-Romanescu, una dintre mandrii-
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le Craiovei. Sub titlul ,Much Ado and
All That Jazz”, actorii au prezentat o
selectie din comediile lui Shakespea-
re, al ciror farmec std in badinerie si
tachinirie. Evident, centrul de greu-
tate il constituie cuplul Beatrice-Be-
nedick din Mult zgomot pentru nimic.
Intre fragmente, Malin Sternbrink a
interpretat mari succese muzicale de
altidatd, acompaniati la chitard de
Niklas Atterhall, dar reusind foarte
bine si in variantd a cape/la. A fost un
adevirat vis al unei seri de vari.

Admirabilul actor Robin Leetham
a prezentat, in aer liber, langi zidul
Teatrului National, un spectacol in
care a povestit, mimat, interpretat
cariera lui Kempe, actorul speciali-
zat in roluri de clovni. Regizorul Ben
Humphrey era alituri, tensionat, me-
reu in control. Textul si interpretarea
sunt savuroase. Zgomotul ambiant si
vantul puternic au tulburat auditia,
astfel incit am recurs mai mult deciat
de obicei la supra-titrare. Pendularea
intre textul de pe ecran si spectacol
conduce la un tip special de receptare.
Cu aceastd ocazie, am admirat si acu-
ratetea traducerilor, pentru care cei
care le-au realizat meritd felicitiri la
superlativ.

Evenimentele conexe ale festivalului
au constat din dezbateri, conferin-
te si lansidri de carte. S-a incununat
incheierea noii traduceri integrale
ale operei lui Shakespeare, o realiza-

re majord a colectivului coordonat de
George Volceanov si publicati cu ge-
nerozitate de foarte activul om de cul-
turd Ioan Cristescu, directorul Muze-
ului Literaturii Roméne si al editurii
Tracus Arte. Cireasa de pe tortul de
sdrbitoare a fost cartea in care George
Volceanov povesteste cu vervi ,istoria
editiei”, amestecand cu gratie analiza
de text, anecdotica din culise si inte-
piturile polemice urdi et orbi.

Conferinta lui George Banu si Sever
Voinescu, cu tema ,Biblia si opera
lui Shakespeare”, a fost strilucitoa-
re, bine documentatd si plind de in-
teres. Conferentiarii au subliniat,
poate excesiv, cucernicia bardului,
care trata religia cu respect, dar si cu
lejeritate. Padre Lorenzo, clericul cel
mai cunoscut din opera sa, nu este, in
fond, decit un dealer de droguri (cu
consecintele binecunoscute). Parodia
exorcizirii din 4 XII-a noapte, in care
falsul preot Topaz il martirizeazd pe
Malvolio, arati, de asemenea, usurin-
ta cu care autorul ia cele sfinte.

S-au acordat si premii consistente,
nu doar simbolice. Premiul criticii
(in memoriam) a fost decernat de gru-
pirile reunite ale criticilor de teatru,
AICT-teatrologie si AICT/IATC,
sd-i spunem spectacologie. Am men-
tionat mai sus distinctiile acordate lui
Robert Lepage. A mai primit Premiul
Festivalului International Shakespea-
re (editia a VII-a, virtuald, din mo-

LFurtuna“(Catalin Babliuc, Lucian Iftine, Silvana Negrutiu) ©A

tive de pandemie) Michael Dobson,
directorul institutului Shakespeare de
la Stratford-upon-Avon. Laureatul a
venit foarte elegant, intr-un costum
lejer, écru, cimasd albd cu dungi fine,
colorate si pilirie de vard. Pe scend a
urcat cu nodul cravatei slibit, tindn-
du-si, pe un brat, haina si, in cealaltd
mani, piliria. Evident, cadoul a ri-
mas propriu-zis ,neinménat”. Se poa-
te spune ci omul a voit ,sd se simtd
bine” pe cilduri, dar nu putem si nu
ne amintim ci, in vremurile de glorie
ale Imperiului Britanic, functionarii
din colonii se imbricau de seari in
bungalow-ul din jungld, chiar daci
nu aveau invitati la dinner. Imperiul
s-a destrimat, dar a lisat ca mostenire
comportamentul », adicd upper-class,
incd respectat de britanici. Ceea ce
am vizut era cu desdvirsire non-u.

Interesul stirnit in plan international
t
de festivalul din Craiova se explici
prin aceea ci, in alte pirti, modul de
a intelege si de a pune in sceni piesele
lui Shakespeare este in mare misuri
standardizat, aproape codificat. Aici,
Shakespeare este ,bine scuturat” (sha-
ke-Shakespeare), abordat cu dezinvol-
turd si adus cu abilitate la zi. In jurul
3

lui Shakespeare s-a format o adevi-
ratd ,societate anonimi”, mai ales ci,
existenta reald a sa fiind problemati-
ci, numele este mai curind o conven-
tie. Societatea respectivi prosperd,
actiunile cresc, este momentul si in-
trdm in joc.
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Alcesta este numirul casei mele, respectiv precedentele, de-a
ungul vietii-mi, cu doar un an mai scurtd decat a lui Robert
Lepage, vieti derulate la antipozi geografici si social-politici. Ne-am
regisit In aceeasi sald, a Nationalului craiovean, in seara inaugurald a
celei de-a XIII-a editii a Festivalului International Shakespeare, ar-
tistul canadian fiind beneficiarul unui wildeard onorific, asa cum, in
2008, alt Robert, Wilson, a fost invitat cu "Femeia mirii’. Spre deo-
sebire de american, pe vecinul siu de la nord il stiam’ din precedenta
productie invitatd, ’Ace si opium’. Rezervat, imi ficusem, deja, planul
s pornesc de la mica noastri intersectie: 87, strada Tudor Vladimi-
rescu, versus 887, Avenue Murray. Apoi am zambit cum, dincolo de
umorul din scenariu, continutul ne desparte. Da, spre deosebire de
el, deci de personajul asumat ca fiind chiar autorul, eu imi stiu nu-
mirul telefonului mobil si mai degrabd am ezitiri la numirul de fix
de acum 40 de ani. Apoi mi s-a pirut ¢ pretextul ‘imbricirii’ temei
principale in ‘costumul’ mnemotehnicii si, prin consecintd, in decorul
antropologic al blocului copiliriei, este usor manipulator. Nu de alta,
dar eu nu mai pot recepta teatrul politic in forma activi. Una in care
povestea, pe cAnd eram inocent, cultiva sentimente, a fost inlocuitd
de o tezd vulnerabili in fata unor intrebiri si cu o formi pedagogici
repudiat, altfel. Robert Lepage mimeazi dificultatea de a memora o
poezie-manifest, oferind, treptat, instante ale unei poezii neasumate
ca atare, dar usor perceptibild, ca un strop de parfum intr-o incipere
oricat de mare. Spre disperarea mea, punctul culminant, al rostirii
versurilor tintd, ’Speak white’, de Michele Lalonde, a adus un pate-
tism al declamirilor anilor nostri ’80.
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Pe durata intregului spectacol am reflectat la imaginea pe care ne-o
tacem despre fel de fel de lucruri, chiar si cind, poate mai ales, suntem
inconjurati de probe dintre cele mai diverse. Tare fragild apare, in
spectacol, societatea Canadei, in 1970, pe cind o credeam paradis. Ba
incd unul tot mai bine conservat intr-o lume ce pare a-si pierde bunu-
rile sociale dobandite. Dar subtile aluzii ale lui Lapage induc temerea
cd paradisul e pierdut si in Canada. Drept care simt nevoia si ree-
valuez si rating™-ul societatii roménesti, pentru care sintagma speak
white’ poate fi un foarte bun prilej de dezbatere sincerd privind limba
unei minorititi cu un coeficient ridicat de prezenti intr-un areal.

Demersul pentru echitatea nationald - subiect sensibil, in sine-, imbraci
forme violente, cu bombe si morti, ripiri si lupti de clasi. Eu priveam cu
zambet formuliri precum cea, amintitd in spectacol, a FLQ ~front de eli-
berare (?!) a provinciei Quebec-: ,FLQ nu este Mesia, nici Robin Hood
al timpurilor moderne. Este o grupare de muncitori decisi si asigure ca
poporul din Quebec si preia definitiv in méinile sale propriul siu destin.”

Versurile manifest "Speak White” s-au auzit prima dati in 1968, in
contextul manifestirilor violente ale frontistilor. Spectacolul vorbeste
azi, la peste 50 de ani, de aniversarea a 40 de ani de la o noapte a poe-
ziei, un fel de Woodstock al versului rostit, eveniment cultural despre
care se spune ci a pus bazele poeziei contemporane a provinciei.

Michele Lalonde are, in «Speak white», si ironie si autoironie si bun
simt si sentinte discutabile.

,887“(Rebert Lepage) ©Albert Dobrin

»in limba dulce a lui Shakespeare

cu accentul lui Longfellow

vorbiti o francezi puri si atroce albd

cain Vietnam ca in Congo

vorbiti o germani impecabild

o stea galbeni intre dinti

vorbiti rusa vorbiti chemarea la ordine vorbiti
represiunea’

Robert Lepage reuseste, totusi, si puni gratie in toate cuvintele ten-
sionate pe care le arunci in joc si lasi amprenta unui umor britanic.

Cea mai sugestiv imagine imi pare a fi in distributia echilibrati, pro
si contra telurilor radicale pentru Quebec, a parintilor sii. Este, cred,
singurul moment asumat echidistant.

Altfel, am avut mereu in minte o comparatie cu abordarea aceluiasi
. . . - . A > - )
segment de timp istoric de ciitre Radu Afrim in "Pasirea Retro....

Aliturarea vine de la sine prin prisma decorului emblematic, deose-
birea fiind ci la Robert Lepage apartamentele cu locatarii blocului
sunt miniaturale, drept care si personajele tin de tehnologie (o artd
si aceasta!). Produse in aproximativ acelasi timp, cele doud spectacole
aruncd o privire asupra istoriei mari prin povesti din mica istorie.

»Pasdrearetro... priveste spre toate acestea cu nostalgie, umor, intelege-
re, dar nu cu regret. Evocd o lume apusi, fird a-i doini disparitia. Face o
reverentd, coloreazi anumite gri-uri, fird a uita si sublinieze hidogeniile.
Salveazi e ce e de salvat si agazi in sertarele memoriei. Un exercitiu care
face bine si imbujoreazi. O privire asupra timpului, asupra istoriei mici,
asupra propriei noastre deveniri. O capsuli trimisd in spatiu capturind
esenta unei epoci. By Afrim.” [Mihai Brezeanu, LiterNet]

gpage) ©Albert Dobrin

Robert Lepage limiteazd acest recurs antropologic si, tot ca
Afrim, se plaseazi pe sine, cel de la acea varsti, un pic mai
mare decit a omologului sdu romén, in postura naratorului
ce-si deseneazi trecutul. Ceea ce se retine major de la canadi-
an este portretul tatilui. Nenumit, dar tulburitor descris prin
trisiturile sale, in principal de caracter. Biografia tatilui tran-
scende istoria epocii.

Robert Lepage oferd, in ’887’, un aliaj de stand up commedy &
poetry. Si m-am gandit la o nisd care, pistrand proportiile, se
poate accesa, vizand in sali pe George Adrian si Adrian Nicola.
Asga cum 1n sali au venit si regizori, de la Mihai Miniutiu si The-
odor Cristian Popescu -rostind laudatio la festivitatea de acordare
a titului de Doctor Honoris Causa al Universititii de profil din
Bucuresti- pand la, de exemplu, Bobi Pricop si Erwin Simsen-
sohn. Pentru ci, desigur, Robert Lepage este un creator iconic.
Derularea spectacolului a insemnat o desfisurare de resurse. M-a
amuzat si surprind, ca si la ’Ace si opiu), o clipi in care cortina
negrului de fond s-a incipdtinat si nu ascundi interventia unuia
dintre numerosii asistenti de culise, intr-o productie care merge
ceas. Aga cum am zambit s mi identific cu naratorul curios si
stie care este descrierea pe care radioul national i-o pregiteste,
pentru ziua in care se va stinge. Panegirice etichetate, in argou,
‘cirnuri congelate’.

E un spectacol la care, desigur, locuitorii din Quebec pot savura
multe detalii culturale, iar eu, o dati mai mult, am rezonat ca
la o madlend auzind din difuzoare un cintec, ‘Bang, bang’, pe
care il mai fredonez si azi, in versiunea roméneasd, interpretat
de Anda Cilugireanu. Pasirea Retro’ gingurea: ,in copiliria
noastrd/ jocul pe care-1 jucam/ era c-un pistol cu capse/ ne fi-
ceam ci ne speriam”.
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Robert Lepage
Doctor Honoris Causa pe scena
salii, Amza Pellea’ Craiova
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Pe 20 mai2022,1a sala Amza Pellea a avutloc un eveniment
rar: decernarea titlului de Doctor Honoris Causa artistu-
lui Robert Lepage, de citre Senatul Universitatii Nationale
de Arta Teatrald si Cinematografica ,I.L. Caragiale” din
Bucuresti. A fost primul eveniment de acest fel petrecut pe
scena silii mari a Nationalului craiovean, in contextul celei
de-a XIII-a editii a Festivalului International Shakespeare,
2022. Redam, in transcriere dupa inregistrarea video, o parte
din alocutiunile rostite in acea zi.

Emil Boroghini: Va multumim pentru ci sunteti astazi, la
aceastd ord, aldturi de noi, dupi aceea pentru cei care ati fost aseari,
pentru acea seard mirifici in teatru, la care am participat impreu-
nid, oficiatd de invitatul nostru de onoare, domnul Robert Lepage.
Vi mirturisesc ci ceea ce o si se intAmple astizi, acum, aici, este
un vis vechi al nostru. Speram si se intdmple cu 10 ani inainte,
cand doream si aducem la Festivalul International Shakespeare
spectacolul , Elseneur”, al lui Robert Lepage, si am purtat discutii
asupra evenimentului care se produce astizi cu trei dintre rectorii
Universititii Nationale de Artd Teatrald si Cinematografici din
Bucuresti. A fost si se intdmple acum, cind la timona acestei em-
blematice institutii culturale, si-i spun institutii de invitimant, se
afli domnul Liviu Lucaci — e rectorul UNATC, iar presedinte al
Senatului UNATC este domnul Doru Nitescu. Deci vd rugim si
riméneti in sali la cele trei evenimente care sperim s nu dureze
mai mult de o ord impreuni. Invit UNATC-ul!

Doru Nitescu: Bine ati venit la acest eveniment al Universititii
Nationale de Artd Teatrald si Cinematografici ,I.L. Caragiale”
din Bucuresti, gizduit de acest superb teatru si incircat de istoria
spectacolelor jucate aici de-a lungul timpului si gdzduit de festivalul
Shakespeare. O si imi invit colegii care au venit alituri de mine si
decerndm cel mai important titlu universitar oferit domnului Ro-
bert Lepage, multumindu-i ¢i a acceptat si ci a venit. Asadar o
s invit in scend pe doamna Mihaela Betiu, profesor de Arta Ac-
torului -si actritd- si pe rectorul UNATC, Liviu Lucaci, profesor
de Arta Actorului -si actor. O si invit, de asemenea, in scend pe
Robert Lepage si pe Simona Hodos, care va asigura asistenta din
punct de vedere al traducerii. $i acum, ci ne-am agezat cu totii, o si
vi rog si ne ridicim cu totii pentru ¢, in conformitate cu cutumele
universitare, orice ceremonie de acest fel trebuie si inceapi cu into-
narea unui imn care se numeste Gaudeamus Igitur.

Liviu Lucaci: Doamnelor si domnilor, stimati invitati, domnule
Lepage, este un moment foarte important pentru Universitatea
Nationald de Artd Teatrald si Cinematografici ,I.L. Caragiale”
Bucuresti, acela de a primi curind in sinul comunititii sale o per-
sonalitate de o asemenea importantd asa cum este Robert Lepa-
ge. Vorbim despre un om care intruchipeazi intr-un fel excelenta
in teatru, un om care, n-am si fac eu aici laudatio, insi abordeazi
teatrul din multe unghiuri, oferindu-i o imagine completi si fiind
o voce contemporani care dé o directie, este un model pentru cre-
atorii de pretutindeni. UNATC-ul trece printr-un moment bun,
e un moment de Intdrire, de prefacere, de transformare, asa ci
personalititi precum cea a lui Robert Lepage intiresc astizi acest
suflu care, sperdm, s dea teatrului roménesc si universal creatori de
magnitudinea domnului Lepage. Ii multumesc in primul rind cd a
acceptat, mi gindesc la entuziasmul studentilor si al creatorilor de

teatru din tara asta care stiu, afld astizi, cd in cadrul universititii
noastre avem un nou membru: Robert Lepage. Multumesc.

Doru Nitescu: Multumim, Liviu. Schimband locul in scend, am
putut sd viid chipuri in sald. E fantastic cati studenti si cti profesori
de la universitate au venit astdzi aici, de la UNATC, si suntem chiar
ca acasi. Pentru a rosti laudatio o si 1l invit in scend pe regizorul
Theodor Cristian Popescu.

Theodor Cristian Popescu: La sfarsitul anilor 70’ absolvi Conser-
vatorul de Artd Dramatici din Quebec. Nu se simte in largul lui si
este unul dintre singurii doi absolventi care nu sunt imediat angajati
ca actori. I s-a spus in mod repetat ci nu isi aratd emotiile pe sce-
nid, ci nu se dedicd suficient, cd nu isi spune propria poveste, ci nu
intrd in comuniune cu ceilalti, asa ci piseste in lume incercind si
giseascd o modalitate de a intra in comuniune cu aceasta si de a-si
spune propria poveste. In spectacolele sale, de multe ori one-man
show-uri, personajul intri intr-un mediu nou, uneori o tard striina.
Se simte dezorientat, inconfortabil, iar totul incepe acolo: explorare,
cilitorie, descoperire. Ceea ce urmeazi este miscare, schimbare,
transformare. Procesul conteazi. Viata e un proces al transformdrii,
asa ci arta ar trebui cumva si confrunte acest lucru. Atunci cind ne
uitdm la biografia cuiva, totul pare si fie ordonat conform unei logici
perfecte. Imediat dupi ce a absolvit Conservatorul, Robert Lepage
a efectuat un stagiu la Paris, ce 1-a provocat, prin explorarea ciilor
actorului de a deveni creator. S-a intors in Quebec si a incercat si-si
giseasci locul in colective ce ciutau noi metode de a face teatru. A
fondat o companie aldturi de celilalt coleg al siu ce cuta rispun-
suri, apoi s-a aliturat echipei de la Théatre Repére, unde curind a
devenit responsabil de elaborarea unor proiecte cu un grup separat
de artisti In interiorul companiei. S-a provocat pe sine insusi parti-
cipind la meciurile organizate de League Nationale d’Improvisati-
on, unde acest tindr introvertit a produs un efect surprinzitor si a
castigat Premiul Debutantilor. Spectacolul care I-a consacrat a fost
intitulat, in mod profetic, ,Circulations” (,Circulatii”). Miscarea
incepe. Apoi, cu timpul, apar spectacolele complexe, desfisurate pe
mai multe nivele: ,,The Dragons’ Trilogy” (, Irilogia Dragonilor”),
»Vinci”, ,Le Polygraphe” (,Poligraful”), ,Tectonic Plates” (,Plici
tectonice”), care fac inconjurul lumii. Director artistic al Teatrului
Francez al Centrului National de Arte din Ottawa. ,Needles and
opium”(,Ace si Opiu”), ,Coriolanus”, ,Macbeth”, ,The Tempest”
(,Furtuna”), ,A Midsummer Night’s Dream” (,,Visul unei Nopti
de Vard”). Apoi, Ex Machina. O companie multidisciplinari, ce
declari: ,Munca creatorilor adusi impreuni de Ex Machina nu in-
cepe de la teme sau principii prestabilite, ci mai degrabi se bazeazi
locuri, povesti, visuri, amintiri.” Pertinenta acestor resurse depinde
de ceea ce ele evocd in creatori. Problema initiald a unui specta-
col incepe ca o nebuloasi, ale cirei legi dramatice sunt destiinuite
treptat: haosul, care adesea se dovedeste a fi fertil, fiindcd permite
ca sansa si pitrundi in procesul creativ. , The Seven Streams of the
River Ota”, ,Elsinore”, ,Geometry of Miracles”, , The Far Side of
the Moon”. Filme. Operi. Turneul mondial al lui Peter Gabriel.
Cirque du Soleil. ,La Caserne», apoi ,Le Diamant”, fondarea
companiei Ex Machina in Quebec. Un punct de intlnire. Lumea.
Legitura cu lumea, dincolo de orice indoiali. Dar se simte oare
atat de logic, atit de implacabil ordonat, cind esti chiar in mijlocul
acestui lucru, purtdndu-ti luptele de zi cu zi, sau se simte mai mult
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ca timidele, imperfectele incerciri de a comunica ale personajelor
tale fragile? Acesta este exact motivul pentru care suntem atit de
legati de munca dumneavoastri, de dumneavoastri. ,Poezia si arta
depind de abilitatea noastre de a relata evenimente imperfectiunilor
memoriei noastre”, declarati. Ati decis si vil prezentati creatiile nu
ca rezultate exersate pand la perfectiune, ci ca opere neterminate,
neprelucrate, in proces al devenirii, care se maturizeazi numai prin
comunicarea cu publicul, anume cu publicul de aproape peste tot.
Cicluri. Circularitate. Nu fenomene lineare. Ca planeta noastri, a
cirei formi sfericd si nu plati am invitat s-o acceptdm cu dificultate.
Astfel, munca poate incepe si se poate sfirsi, dar se sfirseste ea cu
adevirat vreodati? Amestecindu-se, schimbandu-se, miscindu-
se, transformandu-se, cipitind si mai multe intelesuri, ati simtit
febra Renasterii, un artist polivalent, iar teatrul pe care il creati
este un teatru ce cilitoreste, reconectdndu-ne cu legendele noastre.
Recunoscind umanitatea in viata dumneavoastri de explorator si
dincolo de domeniul artelor spectacolului, Universitatea Nationald
de Arti Teatrald si Cinematografici din Bucuresti are onoarea de
a vi conferi astizi cel mai important titlu pe care il putem acorda.
Felicitiri si vd multumim!

Rober Lepage: Preludiu: (Voi vorbi in engleza mea subreda, sper ci
veti intelege, franceza e prima mea limbi.)

Vi multumesc foarte mult, este o mare onoare. La inceputul seco-
lului, in anul 2000, fiind un nou mileniu, bineinteles ci plutea mult
entuziasm in aer. Eu lucrasem in teatru de 25 de ani la momentul
acela. Lucrurile mergeau destul de bine, cu exceptia faptului c, cu

18

cat mergeau mai bine, cu atit mai mult mi simteam fragil, si din
punct de vedere psihologic, pentru ci intrasem intr-o perioadi a in-
doielii, o perioadi importantd a unei crize existentiale, mi intrebam
in primul rind de ce facem teatru, mai ales in aceast epocd moder-
nd, pentru ce e teatrul, e acest lucru doar o mare pierdere de vreme,
de fapt? In fiecare an devenea din ce in ce mai riu si mi intrebam
daci ficeam ce trebuia si fac. Si daci ficeam ce trebuia si fac, des-
pre ce era vorba, care era scopul meu in viatd. i intr-o zi vizitam
Barcelona, fusesem invitat de directorul noului Teatru National din
Catalonia, care mi-a spus ,,Stiti cat de mult ne-ar plicea si veniti si
lucrati aici, ne-ar plicea foarte mult si faceti ceva din Shakespeare,
iar daci ati vrea, ati putea monta chiar piese ca ,Regele Lear’ sau
JFurtuna), pentru ci acum, in Catalonia, avem actori mai in varstd
care ar putea juca rolul lui Prospero sau al Regelui Lear.” Iar eul-am
intrebat la ce se referd cind spune cd acum au actorii: ,Nu aveati
actori in vérstd inainte?” Iar el a replicat: ,Nu, nu aveam inainte,
pentru ci in timpul Rézboiului Civil Franco a cenzurat si a interzis
limba catalani, a ars cirti, a distrus biblioteci, s-a asigurat de dis-
paritia culturii catalane, si desigur ci singurii oameni care isi amin-
teau poemele, traditiile locale erau actorii, astfel ci multi dintre ei
au luat calea exilului, multi au fost arestati si multi au fost executati.
Asa cii mi-a spus ci nu au acea generatie de actori. Acest fapt a fost
un mare soc pentru mine, fiindcd am realizat, Intr-o masuri, rolul
actorilor: ei existd pentru a-si aminti lucruri. Actorii existd pentru
a-si aminti scenarii, si cu toatd aceastd cercetare pe care o facem ro-
lul nostru este de a ne aduce aminte despre anumite vremuri, despre
trecut. Iar rolul teatrului este de a le aminti oamenilor lucruri. Este
clar ci istoria nu ne invati prea multe, si ci repetim aceleasi greseli,

si sunt destul de putini oameni care ne amintesc asta, in principal
din teatru, pentru ci acesta existi pentru a aminti lucruri. Asadar
vreau si vi multumesc, iar pentru a afirma ci acest moment este o
onoare pentru mine, vi voi mirturisi ¢i eu nu am o educatie inalti,
am ficut sapte ani de scoald primard, cinci ani de liceu, dar dupi
nu am mers la facultate, la universitate, am fost la Conservator timp
de doi ani, dar am trisat, am zis ci aveam 18 ani, aveam de fapt 17.
Sunt deci foarte mandru ci pot si mi intorc in Canada si sd declar:
»~Acum am o diplomi universitard in Bucuresti!”. Vi multumesc
foarte mult, e o mare onoare.

Liviu Lucaci: As vrea si mi leg un pic de vorbele domnului Lepa-
ge, acum, in incheiere, i si spun ¢ in momentul acesta Universita-
tea Nationald de Artid Teatrald si Cinematografici face o campanie
destul de vie, dinamicd, in universititile din Romania, din societa-
tea romaneascd, pentru ca teatrul si fie acel liant care s ne ajute din
nou si construim comunititi. Acum doi ani, UNATC-ul a reusit
s introduci teatrul ca materie optionald de studiu. Ne dorim mai
mult de atat. Asta pentru ci in acest moment, dupi o pandemie,
dupi o situatie pe care nu si-a dorit-o nimeni, extrem de neferi-
citd, in care insingurarea, izolarea, increderea de sine a fost grav
afectatd, credem cu tirie ci teatrul este acel liant al comunititilor,
este acel limbaj universal care ne poate apropia pe unii de altii, de
ceilalti. Deci este un moment important, de aceea aceste momen-
te ca intirirea unei comunititi cum este UNATC-ul si nu numai
UNATC-ul - noi am infiintat de curind un consortiu universitar,
ARTE, care cuprinde programele artistice universitare din 18 uni-

Theodor-Cristian Popescu ©Albert Dobrin

versititi din aceastd tari. Am tinut si spun asta pentru ci este un
lucru pentru care luptim zi de zi, incercim si introducem teatrul
ca materie de studiu obligatorie in preuniversitar, ceea ce ar fi un
pas foarte mare inainte. Atunci cand altii au ficut-o, de exemplu
Franta, il citez aici pe George Banu, care a zis ,n-am crezut foarte
tare In aceastd poveste, iar dupi citiva zeci de ani am observat ci
publicul e pregitit pentru teatru si ceea ce teatrul poate da, adicd
acest ‘impreund’ s-a intdrit in Franta dupi introducerea teatrului
ca materie in preuniversitar”. Acesta este momentul nostru, al uni-
versititii noastre, acesta este momentul cind am invitat, si iatd cd
a acceptat, o asemenea personalitate si fie membrd a comunititii
noastre. Vi multumesc foarte mult pentru prezentd tuturor celor
de aici si tuturor celor care nu au putut fi de fatd, dar sunt alituri de
noi, si v invit ca impreuni si reusim ca teatrul s facd multe lucruri
in educatie si bineinteles in culturd. Multumesc foarte mult, foarte
mult, Festivalului International Shakespeare, cu care noi colaborim
de multd vreme si o s-o facem extins, din ce in ce, s zicem, mai in-
floritor. Multumesc domnului Boroghini si celor care conduc astizi
destinele acestui festival si vd promitem ci noi, ca universitate, vom
fi alituri si vom creste partea de scoalid asa cum domnul Boroghini
si-o doreste. Vd multumesc! O zi frumoasi!

Transcriere de Simona Dumitrescu
Traducerea discursurilor d-lor Theodor Cristian Popescu si
Robert Lepage - Luana Neghea
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iscursul autobiografic este unul dintre cele mai riscante.

Desi in aparenti este simplu si solid, bazdndu-se pe propria
viatd, chiar din momentul debutului siu el pune tot felul de pro-
bleme: cu ce trebuie inceput, care sunt scenele centrale ale unei
vieti fatalmente inegale, ce amintiri sunt mai puternice si cum
se pot activa si mai ales exprima anumite resurse emotionale in
legituri cu aceste amintiri? In fine, ce se pierde si ce se cistigi
pe parcursul acestui exercitiu?

Revenit pe scena Festivalului Shakespeare de 1a Craiova, Robert
Lepage propune un astfel de discurs autobiografic, constient de
complexitatea si dificultatea unui astfel de demers, o incursiune
care sondeazi in plus mecanismele memoriei si dialogul dintre
eurile biografice ale individului plasat la decenii distanti. In ce
fel ne schimbi diversele experiente si ce riméine fundamental
imuabil in fiinta noastrd? Cum modifici memoria trecutul, ce
retine si cum o recompune? Sunt Intrebiri fird de care nu poti
intelege mizele unui spectacol inedit, care penduleazi intre o
conferinti-confesiune si punerea in scend ingenioasi a anumitor
episoade autobiografice.

Elementele de la care pleacd acest expozeu par simple: blocul de
locuinte al copiliriei, mediul familial, figura tatilui, apoi des-
coperirea oragului — in cazul acesta Quebec — si confruntarea cu
istoria. Existd cel putin doud axe centrale de dialog in spectaco-
lul lui Lepage: una este, cum anticipam deja, cea dintre trecu-
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tul copildriei, in care mici aminunte devin revelatoare si capiti
chiar valente mistice, si prezentul in care memoria joaci feste si
nici micar un celebru poem nu mai poate fi retinut usor si nece-
sitd diverse trucuri mnemonice; a doua axi este cea a permanen-
tei interdependente dintre ,istoria micd”, personali, si ,istoria
mare”, cea a evenimentelor politice, in contextul disensiunilor
sociale din Canada anilor ’60-"70.

Toate aceste elemente sunt puternic ancorate in memoria afec-
tivd a autorului-personaj si una dintre capcanele discursului au-
tobiografic poate fi ciderea in patetism. Este foarte greu si con-
struiesti echilibrul necesar, iar activarea sensibilititii si nostalgia
implicitd sd fie scutite de excesul de sentimentalism. De aceea,
Lepage isi condimenteazi scenele prea personale si care ar putea
pirea banale, cum este prezentarea vecinilor sau o vizitd la rude
cu elemente de un umor teribil. Ca si in spectacolul prezentat
la editia din 2018 a festivalului, Ace §i opiu, fundalul nostalgic
si chiar dramatic este permanent scurtcircuitat de (auto)ironie.
Asa cum in spectacolul anterior apexul comic era momentul
inregistrdrii de studio, acum el este reprezentat de eforturile de
memorare a poemului Speak White, text militant scris in limba
francezd de scriitoarea canadiani Michele Lalonde si apirut in
1968. Nu e deloc intdmplitoare alegerea acestui poem si a mo-
mentului in care personajul ajuns la maturitate si deja celebru
trebuie si-1 rosteascd in fata unei audiente in cadru oficial, in
fata unor figuri nu doar culturale, ci si politice: in primul rand,
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este un poem apirut in perioada copiliriei autorului-personaj, la
care se referd jumitate din spectacol; in al doilea rind, el abor-
deazi problema identititii culturale si politice al cirui context
este descris pas cu pas, de la vizita lui Charles de Gaulle pani
la actiunile Frontului de Eliberare din Quebec, o organizatie
muncitoreasci separatistd, considerati teroristd de citre regimul
oficial, care milita pentru un Quebec independent si socialist.
Toate acestea coexistd la sfarsitul anilor ’60 si mai ales in 1970,
cand viata relativ linistitd a pustiului care Isi astepta tatil si vind
acasd si impdrtea ziare se confruntd cu brutalitatea unui regim
opresiv, care instituise starea de rizboi.

Lepage construieste, pas cu pas, un puzzle de identititi, de la
cea biologici, prin locul central pe care il ocupi tatil, la cea ide-
ologici si, in fine, la cea artistici (formarea sa actoriceasci este
un alt prilej de ironii, nu doar de rememorare). Sunt cele trei
dimensiuni care se intersecteazd in discursul siu autobiografic
din aceasti piesd. Pentru cine este familiar cu biografia autoru-
lui, poate fi surprinzitor faptul ci Lepage nu mizeazi pe doud
dintre temele foarte des forjate in ultima vreme: identitatea sa
sexuald si boala cu care s-a confruntat in adolescentd si care e
doar mentionati in treacit. Consider ci alegerea a fost excelenti,
pentru ci nu doar echilibrul despre care vorbeam la inceput ar fi
fost greu de pistrat, ci mai ales pentru ci ar fi fost prea previzi-
bil. Memoria, dar si constructia sinelui focalizeazi astfel diferit
decit perceptia sociald generali.

De asemenea, ca si in Ace §i opiu, scenografia este una impre-
sionantd, extrem de ingenioasd, si care necesiti o micd armati
de masinisti, pentru ci nici cel mai mic colt al siu nu rimane
neutilizat. Versatilitatea turnantei care se transformi din bloc
de locuinte in bucitirie de apartament, constructia miniatura-
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14 oferitd publicului prin mici camere de luat vederi plasate in
acest decor de ,casd de pipusi” — ibseniand sau nu — fascineazi
si surprinde permanent. Un moment de magie in care recunosti
semnitura regizorului este si cel In care, impreuni cu sora sa,
descoperi (inventeazi?) teatrul prin maniera des folositi in jo-
curile pentru copii, a constructiei diverselor figuri cu ajutorul
umbrelor pe care le proiecteazd miinile pe o pinzi.

887 — un titlu deconcertant, care reprezintd doar numirul blo-
cului de apartamente in care locuise familia Lepage, nu este de-
loc intdmplitor. El este simbolul generic al tuturor aminuntelor
banale ale vietii, dar pe care amintirea si propria biografie le
investesc cu semnificatie, una mai ales afectivd. 887 devine astfel
agentul nostalgiei si al memoriei, ca si numirul vechi de telefon
mentionat la un moment dat in piesd, el nu mai defineste un bloc
de locuinte, ci o intreagi retea identitard formati de amintiri si
personaje. Dacd 007 era un agent secret, nici 887 nu este mai
putin secret, pentru identitatea sa nu poate fi descoperitd decit
in relatie cu discursul biografic in care se integreazid. Pentru un
spectator neavertizat — cum poate e bine sd fii in cazul acestui
spectacol — acest 887 din titlu este cel putin la fel de intrigant ca
si inceputul acestui one-man show in care autorul-actor pises-
te simplu in fata scenei si avertizeazi publicul ci spectacolul va
incepe in citeva minute, dar apoi continui si vorbeascd despre
memorie si despre cum s-a niscut acest spectacol si de fapt, cand
se trece la prezentarea blocului de la numirul 887 deja te afli in
plin spectacol, ca si cind un prieten nou ar vorbi despre sine cu
simplitatea unei confesiuni spontane.

Robert Lepage reuseste, plecind de la anumite aspecte ale biogra-
fiei sale, sd construiascd un spectacol care trezeste in spectatorul

implicat resorturile nostalgice si emotionale ale propriei biografii.
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,JwViande froide”

MadalinaNica

Zilele intai si a doua: 887, Robert Lepage, Ex Machina, Ca-
nada — eseu despre identitate, memorie, relatia dintre ele si
impécarea cu tatil si cu trecutul, intretesute cu punctarea posibili-
titii si dorintei de vindecare a traumei colective din istoria recentd
a Quebecului. 887, numirul clidirii in care a copildrit Lepage,
spatiul formator-afectiv, stratul de creier, inimi, suflet si minte in
care plonjeazi, se cuibireste si pe care il observi adultul pentru a
se re-constitui, re-memora, re-calibra. Si, in definitiv, pentru a nu
rimane, odati trecut pragul mortii, o ,viande froide” la pistrare
intr-un necrolog. Poezia ca pretext, subtext, metatext, pentru ci
poezia, ni s-a spus (si nu s-au ingelat prea mult), ajuti la mentine-
rea functionalititii memoriei si deci, din perspectiva aceasta, tine
de mnemotehnici, la fel precum are nevoie de aceasta din urmi
pentru ca textul ei s se fixeze si sd poatd fi spus.

Dar poezia face mai mult de atat. Stiind asta, Lepage isi spune
povestea unei mari pirti a propriei vieti, timp de doud ore, ca
sl cum ar citi (nu recita) o poezie, pirind ci o face pe loc, din
elemente si cu mijloace la care a reflectat si deci alese cu griji.
Cu fir epic, bilingvi (francezi si englezi, corespunzitor stratu-
rilor diferite ale tramei narative si ale cuplului personal-social),
in vers alb si cu ritm dependent de puterea vocii prin care se-n-
tampld. O citire multifatetatd (pe epidemic.net s-a scris despre
887 cd ar fi ceva intre theatre performance si conferinti) ce poate
la fel de bine si fie consideratd o citare despre fidelitatea cireia se
poate indoi tocmai cel ce o face, asa cum ne indoim de memorie
tocmai pe misurd ce apelim la ea si ne sprijinim pe ea, fird ca
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asta si afecteze autenticitatea actului de a spune. Chiar si fard
sd trebuiascd sd fim actori si si fie nevoie s memorim un text,
suntem cine si ceea ce ne amintim ci suntem, dependenti de
selectivitatea memoriei, de capriciile sale si deci de selectivitatea
stiintific incd nedeslusitd pe de-a-ntregul a reactualizirii fiintei
pe care tinerea de minte si aducerea aminte le fac posibile. In 887
autoreferentialitatea si biografismul confesiv eviti riscul patetis-
mului si al claustririi Intr-un sine locuit doar de discursul despre
sine nu numai prin precizia si naturaletea gestiondrii mijloacelor
citirii-citdrii, ci ¢i prin dublarea mesajului centrat pe intim si
personal cu mesajul despre eul colectiv, social, de care formarea
si identitatea persoanei depinde incd nu stim in citi misuri.

Insi nu stabilirea acestei proportii este miza spectacolului. Parte
din mizi a fost, pentru mine, adresabilitatea centrati pe empatie,
pentru ci poeticul ajunge la stratul profund, unde fiecare este
distinct i diferit de oricine altcineva si totodatd esentialmente
la fel. O poveste de familie are fiecare dintre noi si, vorba lui
Erich Fromm, iubirea tatilui este cea care ne agazd in lume si
ne di raportul cu autoritatea. Iubirea de tatd si iubirea tatilui
ne agazd pe umerii lumii, aga cum pidpusa reprezentindu-l pe
micutul Robert este asezatd pe umerii papusii reprezentindu-1
pe tatd si Lepage ne aratd asta cu degetul, in treacit, oferindu-
ne astfel cheia de interpretare a acestui strat al spectacolului.
Spre final, dupi ce desfisoari, caleidoscopic, ghemul stratului
in care ne oferd deschideri citre conceptia sa despre teatru si
performance (5i cu citd tandrete o face in secventa despre jocul de
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umbre ficute din maini pe orice poate functiona ca un perete!), o
invarte in broascd, in secventa in care di corporalitate unui gest
despre care simti ci in realitate a fost imposibil si deci niciodatd
triit obiectiv (adverb pe care il putem imbrica, de altfel, in ghi-
limele): impicarea cu tatil, apropierea pani la capit de el, prin
oferirea batistei, de citre fiu tatilui, in taxiul in care acesta din
urmi a muncit mare parte din viatd, in spatiul siu de refugiu,
unde se indepirta de familie pentru a obtine mijloacele financi-
are destinate si o sustini.

Am primit 887, in ambele sale reprezentatii, ca pe un exercitiu
de individuatie si ca pe o incercare dacd nu de vindecare a unor
rini, micar de mangaiere a lor sau a cicatricilor deja formate ori
in proces de formare, sprijinit pe o scenografie minutios elabo-
ratd, centratid conceptual pe dinamica jocului mic-mare, indun-
tru-afari (copil-adult, individ-societate, mesaj personal-mesaj
politic), imagine-obiect, proiectie-trup, pe zoom in $i zoom out,
al cirei efect — de imbritisare intre axoni mai ales cind ambele
emisfere ale creierului functioneazi in acelasi timp, armonizate
— lumineazi, pani la urmi, nu atit un creier si memoria lui, nu
atit o clidire cu apartamente si camere si oameni si povesti per-
sonale, cit, exact precum intr-o anume imagine ce mi s-a fixat
in memorie, un cap al pieptului, cu inima pe care o addposteste
cu tot. M refer la umbra lui Lepage stdnd in picioare lingi ma-
cheta clddirii in care a locuit in copilirie, umbri in al cirei stern
std aprinsd o singurd fereastrd din clidire. Aceasta este imaginea
ce-a rimas cu mine dupi ce totul (sau ,totul”?) a fost spus si deci
asezat in ordinea doritd, obiectivat, aranjat si rearanjat, ameste-
cat, anagramat (intocmai precum literele de pe un panou in altd
secventd a spectacolului), in fine, formulat pentru a da sens si

livrat de 0 manierd similari celei in care autorul unei poezii o li-
vreazd el insusi, de doud ori: lasi textul si iasd ,In lume” si aprin-
de o lumind asupra lui, rostindu-l. O dubli naratiune — chiar
dacid intr-un text pe care l-am perceput ca poetic — meniti si
previni blocarea efectului la nivel strict afectiv, a mizei in planul
strict empatic. Naratiunea despre cele doui straturi ale povestii
— cel personal si cel colectiv si naratiunea despre mijloacele si
metoda prin care se intdmpli acest tip de teatru si de performan-
ce. O precautie reflectati estetic, cap-coadi, in alegerile de ordin
tehnic prin care este redat conceptul regizoral si in care singurul
personaj in carne si oase rimane autorul textului (totodati actor,
regizor, designer), mai putin atunci cind ii imprumuti propriul
corp personajului tatilui. Ceilalti — inclusiv poezia Speak Whi-
te a lui Michele Lalonde, pentru memorarea si spunerea cireia
personajul Lepage se pregiteste de la bun inceput, folosindu-se
de acest prilej pentru a fixa un cadru in care si poatd explora
felul in care functioneazi memoria, memorarea si rememorarea,
constructia si reconstructia unor parti din sine — riman imagini,
proiectii, umbre, pipusi, referinte, asadar in general obiecte,
artefacte, in care Lepage sufld viatd, le animi si reanima. $i prin
asta se spune pe sine. Mesajul personal si cel socio-politic sunt
oferite si prin ideea, de altfel simpld, insd complex si deloc usor
de pus in sceni, ci subiectul se exprimi si (re)giseste (si) prin
obiect(e) si ci, astfel ficind, isi deschide si fixeazi calea pentru
a se manifesta ca subiect observator de sine, extrigindu-se din,
delimitdndu-se de si depisind starea de obiect, fie el cuvant, fie
el imagine, captati si redatd /ive sau nu, fie el gest. Se triieste, nu
doar se joacd pe sine. Se re-animd. Se uitd la el insusi. $i nu se
uitd. Se tine minte si se aduce aminte. Si pentru asta 887 rimine
un spectacol de tinut minte.
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Triim intr-o epocd in care teatrul contemporan face fatd
unor contradictii generate atat de progresul tehnologic, cat
si de tendintele impuse de globalizare. Produsul artistic cultural,
in esentd — arta spectacolului, trebuie si tind seami de intensi-
ficarea culturilor regionale si a recrudescentei nationalismului,
ca rispuns. Robert Lepage -cu teatrul siu-, tine seama de toate
aceste tendinte.

Niscut in 1957, cind, dupi cel de al doilea rizboi mondial,
societatea canadiani din Quebec a cunoscut o epocid numi-
ti La revolution tranquille, formuld paradigmatici, datorati,
in primul rind, laicizdrii care a niscut un alt tip de limbaj ce
corespundea decolonizirii economiei, cind cetitenii Provin-
ciei Quebec au putut controla fiecare aspect al vietii culturale.
Este perioada in care s-a dezvoltat, concomitent, o culturi cu
valori, atit in francezi cit si in englezi, cu influente reciproce,
un fel de franglezi diferitd de cea, pur frantuzeascd, de care
era legat Quebecul pani la acea epoci, si, bineinteles, teatrul.
Pentru inceput, a fost o culturd orali care s-a manifestat prin
cintece scrise si compuse de Leclerc, Vigneault, Charlebois,
Plamondon si altii foarte cunoscuti, in domeniul pop, rock,
teatru. Apar dramaturgi si poeti, ca Michel Tremblay, Marc
Michel Bouchard, Claude Jutras, cu lucriri noi, traduse si
in englezid. Este o deschidere spre audienta americani. Este
o culturi ce se caracterizeaza prin cultul paméntului strimo-
sesc, o formuld miticd: ,terre des nos aieux”. Acest atasament
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este la originea nationalismului si a separatismului. In acelasi
timp, in mod paradoxal, avem de-a face cu ceea ce numim
internationalism. Ca prim cuceritori ai unui vast teritoriu
nord-american (Canada), acei temerari se numeau coureurs des
bois si voyageurs, investigatori ai unor culturi diferite. A fi
»quebecois”, locuitor, cetitean al Quebec-ului, insemna, tot-
odati, si fii ,cetitean al lumii” (de fapt, chiar erau cetitenii
lumii noi -se pare cd acesti cetiteni ai Quebecului au rimas
reprezentativi pentru era pseudo-barocului, de fapt a post-
modernismului), in ideea de a trece mai usor de la o culturi
la alta. Cariera lui Robert Lepage este tipicd pentru ilustra-
rea acestor posibilititi unice de a transcende culturi diferi-
te adaptindu-se cu usurinti si, astfel, se poate explica faptul
cd se exprimd, la cel mai inalt nivel artistic in Japonia, Suedia,
Germania, Italia, Franta. Majoritatea productiilor sale sunt
multilingve, cu teme comune, complicititi intre diferite cul-
turi care se pot gisi, cu usurinti, in unele dintre lucririle sale,
cum ar fi, de pildi, ,Plicile tectonice” sau , Irilogia dragoni-
lor”, cu toate referintele legate de libertatea de a trata teme
contradictorii, cu personaje arhetipale, din zona de libertate
absolutd (zone of freedom), in care ne reintilnim cu Jean Coc-
teau, Leni Riefenstahl, Peter Gabriel, Miles Davis, Juliette
Gréco, Alfred Hitchcock, Serge Gainsbourg. Lepage este in-
tim legat de Quebec City, orasul siu natal. Acolo a crescut, a
studiat la Conservatorul de Arti Dramatici, a fost membru
al Grupului de teatru Repére condus de Jacques Lessard. In
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Quebec City a fondat primul siu grup, Ex Machina, ca ar-
tist cu o certd pluridimensionalitate. Astfel, nu se poate trece
peste filmele sale, Le Confessional (1994); Polygraph (1996);
No (1998) — filme care atestd categoriile in care se pot impirti
creatiile lui Robert Lepage. Aici mi opresc asupra perfor-
mantelor sale solo, in care tot ce se intimpli nu este previzibil.

Inci de la inceput, in 887, publicul este anuntat ci actorul
face un efort pentru a-si aminti un binecunoscut poem, al
unei foarte apreciate poete. Nu se stie daci acest efort va fi in-
cununat de succes, intrucét pare a fi vorba de o improvizatie.
Asistim la o succesiune de amintiri legate de istoria propriei
sale familii, a vecinilor sii, din cartierul in care s-a niscut,
iar evenimentele ce se succed sunt legate de evolutia societitii
din Quebecul anilor ’60, o societate in care personajele selec-
tate fac parte din lumea lui Lepage, tatil in jurul ciruia se
deruleazi si istoria Canadei, in care Quebecul are un destin
aparte, iar familia se leagd tocmai de acest destin. Rand pe
rand, protagonistul intruchipeazi personaje sau citeazd din
propriile lor povestiri. Se simte, in aceastd desfisurare, rela-
tia intre metonimic si metaforic. Lepage reconciliazi vizu-
alul concret cu metafora prin mijloace foarte condensate si
printr-o arhitecturd tipicd practicii spectacolelor ,Ex machi-
na’. Naratiunea concretd este cea care construieste puternice
convergente de teme si intelesuri. In scend se afld blocul de
apartamente de la care pleacd naratiunea. Fiecare apartament
este o0 poveste in care triiesc, ca personaje, fostii vecini. Este
pusd in scend ,memoria arhitecturii si arhitectura memoriei”.
Gesturile actorului devin arhitecturale. Personajele, respec-
tiv locatarii, fostii vecini, capitd viatd pe ecrane suprapuse,
devenind reprezentativi pentru o intreagi societate. Un ade-
virat microcosmos. Pentru fiecare zi din siptiméini, Lepage
are un discurs care evidentiazi statutul si ideologia textului si
a limbii, care culmineazi cu momentul recitirii poeziei Speak

White, 1a a 40-a aniversare a Noptii poeziei, pentru care se
reintoarce in trecut, redescoperindu-se pe sine, familia, ora-
sul si natiunea sa inrddicinatd in contradictii, care ii inspird
autenticitate in interpretarea poemului, conform ideii expri-
mate, anume ci numai tatil sdu ar avea autoritatea si smerenia
de a recita aceastd poezie. Este foarte limpede ci, intorcin-
du-se in timp, Lepage filtreazi istoria si identitatea Quebe-
cului, infitisatd prin oglindirea intregii politici a Canadei in
acea perioadd. Este un punct de reconciliere cu sine insusi,
totodatd definind structuralmente o realitate foarte comple-
xd. Pand la urmi, efortul de a-si aminti si de a recita poe-
zia lui Michele Lalonde, va fi incununat de succes. In istoria
Canadei, Quebec are un destin aparte, iar povestea familiei,
(familiilor de pe Murray no. 887) se leagi tocmai de acest
destin. Este o analizi a relatiei acestora cu istoria ideologici

a Quebecului.

Lepage, actor, autor dramatic, realizator, regizor si produci-
tor, aduce in discutie fapte si locuri care transformid o posibi-
14 conferintd, cu o structurd autobiografici, intr-un spectacol
complex. Lepage, ca autor, imbind povestea copiliriei si tot ce
tine de amintirile sale, cu istoria Quebecului, in contextul ce-
lor doud singurdtiti, a unei revolutii ,catifelate” (La revolution
tranquille) si a evolutiei personajului, in raport cu modul de viati
al canadienilor din Quebec, in anii 60 si mai tarziu. Spectacolul
trece prin istoria propriei sale familii si a vecinilor din blocul
de pe strada Murray 887, unde a locuit Robert Lepage si fa-
milia sa In anii copiliriei si adolescentei, la intAmpliri care au
rimas evenimente in istoria Canadei, incepand cu invazia en-
glezilor, formarea provinciilor canadiene si cea a Quebecului, a
cirei culturd si istorie este diferitd, atdt prin mostenirea franco
europeand cit si prin evolutia scurtei istorii de pe noul continent
si influenta americani. Nu e trecuti cu vederea faimoasa confe-
rintd a generalului De Gaulle, la Montreal, urmati de o suitd de
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evenimente structurate dramatic, respectiv scenic, in economia
spectacolului, respectiv, totul se intdmpla intr-o siptimini in
care personajul se situeazi intre social si politic, dezviluind o
realitate a propriei sale conceptii despre caracterul unei societiti
reprezentative, pentru o culturd in evolutie.

Cum spuneam, la inceput avem impresia ci este vorba de o in-
troducere in temd, o improvizatie pe tema memorizirii si a me-
moriei selective. Nu ne aducem aminte numirul telefonului mo-
bil pe care-l utilizim zilnic, dar tinem minte numirul de telefon
fix pe care-1 foloseam cand eram adolescent. Povestea incepe de
la incercarea de a memoriza poezia lui Michele Lalonde Speak
White, ce trebuia recitati la una din Noptile Poeziei, organizate in
Quebec. Poezia respectivi a avut si are o importantd deosebitd
pentru cultura politici a Quebecului. Din capul locului, publi-
cul este martorul efortului de memorie al protagonistului care
pretinde a avea probleme cu memorizarea. Aflim din desfisu-
rarea povestii ¢ memoria depinde de emotie. Memoria poate
fi claditd pe emotie. Ea apare doar daci este legatd de un fapt
declansator de emotie. Existd o evolutie a societitii manifestati
in fiecare apartament - exprimati, trditd de cei care le locuiesc
si exercitd — o reflectare a acestei evolutii, cu toate influentele
de ordin politic sau religios, in aceastd tranzitie de la o epoci
la alta. Climaxul, in evolutia naratiunii, este tocmai recitativul
svorbeste ca albii” (Speak White), cunoscuti ca indemn cinic din
partea albilor de pe plantatii, pentru ca sclavii si se exprime in
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englezi. Culmeal, tot cu aceastd expresie au fost incurajati si
cetdtenii din provincia Quebec, vorbitori de limba francezi, si
vorbeascid ,english”, tentativi de a le induce un complex de infe-
rioritate. Este stiut, problema limbii, vorbite si scrise, a declansat
vii dezbateri in Canada si a dus la legea prin care limba francezi
si ,societatea distinctd”, numai cea a Quebecului, au starnit mis-
ciri extrem de puternice si proteste. Miscarea suveranisti fiind
una de lungd duratd, ar fi putut duce la separarea Quebecului
de Federatia Canadiani. Canada este prezentata dual, trecut si
viitor. Intelegem ci din trecut se nasc emotiile, stirnite de re-
vendiciri, ce pleacd de la nedreptatea de a ignora aceastd socie-
tate distinctd pe care o formeazi poporul Quebecului. Motto-ul
Quebecului este Je me souviens! Dar Robert Lepage devine con-
ciliant, ficind apel la o sintagmi despre care am citit in cartea
al cirei subtitlu este ,Revolutii in spatiul teatral”, unde Mark
Fisher scrie cd acest motto deriva dintr-altul mai lung, din secol
al XIX-lea: ,Imi amintesc ci, niscut sub crin, am crescut sub
trandafir”. Este exact ceea ce se observd urmirind 887 si alte
spectacole ale lui Robert Lepage / Ex Machina, tema finali a
operei sale fiind reconcilierea, respectiv, necesitatea de a explora
identititi bazate pe metissage. Se inteleg mai multe lucruri si se
desprind o sumedenie de idei din spectacolele lui Robert Lepage
si In special din acesta:

- Nu trebuie si confunzi vocea cu limba, nici cu felul in care se
pot lega cuvintele.
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- Daci vrei si fii ascultat, vocile trebuie si fie insotite de emotie
sau chiar inlocuite de aceasta.

- Existd voci din afari cirora trebuie si le pui chipuri.

- Chipul e foarte important in spectacol.

- Subiectul face pare din ceea ce aduce publicul in universul povestii.
- Povestea trebuie si fie cel mai important argument in spectacol.

Robert Lepage constientizeazd faptul cd trebuie trecut de
bariera lingvisticd, pentru a avea un cuvént in lume. Toate
acestea le-am inteles mai tirziu, dupd mai multe intilniri cu
teatrul lui Robert Lepage. De ce spun acestear... Cu patru-
zeci de ani In urmd am ajuns in Canada, la Ottawa. Vorbeam
limba francezi. Fireste, am dorit si pot lucra in domeniul cu-
noscut de mine, arta spectacolului, arta actorului. In Ottawa
se vorbea engleza si franceza. Am ciutat un post de profesor
de actorie la una din scolile in care se preda si disciplina le-
gatd de teatru, actorie; sau la facultatea de teatru din cadrul
Universitatii. Am fiacut mai multe cereri, am fost chemat la
citeva interviuri. Intrebarea cheie era legatd de cunoasterea
realititii din Quebec, in Canada, a celor doui singurititi si a
diferentelor, specific, culturale. Nu era vorba numai de limbi
ci de dorinta separatistilor de a se despirti si a crea un Que-

bec independent. Ori, eu ajunsesem in Canada, in provincia
Ontario, in capitala Canadei, unde se vorbeau ambele limbi
si unde nu aveam de unde si stiu cit de important era si cu-
nosc toate aceste aminunte. Mai tirziu aveam sd aflu si sd-mi
fac propria mea opinie. Am inteles cd unii cetiteni pure lai-
ne Quebecois, aveau o atitudine mai concilianti, astfel, intr-o
incidpere unde se aflau noud canadieni francofoni si un singur
anglofon, se vorbea in englezd. Altii insi considerau ci
Provincia Quebec are dreptul la un statut special, tocmai
datoritd limbii si culturii de esentd franceza.

Au trecut anii... intr-o buni zi am reusit si am o intrevedere cu
Robert Lepage. Era directorul artistic al Teatrului Francez din
Ottawa (Centre National Des Arts.) Vizusem cateva dintre
spectacolele sale. Aveam in minte faptul ci povestile si punerea
in sceni erau foarte interesante, imagini puternic seducitoare,
incitante, dar actorii nu mi se pireau foarte convingitori. Un
altfel de stil, in care actorul este tot timpul constient de po-
vestea in care se afld, apoi de personajul care face parte din
poveste. Cel putin asa mi s-a pirut la acea epoci, cand i-am
propus si lucrez pentru trupa pe care o conducea. As fi vrut
sd lucrez cu actorii, si inteleg mai bine procesul sidu creator
vizavi de munca cu actorul. Ceva mi ficea si cred ci, prea im-
plicat in realizarea spectacolelor si felul, absolut particular, de
a-si concepe spectacolele, timpul de lucru cu actorii era foarte
limitat. Vroiam sid-i vorbesc despre metoda mea de lucru cu
actorii, dupd sistemul Stanislavski. M-a ascultat cu atentie si
mi-a cerut un curriculum vitae. Nu s-a intdmplat ceea ce imi
doream. Eram destul de departe de preocupirile sale, la acel
moment. Citind, mai tirziu, despre evolutia sa, ca om de tea-
tru, realizator si actor, am aflat ci el insusi, la un moment dat,
ar fi renuntat la actorie. De altfel, s-a dublat in citeva roluri,
cu actori foarte apreciati. incepuse, oare, si fie nesigur de che-
marea sa ca actor? Nu se simtea organic cind juca? (Dovadi
de mare rigoare.) Am inteles, din cele citite, povestite chiar de
domnia sa, ci intilnirea cu teatrul rus si cu sistemul, de altfel,
adoptat si in U.S.A., actorul Robert Lepage a adoptat ,munca
actorului cu sine insusi”, intelegind perfect sistemul, conso-
lidand propria sa structuri, ca actor deschis si polivalent. Acest
spectacol solo (887) demonstreazd pe deplin acest lucru. Am
simtit actorul prezent si convingitor care povesteste, devenind
el insusi, rand pe rand si in dialog cu el insusi, personajele
narate. Lepage reconciliazi vizualul concret cu metafora,
prin mijloace foarte condensate si printr-o arhitecturd tipici
practicii spectacolelor Ex Machina.

Inchei cu o privire generald, poate prea succinti, despre Le-
page, teatrul siu, ’Ex Machina’, si cariera uluitoare a acestui
creator. Nu stiu si existe creatori si companii de productie,
astfel structurate si conduse, care si poatd sustine in acelasi
timp aproximativ doudzeci de proiecte, in diferite stadii de
dezvoltare, (de la conceptie si pini la turnee) in toatd lumea,
in diverse metropole unde teatrul functioneazi, intocmai ca
0 oglindd a societdtii. Fiecare productie devine unul dintre mul-
tiplele proiecte ce se desfisoard sub formi de turneu in lume.
De asemenea, de remarcat, Robert Lepage isi revizuieste re-
pertoriul, aducdnd imbunititiri, in functie de aparitia unor noi
informatii sau tehnologii in arta spectacolului.
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Tiger Lillies simuzica
unui Hamlet inedit

ditia din acest an a Festivalului ,, Shakespeare” a propus mai mul-

te puncte de atractie care n-au ingelat asteptirile create in jurul
lor, precum 887, spectacolul autobiografic al lui Robert Lepage, sau
Othello, in regia lui Oskaras KorSunovas, dar cea mai mare revelatie
a fost trupa , I'iger Lillies” care, in cooperare cu teatrul ,,Republique”
din Copenhaga, a venit cu un Hamlet inedit, combinatie de teatru
brechtian i viziune postmoderni cu accente poetice emotionante.

Regizorul Martin Tulinius propune o viziune compoziti, dar sur-
prinzitor de unitard si coerenti cu sine si cu universul shakespea-
rian, cu multe abordiri ingenioase si propuneri estetice surprin-

zitoare. In timp ce i se adreseazi fiului sdu, imaginea fantomei
tatilui lui Hamlet este proiectatd initial pe grupul de personaje
centrale ale piesei, pentru ca apoi aceasta si se restrangi din ce
in ce mai mult, pani ajunge, in final, si se identifice cu figura lui
Hamlet. Astfel, tatil vorbeste de pe figura luminati a fiului, un
joc de identititi cu semnificatii multiple, de la relatia particulard
dintre cei doi pand la ideea unei continuititi care naste dorinta
de ridzbunare in sufletul fiului rinit. Desi ceea ce spune fantoma
1i priveste pe toti, el ii apare si i se adreseazi doar lui Hamlet, iar
acest moment declanseazd, de fapt, toatd desfdsurarea ulterioard
a evenimentelor.
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Citeva dintre elementele imaginarului acestui spectacol mi-au adus
aminte de Robert Wilson, plecind de la machiajul de clovni tristi
care compune ,mistile” interpretilor, care atirni intr-un decor ver-
tical din care li se vid doar capetele, pand la momentele in care
mecanica exactd a deplasirii personajelor in scend este marcatd de
o anumitd rigiditate de marionetd. Dar viziunea regizorali este una
eclecticd, iar aici regisim si scene de dans si acrobatie, una dintre
cele mai impresionante scene fiind cea a dansului la orizontald al
lui Hamlet si al Ofeliei, suspendati parci deasupra lumii, a contin-
gentului, intr-o rotire care le impleteste, dar le si desparte destinele.

De asemenea, decorul acesta vertical ce pare incilcit, in care se des-
chid si se Inchid ferestrele ca niste trape, ca niste capcane, trimit la
minunchiul de intrigi si conspiratii care alcituiesc substanta piesei.
De altfel, masa de nunti risturnatd, aflati intr-o imposibild impon-
derabilitate, este un alt exemplu de ingeniozitate a nivelul semni-
ficirii, nimic mai concis In a indica faptul ¢i ne aflim intr-o lume
strambd, ale cdrei valori au fost risturnate si care se afld intr-un
echilibru fragil.

Muzica are un rol central in acest spectacol si la un moment dat te
intrebi dacd nu cumva scenele teatrale insotesc muzica mai degra-
ba decit invers, cert este ¢ muzica nu rimane un simplu fundal
sonor sau doar un element de atmosferd, ci ar putea constitui un
concert aparte, independent, fird si piardi prea mult din consisten-
td. Extraordinara voce in falset a lui Martyn Jacques, de primado-
ni de cabaret care insistd si performeze la orele mici ale dimineti,
intr-o sald in care nu a mai rimas aproape nimeni, acompaniati
de melancolia jalnicd a acordeonului, dar si de notele joase ale ba-
sistului Adrian Stout si de ritmurile de jazz ale percutionistului
Adrian Huge, construieste o atmosferi stranie, sfasietoare, tragici,
dar contrapunctati uneori de ironie si umor negru. Muzica spu-
ne povestea pe care o interpreteazi actorii in maniera proprie, iar
unele refrene, precum acel obsedant ,Sin!” (picat) iti riman fixate

in memorie mult timp dupid ce luminile scenei s-au stins si poate
majoritatea imaginilor din spectacol s-au estompat.

Caspar Phillipson este un Hamlet extrem de expresiv si convingi-
tor, in ciuda vérstei care nu i se ghiceste nici pe chip, nici cu atit mai
putin in corpul care combind un atlet cu un balerin. Cu o expresie
indurerati care i-a inghetat pe fata imobili, el reuseste si figureze
intr-o manierd aproape asceticd, de un lirism rece si patrunzitor,
drama printului insetat de rizbunare, dar totodati calm si calculat,
chiar si in momentele care il fac si se afunde in depresie si si-si
piardi echilibrul rational. , You're going mad, Hamlet!” il avertizea-
z4 empatic vocea Ingrijoratd a bufonului postmodern, iar Hamlet
se conformeazi, isi urmeazi destinul, ucigindu-1 pe Polonius, res-
pingind-o acuzator pe Ofelia, atrigind in capcani cuplul imoral
si rizbunandu-se in sfarsit, dar plitind cu propria viati, sacrificiu
absolut si necesar pentru sindtatea viitoare a regatului.

Toate celelalte personaje sunt construite la limita dintre tragism si
caricaturid, poate cu exceptia volatilei Ofelia, al cirei dans e totodatd
si zbatere, incercare de a traversa apele tulburi ale unei vieti din ce
in ce mai inconjurate de tragism, in care se afundi si e purtati de
curent pand nu mai vede niciun mal, nici mécar o insuld salvatoa-
re, doar adancimea care o atrage si in care Isi giseste finalul. In
cazul acesta, un final din nou inedit, inecul fiind figurat printr-o
spanzurare inversi, Ofelia atirnind cu capul in jos. Claudius insd
este grotesc, necioplit si brutal, imaginea anti-regald prin excelenti.
Gertrude e o vampi glaciald, pe al cirei chip se citeste dorinta de
putere, meschindria si cinismul unei lumi atroce.

In ciuda orei tarzii la care s-a terminat ultima prestatie din festival,
mult dincolo de miezul noptii, cind ochii ,plini de nisip” abia isi
mai puteau tine deschise pleoapele ingreunate de zatul zilei, s-a
aplaudat minute in sir in picioare o performanti estetici greu de
egalat a unor artisti desavarsiti.




Spre
final

MadalinaNica

pre final de festival The Tiger Lillies perform Hamlet, in

regia lui Martin Tulinius, spectacol conceput in 2011 si
prezentat de Compania Tiger Lillies si Teatrul Republique,
Copenhaga — o inchidere a cercului, asadar din nou la cineva
acasd. La Hamlet si ,gasca” lui, cind cuvéntul care incepe cu
g nu are nicio incdrciturd peiorativi. Ba dimpotrivi, incerc,
prin el, si trimit la starea de coziness, de naturalete, de lipsi
de pretiozitate si solemnitate pe care o oferd un spectacol
fird pretentia vreunui -ism, un musical/ inviluitor, cald, cand
grav, cand jovial, dindu-si voie si abordeze astfel buciti din
poveste, insd fard a trata cu superficialitate textul. Doar
ii creeazd un dublu, o poveste in care este vorba si despre
un Hamlet the lad next door, ale cirui dramatism si tragism
sunt transferate, in parte, in discursul narativ al lui Martyn
Jacques, lead vocals si acordeonist. Momentele sale introduc,
concluzioneazi, explicd, iau de manid, ofteazd, uneori
imbritiseazd, prin text si muzicd dark si punk, nostalgici si
necrutdtoare, a cirei sonoritate ca din altd lume se sprijind
si pe accente macabre. Genul acela de voce, cintec si mesaj
care te bantuie, cum de altfel s-a spus in Copenhagen Post
despre intregul spectacol si std citat in prezentarea acestuia,
disponibild pe pagina web a Companiei Tiger Lillies. Si
mai spune compania ci este vorba, in acest Hamlet, de
,0 explozie de muzicd si imagini”, de ,seductie teatrali,
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deceptie, moarte si umor negru”, timp de doud ore. Am
simtit, intr-adevir, toate astea.

Ce m-a surprins n-a fost efortul de muzici /ive pe toatd dura-
ta spectacolului, nici dinamismul cadrelor si impresia uneori de
cinematografic al derulirii lor (datd si de acrobatiile cind expre-
sioniste, cind impresioniste, cAnd metaforizante, cind decon-
structiviste), nici cadrele statice, decupate ca polaroiduri, nici po-
ezia dureroasi din fubiremoarte, nici precizia miscirilor flecirui
personaj, nici cit de particular si expresiv este fiecare performer
si cat de diferiti sunt intre ei, nici candoarea Ofeliei ori controlul
perfect al echilibristicii pe care o face pe muchia tibliei patului
ca pe marginea iubirii si a vietii, nici tandretea care face nebunia
lucidi a lui Hamlet s3 nu pard ne-buni, nici frumusetea vizua-
lului, nici precizia tehnicd, nici ingeniozitatea scenografiei con-
cepute de Tulinius, nici decorul care se destructureazi si el, cu
momente cind coboard peste personaje pentru ca ele si-si faci
loc inapoi, trecind dintr-un cadru intr-altul si dintr-un strat al
povestii in celilalt (povestea shakespeariand, din text si, respec-
tiv, povestea acestui Hamlet nex# door care participd, din capul
locului, la petrecerea prilejuiti de nunta mamei sale cu unchiul
sdu, asezat la masd impreuni cu acestia, cu Ofelia si Polonius;
desi sustine totul, desi nimic nu aluneci, masa nu std dreapti,
ci puncteazi, prin gradul semnificativ de inclinare, cuplul ram-
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pi-pantd, ideea de what goes up must go down, ceea ce de altfel
se va si Intimpla, pe parcurs, cu personajele si cu altd ipostazd
a decorului, cum spuneam). Nu m-a surprins nici micar faptul
cd atunci cind Hamlet moare, Caspar Phillipson chiar rimane
nemiscat la podea, cu fata citre public, fird si rupd vraja prin
misciri ale abdomenului care si trideze faptul ci de fapt nu si-ar
tine respiratia. Joc actoricesc si de data asta, nu doar performance
muzical. Toate astea m-au bucurat.

Ce m-a surprins — si nu e un joc de-a risturnarea sensurilor
— a fost faptul ci toate astea nu m-au surprins, ci mi-au parut
firesti si necesare in genul de performance-ul la care am fost in-
vitatd. Adicd onestitate. Fix ce trebuia, cum s-ar putea spune,
pentru a percepe totul nici ca un voyeur sau un intrus, nici ca pe
cineva chiar de-al casei. Ca un musafir, primit cum se cuvine
si cdruia, pe misurd ce seara inainteazi, i se fac destdinuiri, i
se aratd adevirul unei povesti care o dubleazi pe cea din text
pentru a o face mai accesibild, fird adaosuri teatraliste, dar cu
mijloace si teatrale. Si totodatd fird desintarea unei expuneri
care si-si propunid si socheze sau si impresioneze — poate de
aceea prezenta pregititoare si insotitoare a naratorului. O justd
misurd, ca si cum vizita a fost pregititd cu mult timp inainte,
ca si cum intre musafir si gazde ar fi existat deja o relatie, care
sd permitd disclosure £ird bariera zidului transparent ce uneori
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se mai interpune intre spatiul de joc si spectator. Si am simtit
asta incd de la prima reprezentatie, din penultima zi de festival.
Ci a fi sau a nu fi chiar este intrebarea si povestea fieciruia
dintre noi. Poate si pentru lipsa de emfazi ori crispare a rostirii
acestei replici de citre Hamlet, poate si pentru cum a fost
cintati la finalul primei parti, in cor, de citre toate personajele,
intr-o acumulare de energie inteligent ganditd si plasatd exact
inainte de minutele in care esti lisat cu propriile ginduri si
stdri, ca si faci loc In tine pentru ce va si vind in partea a doua.
Si m-a mai bucurat bucuria din jocul trupei. Si fi fost si ea cea
care a apropiat povestea de mine? Ce si fi fost?

Si fi fost si deschiderea mea mai deschisi, ca la final de festi-
val, cand nu vrei si se termine, cind deja vezi, dupi colt, coltii
golului din ziua urmitoare, parci lipit de spatiul si timpul pe
care ceea ce a fost in toate zilele dinainte tile-a umplut? 7here
is a Will, so there is a way. There was, iatd, a way. Am a mul-
tumi pentru generozitatea cu care echipa ce a giisit calea de a
face posibil Festivalul Shakespeare din anul acesta a prilejuit
ca tot ceea ce festivalul a oferit — mai mult decat spectacole
despre care am impdrtit impresii aici — sd-mi umple timpul,
spatiul, mintea, sufletul, creierul. Inima.
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»Ar trebui ca oamenii
safieasacumpar”

Jar daca nu-s cinstiti,
nici sanu para’

Marius Dobrin

,Othello“ (Saulius Ambrozaitis, Qneida Kunsunga-Vildzitiniene) ©Albert Dobfin' -

Oskaras Korgunovas este unul dintre pilonii artistici ai Fes-
tivalului Shakespeare si prezenta lui pe afisul editiei 2022
a polarizat atentia. Atmosfera s-a electrizat in asteptarea spec-
tacolului, oaspeti din toate partile au imbujorat foaierul si, de
la intrarea in sald, cu toatd foiala -plicuti- dinaintea gongului,
impactul vizual a fost pe misuri. Asa cum ‘gongul” a devenit
mai mult un simbol, rolul siu fiind preluat de eclerajul fin, nici
cortina nu mai deschide, decit rar, un spectacol. Scena a ofe-
rit vederii, chiar daci in penumbri, decorul inedit: tamburi de
lemn, folositi pentru infisurarea unor lungimi mari de cabluri,
mai mici, mai mari ori de-a dreptul uriasi, incremeniti in di-
ferite pozitii. La final, suvoiul aplauzelor, exuberantele ad-hoc,
primele schimburi de vorbe si priviri au atestat ci asteptarea n-a
fost in zadar. Eu nu mai viizusem o creatie a sa de la ‘Martir’, pe
text de Marius von Mayenburg, jucat la Sibiu. $i nici n-am citit,
in prealabil, mesajul siu [accesibil pe site-ul producitorului: htt-
ps://www.okt.It/en/plays/othello/] despre aceasti montare, cu o
piesd destul de rar jucatd. Si bine am ficut, pentru ci am intrat
deschis in poveste. Altfel, mesajul, ca un eseu, poate aprinde o
discutie, cel putin in jurul incitantei observatii cd Julieta are o
replicd revolutionari (“a rose by any other name would smell as
sweet”), drept care si Othello are de iesit din toate constringe-
rile unei tradititii inchistate si apdsidtoare, etc etc, deja cunoscuta
diatribi la adresa trecutului care deformeazi inclusiv prezentul.
Ceea ce inoveazd Oskaras Kor§unovas este distribuirea in rolul
titular a unei actrite (Oneida Kunsunga-VildZianiene) niscutd
din radicini dintr-o sferd aparent afro-sud-americani, o prezen-
ti care se impune. Toate relatiile de joc ale lui Othello capiti o
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altd incirciturd, polarizeazi atentia si este un cistig real. Ceea
ce mi s-a pirut a fi rimas, cumva, neasumat pani la capit, este
tonul bolnivicios al geloziei. Care nu este nici irational mascu-
ling, nici irational feminind, rimanand atenuatd. O forma sof?.
In schimb, ceea ce imi pare a fi reusita acestui spectacol tine de
planul secund, al unei banalititi a riului. Iago atrage mai putin
atentia. Dar este izvorul gandurilor false, al gesturilor necugeta-
te, al sentimentelor malefice. Totul sub o aparenti nu chiar ano-
dini, doar cu o undi de simpatie. Saulius Ambrozaitis afiseazi
un zambet discret, se plaseazi in plan secund sau, prin contrast
cu altii, nu iese mult in fatd, rosteste toate acele replici care, cu
perfidie, ating dintre cele mai sensibile umbre ale gandurilor
noastre. Vigilenti, pentru ci stim la ce piesi ne aflim, totusi,
putem simti cum se insinueazi asemenea cuvinte. Spune Iago
(traducerea Lucia Verona): “Cici gindul cel riu e o otravi-n
sine, care la inceput doar te dezgust’ un pic, dar dacd intri-n
singe-ncepe s-ardd ca minele de sulf.” Si asta imi pare a fi miza
eternd din Othello. Cum reusim si fim mereu atenti la perver-
tirea unui gind. Un echilibru etern instabil. Iar aici intervine
forta majori a spectacolului creat de Oskaras Korsunovas: folo-
sirea tamburilor. Preponderent in pozitia in care pot rula, actorii
fiind adevirati acrobati care nu doar ci se prezinti confortabil
avand sub picioare un petec infim de sprijin, dar si manevreazi
tamburii, intr-un ritm dramatic. Echilibrul este cheia de bolti.
Si, pandant, tamburul devine instrument al crimei. Rostogoli-
rea, la pierderea echilibrului, la depidsirea misurii, poate aduce
moartea celor prinsi ca sub un tivilug. Oskaras Kor$unovas si
Julija Skuratova semneazi decorul -ea si costumele-, 0 amprenti
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decisivi a acestui demers ideatic. Uneori, tamburii se aseazi pe
unul dintre capete, se stivuiesc intr-o piramidi pentru fiecare
protagonist, actorii citirindu-se cu abilitate dar si transmitind
emotia fragilititii. Sunt confruntiri de pe pozitii ridicate la un
nivel inalt, majore, sunt coplesitoarele scene in care Othello este,
deja, contaminat de otrava geloziei si cuplul siu cu Desdemona
(Digna Kulionyté) se polarizeazi. De unde, in prima parte, a fe-
ricirii ce ignord invidiile si enervirile celor din jur, cuplul ne ofe-
rd o poetici scend de dragoste, intr-o lumini caldi, sub un voal
urias. Un simbol semitransparent al batistei blestemate. Digna
Kulionyté este o Desdemona ponderati, aproape palidi, insd de
o fermitate limpede a alegerii sale, cu o argumentare inteligentd
a oricdrui discurs. Inocenta ii este mereu dublati de luciditate,
atat in replicile cu Cassio (DZiugas Gvozdzinskas) ct si cu Iago.
Schimbul final de replici, cu Emilia (Sofija Gedgaudaité), sunt
importante, in suita celorlalte, nu putine, care subliniazi sensul
modern al relatiilor birbat-femeie. Sunt aici replici complexe,
cu perspective diferite, cu nuante ce acoperd o realitate umani
bogati, ce se citesc dincolo de aparente. De altfel, Sofija Ged-
gaudaité face din Emilia un personaj cu o evolutie si, totodati,
cu alegeri ce scapi dihotomiei. Solutia regizorald, prin care Iago
ia batista pe care i-o aduce Emilia, este o siluire. Emilia ajunge
la constientizarea efectului a ceea ce a comis, dar nu-1 repudiazi
pe Tago. Este, in cuplul acesta, ceva ce se regiseste si la sotii
Macbeth. Regizorul face ca toate cuvintele s ajungi limpede la
spectator, oferindu-i posibilitatea de reflectie.

Altfel, desigur, textul lui Shakespeare se aude in sens contempo-

ran. Nu e nevoie de nimic special pentru ca auditoriul si percea-
pi lucrurile in paradigma timpului actual. Spune Desdemona:
»Eu vid aici o dubld datorie/ Datoare-ti sunt, ci mi-ai dat viatd
si m-ai educat./ Iar educatia si viata m-au facut sd te respect.
Imi esti stipin si pand-n clipa asta/ Sunt fiica ta. Dar iatd, el
mi-e sotul./ Ca mama, care te-asculta pe tine/ $i nu pe tatil ei,
la fel si eu / Sustin ci sunt datoare si-1 ascult/ Pe maur, domnul
si stipanul meu.”

Pentru ca Emilia si faci un tablou grotesc relatiilor maritale: ,Ei
sunt doar pofte, noi suntem doar hrani”. Desi ea este, intr-un
fel, tipul femeii in echilibru intr-o societate dificild, ciutand si-
si ofere pe cont propriu o compensatie la ceea ce are de indurat,
sd contrabalanseze mofturi cu mijloace specifice, ,comme a la

guerre’.

Birbatii din spectacol apar in doud perspective. Clasic, prin re-
plici cu miez, precum Othello, Iago, Cassius (chiar tatil Desde-
monei -interpretat de DZiugas Grinys-, o aparitie meteorici, cu
debut vulcanic, din fundul silii, autor al unei replici ce prece-
de agresiunea lui Iago: ,Uiti-te la ea, maurule, priveste-o bine:
Cum m-a mintit, te minte si pe tine.”). Dar si parodic, printr-un
fir acid inserat de regizor. Masculinitatea superficiali a zilei de
azi, cu exercitii la sald, cu false razboiri, cu afisarea unor supe-
rioritdti ce usor capiti etichetd de bullying, cu tarele cunoscute,
rasism, misoginism...

Forma comicd fiind atat de puternicd, mai ales prin interacti-
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unea cu publicul, incit risc, la un moment dat, si deturneze
sensul major al spectacolului. Glume precum ,Michael Jackson
- da, era pedofil, dar pielea-i era alba” si altele de genul dsta, iscd
hohote de ris, inclusiv prin cenzurarea simtitd cu alte prilejuri.
Ironii acide, cu tinte multiple: ,,Stati acolo cocosati, obsedati de
telefoanele si calculatoarele voastre/ Ai citit vreodati vreo car-
te?/ Care, "Micul print”?/ TU esti micul print./ Biiatul mamei
risfitat.” Ironii la adresa modei dezvoltirii personale, a jocului
de-a rizboiul. Résu-plinsu’. Karolis Norvilas, in rolul Roderi-
go, este campionul popularititii, numeste direct festivalul, ora-
sul, mijloceste momentul unor fotografii cu doritori din public,
pentru ca la momentul aplauzelor de final si amplifice ropotul
aplauzelor. Parodicul, uneori resimtit si ca o notd studenteas-
cd, transmite un semn despre tineretea trupei pe care o conduce
profesorul. O tinerete cu atat mai remarcabild, cu cit dovedeste
profesionalism in scenele dramatice. Personajul mut, inventat de
regizor, o intruchipare a destinului, interpretat de Miglé Nava-
saityté, conduce coregrafia (semnati Vesta Grabstaité) din cate-
va secvente de o mare poezie, precum cilitoria pe mare. Uneori
apare cu masca venetiand a crudului joc. Poezia spectacolului
este intregiti de lumini si video (Eugenijus Sabaliauskas & Ar-
tis Dzerve) dar si de sunetul chitarei electrice, unul ce anunti
gradual tragedia (compozitor Antanas Jasenka si interpret, in
alternanti cu personificarea lui Cassio, DZiugas Gvozdzinskas).
Si, totusi, Othello... Are magnetism, cucereste publicul. Dar are
o delicatete intrinsecd, incat replica ,Vorbesc bolovinos/ Si nu
prea stiu limbajul diplomatic” nu e chiar acoperitd. Se aude, insi,
o neasteptatd exprimare a iubirii cu Desdemona: ,Ea m-a-ndri-
git stiind ce-am suferit,/ Eu am iubit-o fiindcd i-a fost mild”.
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Si culpabil suni invitatia adresati lui Iago: ,Te rog a-mi spune
gandurile tale,/ Asa cum le invarti in mintea ta,/ $i cele mai ura-
te binuieli/ S4 mi le spui pe sleau.” Pentru a se contrazice, ori,
de fapt, a sublinia inexplicabilul comportament ce scapi oricirei
legi: ,Cici, recunosc, defectul meu cel mare-i/ Si-i suspectez pe
toti si sd privesc de-aproape tot ce fac si-adeseori in zelul meu
vid crime care nu-s”.

Chipul actritei Oneida Kunsunga-VildZianiene se crispeazi a
suferintd pe tot parcursul implacabil al apropierii de final. Des-
demona, precum Ofelia, o inocentd jertiftd, murmuri jalnicul
cantec al salciei. Intrarea in somn, intrarea in moarte. Avertis-
mentul fatd de efectul otrivitor al geloziei (unul dintre alte sen-
timente mortale) ,Opiul, beladona/ Si-orice siropuri de-adormit
din lume/ Nu-ti mai aduc vreodatd somnul dulce/ Din noptile
trecute.” mi-a ficut legitura cu un vers la unei poezii care m-a
obsedat toatd seara, ,Vorbalago’, din volumul cu acelasi titlu, al
poetului Nicolae Coande.

»nu adormi, prin somn iti intri-n casd Vorbalago, te cari

pe spinarea cetii in porturi de strigoi,

[...] in abatoarele unde un patefon huruie muzici de asalt,
hingherii cu ciocane inrosite in singele viteilor abia niscuti,

nu te speria, la ultima-nfruntare frunza toamnei ne va-ntimpina
in linie cu bitaia de morse a inimii unui copilas: de ce?

Si timpul s-ar putea opri. Trezeste-te. La usa ta e Vorbalago.»
Si, daci tot am amintit de <Hamlet,

»INu mai e nimic de zis./ $titi tot ce stiti.”

Ziuaa
patra

MadalinaNica

iua a patra: Othello in regia lui Oskaras Korsunovas, O.K.T.

'Theatre, Vilnius — decorul ca metaford dinamici a povestii
jucate in doui chei distincte si complementare, precum doui fete
ale aceleiasi monede despre care stim deja, odatd lansatd in sus,
pe ce parte va cidea, iar asta nu ne stirbeste cu nimic dorinta de
a o arunca, plicerea si neribdarea cu care urmirim felul in care
se roteste In aer pe misuri ce cade si se mai invérte o vreme in
jurul axei proprii inainte de a se opri si fixa. La fel se-ntdmpli
si cu urmirirea dinamicii decorului, structuranti pentru con-
ceptul scenografic, ficut din mosoare din lemn de dimensiuni
diferite, insi cu toatele de proportii suficient de mari inct si fie
folosite inclusiv ca vehicule pentru deplasirile actorilor, ca pe
muchie de cutit (sau cant de monedi) si sd sugereze, unele dintre
ele, asa cum Impirtdseam impresii cu cineva, roata destinului
implacabil ce trece peste personaje atunci cind stim cid urmeazi
s4 moard (mosoarele sunt din capul locului lipsite de ati).

In contrast cu naturalul lemnului din care sunt ficute mosoare-
le, plasticul fin si transparent al celebrei batiste a Desdemonei si
al cearceafului sub care se consumi actul erotic, apoi plasticul
deloc fin si deloc transparent, cici negru, al vilului prin care se
intAmpld sugestia apropierii inevitabilului. Pe fundal, proiectii
cel mult bicolore, adancind spatiul de joc si deschizdndu-l pe
verticald, prezente doar pentru a concentra si fixa starea, con-
ceptul, subiectul unei secvente sau al unui act ori climaxul des-
fasurdrii actiunii derulate in ele. Economie de asemenea mij-
loace (nu imi dau seama in ce misuri si dacd poate fi numiti
minimalism), in contrast cu lipsa de precupetire a ceea poate
fi numit mijloace de expresie artisticd a actorilor, cirora li s-a
adidugat si manipularea mosoarelor pentru mentinerea dinamicii
decorului, inclusiv pe verticald, asa cum Korsunovas ne obisnu-
ise cu indltimile in Romeo §i Julieta dintr-o editie mai veche a
festivalului. O distributie cu actori tineri si vibe proaspit (util nu
numai pentru cei ce se asteptau la o actualizare a povestii) si da,
la iniltimea conceptului regizoral: de la risturnarea conventiei
de pe vremea lui Shakespeare si deci un Othello jucat de o fe-
meie (alegere a ciirei adecvare la actualitate este asumati inclusiv
prin rostirea acestui lucru in spectacol), la fwisz-ul din prima
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parte dat de infuzia, prin numeroase scenete off-fopic din zona
interactivititii cu publicul, de comic ironic in diverse grade atat
la adresa a diverse ,chestiuni” ce tin de pop culture, social media
culture si de riscurile rigidizdrii corectitudinii politice, cit si la
adresa discursului motivational tipic preocupirii uneori excesi-
ve si denatura(n)te pentru dezvoltarea personalid; de la insertiile
de cintec (grave, ale Othellei) sau, din nou, comice (cu ocazia
aluziei la Eurovision), la dezbricarea de hainele atrigitoare ale
umorului §i asumarea cirnii vii a tragicului, in partea a doua a
spectacolului, in care miscarea scenicd se debaraseazd de core-
grafia cu selfies si renunti la folosirea si a silii ca spatiu de joc; de
la naturaletea a ceea ce In prima parte este folosit inclusiv pentru
a da impresia de improvizatie si performance, cu ocazia scenete-
lor pomenite, la firescul purtdrii personajelor in cheia oferitd de
text, fird artificii de captatio benevolentiae, mizind pe produce-
rea acestui din urmi efect inci din prima parte si putdndu-se
astfel desfdsura ata imaginari de pe mosoare in ritmul empatiei
deja obtinute; de la 0 Desdemona voit infantilizati pe alocuri, la
parca a cirei mascd este pictatd pe fatd si a cirei alunecare prin
scend se intdmpli in chip de martor-narator mut (asta daci nu
luim in calcul onomatopeele) sau in semn de refren; de la flui-
ditatea dansului cu textul si in afara lui (in ritmul aseminitor,
uneori, unui slam poetry, in prima parte), la expresia fixirii in
ceea ce le face pe personajele piesei si fie reprezentative pentru o
miscare sufleteasci sau alta, astfel cum au fost concepute, esen-
tializat-nuantat, de citre Shakespeare.

Si tot aga. De la, la, un du-te vino tensionant, insd fird efect
obositor (desi uneori efortul fizic al actorilor, de miscare si re-
asezare a mosoarelor, este vizibil) si care nici nu creeazi dez-
ordine (ci trimite la involburarea apelor sufletesti ale persona-
jelor). Totul agezat in ceea ce cu mine una a rimas pand acum,
cind scriu toate astea: atmosfera cosmarescd, sustinutd si de
universul sonor, cu momente de muzici /ive cu tot, si de di-
mensionarea spatiului de joc care, pani la urmi, dincolo si din-
coace de stratul de actualizare a povestii, mie uneia mi-a creat
si impresia de plasare a ei afard din timp. Ba nu, mai degrabi
de smulgere din timp.
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Samergicape
ace.Pardon,ca

pemosoare!

Cristina Rusiecki

A

n pantaloni negri, cu gluga trasi pe cap, e supirat ci se-

ful din armati l-a avansat pe altul la grad de locotenent. lar
el a rimas doar stegar. ,Esti promovat numai pe prietenii!”,
conchide. Si face un plan de rizbunare in mai multi pasi. O
aparitie altfel comuni, tipul pare un intrigant abil, apt si se
muleze dupi situatii si si scorneascd diferite intrigi. Aptitu-
dinea sa principald? Stie si manipuleze. Figura e de gisit din
Antichitate pand acum. Pe scurt, o tipologie eterni. Oricat de
discreditat ar fi Shakespeare de anumiti ideologi de azi, totusi,
construieste bine. De vreo patru sute de ani incoace, riméine
tot ,contemporanul nostru”. Seful pe care vrea si se rizbune
frustratul de mai sus nu e tocmai alb. E maur. E loial, e plin
de calititi nobile, dar e si gelos. Uf, ce primitivism! Unde mai
pui ci povestea intrd in coliziune cu corectitudinea politicd si
ci trebuie si si placd publicului.

Un regizor care stie si faci de toate, unul cu adevirat mare, cum
e cel despre care vorbim, va intelege repede ci istoria amintitd
va fi mai captivantd dacid deplaseazi accentul de la victime la
intrigant (mai ales cind actorul e bun). Ce si mai faci azi cu
caracterele nobile in teatru? Mai rimane doar provocarea cum si
te adresezi publicului de acum pe limba lui, cu cliseele de azi, ca
sd-1 tii captiv in poveste. Asta e simplu: prin comic si dinamism,
prin ritm si imagini. Odatd rezolvati si atractivitatea, ar mai fi
ceva: cum si nu tridezi poezia shakespeareand, cum si nu faci
praf nobletea si simbolurile tragediei. Pentru ci da, este vorba de
o tragedie, Othello, in regia lui Oskaras Kor§unovas, de la OKT
din Vilnius (teatrul independent creat de regizor inci din vre-
mea tineretii), prezentatd in Festivalul International Shakespe-
are. Ultima problemi enuntatd pare mai dificild, dar regizorul
giseste, totusi, solutia. Soarta sau Fatum sau, pur si simplu, Riul
il va dubla mut pe intrigant, dind de inteles ci ea este aceea
care il manevreazd din umbri. $i deodatd povestea capitd altd
anvergurd. De data aceasta, Fatum se incarneazi intr-o femeie
cu mascd albd si o expresivitate corporald de invidiat, care face
noti distinctd intr-un spectacol cu tineri si despre tineri, inceput
in ritmuri indricite de chitari electrici.

Toti actorii sunt tineri (studenti ai lui Kor§unovas), energici,
drept pentru care montarea abundi in miscare si actiuni fizice.
Fiecare moment aduce ceva nou, regizorul inventeazi tot felul
de scene pentru toti actorii iar atmosfera rimine caldi si uma-
ni. Dinamismul se datoreazi mai intii decorului, mosoare de
cabluri de felurite dimensiuni, pe care actorii le asazi si reasazi
in functie de sceni, ficind o adevirati echilibristicd dititoare
de tensiune. Sau danseazi printre ele cu misti si bate, exact ca in
Visul unei nopti de vard, un spectacol mai vechi al lui Korgunovas,
din 1999, in care decorul se tot reorganiza dintr-un minunchi de
bete si plansee. Uneori clasicii se intorc sau se distreazi cu ce au
descoperit in tinerete. Desigur ci cine vrea si faci pe hermeneu-
tul o si asocieze mosoarele cu semnul echilibrului instabil, care
se manifestd in toate straturile existentei, o si-si aminteasci de
Jfortuna labilis sau de multe alte interpretiri pe care exegeza le-a
avansat timp de secole.

Dar in acest Othello interpretirile si marile adeviruri ale bardu-
lui cedeazi in fata spectaculosului si mai ales a amuzamentu-
lui in care se imbraci totul. Tragedia se adapteazi la marotele

vremii, corectitudinea politicd se rezolvd cu o mulatri in rolul
lui Othello, iar gradul de atractivitate creste pani cind cliseele
lumii de azi starnesc hohote de rés. De pildd, atunci cand tatil
Desdemonet, in chiloti si halat, afld de relatia fetei cu maurul si,
dupi citeva panseuri despre viata de familie, 1si revarsi iritarea
asupra tuturor vedetelor afro-americane, de la Michael Jordan
sau Michael Jackson la Denzel Washington. Iar publicul rade.
Cum rade si la monologul Ducelui interpretat in ritm de rap. Sau
la desele improvizatii (uneori, la granita destul de fragili cu faci-
lul) ale lui Roderigo, care face toate nistrusniciile, ba apirand pe
furtuna letald cu cascd si ochelari de inot, ba tinand discursuri
motivationale in englezd, unde ,Believe in yourself!” se afli la
loc de cinste, ba antrenind publicul cam ca Freddie Mercury pe
Stadionul Wembley. Multd substantd comici extrasd din obice-
iurile de azi curge in Othello. Cea mai savuroasi scend rimine
instructia de luptd in care maestrul de arte martiale, trainuit pe
youtube, le insufla discipolilor invataturi de genul: ,Trebuie sd
ucidem turci. i vedem cu ochiul mintii” sau , Irimitem semna-
lul nostru energetic in spatiu”. Pentru ca mai apoi si-i supuni la
flotiri, ci ,asa e la rizboi”.

Insi Korsunovas stie si schimbe registrele din poignet. Se joa-
¢l asumat cu iluzia teatrului, care se poate sparge intr-o clipi,
pentru a se reconstrui in momentul urmitor. Stie si umple totul
de poezie, printr-o simplid proiectie cu marea in intuneric sau
prin miscarea si fosnetul foliei de plastic, misterios luminate, in
scena eroticd dintre Desdemona si Othello. Stie s creeze ritm
din orice, ca miscarea véslelor pe mare, dupd cum stie si creeze
si tensiune din te miri ce, ca inaintarea mosoarelor care traver-
seazd scena singure, amenintitor, dupd ce Othello a omorit-o
pe Desdemona. §i, mai ales, stie sd creeze relatii, sd speculeze
dramaticul si si produci surprize, ca in scena excelentd in care
Tago incearcd si obtind de la sotia lui batista pe care i-o furase
Desdemonet, iar ea incearcid si-i recastige favorurile, in timp ce
polul de putere trece, intr-un ritm ametitor, de la unul la altul.
Kor$unovas etaleazi o adevirati panoplie de mijloace teatrale
fatd de care, din cind in cind, ia distantd, pentru a le privi cu o
ironie asumatd.

Dar intr-o tragedie care, in mare parte, devine comedie, cum
mai poate jongla cu substanta si personajele tragice? Acestea
rdmén tipuri in sine, usor recognoscibile: Cassio, nobil, des-
prins de lume, cu un zdmbet aerian; Desdemona, o fetitd ju-
ciusd, curatd ca lacrima, dar consecventi cu convingerile sale,
loiald fatd de Othello, dar si fermi in a-i lua apirarea prietenu-
lui Cassio (actrita gaseste un echilibru perfect intre copilirie,
dragoste si fermitate). In sfirsit, Othello, cu actrita mulatrd
distribuitd din respect pentru alteritate, ristoarnd obisnuintele
de receptare, apirind ca un maur plin de gravitate si, oare-
cum, de... feminitate. La polul celilalt, adeviratul personaj
principal al acestui spectacol, lago, construit din ,plimada
rautdtii noastre” — suspiciune, perfidie, manipulare —, verita-
bil ,influencer al diavolului”, dupi cum l-a imaginat regizorul,
in low profile, manipuleazi afecte, ticluieste planuri si creeazi
diversiune. Adevirurile sunt eterne, doar vesmintele in care
se imbracd sunt noi si pline de viatd, cici regizorul creeazi
pentru studentii sii un spectacol plicut, revigorant, doldora de
tinerete si de energie.
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iua a sasea: Macbert in regia lui Silviu Purcirete, Teatrul

Maghiar de Stat din Cluj — cum am fost ajutati si-mi amin-
tesc despre umorul, luciditatea si adincimea gravi a lui Ionesco
si despre cum el insusi sustinea ci nu a scris teatru al absurdului,
desi spectacolul valorizeazi conceptul de absurd, prin mijloace
care tin de avangardismul secolului trecut si de realism (chit ci
lipseste calul pe care reintrd in sceni, la un moment dat, Lady
Duncan/Macbett), chiar si atunci cind se creeazi sugestia cape-
telor tdiate invelite In pungi. Spatiu de joc ce include mai mult
decit scena, deschis in stil panzi de pdianjen, radial, dar si pe
verticald (de pildd, secventa discursului de la balcon al dictatoru-
lui — v sund cunoscut?), tuse voit ingrosate pentru crearea efec-
tului de grotesc, explicitarea pribusirii personajelor in ceea ce
de la bun inceput si-au promis si combati, prin dedublarea dis-
cursului si crearea impresiei de ecou care va uzurpa locul vocii,
decor monocrom cu insertii de numeroase nuante de gri si ceva
rosu, cu picturi in care se observi cel putin o fatd distorsionatd
(uzurpatoare a chipului), persoane pribusite in roluri sociale i in
conditia de personaj, intersanjabilitatea formelor de pervertire a
fiintei, puterea care corupe absolut, misluire, conspirationism si
deconspirare, visceralitatea umanului sustinuti si prin deschide-
rea citre viscere a scenei (prin gaura din mijlocul ei, pe unde se
iese din realitatea obiectivi, se intrd in subterana fiintei, pentru
ascundere, protectie si apoi revelare) si atmosferi apisitoare. Te
sufocd in ritm controlat si te lasi si respiri, ba chiar, cum spu-
neam, i sd razi, cat te si se pregdteste, in notd ionesciand, si-ti
formuleze intrebdrile cu care si rdmAi, imbricate in carnea pur-
ciretiand, recognoscibild inclusiv la nivelul mijloacelor vizuale
sustinute loial, si de astd datd, de universul sonor creat de Vasile
Sitli. Carne si fum, portavoce si arme de foc, clovnul ca martor, a
cirei tristete si gratie induioseazi, un Duncan carismatic de care
iti poate fi si mild, cand devine din agresor victima, daci ai uita
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cd esti, ca ,civil”, In pielea celor asupra cirora tipul de oameni la
care trimit personajele, oamenii dstia cum li se tot spune ,inse-
tati” de putere si-o exercitd de dragul de a o avea, pervertind-o
si lasindu-se pervertiti, o golesc de orice autoritate pe care o di
numai legitimarea — credinta in fundamentul ei bun si in ca-
racterul ei necesar, ambele absente din felul in care personajele
ionesciene se imbatd cu putere si o pun in act. $i ii abrutizeazi
si ne abrutizeazi pe noi, ceilalti, cei cirora ne place si credem ci
nu am ajunge niciodati si fim ca ei, sd ne rinocerizim, dar care,
in anumite epoci, am legitimat preluarea puterii de citre aseme-
nea oameni si, dacd nu ne-am dezumanizat inci, ne temem, in
adénc, ci am putea si alunecim fix acolo, in acel vid de fiinta.
Suntem si noi oameni obisnuiti, asa cum Macbett, ne spune Io-
nesco, nu este un monstru, ci un om obisnuit, intocmai precum
Duncan, Banco, Glamiss sau Candor. Pentru mine una, tocmai
senzatia asta de vidare si de vid mi-a rimas dupi Macbett, chiar
si la ceva timp dupi ce ultimul dictator si-a terminat discursul
triumfalist ca urmare a reusitei ultimei conspiratii, pe o scend
in care devine personaj secundar, aproape inghitit de miscirile
oamenilor din echipi care string decorul, fac curat, golesc locul,
aducindu-] astfel pe scend pe naratorul colectiv prin care a fost
posibild articularea spectacolului si punctind ideea ci teatrul e
viatd si nu e viatd, ci ele se Intdmpld simultan in acelasi loc si
pot fi totodatd necoplanare, masiniria devenind vizibild pentru
a accentua felul in care teatrul, fiind teatru, e si ne-teatru sau
anti-teatru. Senzatia de vidare si de vid, spuneam. $i plicerea
de a fi ascultat o limbi pe care nu o cunosc, dar a cirei sonoritate
mi-a pirut ci a adiugat un strat de stranietate familiari, de tipul
celei pe care o instituie o lume precum cea din spectacol: in cele
mai multe momente incomodi, alteori singurul vehicul cert — si
prin asta reconfortant — care te poartd prin ceea ce si istoric a
fost realitate.

je Sui
Mach

Marius DOBRIN

aci Aron Dimény a fost alegerea perfectd pentru tinirul

medic poposit pe tirdmul magic Palilula, Zsolt Bogdan imi
pare a fi ideal pentru Macbett. Silviu Purcirete "bate monedd’ cu
astfel de chipuri pe care le propune in creatiile sale.

Mai ales cand are la dispozitie o trupd de calibru, precum
cea a Teatrului Maghiar de Stat din Cluj. I-am (re)vizut
de foarte aproape, forta jocului lor impunéind, adesea, a
ignora supratitrarea. Totul venind din nou pe o pregiti-
re a publicului incd de la deschiderea usilor. A fost prima
dati cand am vizut, in sala ’Amza Pellea’, blocul scaunelor
spectatorilor ’despicat’ in doud pentru a crea un culoar care
sd uneascd podiumul de pe sceni cu platforma din ultimele
rinduri, un culoar animat pe durata spectacolului. Tot la
Purcidrete mi-a fost dat si vid un decupaj al locurilor pen-
tru public, cu panzd neagrd, la ’Misurd pentru misurd,
penultima sa constructie la Craiova. Podiumul instalat pe
scend, la randul siu cu o geometrie care si permiti depla-
siri laterale, a adus un pic mai aproape actorii de public.
Si a avut de rezolvat si o deplasare pe verticald, mai exact
coborirea intr-un adanc sugerat a fi al canalelor. Decorul
lui Helmut Stirmer, cumva clasic -deci vetust pentru unii-
, prin montura de avansceni a unui cabaret, cu inevitabil
fascinantele becuri rosii, a fost bordat de o graficd meniti
sd exprime direct contrastul cu varieteul.

Este, in fapt, elementul care mizeazd pe teatralitate. Gre-
utatea plusului rosu reprezinti trecutul indefinibil. Costu-
mele, emblematice la Purcirete, aici creatie a Liei Mantoc,
pot fi asociate cu o epocd, asa cum au fost interpretate si
la’Oidip’, de exemplu, dar eu le vid ca un alt semn al unei
perenititi. Nu doar prin metafora regelui gol (Duncan) ci si
prin suita ‘gulerelor albe’. S-a vorbit despre impactul piesei
lui Ionesco in contextul deceniilor Cortinei de Fier. Si, de-
sigur, a avut insemnitate ilustrarea destul de rispicati a dic-
taturii celor ce inlituraserd o dictaturd. Spectatorul care-si
aminteste comunismul savureazi in mod aparte ironia din
replicile lui Ionesco, dublul limbaj, de parci dramaturgul ar
fi trdit aici. Pentru timpul nostru, putem usor imagina fero-
citatea vietii sociale, cu o exemplificare din sfera multinati-
onalelor ori, dacd nu mai dihai, prin jungla din institutiile
sustinute din bani publici. Eu, insd, am vizut altceva. Mai
exact, si eu sunt Macbett. Si nu doar eu, anonimul. Omul
obisnuit, amabil, cu zimbetul cit toatd fata, cu ochi senini
si glas bland. E de ajuns sd spun ca Macbett: ,Da, da, drept-
atea e de partea noastrd!” Intr-un timp in care nuantirile
relativismului s-au insotit de o mai echitabild ponderare a
cuvintului, a opiniei, coagulirile sociale pe un adevir sau
altul, pe o fatetd sau alta a unui acelasi adevir, au degenarat
repede spre exclusivism tot mai grosier, gata si capete for-
me agresive. Taberele au uitat de indreptarea ’picitosului’,
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cerind direct eliminarea. Totul in baza unei nestrimutate
increderi intr-un prezumtiv adevir, al NOSTRU!

Asa cum, rememorand inceputul spectacolului, cu Glamiss
(Aron Dimény) si Candor (Lérdand Vita), gulere albe cu
serviete, avem un amestec ideologic despre conducerea
unei societiti (nu lipsesc aluziile la ipocrizia comunismu-
lui): vezi aparent banala criticd a 'impozitului’. Candor:
»94 facem noi dreptate”. Glamis: ,S3 domnim noi in locul
lui”. Poti prelua in cheie ironicd, te poti gindi la Conu’
Leonida, dar cu certitudine e vorba de timpul prezent de la
prima la ultima secundi. Absurdul artizanului Ionesco se
insoteste de suprarealismul lui Purcirete. Peste spectatori
nivilesc trupe de asalt (pentru cine a triit emotiile ’89-"90
poate introduce si acea istorie in ecuatie) si se declanseazi
risturnirile cascadate.

Eleganta pardesielor este dublatd de cea a uniformelor milita-
re. Cruzimea umani rizbate astfel mai puternic. Soldatul cu
trupul gol plin de singe, cu sulita stripungindu-i pieptul, pare
anacronic. E o relicvid a unui trecut pe care-1 credem depisit.
Macbett se foloseste de un mic pistol, are niste foarfeci, dar
esenta gestului e aceeasi, de cAnd lumea. Banco este un nou
Abel iar chipul cu care il propune Gébor Viola este, de ase-
menea, perfect incadrat in tipologie. Este prietenul care nu-si
conditioneazi ajutorul. ,, E tovarisul meu, prietenul meu, fra-
tele meu. E om de cuvant!”
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Nimic nu e fals in atitudinea lor. Loialitatea lui Banco si ingenu-
itatea lui Macbett sunt elemente cheie in spectacol. Drama apare
tocmal prin zguduirea acestui fundament moral. Cutia Pandorei
nu are nevoie decit de o fantd. ’Pandora’ este Lady Duncan iar
Andrea Vindis o infitiseazi cu fortd, riguros, de-a dreptul opac
eficient. Zambetul ei, lumina chipului, atit cat si-si exercite in-
fluenta cu care e mandatatd In misiunea incredintati de nenu-
mita putere. Metamorfoza vrijitoare-Lady (Duncan/Macbett
tine de ludic) este ilustrativd pentru mirajul cu care suntem toti
incercati. ,Priveste in tine dorinta cum se inaltd si ambitia cum
arde mocnit, se dezviluie si te aprinde.”

Aniké Pethd si Eszter Roman sunt impasibile in exercitiul func-
tiunii. Valiza fiecireia este si o cutie a Pandorei, este si echiva-
lentul cozii de miturd a vrijitoarelor, este si un simbol la Ionesco.

Interesantd este propunerea pentru Duncan. Pe de-o parte Io-
nesco transformid personajul din victimi in personificarea mo-
narhului absolut. ,Statul e el” se regiseste in fiece referintd a
rizvrititilor (impresionanti repetitia acelorasi replici cind noul
cuplu de rizvrititi isi coaguleazi transformarea), asa cum existd
si replica ironicd la ceea ce, utopic vorbind, ar trebui si fie co-
munismul (teribili replici!): , Vi multumesc inci o dati tuturor
celor, vii si morti, care mi-ati aparat tronul... care e si-al vostru.”

Complexitatea lui Duncan rezid4, din nou, in chiar distribuirea
lui Miklés Bacs. Jocul sdu rafinat aduce mereu un strat de naivi-

tate, lesne amigind multimea si surprinde prin absurdul mani-
festirii cruzimii. ,Se cuvine ca soldatii care au luptat de partea
lui Candor si fie executati dupd el. Nu sunt multi: 137.000, nici
prea multi, nici prea putini.”

Si taman ci Ionesco il face realist, pentru cd un tiran are si
latura umani vizibild, prilej de cramponare in atitudine a
multor oameni. Miklés Bacs oferd acest amestec de intele-
suri. Personajele ce se ridzvritesc il critici dar loialitatea o
primeste firesc, timiduirea o acordd magnanim (Purcirete
alege si uniformizeze chipurile timiduitilor, chiar un chip
grotesc). Relatia cu Lady Duncan e comici si, desigur, orice
tiran sfirseste caraghios.

ITar umorul nu lipseste niciodati de la Silviu Purcirete, textul lui
Tonescu servindu-1 fird cusur. Jocul merge pinid la ilustrarea re-
petitivititii istoriei prin suita tablourilor tiranilor, condusi spre
atitudinea juciusd a unor mari spirite (Einstein, Chaplin), spre
a incheia cu Ionesco si, spumos, cu Tompa Gabor, directorul
teatrului comanditar.

Iar jocul artei sublimeazi in fabuloasa interpretare a vinzito-
rului de limonadi. Melinda Kintor este bufonul de la curtea
regelui, este Charlot, este omul simplu, inocent, prins in vartejul
aspru al istoriei. Ochii mari, -mirarea fird capit in fata nesfar-
sitului ciclu de Cain si Abel-, echilibristica deveniti o adeviratd
artd a supravietuirii cu o tavi plinid de pahare din care nu se pier-

de niciun strop. Melinda Kantor revarsi poezie intr-un spectacol
burlesc menit sd ne reaminteascd apetitul pentru vanitatea cruda
a impunerii propriei drepté'gi.

Aparitia Deus ex Machina a mostenitorului mai crud de-
cit toti, -darwinismul rafineazi instinctul acesta-, face din
Macol, in interpretarea lui Jézsef Bir6, un soi de Danda-
nache fird pic de zdmbet, chiar dacd inertia ne impiedici
sd-1 luim in serios.

ectator fascinat, ce eram, in primul rind, uitasem de faimosu
Spectator f: t 1 rand, uit de f: 1
final, despre care se vorbise, al demontirii decorului inci din
prima parte a tiradei noului tiran:

»Da, acum ci tin In ménd sceptrul, am s arunc al infritirii dul-
ce lapte-n iad si am si spulber pacea lumii, nimicind unirea pe
pimant. Voi incepe prin a face din regatul dsta un imperiu —iar
eu ii voi fi impdrat. Super-altetd, super-sire, super-majestate, im-
pirat al tuturor impdératilor.”

Simbolul pribusirii zidurilor, al reinnoirii peisajului, a timpului,
fird ca structura de Cain si Abel si se schimbe vreun strop, te
poate urmiri.

Pe Silviu Purcirete l-am revizut in ’Antonin Artaud. Familia

Cenci’ si abia asta mi pune serios pe ganduri.
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.Macbeth"(Daniel Plier, Eméke Boldizsar, Daniel Bucher, loana Cosma) ©Albert Dobrin

Ziua anoua: Macbeth in regia lui Botond Nagy, Teatrul Na-
tional ,Radu Stanca” din Sibiu, Sectia Germana. M4 intreb
si acum daci spectacolul nu cumva a fost intr-o misurd mai mare
decat cea in care si-a asumat ci a fost (inclusiv prin folosirea
culorilor galben si albastru) despre condamnarea rizboiului din
Ucraina si un omagiu adus victimelor sau daci aceastd realitate a
fost folositd pentru a da impact spectacolului. M3 intreb despre
relevanta estetici (nu umani, nu politicd, nu sociald) a acestei
alegeri. Sunt, desigur, intrebiri formulate dintr-o perspectivi
subiectivi, singura de care sunt capabild acum. Pentru mine cea
mai puternicid imagine dintr-un spectacol care a mizat mult pe
vizual, cu punctiri metaforice intr-un decupaj sustinut prin si
legat de valorificarea proiectiilor si a unui joc actoricesc prepon-
derent (si, sper, voit) rece a fost imaginea blocurilor de locuinte
in pribusire din Ucraina, folositd intr-o proiectie. Am spus rece,
mai putin efortul interpretirii /ive de citre Emoke Boldizsar —
Lady Macbeth — a piesei Skyfa// a lui Adele, (secventd in timpul
cidreia m-am gindit spontan la James Bond si n-am inteles utili-
tatea acestui moment in economia spectacolului) sau monologul
lui Benedikt Haefner din fata crucii aprinse, probabil concreti-
zare a intrebirii lui Botond Nagy despre misura in care ne pu-
tem apropia de darul de a salva pe cineva de o greseald, intrebare
la care se referd in prezentarea spectacolului. Da, textul a fost
adaptat; de apreciat decuparea si comprimarea — au functionat
pentru simplul spectator ce sunt pand in punctul in care mi-am
dat seama cd planul psihologic in care sunt situate personajele
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pentru a sustine dinamica din si dintre ele, ca oameni obisnuiti,
perceptibil de la inceput, nu mi-a fost de ajuns pentru ,a tine
cu” ele (expresia nu imi apartine; o consider relevanti pentru a
puncta dacid adevirul personajelor, asa cum a fost intentionat, a
ajuns la public). Spun asta intruct nu mi-au stirnit empatie (nu
afirm ci ea ar fi fost vehiculul, scopul sau intentia regizorald)
si pentru cd deschiderea citre intelegerea, fie intuitivi, fie de
altd naturd, a tragediei intime din ele, vizute ca simpli oameni
(la care face referire regizorul in prezentarea spectacolului dis-
ponibila pe site-ul TNRS), nu mi-a pirut suficient conturata.
Intredeschideri ce mi-au creat impresia de synopsis (al cirei po-
vesti? 53 f avut presedintele Ucrainei de a face cu referinta din
momentul plansului de neputinti in fata crucii? Si fi fost crucea
o cruce ortodoxd? De ce acest echivoc? De ce intrebirile astea?
Si de ce confuzia? De ce faptul ci mi intreb nu mi satisface?),
cu ceva giselnite tehnice (unele, precum momentul Adele, nu
mi le pot decodifica), chit ci frumoase vizual (de pildi, secventa
in care Ioana Cosma, in rolul lui Sayton, traverseazi scena in
ticere, ca si cu alte ocazii, insd de astd datd cu un buchet de flori,
cu multi crini, ce-i creste din piept pani la nivelul crestetului
— probabil sugestia mortii; la fel, luminile de fundal utilizate
in spatele ecranului, datoritd cirora in partea de inceput m-am
gandit la sugestia ci personajele pot fi percepute ca marionete).
La capit, m-am Intrebat daci asta e tot, continuind si-mi ches-
tionez limitele si capacitatea de a primi, rezona cu si procesa ceea
ce spectacolul si-a propus si spuni.
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Festivalul International Shakespeare 2022

InterviucuMichel
Vais si Yun-Cheol Kim,
Ambasadorii Asociatiei
Internationale a Criticilor de
Teatruin Craiova

Luana Neghea: In ultimii patru ani nu am avut ocazia si orga-
nizam fizic Festivalul Shakespeare, dat fiind faptul ca editia
din 2020 s-a desfasurat online, astfel ca ultima dati cind ne-am
intélnit fata in fata a fost in 2018. Ma intreb deci cum vedeti
aceasta reuniune culturala dupa patru ani de izolare sociala?

Michel Vais: Este fantastic, aceasta este prima cilitorie pe care
o fac in strdinitate dupi doi ani si jumitate, imi era dor si mi
pot misca, sd pot cilitori din nou, si vid teatru in afara Quebe-
cului, a Montrealului. Am vizut foarte putin teatru in aceastd
perioadd, am vdzut citeva spectacole de teatru online — chiar si
teatru de aici, am vizut proiectul Hektomeron! Ai auzit despre
Hektomeron? (intrebindu-1 pe Yun-Cheol Kim.) A fost o initia-
tivd fantasticd si aldturi de colegii din echipa editoriali a revistei
»Jeu” am scris despre ea. Directorul artistic al Teatrului Nati-
onal din Craiova, Vlad Drigulescu, a vrut ca echipa si poatd
avea sansa de a lucra in timpul pandemiei, asa cd au decis si faci
acest proiect plecind de la ,Decameronul” lui Boccaccio, care a
fost initial creat de autor imediat dupd marea epidemie de ciumi
(Ciuma Neagri), asadar este ceva similar pe care poti si lucrezi
pe timp de pandemie.

Michel_Vais_Yun_Keol_Chim.JPG

Yun-Cheol Kim: Da, imi amintesc, chiar i-am recomandat lui
Octavian un regizor coreean!

M.V.: Au avut deci 100 regizori diferiti ce au lucrat cu actorii Na-
tionalului, prezentind 100 show-uri online, ce puteau fi vizute pe
website-ul lor in orice ordine, iar la final, in iunie, cred, au ficut un
spectacol-maraton ce cuprindea toate povestile, a fost o idee fantas-
ticd, si m-am bucurat foarte mult si pot tine legitura cu Craiova in
felul acesta. Asa cii a fost foarte bine ¢i am putut mentine contac-
tul prin aceastd modalitate si, bineinteles, asteptam ca Festivalul
s revind, si a revenit, o lund mai tirziu, dar a revenit, din fericire!
Suntem deci foarte norocosi! Iar eu am un prieten la ,,Jeu”, actualul
editor sef, Raymond Bertin, care fusese invitat pentru prima dati
acum doi ani, dar Festivalul a fost anulat... I§i cumpdrase biletul,
dar s-a anulat. Dar, desigur ci eu am vorbit foarte mult despre acest
Festival de fiecare dati cind am venit aici si am publicat multe arti-
cole in ,Jeu” si in alte reviste de teatru, iar Raymond a primit invi-
tatia acum doi ani, insd Festivalul a fost anulat. Dupi cum am zis,
a primit din nou invitatia anul acesta. lar eu am fost invitat de Emil
Boroghini, care a fost foarte fericit si-mi spuni ci si Robert Lepa-
ge va veni. Inci de la inceput, Emil a vrut ca eu si vorbesc despre
ultimele spectacole shakespeareene ale lui Robert Lepage, avind
in vedere ci el a lucrat foarte mult pe opera lui Shakespeare, asa ci
incd din primul an in care am venit aici, in 2008, a vrut ca eu si-1
conving pe Robert si vini de asemenea. Desigur ci am incercat,
dat fiind i vorbesc foarte mult cu el, suntem prieteni de atitia ani,
l-am incurajat sd vini, dar niciodatd nu a putut. Iar in cele din urma
a putut veni, totusi nu aici, ci la Bucuresti, unde a prezentat doui
spectacole, cred, invitatia venind tot din partea lui Emil. Iar apoi la
un moment dat, Emil m-a rugat si fac un interviu cu Lepage, lucru
pe care l-am ficut, l-am inregistrat si a fost aritat ulterior publicului
din Bucuresti. Eu nu am fost acolo, nici Lepage, dar spectacolul —
un one-man show cu un actor rus care avea un monolog din Hamlet
— si interviul au fost prezentate. In cele din urmi, Emil a venit la
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Montreal, pentru ci ficea un turneu in care isi prezenta sonetele
— Simona Hodos organiza acest turneu, in mod evident acesta era
in romand, astfel ci isi sustinea spectacolele in fata comunititilor
rominesti din Montreal, Toronto si chiar Statele Unite ale Ameri-
cii. L-am gizduit la mine acasid, am avut intotdeauna relatii bune
cu el! Iar in final, Lepage a putut veni la Craiova’, am fost foarte
fericit si vid spectacolul — pentru a treia oard! L-am vizut de doui
ori inainte, iar cAnd l-am vizut aici, s-a simtit diferit — am discutat
acest lucru si cu doamna Annick Goulet, Ambasadoarea Canadei
in Rominia, améndoi am fost foarte miscati, iar eu i-am spus ci am
fost chiar mai emotionat acum decit in cele doud diti cind l-am vi-
zut in Montreal, cind am fost mai degrabd impresionat dect emo-
tionat. Dumneaei mi-a spus ci nu vizuse niciodatd spectacolul, era
prima datd, iar cum eu il mai vizusem de doui ori in Montreal iar
acum il percepusem diferit, mi intrebam de ce. Noi credem ci mo-
tivul pentru aceasta poate fi explicat prin discursul lui Lepage, ce a
pus in lumini tema nationalismului in Quebec, si a fost impirtasit
cu striiini in roména si in francezd — au fost multe parti in francezi
in spectacol, nu numai in englezi cu supratitriri in roménd, ci si in
francezi, iar acest lucru a fost foarte emotionant, a generat o emotie
speciald pentru mine, pe care am descoperit-o de data aceasta aici.

L.N.: Si daca ati adus acest lucru in discutie, ma gindeam de
asemenea la dimensiunea culturala a anumitor spectacole, pen-
tru cd, dupi cum stiti, am avut trupe venind atit din Canada, cét
si din Coreea de Sud, astfel ci voiam sa vi intreb cum credeti ca
spectatorii din Romania reactioneaza atunci cind vad pe scena
elemente pe care nule-au mai intlnit inainte, sau care nu le sunt
familiare. Notim ci teatrul asiatic, in special cel coreean, este cu
mult diferit fata de teatrul european si fata de cultura occidenta-
1a, in mare. Cum credeti deci ci publicul reactioneazi la aceste
elemente striine si cum percepe spectacolele in care ele apar?

Y.-C.K.: Eu cred ci romanii au mereu, absolut mereu, o foame,
o sete de teatru si cred ci sunt foarte deschisi cind vine vorba
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de cultura teatrald striind, si de flecare dati cind spectacolele se
termind, voi, roménii, vi ridicati si ovationati pentru momente
asa de lungi — acest lucru nu se intdmpli aproape niciodati in
Coreea.

L.N.: Asadar, sunteti de pirere ca spectatorii din cele doui
tari percep diferit spectacolele.

Y.-C.K.: Cu siguranti, voi sunteti foarte entuziasti, atit atunci
cand creati, cit si atunci cind vizionati teatru. Acest lucru trece
dincolo de imaginatia mea, cum publicul acesta reactioneazi cu
atit de mult patos.

L.N.: Iar acest lucru s-a intimplat si cu spectacolul lui Lepage.

M.V.: Iar eu cred ci este vorba si despre o alti dimensiune —
consider, stiu chiar ci limba roméni este foarte apropiati de
limba francezi si multi roméni inteleg franceza: in principal
oameni mai in virsti, mai mult decit oamenii mai tineri, au
tost foarte apropiati din punct de vedere cultural, asa cid apre-
ciazd mult si inteleg, cred eu, problema oamenilor quebecoasi
de a-si exprima cultura intr-o mare, intr-un ocean de persoane
vorbitoare de englezi.

Y.-C.K.: Acestlucru este de asemenea reprezentat in teatrul eu-
ropean sau american — in teatrul occidental in general — invitati
multe spectacole la care eu am contribuit foarte mult —, avind
in vedere ci eu sunt cel mai prezent critic din punct de vedere
international din Coreea, asa ci sunt intrebat ce spectacole si fie
invitate, ce spectacole si nu fie invitate, si deci am oferit Direc-
torilor Artistici ai Festivalului sfaturile mele si de obicei ei imi
respectd foarte mult pirerile. Asadar as fi putut fi un ambasador
cultural intre cele doui tiri, am invitat numeroase trupe artistice
din Rominia in Coreea de Sud si am invitat de asemenea cativa
regizori romini precum Felix Alexa, Gabor Tompa, Mihai Mi-
nutiu, Constantin Chiriac, i-am invitat pe toti acestia in Coreea.
In egald misurd, am adus citeva spectacole bune din Coreea in
Romania, cum ar fi ,Hamlet”, in regia lui Lee Yun-Taek, care a
fost montat aici in 2010 sau in 2012, ,Romeo si Julieta” in 2016,
in regia lui Oh Tae-Seok, un spectacol foarte bine primit aici,
»Visul unei Nopti de Vard”, in regia lui Yang Jeong-Woong. Sunt
ca un punct de legiturd, o legiturd intre teatrul din Romania si
teatrul din Coreea, si sunt foarte fericit in legiturd cu acest rol al
meu referitor la facilitarea legiturii dintre diferite tari.

M.V.: Trebuie si adaug ci Yun-Cheol Kim a fost Presedinte al
AICT, dupi Ian Herbert, urménd apoi John Elsom, Georges
Banu, Margareta Sorenson, iar acum Jeffrey Jenkins. Am lu-
crat cu toti acesti oameni, datd fiind prezenta mea acolo pentru
aproape 30 de ani, iar Yun-Cheol Kim a creat un lucru foarte
pretios, anume revista noastrd de teatru, internationali, ,Criti-
cal Stages” — ,Scénes critiques”, care este disponibild online in
regim bilingv. In aceasti revisti vorbim despre ceea ce se intam-
pld peste tot in lume, si avem desigur contribuitori, asa ci, bine-
inteles, Festivalul International Shakespeare de la Craiova a fost
adus in discutie de citre numeroase persoane, in multe feluri,
prin interviuri, eseuri, critici i asa mai departe. Yun-Cheol Kim
a creat aceastd revistd si a fost editorul-sef pentru primele zece

numere. Apoi a urmat o colegd din Portugalia, Maria Helena
Serddio, iar dupd, el a preluat din nou conducerea. In prezent
avem un coleg din Grecia, Thessaloniki, care ocupi acest rol,
Savvas Patsalidis, asa cd aceasti revisti contribuie la rispandirea
culturii la nivel international. Iar eu sunt responsabil de revizui-
rea textelor in francezi pentru aceastd publicatie — fac acest lucru
de multi ani si imi place foarte mult — sunt doar citeva, in orice
caz, 10%-20% din procentajul total sunt texte in francezi — cite-
odatd mai multe, depinde, dar majoritatea textelor sunt in engle-
24, iar revista are o foarte buni circulatie la scari internationali.

L.N.: Avind in vedere ca triim intr-o lume globalizata, ati
spune ca si cultura este globalizati si ca impartasim una sin-
gurd, chiar daca suntem diferiti?

M.V.: Bineinteles ci putem afirma acest lucru, deoarece existd
festivaluri internationale peste tot si multe spectacole merg de
la un festival la altul. Totusi, existi un dezavantaj al acestui
fapt, pentru ci uneori, citeodatd prea des, anumite spectacole
sunt ficute special pentru a fi prezentate in turnee, iar eu cred
cd aceasta nu este cel mai bun mod in care lucrurile ar trebui
sd se intample.

Y.-C.K.: Acesta este unul dintre motivele pentru care imi place
atit de mult Festivalul de la Craiova — se concentreazd asupra lui
Shakespeare, iar uneori organizatorii fac lucruri nebunesti, pre-
cum planificarea intregului program doar cu spectacole Hamlet!

M.V.: A fost o editie in care au fost prezentate 13 spectacole
Hamlet! E imposibil si faci asta oriunde altundeva in lume!

Y.-C.K.: E fantastic!

M.V.: Am scris despre asta in revista mea, in ,Jeu” — 13 Hamleti,
o constelatie Hamlet, e incredibil!

Y.-C.K.: De aceea cred ci acest Festival e unul dintre cele mai
inalt standardizate, unul dintre cele mai dezirabile din punct de
vedere estetic sau foarte modern. Iar partea cea mai buni este
ci e educational, chiar si pentru critici! Nu existd niciun alt loc
unde poti compara 13 spectacole Hamlet in acelasi spatiu.

M.V.: Tar in trecut, in plus fatd de Festival in sine, se organiza
mereu o conferinti a criticilor, o conferintd a teoreticienilor si
am vizut chiar si o conferinti a traducitorilor, aceia specializati
in opera lui Shakespeare — erau trei conferinte.

L.N.: Asadar va bucuri varietatea Festivalului si cum acesta
aduce impreuni oameni din toate colturile lumii pentru a-1
celebra pe Shakespeare, dar in acelasi timp acestia pot si dez-
volte discutiile si mai mult.

M.V.: Da, sigur ci da.

L.N.: Siacum, aviand in vedere ci vorbim despre Shakespeare
si despre caracterul modern al Festivalului nostru, as vrea sa
vi adresez o intrebare legata de o temi de actualitate, anume
corectitudinea politica, fiindca din punctul meu de vedere

aceasta afecteaza toate domeniile, chiar si domeniul cultural.
Si dupa cum stiti, unele dintre operele lui Shakespeare sunt
controversate in zilele de astazi, cum ar fi de pilda ,,Othello”
(Maurul din Venetia), sau ,,Shylock, Negutitorul din Vene-
tia” si cuamva a inclus —voluntar sau involuntar — anumite pre-
judecati sociale in piesele sale, si luind in considerare faptul
cd opera lui este intr-adevir perena, a propagat cumva aceste
prejudecﬁgi in timp. Ce opinati despre aceasta perspectiva
acum, in lumea noastri, care este, dupa cum am spus, afectata
de corectitudinea politica?

M.V.: Cred ci ar trebui si existe un spatiu pentru a-l critica pe
Shakespeare, desigur, de fapt cred ci eu insumi as putea fi cel
care il critici cel mai mult. Cind am fost invitat aici intr-un
an, mi-am dorit foarte mult si vorbesc despre cartea prietenului
meu, Tassinari, ,John Florio: The Man Who Was Shakespeare”,
pe care am si tradus-o din englezi in francezd, si am spus ci daci
voi veni, as vrea sd vorbesc despre acest subiect, pentru ¢ eu nu
sunt un expert in opera lui Shakespeare, nu sunt teoretician, am
predat in universititi timp de 12 ani, dar nu m-am specializat
in opera shakespeareand, ci in studii teatrale in general, dar am
vrut s explorez acest subiect atunci cind Tassinari m-a gisit,
eram editorul revistei de teatru, a venit la mine si mi-a spus:
»Doar ce am publicat cartea despre omul care a scris toate piesele
lui Shakespeare!”, i-am spus cd nu sunt interesat, dar el a insistat,
a spus s discutim mai multe la o cafea si in final am fost foarte
impresionat de cercetarea sa si i-am spus lui Emil ci as vrea s
vin cu el si sd facem o prezentare despre ceea ce descoperise,
pentru ci era ceva absolut revolutionar si eram convins ci ar pu-
tea fi util pentru multi oameni. Asa ci Emil ne-a invitat, am
tinut prezentarea, a fost foarte polemic, iar stratfordienii — dom-
nul Stanley Wells, domnul Edmondson, domnul Dobson — au
fost indignati, au explodat dupi o ori in care ne-au auzit vorbit,
au explodat complet. Aceste problematici au fost deci discutate
aici si a fost foarte interesant pentru anumiti oameni, iar acum
cartea circuld, a fost publicati in italiand, tradusd in germani,
englezi si continui si in alte limbi. In orice caz, a fost ceva foarte
polemic, ceva ce a fost posibil si discutim aici — ceea ce este
fantastic!

L.N.: Credeti deci ca este foarte important si descoperim
noi fatete ale lui Shakespeare incercind sa-i analizam opera,
chiar si acum, dupa atit de multi ani.

MV.: Cred cu adevirat ci niciun subiect nu ar trebui si fie lisat
la o parte, iar cu toti acesti cercetitori, ar trebui si existe loc
pentru oricine!

Y.-C.K.: Voiam si rispund acum la prima ta intrebare: in ceea ce
mi priveste, eu am fost ales Presedinte al AICT in 2008 la So-
fia, in aprilie, si a trebuit si cilitoresc intre Thessaloniki si Sofia
timp de doud sdptimani, iar apoi, fiind in mijlocul semestrului, a
trebuit si mi intorc in Coreea ca s predau, iar intr-o siptimani
am primit o invitatie de la Emil s vin in Craiova, pe 23 aprilie,
la Festival. Cum puteam totusi si vin cind mi intorsesem din
Europa cu atit de putin timp in urmi? Pentru mine era aproape
imposibil, imi ia mai mult de 25 de ore si ajung in Europa, dar
apoi Emil a fost atit de dezamigit si m-a invitat din nou, asa ci
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nu puteam si-1 refuz. Am venit, deci, in doud siptimani. Si din
prima clipd cind am aterizat in Craiova, de la primul spectacol
pe care l-am vizut, nu am regretat nicio secundi faptul ci am
venit aici. De atunci mereu astept cu neribdare si vin in Craiova,
sl acum mi simt ca acasd aici, iar acest lucru se intAmpli pentru
cd dragostea mea pentru teatru e Impdrtisitd cu prietenii mei din
Rominia, cu dragostea lor pentru teatru, pentru Shakespeare —
aceastd impirtisire a pasiunii noastre pentru teatru este foarte,
foarte importanti pentru mine, pentru a-mi putea continua via-
ta ca critic de teatru. Asa cd aceasta este prima mea cilitorie in
striindtate dupi pandemie si am fost aproape si nu vin, din cauza
misurilor foarte stricte de carantini din Coreea... Dar cum nu
voiam si il dezamigesc pe Emil, am acceptat invitatia.

M.V.: L-am convins si eu si vina!

Y.-C.K.: Ceea ce e cel mai important pentru criticii de teatru,
pentru oamenii de teatru in general, este si-si impirtiseascd
dragostea, pasiunea pentru teatru, care ne intireste angajamen-
tul — e foarte important ca o organizatie ca AICT si sustini asta.

M.V.: §i Presedintele nostru, noul nostru Presedinte, adicd,
Jeffrey Jenkins, care a fost desemnat anul trecut, a fost invitat
sd vind aici; din picate nu a putut si ajungi, dar a fost foarte
fericit ¢ noi doi am putut participa, ca reprezentanti ai AICT,
impreund cu Maria Shevtsova, care este membru asociat — noi
trei chiar reprezentim AICT aici.

Y.-C.K.: Noi ne numim cei trei muschetari in Craiova!

M.V.: §i suntem foarte fericiti ci in seara aceasta Premiul Ca-
ramitru va fi oferit — George Banu va citi in timpul ceremoniei
textul redactat de Jeffrey si revizuit impreuni cu Comitetul Exe-
cutiv — acesta reprezintd un real simbol al prezentei AICT aici.

L.N.: Avind in vedere ca ati mentionat-o pe Maria Shevtso-
va, as vrea sa punctim faptul ca in ultima ei carte, ,Redisco-
vering Stanislavsky” (,,Redescoperindu-1 pe Stanislvasky*”),
ea vorbeste despre cat de important este sa analizezi detaliile
biografice ale acestui mare teoretician, pentru a-i putea inte-
lege pe deplin si interpreta opera. Credeti deci, din moment
ce facem acest interviu in timpul unui festival care aduce la
Craiova numeroase companii striine, ci este important ca
spectatorii sd cunoasca detaliile biografice ale regizorului/
companiei de teatru, sau pot ei viziona spectacolele fira sa
aibd aceste cunostinte, si totusi si experimenteze aceleasi
sentimente ca oamenii ce provin din tarile de unde vin si tru-
pele in cauza?

M.V.: E mereu interesant si stii cine este regizorul si care este
parcursul siu artistic. De exemplu, spectacolul lui Lepage,
»887”, este (foarte) autobiografic, vorbeste adesea despre propri-
ile lui povesti, dar bineinteles ci este in egald misuri interesant
si 1i cunosti parcursul in teatru — acesta este un lucru pe care eu
l-as putea explica, pentru ci i-am vizut toate spectacolele im-
portante incd de la inceput, de 30, 40 de ani. Desigur ci este
important, pentru ci poti intelege mai bine de unde vine si inco-
tro se indreapti, ii poti intelege mai bine ciutirile si momentele
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prin care a trecut ca si poatd prezenta ce prezinti acum. Firid
doar si poate, cred cd asta face parte din educatia pe care o putem
oferi publicului, teoreticienilor, criticilor si asa mai departe.

Y.-C.K.: Pe de alti parte, nu este dezirabil ca parcursul sau opera
unui regizor si influenteze felul in care publicul percepe specta-
colul. Ar putea fi ambele, deci, cred ci ar trebui si fim inocenti,
sd privim spectacolul si si incercim si obtinem cit mai multe
din el in sine, nu din biografia regizorului. In unele cazuri, este
util s3 cunoastem biografia sau parcursul sdu artistic, din cind
in cind. Deci este bine si fim informati cu privire la autor sau
la regizor, dar este de asemenea foarte important si fim naivi,
inocenti in receptarea spectacolelor.

L.N.: Siajungem acum la ultima intrebare, care este, evident,
despre critica. Cum ii vedeti evolutia, tinind cont de tendin-
tele generale ale lumii de astazi?

M.V.: Vorbim mereu despre acest lucru, nu numai la AICT, dar
si in cercuri nationale ale criticilor — de pildd in Quebec, unde
eu am fost Presedintele Asociatiei Criticilor de Teatru timp de
10 ani, discutim mereu despre faptul ci avem din ce in ce mai
multi oameni care vor si vorbeasci sau sd scrie despre teatru — si
cred cid asta se intdmpli peste tot in lume —, dar acesti oameni au
din ce in ce mai putini experientd, din ce in ce mai putin loc in
publicatii, in media, asa ci se exprimi pe Internet, pentru ci e
usor, Internetul e o jungli unde poti si gisesti orice. Am viizut
teatre, in Montreal de exemplu, am vdzut un teatru care nu nu-
mai ci le cerea spectatorilor care veneau frecvent si scrie despre

spectacole pe care le vedeau pe Internet, pe website-ul lor, dar
le si oferea premii pentru asta, le oferea bilete pentru urmitorul
spectacol! Acum oricine poate spune orice pe Internet, iar criti-
cii autorizati intdmpini din ce in ce mai multe dificultiti in a se
face auziti, asta e o problemi. Dar pe de alti parte vorbim despre
o crestere semnificativd a criticilor, noi suntem 8 milioane, si
avem 30 de membri in asociatia noastrd de critici de teatru, pe
atdtia cat sunt in tot restul Canadei, astfel cd putem spune ci
suntem o populatie foarte dinamici, avem o scend a teatrului
foarte dinamici, si multi oameni scriu despre asta. Totusi, este
evident ci cei mai multi dintre ei trebuie si faci si altceva pentru
a se putea intretine, predau, unii sunt doar freelanceri, si reusesc
sd supravietuiasci asa, chiar cum am ficut eu timp de 40 de ani,
am fost freelancer, am lucrat in principal la radio, dar am si predat
si am scris cirti si am primit burse, dat fiind cd in ziua de azi
cei care vor si scrie cirti pot obtine burse guvernamentale, nu
e usor, dar e posibil, eu am obtinut 3 sau 4 astfel de burse, care
mi-au permis si-mi public cirtile, deci am reusit si mi intretin
timp de 40 de ani ca freelancer, dar nu este la fel pentru toatd
lumea. Agadar critica autorizatd este foarte rard si nu stiu cum e
situatia in alte tiri, dar...

Y.-C.K.: Cred ci in principiu la fel, in Coreea, toti jurnalistii de-
butanti scriu despre teatru, deci teatrul nu este important. Cred
cd eu am fost ultimul care a scris la o publicatie importanti, si
cred ci eu sunt ultimul in tard... Nu e nimeni care si scrie la
publicatii importante etc... Iar motivul pentru asta este cd pu-
blicatia nu vrea si prelungeasci contractul jurnalistului daci nu
scrie destul, asa ci toti jurnalistii incearcd sd scrie cAt mai mult
cu putintd, fird si se gindeasci la calitatea materialului. Acesta
este motivul pentru care am creat o revisti de teatru, care se nu-
meste ,Coreean Theater Journal”, acum aproximativ 20 de ani.
A devenit cea mai importanti revistd de criticd de teatru din Co-
reea, iar aceasta este noua modalitatea prin care ne putem pis-
tra identitatea sau statutul de critici de teatru autorizati. Pe de
altd parte, acest tip de criticd a devenit din ce in ce mai pedant.
Publicul larg nu citeste astfel de critici redactatd profesionist.
Limbajul abundi in jargoane, ne izolim din ce in ce mai mult
de publicul larg, scriem pentru noi, iar asta e o altd problemi.
Doar ce i-am intilnit pe studentii lui Octavian pentru a tine o
prelegere despre critica de teatru, in timpul cireia am spus ci
ceea ce este cel mai important pentru critici in ziua de astizi
este si scrie si sd analizeze, si nu pe cit de obiectiv cu putintd. In
zilele de astiizi este mai important si oferi opinia personali, de-
cit acea scriiturd obiectivi si academicd, dar lucrul esential este
cd oricat de personalizatd este analiza ta, trebuie si ai o viziune
foarte ponderatd despre spectacol. Deci este un fel de creare a
unei opinii obiective, judecatd despre spectacol, intr-o manieri
personald. Aceastd manierd personald dd oamenilor o apropriere
familiald, de inrudire cu scriitura, asa ci fird aceastd apropri-
ere critica de teatru nu influenteazd publicul deloc, iar eu cred
ci cel mai important lucru pentru un critic de teatru este si-si
motiveze interesul pentru teatru, acesta este cel mai important
rol al nostru.

M.V.: Am fost moderator pentru diferite show-uri de radio la
Radio Canada, pe canalul cultural, si am rimas acolo timp de 21
de ani, deci am avut propriul meu show si aveam o emisiune care

imi plicea cel mai mult, se numea ,,La Grande Scéne du Diman-
che” (,The Sunday Great Stage”) si presupunea aducerea impre-
und a mai multor critici de teatru, pentru a discuta spectacolele
pe care doar ce le vizuserd in ultimele doud siptimani. Aveam
cite patru critici invitati de fiecare datd, ideea mi-a venit din
Franta, de cind eram student la doctorat in Paris, si in fiecare
duminici ascultam o emisiune la Radio France, care arita critici
ce criticau impreuni spectacole pe care doar ce le vizuserd. $i era
fantastic, erau multe opozitii, dezbateri foarte animate. Asa ci
am ficut acelasi lucru, am folosit aceeasi formuld in Montreal,
diferenta era cd noi eram live, in Franta inregistrau emisiunea
vineri si o difuzau duminici seara. Noi eram live si erau si spec-
tatori in studio, inclusiv actori, regizori si dramaturgi, iar oame-
nii puteau de asemenea si sune si si-si spuni opinia cu privire la
ce se discuta. Criticii invitati aveau opinii contrastante de fiecare
dati, erau diferiti din cind in cind, imi plicea foarte mult, era
fantastic. Mai tArziu, ideea aceasta de a aduce criticii impreuni
pentru a critica spectacolele pe care doar ce le-au viizut, de a urca
pe scend chiar dupi spectacol, am aplicat-o de citeva ori, inclu-
siv in Coreea. Igi amintesti? (intrebindu-1 pe Yun-Cheol Kim),
a fost festivalul acesta la care m-ai invitat, , Theater for young
audiences”, si eram noi doi, si mai era un critic din Danemarca,
discutam despre spectacolele pe care doar ce le vizusem, iar in
camerd erau si actorii care tocmai ce jucaserd pe sceni, si desigur,
critica nu era mereu pozitivd, spuneam exact ceea ce gandeam.
Am ficut acelasi lucru si in Montreal, pentru ¢i am invitat criti-
cii acolo pentru Congresul Mondial din 2001 si am ficut asta de
cateva ori. Am ficut si in Franta, in Rennes, iti amintesti cind
am fost invitati la Rennes? (intrebandu-1 pe Yun-Cheol Kim.)
Era vorba despre spectacolul ,’Ennemi du Peuple” (“Un dus-
man al poporului”) al lui Thomas Ostermeier, l-am vizionat si
imediat dupd am avut o dezbatere publici despre acesta cu par-
ticiparea regizorului. Citiva dintre noi am avut pireri negative,
impotriva spectacolului, iar el a participat la discutie! Cred ci
acest lucru e foarte interesant, e valoros. De asemenea, spectato-
rilor le place foarte mult. Riman cu totii, vor si asculte! E o idee
pe care ar trebui si o integrim in Festival.

Y.-C.K.: Pot si-i motiveze si si-i incurajeze pe spectatori sd
meargi la teatru!

M.V.: §Si ar trebui si fie critici din tdri diferite, si aibd perspec-
tive diferite.

Y.-C.K.: Trebuie si vorbim in termeni inteligibili, intr-o limbi
comunicabild, dacid suntem prea preocupati cu jargoanele profe-
siei vom izola publicul de teatru.

L.N.: Vi multumesc pentru amabilitate si pentru disponibi-
litatea a de a raspunde intrebarilor revistei ,, SpectActor”!

Aintrebat Luana NEGHEA

»Rediscovering Stanislavsky”, Cambridge University Press, 2019,
carte comentatd de Lia Boangiu in SpectActor nr. 2/2020
o dce si opin’, spectacol creat de Robert Lepage, a fost in editia
2018 a Festivalului International Shakespeare, Craiova
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Mistretul In
lupta cu soarele;

,2Richard III” by
W.Shakespeare

Ana PARASCHIVESCU

William Shakespeare are o galerie de 74i. Un concurs intre ei
este inutil, nu ar evidentia nimic. Richard al ITl-lea este si el
un arhetip al defectelor consfintite de societate in baza unui retetar
crestin, pentru ci umani e i rautatea. Dorinta lui de a ajunge rege
nu are limite, nici mécar una. E usor de condamnat, dar nu e nici pe
departe singurul, realitatea inconjuritoare este plini de ambitiosi dia-
bolici care pot si calce pe orice, cadavrele fiind doar recuziti. Richard
al ITl-lea nu are o constiintd obisnuitd, el are un sistem axiologic di-
ferit, problema lui este ¢i s-a ndscut dupd fratii lui, ceea ce nu este de
neindreptat.

Suntem la sfarsitul Rizboiului celor Doud Roze, cind soarta famili-
ilor beligerante se limpezeste dintr-o datd prin cisitoria neasteptati
dintre Henry Richmond (Tudor) cu Elisabeth York, o rozi satirati
care poartd in ea calititile si defectele unei mari familii care se conta-
mineaz3 din cind in cind si se transformi in cele din urmi in dinastia
Tudorilor. Shakespeare, asa cum a procedat adesea, nu este interesat
de adevirul istoric in litera lui, de ce poate fi dovedit sau nu. Vede in
Richard al ITI-lea un tipar de necontestat al personajului negativ, dar
si o explicatie mai mult decit plauzibild pentru disparitia printilor din
Turn, un mister nerezolvat pini astizi. Nicio urmi, nicio dovadinu a
rezistat sutelor de ani care au trecut. Shakespeare nu insisti de obicei
asupra aminuntelor nesemnificative, el este preocupat de paralelele
care s-ar putea face, de semnificatiile care reies. Din punctul lui de
vedere, existd si libertate, nu doar constringere. Astfel, suntem de
partea baricadei care nu-1 condamni pe regizor pentru ci taie, adau-
g, reface totul folosindu-se de sateliti privati, ¢i nu tine seama decit
de el insusi, el fiind cel care decide cine este Richard al III-lea sau
oricare alt personaj al piesei.

Teatrul Andrei Muresanu din Sfintu Gheorghe a participat in festi-
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val cu spectacolul ,,Richard ITI” in regia lui Eugen Gyemant. Regizo-
rul a creat un spectacol postmodern, asa cum se precizeazi in catalo-
gul de prezentare. Adici un palimpsest, pe care vechiul trece in nou
si se confundi cu el. Muzica instrumentald se combind cu melodii
celebre, sare peste ani si 1i mixeazi in functie de necesititi. E o lume
intunecatd, murdari, pe o scend maculati pini in final, o blenduia-
14 de cenusd, cioburi, bani, confetti si cipsune. O zoni crepusculari
despre care se spune ci ¢ preschimbati in vari strilucitoare de soare-
le lui York”, dar soarele e un reflector slab care nu lumineazi bine nici
micar o scend, cum ar putea lumina lumea? Soarele a devenit simbol
heraldic al regelui Eduard al IV-lea, dupi ce a vizut trei sori intr-una
din bitiliile purtate cu lancasterienii si a interpretat ci cei trei sori
sunt el insusi si fratii sii, ducele de Clarence si ducele de Gloucester.
Dar soarele e ascuns in atmosfera cetoasd, o masi lungi domind scena
si se dislocd daci trebuie, iar la final este intoarsd intr-o realitate si ea
pe dos, in care Gloucester si-a impus demonul. Alteori, domini o
culoare rosie, singerie, in tablourile cu imprecatii si cosmaruri, cind
se intorc mortii, cAnd se intilnesc cele trei mame, Moire. Ele stiu
sd spund ce va fi, sunt santinele ale destinului neinduplecat. Decorul
este schitat, Turnul se confundi cu orice alt palat, este folosit fiecare
spatiu, masa riméane punctul central al decorului, in jurul ei se petrec
intdmplirile. Un decor ce a fost usor de obtinut pentru ci este semnat
tot de Eugen Gyemant, colaborarea ficindu-se fird probleme intre
regizor si scenograf.

Costumele Cristinei Milea completeazd universul lui Eugen Gye-
mant. Sunt sobre, domini negrul, au tdieturi de ieri si de azi, ficind
trimiteri neasteptate la epoca dati, se utilizeazi pielea, detalii aurii,
putini culoare. Doar Lady Anne este plini de flori, avind puncte
comune cu Ofelia. Printul Eduard are cascd si crosd, Richard suferd
o inrdutitire a stirii sale. Initial, se miscd fard niciun ajutor, treptat,

+Richard Il (Sebastian Marina, Claudia Ardelean)

dupi ce nu-si mai simte mana, apar niste dispozitive medicale actuale
prin finete, dar si o carjd, un cadru, un scaun cu rotile. Invaliditatea
sanu a fost una asa de gravi ca in piesd, descoperirea osemintelor sale
a demonstrat ci suferea de o deformare a coloanei vertebrale, era co-
cosat, ceea ce i-a permis intotdeauna si fie un luptitor temut. Intrun
interviu de la sfarsitul lui 2021, regizorul spunea ci vrea si caute in
adancul personajului pentru a gisi ceea ce este bun in riutate si invers.
De aceea, mama lui Richard al ITI-lea i se pare mult mai rea, pentru
cd i-a repetat mereu fiului siu ce greu s-a niscut, cit a suferit de-a
lungul unui timp interminabil si ci este pocit. Este aici o contaminare
a dispozitiilor prezente, adevirate cutume, postmoderne, postumane,
postfreudiene, conform cirora influenta mamei asupra copilului poa-
te produce grave perturbiri ale personalititii acestuia. Bietii copii,
bietele mame! M-am surprins de partea personajului negativ, o naivi
printre toate naivele lui Shakespeare, dar, daci Ducesa de York este
adeviratul personaj negativ, atunci Richard al III-a cine este? S ne
amintim de monologul sdu, dupi ce o convinge pe Lady Anne si-i
fie sotie, cAnd motiveazi ci frumusetea ei l-a determinat s3-i omoare
pe sotul si pe socrul ei. Exact: ,Cum?”. Cine le-a inventat pe femei
le-a ficut si creadi ci ele, marile frumoase ale lumii, marile orgoli-
oase, marile aiurite, zipicite, cherchelite de o argumentatie care le
miguleste, sunt cauza si efectul? ,Cum?” Stupide? Naturi slabe? Cat
de slabe? Lady Margaret l-ar cilca pe Richard ca pe un gindac, ea
vine la curtea lui si-i proroceste viitorul sfarsit. Iar Richard 1i permite.
,Cum?” Natura umani, doar la ea ne putem intoarce, doar ea ne de-
termind si reactiondm contradictoriu. Lady Elisabeth a pierdut tot,
dar la propunerea lui Richard de a-si convinge fiica si devini sotia sa
siregina Angliei, incet, incet cedeazi. ,Cum?” Rispunsul e categoric:
»proasti si nestatornici femeie”.

Richard al ITI-lea, Sebastian Marina, creeazi un personaj calm, care
vorbeste simplu, usor, un disimulat care te prinde in capcani, apoi se
mird cum de a reusit i o spune. in fata publicului, el se spovedeste
cu usurintd, are o sinceritate deosebitd, incit te trezesti acceptindu-l,
e si el un om. Un personaj principal negativ care nu se poate apira,

dar nici nu face niciun efort si se disculpe. El se acuzi cu lejeritate,
fiind constient ¢ nimeni nu-i poate face nimic. Ca personaj istoric,
a fost apreciat de supusi, ca personaj shakespearian, nimeni nu l-a
indrigit, desi afirmi ¢4 isi doreste iubirea celorlalti. ig,i urmireste sco-
pul pas cu pas, nu se abate de la strategie. E de o viclenie incredibili,
incit Clarence si sir William Hastings, cred ci sunt in gratiile lui
pani in ultima clipi. Existd unele personaje care i-au sesizat planul si
au inteles adevirul din spatele comploturilor sale, dar nu ii conving
pe ceilalti din varii motive, fie ci nu mai ies in evidentd, ca Regina
Margaret, fie, ca Buckingham, sunt interesati prea mult de propria
ascensiune. Richard se iubeste, este indrigostit de inteligenta sa. El
este un lucid, stie cum aratd, de aceea cucerirea atat de simpli a lui
Lady Anne e si pentru el de neinteles. Este si un reflexiv, spre final,
conchide: ,Nimeni nu mi iubeste” sau ,Constiinta e doar o vorb”.
Are un umor negru, vede absurditatea a ceea ce pretinde, dar reuseste
de fiecare dati. Este un as al persuasiunii, primele victime sunt feme-
ile, fratii, prietenii, personaje singulare pentru care brodeazi desene
fine, apoi vin multimile, care il cred, el este mostenitorul legitim, cred
toate aberatiile lui. Chiar si In disimulare, este direct, e un perfecti-
onist al urii, un profesionist al crimei prin intermediul oamenilor pe
care ii are la mani, Stanley si Tyrrel Catesby. Joacd veridic o intreagi
comedie a pioseniei, refuzi tronul, cind il accepti, pare ci se sacrifici
pentru natiune. Celebrul ,Trdiascd regele!” este strigat pe acorduri
rock si cu lumini rosii. Richard executd un adevirat dans al coroanei,
iar Buckingham face ingerasi pe masa zoioasi. Sebastian Marina nu
doar il interpreteazd pe Richard al ITl-lea, il interiorizeazi si il iveste
cu altd si altd fateti. Ca orice mistret (simbolul siu heraldic), in ju-
rul sdu totul se pribuseste in mocirld, toati scena e doar mizerie, un
camp de lupti intruziv. Calul alb de plastic, asezat pe unul din picioa-
rele mesei rasturnate, reprezinti salvarea. Nimeni nu mai vrea regatul
lui Richard al ITI-lea, nici micar pe un cal, Catesby il stranguleazi
si, impreund cu Stanley, incep si miture scena, e timpul s facd aici
curat, ei doi, doi ucigasi reabilitati, in timp ce se aude discursul lui
Richmond. Despre ce? Despre progres, despre prosperitate, nimeni
nu le poate contesta, nimeni nu le poate impiedica.
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Lady Anne (Claudia Ardelean) isi duce existenta in trecut. Accep-
tarea prezentului, a lui Richard, sunt, poate, automatisme. Blondi,
imbricati intr-o rochie de voal cu multe flori, este frumoasa balului,
ceea ce n-o salveazid cu nimic. Este victimi, riméne victimi. Buni,
generoasd, cu instincte materne, ajunge in final la nebunie si moare.
Richard e liber. Atunci, Richard isi indreapti atentia citre nepoata
sa, fiica Reginei Elisabeth (Fatma Mohamed). Regina triieste drama
obisnuitd a celorlalte regine, frica de a-si pierde copiii, care, mici la
moartea regelui, rimén fird niciun sprijin, mama fiind usor indepir-
tatd si trimisd la mandstirea Pomfret.

Apoi 1i plinge. Ea este o Moira neputincioasd, ar vrea si Invete arta
blestemului de la Regina Margaret, dar e constientd cd nu va putea
niciodati. Fiica sa va fi regind, dar nu a lui Richard, este cea care aduce
pacea. Regina Margaret (Elena Popa) este foarte energici, ca si perso-
najul istoric. Imbricati in pantaloni, ea isi vars veninul adunat de-a
lungul timpului, dupi pierderea sotului, a tronului si a singurului siu
mostenitor. Sanctioneazi greselile fieciruia, nu jartd pe nimeni, sco-
pul ei, rizbunarea. Blestemele ei sunt rostite cu fortd si se implinesc.
Lady Rivers (Anca Pitaru), sora reginei, este o inventie a regizorului,
care renunti la fratii reginei Elisabeth, dar 1i pastreazi un om de in-
credere. Regina avea in frati si in biietii mai mari, din prima cisitorie,
un cerc al ei, devenit treptat motiv de barfe si nemultumiri. Aici e doar
Lady Rivers, care isi apird sora si pe sine cu agrafa din pir. Ducesa
de York (Mona Codreanu) urmireste evenimentele si iese in evidenti
doar cind il acuzi pe Richard. Dupi incoronare, cind ii face uririle
obisnuite, omite si-i ureze si viatd indelungati, fapt remarcat imediat
de fiul siu. In schimbul de replici iscate, existi una dintre cheile piesei,
asa cum afirma regizorul Eugen Gyemant. Un repros vechi ii aratd os-
tilitatea fatd de fiul siu. Nasterea chinuitoare devine vina lui Richard,
doar a lui, o convingere care n-a pirisit-o niciodati, un motiv pentru
Richard si fie cine este. Buckingham (Iulian Triistaru) este un per-
songj supus lui Richard, care ii intuieste ambitiile si se foloseste de el.
Buckingham scoate multe pietre din foc pentru Richard. De exemplu,
el este artizanul incorondrii pentru ci urmireste instructiunile lui Ri-
chard si reuseste sd ducd opinia publicd in momentul in care Richard
devine salvatorul Angliei. Dar, intr-o harjoani, Buckingham il invin-
ge pe Richard, ceea ce ar putea fi un semn de intrebare. Buckingham,
desi nu este un personaj puternic, ceea ce reiese din gesturile sale, are o
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limitd. Cand i se cere moartea printilor din Turn, el spune nu’ si cade
in dizgratie. Umil, mai Incearci si ceard ce i se promisese, domeniul
Hereford, dar, vizénd atitudinea dispretuitoare a lui Richard, cunos-
candu-1 bine, fuge si apoi il sustine pe Richmond, insi este prins si
spanzurat, in timp ce se aud versurile unui cintec de dragoste: ,I love
you, yes, I do”. Tyrrel Catesby (Costi Apostol) ar putea si-1 depiseasci
pe Richard in orice defect. El este ucigasul, pentru care o viatd luatd
nu mai inseamnd nimic. Se afld peste tot unde e nevoie de el. Costi
Apostol creeazd un personaj secundar negativ plin de ascunzisuri. El1i
omoari pe Clarence, pe printi si, in cele din urmd, pe insusi Richard.
Pe el nu-1 chinuie constiinta, executd ordinele pentru ci sunt ordine.
Slujitor iubit al lui Richard, lui i se dd o cipsuni ca o recompensi,
el este méngiiat pe cap in timp ce-si savureazd mancarea, este cii-
nele crescut si fie ucigas pani la capit. Stanley (Ion Fiscuteanu Jr.) i
se aliturd lui Catesby, dar el este mult mai reticent, are probleme de
constiintd, il avertizeazi pe Hastings, adesea pare ametit, actionind
cu perspectiva imbogitirii in creier. Este cel care spune ,azi-noapte
am visat ¢ mi urmirea un mistret”, iar Hastings ii rispunde ,si nu
provoci mistretul si te-alerge lufind-o la fugd primul”. $i pentru ci nu
intelege, Hastings este omorit de Stanley, care nu provoaci mistretul.
Sir William Hastings (Marius Popa), imbricat atent, dansind cu um-
brela, este foarte increzitor in iubirea lui Richard pentru el. in naivita-
tea sa, crede cd ar putea prezida consiliul, dind rdspunsuri in numele
ducelui de Gloucester. Foarte expresivi este mimica lui Marius Popa
cand, brusc, este condamnat la moarte. Este un nobil pini la capit, isi
asazd haina pe spitarul scaunului, ia ultima masi, ca orice condamnat,
din propriile cdpsune si este strangulat. Doar mainile i-au tremurat.
Clarence (Stefan Aleksandru Forir) este un personaj puternic, dar si
el prea increzitor in Richard. Ellupti pentru a scipa de executie, este
persuasiv, dar Catesby stie ce are de facut si il implori si accepte moar-
tea. Clarence cere o cupi de vin, aluzie la faptul ci a fost inecat intr-un
butoi cu vin. Regele Edward (Sergiu Alius) apare in prima parte a
spectacolului si pare initial un zombi, fiind bolnav. Dupi o domnie
lung3, el este inconjurat de familie care depinde de viata lui. Cand
afld despre uciderea lui Clarence se trezeste dintr-o dati si, in halatul
lui rosu, purtind coroana si o brosi ca insemne ale regalititii, tine un
discurs encomiastic despre dragostea friteascd, apoi moare, moarte
resimtitd ca pedeapsi. Cei trei copii care sunt printul Edward, ducele
de York si micul Richard (Andreas Marina, Christof Marina si Matei
Popa) reusesc si-si ducd misiunea la capit cu brio, o misiune dificil
pentru niste copii. Se comporti ca i cAnd ar fi niste printi adevirati,
constienti de rolul lor.

Acest spectacol poate fi vizut si pe net deoarece a fost filmat cu o
tehnologie noud, VR 360, iar spectatorul poate roti dispozitivul pen-
tru a urmiri actorii. Partea buni este ci poti vedea detalii pe care nu
le observi nici din sald, partea mai putin buni este ci, fiind atent la
unul, ii pierzi pe ceilalti, dar poti relua.

Tn afara bine-cunoscutei prime replici, Richard mai spune ,Hai soare
arzi, vreau si mi oglindesc/ Vreau si-mi vid umbra, e tot ce mai iu-
besc”. Doar aceste doud replici care fac referire la soare au fost pastrate
de Eugen Gyemant. In textul integral sunt mai multe, incheindu-se
cu doui viziuni opuse, soarele apune pentru Richard si risare pentru
Richmond. Soarele este un simbol puternic, contradictoriu, didator
de viati, ucigas neinduritor. Daci Richard ar putea si se oglindeasci,
oare si-ar mai iubi umbra cind va vedea un mistret, adevirata, sin-
gura lui umbra?
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eabomboanelor fondante

oti scoate cuvintele ,iarna vrajbei noastre” din primul mono-

log al lui Richard, pe cind e doar duce de Gloucester, dar ele
te urmdresc, obsesiv, citd vreme simti continua tensiune dintre
noi. Cei de atunci, cei de acum, cei ce vor veni. Poti imbrica oa-
menii in edulcoratele pasteluri amintind de bomboanele fondante,
dar vei observa cu sagacitate ci au comis fapte urite, cd nutresc
ganduri ce rinesc, desi, la rindul lor, sunt victime si suferd. lar
picatele, cit de putine, sunt scoase la lumini de cel mai odios.
Prin comparatie, ‘pastelatii’ sunt mai buni dect ‘omul negru’. $i
cu cit avanseazd spectacolul, cu atit descoperi cd vina atinge mai
pe fiecare. Mirturisesc ¢i m-a intrigat alegerea ficutd de Kiss
Zsuzsanna pentru costume. Dincolo de modernitatea lor, dinco-
lo de aparenta unei apropieri de fluiditate, mi s-a parut ci sti la
pandi ridicolul. Prima reactie a fost a unui amuzament pe seama
chipurilor ce cheami alte referinte, obturand dramatismul. Mai
apoi, te poti gandi ci asa facem toti, ne mascim greselile. Modus
vivendi si cu un sistem al unei relativititi fird de care nu am putea
supravietui, pastelul este, totusi, 0 masci menitd si tempereze.
Kiss Zsuzsanna propune, mai mult, si albul si negrul. Clarence
(Marian Politic), fratele sacrificat, este in alb. Minimal, dar alb.
Lady Anne (Theodora Bilan) este intr-un costum de un alb cu

transparentd ridicatd, un alb in reflexii. Iar Richard este al negru-
lui. Cu transparente, cu broderie, cu tonuri de opacitate. Negru.
Coroana, telul aparent al demersului siu, e nu doar neagri, ci si
putind sugera insemnul diavolesc. Altfel, albul si negrul se re-
gisesc si la celelalte personaje, fard a mai fi exclusive. Costumele
sunt pentru personajele vii’, trupul gol fiind al nilucilor, aflate
intr-o miscare imaginati de Bézsan Noémi.

Revenind la primul monolog, Richard ne propune o autodescriere:
»Eu, care nu stiu si imi fac ochi dulci in oglind3; eu care sunt prost
croit”. Se plaseazi sub semnul lui altfel’, unul radical, care te face si-i
reevaluezi pe toti ceilalti, nu doar vizavi de croiald. Pentru acest rol,
Bocsirdi Liszl6é propune incd o solutie care te pune pe ganduri: plasa-
rea intr-un cirucior pe rotile. Celebra diformitate e transpusi intr-un
handicap, sporind, intr-un fel, fragilitatea coerentei cu faptele expuse
in text. Rdmane o conventie. Una care, in primi instantd imi pare
curajoasi prin trimiterea la un spor de malitie la cei cu care soarta a
fost crudi. Pe de alti parte, Richard fiind de o cerebralitate evidenti,
il determini pe regizor si-1 explice astfel: , El posedi asa numita rati-
une puri. Analizind regulile, ajunge la concluzia ci acestea, pini la
urmd, nu sunt decit cuvinte, care pot fi interpretate dupi plac - dupi
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preferinti, pot fi chiar si anulate. Si, in acest punct, incepe libertatea
adeviratd, unde nu existi alt adevir decit cel al vointei. Unde zborul
slobod al inteligentei nu este obstructionat de nimic, nici de dragoste,
nici de recunostintd, nici de fricd si nici de mild.” Richard se afir-
mi a fi aidoma vulturilor, deasupra tuturor, acolo unde nimeni nu se
avanti. Paradoxal, personajul fiind tintuit in scaun. Pe de alti parte,
gandul machiavelic sugereazi si alternativa unei simuliri -atita vre-
me cit, desi contrariazi intr-un loc, reface coerenta in altele. Richard
se ridicd in picioare, cu dificultate, in fata ciruciorului, imobil, pentru
o posturd ofensivi, cind vrea si supraliciteze in dorinta de cucerire
(cu Lady Anne, cu Lady Elisabeth), asa cum are si doud momente
in care se transformi intr-un om normal. Sunt momentele de vis si
de moarte. Cind triieste extazul atingerii tintei si cind amenintarea
pribusirii esafodajului il aduce la disperarea fatali. Se poate discuta
asupra acestei ambivalente a posturii sale. Altfel, ciruciorul pe rotile
este un personaj in sine. Facilitindu-i o deplasare uluitor de rapidi,
cu neasteptate trasee, devenind agresor, uneori, vizavi de un personaj
"fondant’ sau altul, ciruciorul este ‘calul’ pe care se bazeazi Richard.
Pe care-1 pierde in cele din urmi. Miscirile ciruciorului gol sunt
de mare impact, intr-o crestere gradati a tensiunii. Bocsrdi Lisz-
16 porneste de la inexplicabila simpatie cu care sunt priviti, hipnotic
aproape, marii criminali. ,Prin aceastd simpatie suntem, deci, partasi
ai ororilor savarsite de ei? Acesta este intrebarea care mi-o pune Sha-
kespeare cu acest text, o intrebare care mi nelinisteste, ca o oglindi
care are tupeul si-mi arate ceva ascuns in adancul sufletului” $i e
tulburitoare intrebarea atita vreme cit in noi, spectatorii, glasul lui
Sorin Leoveanu suni fermecitor. Cu exceptia unei portiuni in care
discursul menit s3 aminteasci tiradele cu care dictatorii stArnesc sen-
timente patriotarde, tribale, capiti stridente ce surprind, in perma-
nentd vocea actorului fascineazi si transmite impecabil cuvintele lui
Shakespeare. E locul de subliniat traducerea oferiti de Crista Bilciu,
aflati si in postura functiei recent asimilate a dramaturgului de sceni,
reluind vechea colaborare de asistentd de regie la spectacolele mon-
tate de Bocsdrdi, in asteptarea unora, pe scena mare, imaginate chiar
de ea. Richard III s-a dovedit o creatie completd, de la cuvinte pani
la miscare, culori si sunet. La numele amintite deja adaug pe Magor
Bocsardi, pentru muzicd, si Rancz Andris pentru video. Ti amin-
tesc impreund si pentru i, acum descopir, se regisesc in concertele
grupului Szempdl, prezent si la Craiova intr-o editie a unei toamne
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muzicale jazzistice. Totul intr-un decor inedit: in spatiul fostei fabrici
Bratisanu/ 7 Noiembrie/ TTMA/ Popeci, azi proprietate a Grupului
Valletta Towers, partener care a dat o culoare aparte festivalului din
acest an. Efortul sustinut de echipa tehnici a teatrului, care a avut de
transformat o hali abandonati intr-o cocheti sali de teatru necon-
ventional, a fost admirabil, Incununat de succes. Pentru ci spatiul a
fost parte esentiald in concept. Bartha Jézsef declara intr-un interviu
in Yorick™ ,5i dacid ai un singur element, poti face astfel incit tot
spectacolul si respire, sd pluteascd. Si uneori iti trebuie, intr-adevir,
un singur element.”

Ei bine, la premierd exact asta s-a simtit, plutirea unui spatiu,
mai ales ci, spre deosebire de infrastructura traditionald a unui
teatru, aici a existat o dominanti a verticalititii. A fost un for-
mat portrait’ si nu 'landscape’. M-a urmdrit mult timp imaginea
astrului rosiatic, proiectat pe unul dintre peretii care deschideau
perspectiva, si tirziu am reflectat la soarele ce refuzi si se mai
arate la final, semnalizandu-i lui Richard sfarsitul. Soarele invo-
cat exact in replica vrajbei noastre, cel care ar fi alungat fatidica
iarnd, subtild referinti la blazonul lui Eduard IV.

Spatiul propus de Bartha Jézsef este limpede aseptic. Striluces-
te. Este lumea de azi, pe palierul ei de civilizatie, cu atitea si
attea rigori de siinitate fizicd si morald. Dar care, iatd, nu poate
scipa de aparitia cite unui monstru. Regizorul se intreabi:

»,Cum se termini povestea unui dictator? Cum de nu rimine in
castig? Richard degeaba a ajuns si fie rege, nu este ficut si func-
tioneze ca un rege. Egoismul radical l-a ajutat si ocupe tronul
si acelasi lucru il va impiedica sd functioneze ca un rege. [...] Ce
vedem in aceastd lume al lui Richard? Haosul organizat. In su-
fletul lui existd acelasi lucru: nebunia rationalizati. Dictatorului
ii lipseste un singur lucru: simtul moral. Richard din punct de
vedere moral este inexistent.”

Textul este plin de invociri ale lui Dumnezeu, morala este subiect
pentru dezbaterile ad-hoc, Richard merge impasibil mai departe,
fird a se impiedica de cuvinte. Dar moartea ce i se iveste in fat,
surprinzitor, il face s implore obsesiv: , Doamne, di-mi un semn!
D3-mi un semn!”. $i peste el coboard un corp cu 12 muchii ver-
ticale, transparent, de sub care vocea lui se aude tot mai slab iar
trupul se pierde sub stratul de var pe care oameni in salopeta il
aplicd tenace. Raul, sub aceastd formi, este izolat si extirpat. In
fapt, o instantd a Riului. Doar una dintr-un sir firi capit.

Pe toatd durata spectacolului se proiecteazi cuvintele, in origi-
nal, din primul monolog: ,I am determined to prove a villain
and hate the idle pleasures of these days”, ca asumare a declicului
originar. Aparent, totul a pornit dintr-un nimic, un joc gratuit
ca alternativi la plictisul accesibil altora. Este, desigur, o posibi-
litate. Dar, imi pare, deloc singura.

Richard III, in propunerea lui Bocsdrdi L4szl, este de revizut
prop

pentru cd textul bine scris si bine rostit, stimulat de imagini si

gesturi, indeamni la reflectie.

Este a treia colaborare Bocsirdi Ldszlé - Sorin Leoveanu, pe
scena craioveand, din nou una care va rimane. Asa cum Richard

Alexandru Bod il Boroghina, Vlad Dragu Ul

polarizeazi discutia din text, inevitabil, asa se intimpli si pe sce-
ni, toti ceilalti actori, care construiesc personaje griitoare pentru
demonstratia lui Shakespeare prin Bocsirdi, se retin mai degra-
bi prin forta grupului. Scena impdcirii impuse de regele aproape
muribund, aduce la un loc, ca pentru o fotografie de grup, pe toti
cei aflati sub semnul ’bomboanelor fondante’. Adrian Andone,
Angel Rababoc sunt 'sub vremi’, Petri Stefinescu are o buni san-
sd de revenire pe prima scend. Cosmin Ridescu are momentul
sdu de dramatism, schitat datoritd decupajului, vizavi de balansul
dintre loialitate si cinismul celui fird scrupule. Dragos Micesa-
nu, Stefan Cepoi si Nicolae Vicol sunt aidoma personajelor, cei
care implinesc exact solicitirile. Sunt si scurte duble asumiri de
personaje (Marian Politic, Mirela Cioabi, Raluca Piun), sunt si
benefice infuzii de primi tinerete: Robert Vladu, Alexandru Pur-
caru, Ovidiu Carstea, fird a mai nominaliza lista nilucilor.” Vlad
Udrescu are prilejul unui rol, Buckingham, care e intr-o relatie
mai ampli cu cel pe care-1 ajuti si devini rege. Si astfel avem si o
mai elaboratd abordare din ton si din gesticd, din alunecarea -la
propriu si la figurat- prin scend, pini la metamorfoza din compli-
ce in victimi, una dintre cele ce produc emotie.

ITulia Colan are de dus lupta celei care ajunge si se trezeasci,
conform blestemului, nici sotie, nici regind, nici mami, pier-
zand totul si incd fiind nevoitd si facd un compromis moral, re-
gina Elizabeth. $i nu ai cum si nu tresari cand Richard ii amin-
teste cd, desi nu a ficut direct un riu, a beneficiat de pe urma
lui. Theodora Bilan are sansa unui rol emblematic, cu misterul
care va plana mereu peste Lady Anne. Mirela Cioabi este per-
fectd ca mami si, paradoxal, in postura unuia dintre asasinii lui
Clarence. Raluca Piun este al doilea asasin si, intr-un rol foarte
colorat, cu trimitere la contemporaneitate, printul cel mic ce-si
va gisi sfirsitul in Turn. Alituri de Iulia Lazir, cu cateva replici
emotionante In scurta trecerea prin istorie. Cel care di culoare

aparte distributiei este Dan Ridulescu, invitat de la Nationalul
din Targu Mures, aflat in postura de a juca si regina Margare-
ta si regele Eduard IV. Desi costumatia e prea putin distincti,
efortul e ca prin voce si puncteze diferentele. O voce care se
impune, dominind nu atdt ajutati de text, prin vituperiri, cat
prin personalitatea actorului.

O distributie numeroasi, o echipi ca un evantai, o panoplie de carac-
tere. Totul pivotind in jurul lui Richard, care absoarbe totul. Pentru
ci el e 0 decantare a unui riu persistent, igienizarea societitii impu-
nandu-se din timp in timp. Privim fascinati Riul concentrat i ar fi
ca fiecare sd se vadi Intr-o oglindi, iar impreund si ne recalibrim
gesturile. Adevirul e rostit si de cel riu, printre minciuni si otrivuri.
Banalitatea rdului nu a rimas o definitie a unei epoci. Se poate insoti
cu eleganta, se poate ascunde sub straturi amégitoare. Cirtile de in-
vititurd sunt rastdlmicite ori ignorate, se uitd esenta si lumea gribi-
td functioneazi prin superficialititi ce dau amploare contradictiilor.
Bocsdrdi Laszl6 a creat un spectacol vizual rafinat, sincron cu arta
timpului, spre a pune in evidenti cuvintele, eliberate de straturile
sufocante.

Richard spune:

»lmbrac riutatea goali cu vorbe sterpelite din cartea sfanta si
par un sfint, chiar si cAnd mi joc de-a diavolul. [...] Cine este
atit de prost si nu vadi prin ficitura asta? Totusi, cine este
atit de indriznet, incit s spuni cd vede? Rea este lumea si
totul se va pribusi.”

Inocentul print spune:

»Eu cred ci si de n-a fost consemnat, adevirul e purtat de-a
lungul generatiilor pani la judecata de apoi”.
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Amenintarea apei -

,2Ophelia”

AnaParaschivescu

felia este una dintre victimele tragediei lui Hamlet, victima

inocentd, a cirei moarte seamini cu o sacrificare rituali.
Orice incercare de restabilire a dreptitii cere singe nevinovat.
Compania KARAS din Japonia a adus in Craiova, la a treispre-
zecea editie a Festivalului International Shakespeare, un spec-
tacol de dans la superlativ. ,Ophelia” este despre o poveste de
dragoste inghititd de intrigi si realitate, o nefericitd poveste de
dragoste, asa cum sunt cele mai frumoase. In dans, Ofelia pier-
de statutul de victimi, spectatorul uiti tendinta de a observa in
piesele shakespeariene atitudinea societitii elisabetane fatd de
femeie. Este numai gratie, pentru ci Rihoto Sato isi conduce
corpul, incat te lasi cuprins de mlidierea mainilor, de zborul pi-
rului in lumina reflectoarelor, in timp ce muzica descrie viata ei
interioard, de la speranti la temeri, de fapt, incepe cu temerile.
Sunetul apei anuntd mereu finalul tragic. Dansul este prin na-
tura lui vizual, dar Ofelia e o stare, un zbor frant de la inceput,
nu are timp sd se inalte, se dezmeticeste in mijlocul unei vani-
tori, devine pradi cind nu ea era cea vizatd. Victimi nevinova-
td, moartea ei se cere cu atit mai mult rizbunati. Dragostea ei
pentru Hamlet apare din dragostea lui, e o dragoste impartisiti,
Ofelia nu se indrigosteste de o idee, stie ci e iubitd, iar atunci
cand e respinsi, nu mai intelege. E delicatete, nu inteligenti, nu
e o ginditoare, e o fiintd capabild de iubire, dar nu de suferinti.
Viata de la curtea Danemarcei e prea complicatd pentru ea.

Dansul lui Rihoto Sato evidentiazi, asadar, triirile Ofeli-
ei. O aparitie diafani, prima fird flori pe care o vid. Doar
vilul alb are flori, iar reflectorul pozitionat in directia lui
contribuie la contopirea dintre femeie si podoaba ei, vil de
nunti si giulgiu, in acelasi timp. Am remarcat méinile dan-
satoarei intr-o miscare fluidd, nepimanteand. Toti ceilalti
muschi par angrenati doar pentru a le scoate in evidenti.
Membrele superioare sunt cele care de-a lungul evolutiei
au devenit unelte pentru a ne exprima, sentimente, suflet,
o psihe de dincolo de ceea ce cunoastem. Mai e ceva mai
departe de subconstient, mai ascundem ceva si doar l-am
numit subconstient ca si nu incercim niciodatd si trecem
bariera? Poate fi nebunia o cale? O exacerbare a simturilor,
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o activare a creierului, un alt nivel? Nu Hamlet innebuneste,
Ofelia trece bariera.

Apa este recurentd pe parcurs, apa e ribditoare, isi asteapti
victima, o urmireste, e o amenintare. Sunetul apei e refren
si obsesie, tunetul sperie, apa e murmur monoton sau torent.
Un robinet se deschide si se inchide la infinit, intrerupe mu-
zica, o invadeazd fird scrupule. Suavitatea muzicii clasice
e ruptd de alte sunete blestemate si sperie, sd induci nefe-
ricirea. Latura distructivd a apei o urmireste pe Ofelia, o
riticitd de turmi, a cirei blindete nu mai impresioneazi pe
nimeni. Sensibilitatea ei e slibiciune, devine picat, dansul
o duce in aceeasi directie. O fiicd rimasi fard tatd, o indri-

,Ophelia“(Saburo Teshigawafa,RihotoSato) ©Albert Dobrin

gostitd parisitid. Aparenta devine realitate. Ea are datoria de
a-1 uri pe cel care i-a omorat tatil, dar il iubeste.

Hamlet — Saburo Teshigawara- e un impostor in acest dans.
E tropot de cai, orgolios, incapabil si-si salveze iubita, moa-
re cu ea, de data asta. Adorm imbritisati in apa ei, acoperiti
de ticere. El este ratiunea si miscirile lui sunt precise, am
avut senzatia ci pe scend e un maestru de arte martiale, care
di ordine scurte, nu admite refuzuri. Saburo Teshigawara
apare din intuneric, e mereu prezent, o supravegheazi pe
Ofelia chiar si atunci cind pleaci. El o imbritiseazi, o adu-
ce spre el, 1i subliniazd frumusetea, apoi o lasd, o respinge,
se intoarce dupd ea. Dar el are singe rece, el e capabil si
calce peste cadavre, peste ea, peste el, odatd ce a primit o
misiune, trebuie si o indeplineasci. La Saburo Teshigawara
importante sunt picioarele, trupul, ar putea fi numit omul-
dans. Precizia lui este extraordinari, unele intoarceri prin
piruete sau repozitioniri ale trupului se fac atit de rapid
si de curat, incit nu stii cum s-a deplasat. Corpul lui are si
el fluiditatea apei. Inclusiv muschii fetei sunt foarte bine
stipaniti. Astfel cd ,Strigitul” lui Munch e o realitate, fi-
zionomia sa fiind chiar tabloul tridimensionat. Expresivi-

\
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tatea fetei doar completeazi intregul. Chinul lui se di intre
datoria-rizbunare si dragoste. 11 duce cu el ca pe o povari,
indemnul tatdlui il asazid pe o cale fird intoarcere. De aceea,
Hamlet este plin de abnegatie, iar Ofelia apare ca o ispiti pe
care n-o poate ignora.

Ambii triiesc un conflict puternic intre cele doud chemiri,
rezolvate diferit, de aceea si coregrafia este diferitd. Se con-
fruntd contrariile, dar se si atrag, nu mai pot fi despirti-
tec, se contopesc sub forta apei. Murind alidturi de Ofelia,
Hamlet rezolvd una dintre probleme, isi recunoaste iubirea,
poate greseala.

Cuplul scenic Rihoto Sato-Saburo Teshigawara nu mai
este tindr. Sublimul acestui dans vine si de aici. Ofelia si
Hamlet sunt mereu tineri, pe cind dansatorii nu-si ascund
varsta si, de aceea, si povestea lor rezistd. li vezi cum ar fi
fost si nu ti se stringe inima, de parci tot repetdndu-si su-
pliciul, au tridit, moartea i-a crutat, iar disparitia din final e
o imbritisare, si ea gata si se repete. Doi sisifi care duc un
singur bolovan, dragostea lor.
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.Pericle”’ - cilitorulu

iistabi
§
AnaParaschivescu

rice drum ascunde un destin, iar de destin nu te poti ascunde.

Pericle traverseazi o cilitorie initiaticd, propria sa viati, care
il duce departe de casi spre fericire, apoi spre singuritate, pani la
limita suportabilului si, cind nu mai era nimic demn de luat in sea-
mi, destinul se imblanzeste, iar singuritatea este inldturati. ,Peri-
cle” este o aventurd desfisuratd intr-o viatd, o aventuri bogati, in
care el riméne in prim-plan chiar si atunci cAind Marina ii ia locul.
Intampliri pline de miez si de haz, o plicere de a te lisa purtat peste
mdri si tiri, de a stribate Intinderile ciliuzit de teatru. Un teatru ca
The Flute Theatre din Marea Britanie inseamni bucurie purd, este
ceea ce pretindea Shakespeare in ,Hamlet”, simplitate transformat
in performanti. Cei sase actori din ,Pericle”, nu doar acoperi sce-
na, dar te fac si vezi lumea plini de culoare si miscare, creeazi un
univers din nimic. O sceni goald cu scaune in dreapta si in stinga,
citeva instrumente muzicale, putini recuzit, aproape deloc, costu-
mele se fac si desfac dintr-o panzi, dintr-o pilirie, dintr-o sfoari.
Constientizezi cd triim intr-o lume plind de obiecte si nu avem ne-
voie de ele, nu avem ce face cu ele, doar ideea ci ne apartin. Omul
are nevoie de putin ca si fie fericit. Acest putin se transformi in
urias. Noi avem mult si nu intelegem ce ar trebui s facem ca si fim
fericiti. Pericle a stiut sd iubeascd, iar iubirea lui a miscat universul
pani cand regisirea a fost posibili.

The Flute Theatre a prezentat ,Pericle” la Festivalul Internati-
onal Shakespeare in premierd pentru spectatorii obisnuiti si a
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cudrumu

reluat spectacolul pentru copiii cu handicap si familiile lor, con-
ceput in 2019 de citre Kelly Hunter. L-am vizut pe primul, dar
mi-as fi dorit si-1 vid si pe al doilea, mai ales ci ii stiu intr-o
oarecare misuri pe copiii de la A.N.C.A.A.R. (Asociatia Na-
tionali pentru Copii si Adulti cu Autism din Romaénia). Sunt
foarte curioasi care a fost reactia lui Ami. Persoanele cu autism
au o altfel de perceptie asupra lumii, trebuie si fie impresionant
sd-i vezi impreuni cu actorii, pentru ei a participa are alt sens. E
atit de complicat si-i convingi pe cei de 1angi tine ci un copil cu
autism e la fel de minunat ca orice alt copil, ci el are mai multe
provociri de trecut si posibilititi mai putine. Am fost impresi-
onati de la inceput, citind cateva generalititi despre The Flute
Theatre, dar cind le-am vizut profesionalismul, cursivitatea,
acuratetea, m-am lisat vrdjitd incd o datd de limba lui Shakespe-
are si de periplul unui print, apoi rege, in ciutarea sa, a iubirii si a
onestititii. Lumina de pe fetele actorilor vine tocmai din munca
lor speciali cu niste copii si tineri diferiti. Cine vede dincolo de
durere si intelege ci normalitatea e si altceva decit obisnuitul,
poate fi in consonantd mult mai usor cu orice. Metoda hunter, a
batiilor inimii, are un singur scop, si calmeze spaima de lume a
unei persoane cu autism si, asa cum afirma Kelly Hunter intr-un
interviu, cel mai dificil este si-i convingi pe adulti (directori de
teatre, in special) ci metoda functioneazi si acesti oameni me-
ritd tot efortul, care nu este gratis. O persoani cu autism oferd
ceva ce nu gdsesti nicdieri, pentru care nu existd un cuvant po-

trivit in dictionar, dar care iti umple inima de bucurie. Impreuni
cu teatrul, cu arta, trebuie si iasi o explozie de sentimente.

»Pericle” se desfisoari pe scend ca un roman de aventuri. Muzica
live are un rol definitoriu. Naturaletea sunetelor Isi atinge scopul,
fiecare sunet picurd in suflet sugestia unor melodii mai ample si
mai complicate. Doar un clopotel este de ajuns si te faci atent.
Maria Mercedes Maresca asigurd competent intreaga muzici a
spectacolului pentru ci totul se face impreuni. Fiecare actor are
mai multe roluri si, desi pe scend sunt foarte rar toti sase, sunt
acoperite toate, nu se simte nicio clipd ci ar trebui mai mult sau
cd ar f nevoie de altceva. Scena e un spatiu deschis, aproape de
spectatori, putini la numir pentru ci efectul s-ar pierde intr-o sald
uriasd. Este un spectacol pentru introvertiti, obisnuiti s traiasci
in interior, capabili si-si imagineze. Banchetul din Pentapolis este
griitor, trei perechi te fac s vezi zeci, frenezia bucuriei cuprinde o
comunitate intreagi. Cei sase par mai multi, pe sceni e o multime
de petrecireti care de care mai vesel.

Pericle, Thaisa, Marina sunt personaje morale, caractere puternice,
isi duc péni la capidt neimplinirile. Cand nu mai sperd in nimic,
gisesc posibilititi si-si pistreze exemplaritatea. Pericle (Joshua
Welch) este urmirit de rizbunarea incestuosului rege al Antiohiei
pentru ci-i descoperi taina. De aceea, e nevoit si-1 lase pe sfetnicul
siu de incredere Helicanus si-1 inlocuiasci in Tyr, orasul siu, cat
el pribegeste pe miri ca si i se piardd urma. Asa ajunge la Tars
care suferea de o foamete cumpliti. Il ajutd pe Cleon si pleacd mai
departe. O furtuni groaznici il aruncid pe tirmul Pentapolisului,
care ar putea fi chiar cetatea Tomis. Aici ajunge la curtea regelui
Simonide care are si el o fatd de maritat, frumoasa Thaisa (Natasha
Haward). In turnir, una dintre multele inadvertente temporale ele
piesei, avand in vedere ci actiunea se petrece in Antichitate. Insd
Shakespeare nu face mare caz de asta, pe ldngi turnir, se fac multe
referiri la biserici sau la alte realititi ale secolului siu. Mai inchistati
in canoane suntem noi, spiritele libere ale secolului douizeci si unu.
Nu este nicio surprizi pentru spectator ci Thaisa se Indrigosteste
de Pericle, supus de Simonide la o probi psihologici, am putea spu-
ne. Cum sentimentul e reciproc si proba e trecutd cu brio, cei doi
se cisdtoresc si triiesc fericiti in Pentapolis pani cind din Tyr vin
vesti. Pericle trebuie si se intoarcd de urgenti ca si preia tronul, al-
tfel il pierde. Pleacid toti pe mare, Thaisa fiind insircinati si insotitd
de doica Lycorida. O furtund cumplitd provoacd nasterea printesei.
Thaisa pare moarti si la insistentele ciipitanului este aruncatd ime-
diat in mare ca furtuna si se opreasci. Dar ea era in comi si este
dusi de mare aproape de Efes, unde va riméane vestald in templul
Dianei. Fetita primeste numele Marina, dar este lisatd in Tars cu
doica Lycorida, in grija lui Cleon si a sotiei sale Dionyza, recunos-
citori pentru ajutorul dat de Pericle in timpul foametei. Distantele
foarte mari si toate treburile cetitii il retin pe regele Pericle in Tyr.
Marina implineste 14 ani si este un superlativ al frumusetii si inte-
lepciunii. Invidia isi face loc in inima Dionyzei care are si ea o fatd
ce pileste in umbra Marinei, dar care ii este buni prietend printesei.
De aceea ii porunceste servitorului Leonin si o ucidi. Cénd e gata
si pund in aplicare planul mérsav, apar piratii care isi duc prada
in Mytilene. Vanduti unui bordel, casta Thaisa di dovadi de fortd
interioard si intelepciune. Guvernatorul Lisimah este providential,
el fiind cucerit de spiritul fetei, deveniti treptat un fel de inteleaptd
a cetatii de la care se cer sfaturi si care se poate astfel riscumpira.

.Percile” (Oliver McLellan) ©Albert Dobrin

Tn acest timp, Pericle reuseste s ajungi in Tars si o recupereze pe
Marina, dar afli cd a murit. Simtind ci viata nu mai are niciun
sens, refuzd si mai vorbeascd, si mai triiasci. Ajuns la Mytilene
intr-o stare deplorabild, Marina va fi adusi si-1 scoatd din starea de
nepisare. Asa se regisesc, apoi, ca In orice poveste, Thaisa este re-
cunoscuti in procesiunea inchinati Dianei si toatd lumea e fericiti.

Toate aceste intampliri se desfisoari pe scend condensat, firi a fi
sirite pasaje importante ale textului. Dansul pescarilor este o forma
ineditd de a spune pisurile celor care muncesc. Va exista intotdeau-
na o baleni care si inghitd pestisorii. Vor exista oameni simpli si
ospitalieri, vor fi oameni buni, dispusi si te salveze. Dar vor fi si
pirati cu viata lor lipsitd de griji, oameni de nimic, gata si vindi
orice oricui di mai mult. Frumusetea va fi si ea vindutd, iar barbatii,
chiar si guvernatori ca Lisimah (Oliver Mcclelan), cinstit si plin de
elanuri etice, isi va ciuta visul de-o clipd intr-o fecioard, prizonierd
a bordelului. Scena piratilor se evidentiazi prin umor, Sergio Mag-
giolo foloseste inflexiunile limbii spaniole pentru a aminti de lupta
dusid pe mare cu englezii de mai tirziu. Niste declasati simpatici
care o privesc pe Marina ca pe o ciuditenie, insi una valoroasi.
Sunt si scene de o emotie vibrantd cum este infitisarea iubirii dintre
Thaisa si Pericle. O imbritisare si o privire care storc universul de
toatd candoarea sentimentului. Tot astfel un buchetel mic-mic din
cateva floricele colorate duse de Marina la mormantul Lycoridei
sunt de ajuns si-i arate dorul si iubirea.

Piesa are si un inlocuitor al corului, Gower, cel care a reluat si
versificat o povestire din secolul III d. Hr. El, Charlie Archer,
este investit sd deschidi fiecare act si si rezume, apoi si ne in-
dice si fim atenti pentru a vedea ce urmeazi. Toati constructia
piesei pare spontani, energia vine din sugestie, din comuniunea
prin artd. La final, in timp ce aplauzi, spectatorii sunt invitati pe
scenid intr-un dans al tuturor. Fiecare s-a manifestat intr-un ritm
propriu fird a mai fi constrans si respecte reguli inutile, mainile
au plutit in aer, picioarele au schitat pasi pe scena unde un pring
a devenit rege, sot si tatd, apoi reflectoarele s-au stins si actorii au
respirat un sfert de ord Inainte ca bitdile inimilor lor si fie auzite
de tinerii cu autism, singurii capabili si le distingi, prin cadenta
regulatd si plind de incredere.
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Octavian Saiu: Bun gasit. Festivalul International Shakespe-
are, de la Craiova, reuseste intotdeauna sa creeze punti; sa fie
un spatiu de dialog, sa fie un spatiu de intalnire. Ma bucur
ca suntem impreuna. Suntem sub semnul lui Shakespeare; a
unui festival care a reunit aici, la Craiova, marile nume ale
teatrului romanesc si mondial.

Cit de complicat a fost, dupa o perioada de pandemie, sa se
organizeze o stare de spirit care a reusit sa contamineze o in-
treagd comunitate?

Vlad Dragulescu (director artistic Teatrul National Craiova):
in primul rind a fost foarte greu si tinem foarte cald acest festi-
val. Practic a trebuit continuu si tinem datele libere. Este greu s
te joci cu agenda unui artist international. Din fericire, Prima-
ria, Ministerul Culturii, au fost alituri de noi. Aici sunt specta-
cole internationale. Latura de a atinge toate cartierele orasului
ne-a iesit foarte bine. Mi s-a pdrut normal ca oamenii si aibd
parte de aceste spectacole.

O. Saiu: Cum ai reusit sa pastrezi continuitatea acestui program
(Festivalul Dramaturgiei Romanesti)? Care au fost dificultatile?

Ada Lupu (manager, Teatrul National Timisoara): As incepe
cu o redefinire a Festivalului Dramaturgiei Romanesti. La Ti-

misoara, Sala 2 este locul de desfisurare a acestui festival. A
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fost foarte important si nu incetim si jucim. Am repetat in sali
si am transmis si on-line. Festivalul Dramaturgiei se bazeazi
pe selectie. Asteptim propuneri. Avem, de asemenea, concursul
national de dramaturgie, din doi in doi ani, in colaborare cu
Ministerul Culturii. Avem si o bibliotecd virtuald unde se pot
accesa texte. Este o ocazie de a merge mai departe.

O. Saiu: Ana Maria te rog sa ne spui de unde ai plecat si unde
iti propui si ajungi?

Ana Maria Popa (manager, Teatrul Andrei Muresanu, Sf Ghe-
orghe): A fost o compatibilitate intre mine si echipd. M-am lisat
inspiratd de tot ce am gisit acasi. Analizez foarte bine contextul
si construiesc pe ce giisesc. Am dezvoltat foarte multe proiecte de
care sunt foarte mandri. Suntem un teatru care serveste judetele
Covasna si Harghita. Trebuie si avem un repertoriu variat. Am in-
vestit foarte mult in tineret, categoria de varstd 16-25 de ani. Sfintu
Gheorghe este un oras cosmopolit si foarte mult conteazi investitia
in culturd. Sfantu Gheorghe are cea mai mare investitie in culturd
pe cap de beneficiar. Dorim si oferim mereu spectacole de calitate.

O. Saiu: Perspectiva globala... Cult al regizorului...
V. Dragulescu: Fird personalitatea lui Silviu Purcirete acest

cult ar fi fost in van. Se implinesc 30 de ani de la montarea cu 7%-
tus Andronicus. De atunci Craiova isi cautd mereu un far. Dupi

ani de zile trupa noastrd se regiseste animati de doi regizori
pe care-i avem in teatru: Bobi Pricop si Radu Afrim. Declan
Donnellan a montat aici Oedip. S-a dedicat total. S-a deschis o
noui erd pentru trupa Teatrului National din Craiova. Sunt 30
de ani de la momentul Purcirete si suntem la momentul Declan
Donnellan. E o energie foarte buni.

O. Saiu: Cat de complicat este s chemi un regizorla Timisoara ?

Ada Lupu: A trebuit intdi si redefinesc personalitatea teatru-
lui. Am dezvoltat cumva trupa si repertoriul. Am ajuns intr-un
punct foarte bun si echilibrat.

A.M. Popa: Din 2015 am lucrat in publicitate si in functii ma-
nageriale. Tot ceea ce fac este foarte diferit de trecut. N-o si
spun codul dupi care aduc regizorii la noi; dau libertate de cre-
atie si de opinie, trupei si regizorului, conceptului regizoral. Nu
dau sugestii de distributie niciodatd. Prefer si am incredere in
colectivul pe care-1 manageriez. Problema mea ca manager este
sd fac rost de bani.

O. Saiu: Ce inseamna sa poti convinge 100 de regizori in-
ternationali, din 100 de tari, sa lucreze cu actorii teatrului
din Craiova?

V. Dragulescu: Am folosit pandemia ca mijloc de convingere.
Cred ci intr-o altfel de perioadd nu s-ar fi putut intimpla un
astfel de proiect. Ideea ne-a venit datoriti pandemiei. Aveam
deja contactele si colaborarea a 30 de nume de regizori care par-
ticipaserd cu spectacole la editiile Festivalului Shakespeare. Am
continuat s ciutim incd 70 de nume de regizori internationali
care s-au ardtat dispusi si colaboreze la acest proiect. Durata a
fost de 25 de ore si 40 de minute. S-a lucrat cu regizori de cul-
turi diferite. Am avut, de asemenea, o echipd tehnici foarte bine
pregititd si proiectul a putut fi accesat de citre 170 de tiri, din
peste 2500 de orase.

O. Saiu: Cit e de important ca un teatru sa castige noi si noi
spectatori din alte spatii geografice?

Ada Lupu: Ne bazim pe importanta evenimentelor care vor
pune in valoare ceea ce oferd Timigoara ca o Capitald Cultura-
li. Promovarea este foarte importantd. Sunt foarte importante
evenimentele la care participim. Este important si mergem mai
departe. 1n 16 ani de management am crescut generatii. Teatrul
este esential. Ne deschide imaginatia. Este o formuli care dina-
mizeazd. Cea mai buni formuld de a ne invita cum si mergem
mai departe. Sper ca in Timisoara si soseascd foarte multi tu-
risti. Organizim evenimente dedicate cetiteanului. Celui care
va veni la teatru.

O. Saiu: Cum incerci sa convingi noi generatii de oameni sa
se apropie de teatru?

A .M. Popa: Pe doui directii: in primul rind ne-am apropiat noi,
ca teatru, de oamenii care se aflau mai departe ca loc. Am mers
noi in cartiere. In al doilea raind am desfisurat activititi specifice
in scoli, licee, universitati.

Octavian Saiu

0. Saiu: Cit de mult ne lipseste o strategie foarte clara care sa
permiti artistilor romani sa intre intr-un dialog adevirat cu
teatrele lumii? Ce poate face un manager de teatru?

V. Drigulescu: Este nevoie de un buget care si-ti permiti si ai
pe termen lung o strategie. , Irebuie lucrat la identititi. Trebuie
si devenim cit mai locali ca si putem deveni globali”, a spus
Robert Lepage. Poate cd ministerul ar trebui si dea o anumiti
directie.

O. Saiu: Izolare...Ti-e teami ca nu cumva ceea ce manageri-
ezila Sf. Gheorghe sa cada in izolare?

A. M. Popa: Nu sunt de acord cu ce a spus Vlad. E important
s faci o analizi foarte aplicatd a contextului in care urmeazi si
creezi. Dacid ne bazim pe niste retete poate fi periculos. Poate
duce la o incrincenare identitari. M-am bazat intotdeauna pe ce
am si pe ce stiu cd pot sd construiesc. Dacid am o echipi puterni-
cil, construiesc cu ea; si din acelasi punct de vedere afirm ci nu as
permite niciodatd ca tot ceea ce am construit si cadi in izolare.
E nevoie de foarte multd implicare si de increderea ci oamenii
stiu sd se descurce si singuri, daci le ariti drumul necesar. Cel
mai important in dezvoltarea noastri ca institutie a fost partene-
riatul. Nu poti si te descurci singur.

O. Saiu: Ai sentimentul ca postura ta (de manager) poate sa
fie amenintati in tot ceea ce ai reusit sa faci?

Ada Lupu: Eu cred foarte mult, fiind regizor, in abordarea sis-
tematicd. Ordonanta de urgenti a suferit, din 2008 si pini in
2022, o serie intreagi de modificiri care au indepirtat-o de vari-
anta originald. Cultura are nevoie de meritocratie. Care este vii-
torul celor tineri? Ar fi nimerit ca in fata noastri, la evaluare, si
fie evaluatori competenti, pregititi. In momentul in care lipseste
competenta, noi toti suntem in pericol. Si fac o pledoarie pentru
alegerea oamenilor pregititi profesional la locul potrivit. Chiar
daci cineva nu este simpatic, alegerea nu este subiectivd. Este
numai in baza a ceea ce acea persoani are calificare. Altminteri,
nu. Intrebarea este incotro va merge cultura din Roménia in 20
de ani? Ce riméne in absenta culturii si a educatiei ? Nu existd
viitor. Vreau si cred ci fenomenul politic va incuraja cultura si
meritocratia. Rezultatele noastre vorbesc despre noi.
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a Sl operele complete ale lui Shakespeare ]

George BANU in dialog cu Sever VOINESCU

mil Boroghina: Personal, vi mirturisesc ci am avut o

foarte mare griji pentru expozitiile de carte de-a lungul
editiilor de pani acum si eram trist de cite ori lumea trecea pe
lang3 expozitii si se uita in fugd fard si stie cat efort de adunare a
cirtilor expuse am depus eu si ceilalti colegi ai mei sd le aducem
in expozitie. Discutind insi cu bunul meu prieten George Banu
despre viitoarele trei proiecte pentru urmitoarele editii ale
festivalului Shakespeare, in momentul in care i-am spus despre
prima expozitie care urma si se realizeze in 2020, dar din cauza
pandemiei a trebuit si 0 amindm pentru acest an, domnul Banu
a avut niste cuvinte, pe care nici nu indriznesc si le reproduc,
despre ideea organizirii acelei expozitii. M bucur ci alituri de
domnia sa este si scriitorul, redactorul sef al revistei ,Dilema
Veche”, domnul Sever Voinescu, pe care domnul George Banu
l-a dorit de la prima colaborare pe care au avut-o, care a fost
deosebit de benefici pentru ambele pirti, si care doreste si
continue o serie de conferinte insotit de -sau invers: domnul Sever
Voinescu insotit de George Banu. Am gisit ¢i ar fi nimerit si il
invitim pe domnul Sever Voinescu, care avusese generozitatea
de a oferi intr-una din reviste, in 2016, pagini importante despre
Festivalul International Shakespeare de la Craiova. Aceastd
expozitie de carte se intituleazd ,Cirtile fundamentale: Biblia
si Operele complete ale lui Shakespeare”. Ceea ce a motivat
aceastd expozitie, o si il las pe domnul Banu si vi spunid. Cea
de-a doua expozitie, peste doi ani, si a treia expozitie -cred ci
peste trei ani, pentru cd se sperd si trecem la o ritmicitate anuali,
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ar urma si fie ,Shakespeare si canonul european” si acolo vom
avea cinci— pani la Shakespeare, iar dupi aceea inci patru —, din
marii creatori ai lumii, ai culturilor pe care le reprezinti: Homer,
Virgiliu, Dante Alighieri, Cervantes, Shakespeare si pe dreapta
si pe stinga expozitiei, Goethe, Victor Hugo, Dostoievski si
Eminescu. Iar subtitlul este ,Genii nationale, genii universale”.
Trebuie si spun ci acea expozitie e deja gata, adici daci noi ar
trebui si expunem cirtile maine, o putem face pentru ci, odati cu
ciutarea exemplarelor rare ale Bibliei, pentru Shakespeare deja
aveam un bagaj, un portofoliu, geamantane de cirti culese de pe
toate meridianele - am putea deschide expozitia chiar méine. Iar
cea de-a treia expozitie se doreste a fi 0 mici istorie a teatrului
universal; titlul este ,Shakespeare si teatrul lumii”, subtitlul ,De
la Eschil, Sofocle, Euripide la William Shakespeare si de la
William Shakespeare la Samuel Beckett si Eugen Ionescu”. Sper
ca aceste trei expozitii sd fie comentate in continuare de cei doi,
langi care md voi aseza si eu in urmdtorii trei ani. Dati-mi voie
si il invit pe academicianul George Banu, prieten foarte apropiat
al Teatrului National din Craiova, multora dintre componentii
Teatrului National din Craiova, si preia microfonul.

George Banu: Ideea acestei conferinte, as spune a acestui dia-
log, e inspiratd de bogitia si de pasiunea lui Emil pentru cirti,
aceste cirti pe care le veti vedea in vitrinele teatrului. Dar ce mi
se pare semnificativ este cd deasupra cirtilor privim si imagini-
le spectacolelor shakespeariene fotografiate de Mihaela Marin.

Intr-un teatru este interesant de remarcat aceasti relatie intre
carte si scend. Ca aici, unde pe de o parte descoperim o selectie
exceptionala de biblii si de opere complete ale lui Shakespeare,
iar pe de alta privim imagini exemplare ale marilor spectacole
shakespeariene care au trecut prin Craiova. Cirtile lui Emil si
fotografiile Mihaelei.

Si ne intoarcem la subiectul nostru care e un subiect in acelasi
timp foarte larg, dar foarte evident. Cum se face aceastd legitu-
rd organicd remarcati de citre Emil, pentru ci de la el vine, in-
tre Biblie si Operele complete ale lui Shakespeare. Nu redusi la
o singurd piesd, ci la integralitatea operei. Dialogul intre doud
universuri: cel al Bibliei si cel shakespearian. Aceasti comuni-
care se explicd prin faptul ci si in Biblie si in opera completd a
lui Shakespeare omul e prezentat in intreaga lui complexitate.
Nu omul redus la o dimensiune, ci omul in complexitatea lui, in
varietatea lui, in amestecul de contrarii ... Sever spunea ci s-ar
putea adduga si Dante. Da, insd Biblia si Shakespeare prezinti
omul intr-un mod as spune nediferentiat, fird criterii de valoare
explicite, asociind sacrul si profanul, in schimb la Dante existd
un plan, o organizare, o evaluare axiologici. Dante ne indici o
cale, in timp ce Biblia si Shakespeare ne invitd si ne constru-
im noi insine drumul nostru. De aceea, cred ci a citi Biblia si
dupi aceea a trece la Shakespeare, e un exercitiu, un exercitiu
liberator, cici fiard plan prealabil, dar si un exercitiu formator
profund util pentru cei care vor inci si se mai hrineascd din
cirti si din culturi.

Sever Voinescu: Vreau si vi multumesc intdi pentru invitatie si
sd vd spun cd imi face o imensi plicere si fiu cu dumneavoastri.
Asezat aici, intre domnul Boroghini si domnul George Banu,
mi simt nu doar stimulat, dar mi simt cumva aproape de ceva
important. Si spun asta pentru ci am, de asemenea, in fatd pe
unul dintre cei mai importanti shakespearologi roméni, vid re-
gizori, vid actori — oameni pe care imi face plicere si-i revid.
Prin urmare, mi intrebam in timp ce vorbeati, domnule Boro-
ghini, aici, care este pozitia mea In aceastd reuniune? Si v spun
deschis ci pozitia mea este de fan al lui William Shakespeare si
vi multumesc domnule Boroghini ci, prin mine, dati cuvan-
tul fanilor in acest festival. Cuplez aceasti pozitie de admirator
total si mereu entuziast al lui Shakespeare cu o calitate a mea,
la care tin, anume aceea de om credincios si cred ci rezultd o
platformi pe de care pot spune céteva lucruri interesante, despre
subiectul care ne-a adus impreuni.

Intr-adevir, spuneam aseard domnului Banu ci s-a intimplat ca
acum 2-3 zile, si dau de un documentar despre Richard Bur-
ton, pe canalul Netflix. Mie imi place mult Richard Burton.
Documentarul e foarte interesant, vi-l1 recomand. Bineinteles,
e vorba despre viata lui, despre Liz Taylor, Hollywood, despre
parcursul lui biografic si artistic. Sunt intervievati oameni cu
care a lucrat sau care i-au fost aproape in anumite episoade ale
biografiei lui, rude si asa mai departe. La un moment dat, spre
finalul documentarului, e o secventi in care un nepot al lui con-
duce echipa de filmare prin ultima resedinti a lui Richard Bur-
ton, in Elvetia. Actorul isi organizase in podul casei o bibliotecd
respectabild si nepotul acesta plimba operatorul cu camera pe
acolo si arita cirtile pe care le citea Burton, asigurdndu-ne ci

tot ce vedem este exact aga cum era in ziua in care Burton a
fost dus de urgenti la spital si, apoi, spre lumea cealaltd. La un
moment dat, nepotul a scos de undeva, dintre rafturile biblio-
tecii, o geanti de voiaj de mani, masivi, dintre acelea vechi, de
piele, solide, paralelipipedice, cu margini de fier, si zice: ,Asta
este geanta cu care isi cdra cirtile”. Oriunde se ducea, Richard
Burton isi lua cu el 20-30 de cirti si aceea era geanta cu care
ducea cirtile. M-a emotionat reamintirea faptului cid, nu de-
mult, existau oameni pasionati de cirti care cirau cite 20 de
cirti cand cilitoreau. Ei bine, nepotul deschide geanta aceas-
ta spunandu-ne ci orice cirti ar fi luat Richard Burton cu el
in cdlitorii, doud erau nelipsite. Si le scoate: o editie completd
Shakespeare si o Biblie. Niciodati in viata lui Richard Burton
nu s-a oprit din recitirea lui Shakespeare si a Bibliei, indiferent
ce altceva mai citea. Ca orice cititor, actorul lua mereu cu el alte
cirti, dar niciodatd nu pleca fari Shakespeare si fard Biblie, ca si
cum acestea erau cirtile lui de neinlocuit. Cand am vizut asta,
mi-am spus: ,Uite, domnule, peste 48 de ore mi duc la Craiova
si vorbesc despre Biblie si Shakespeare si ce vid, din intdmpla-
re? Cd un mare actor, indubitabil unul dintre cei care cunostea
foarte bine Shakespeare, cicil-a jucat mult in spectacole rimase
legendare, tine aproape Biblia de Shakespeare!” Asa ci vi pro-
pun sd ne simtim un pic ca si acum am fi noi in geanta de voiaj
a lui Richard Burton, si stim un pic impreund cu aceste doud
cirti si sd cilitorim, dacd se poate, sub ména acestui actor care
a fost, printre altele, si un mare actor shakespearean. Nu existd
mare actor englez sd nu fie si shakespearean. La noi existd mari
actori romani care au ratat Caragiale, dar in Anglia, mare actor
care a ratat Shakespeare, nu cred ci existi.

George Banu: Dar se si rateazi progresiv.
Sever Voinescu: Toti ratim. Eu sper si nu ratim noi, acum.

George Banu: Nici prea multi stiinti la actori nu e bine. In
cartea lui despre Shakespeare, Brook vorbeste despre sir John
Gielgud care in... ultima versiune a lui ,Hamlet” l-a deceptio-
nat pentru ¢ nu-l mai ,juca” pe Hamlet, ci... tinea o prelegere
despre Hamlet .

Emil Boroghina: Da, dar si ce ficuse el cu Paul Scofield a fost
un spectacol fabulos...

Sever Voinescu: Asadar, ce cred eu ci leagi pe Shakespeare de
Biblie? In primul rand un mod anume, specific, de a-l citi. Se
stie cd existd un gen de lecturi spec1ﬁc textelor sacre. In limbaj
academlc ii spune ,,hermeneuticd” si, mai aplicat, ,hermeneutici
religioasd”. Este vorba despre o lecturd prin care omul se apro-
pie de un text, pe care il stie in prealabil sau nu, cu un anumit
respect si cu mari agteptiri. Contactul cu textul sacru are ceva
din experienta insisi a sacrului, a acelui mysterium tremendum.
Textele sacre au pentru cititorul lor doud dimensiuni, create in
mare masuri chiar de asteptirile cititorului. Cu ce asteptiri des-
chidem o carte sacri? In primul rind, ne asteptim s citim un
text sapiential. Ne asteptim s gisim acolo calea inteleapti de
iesire din marile noduri ale vietii, si gisim solutiile intelepte
pentru problemele vietilor noastre. $i cand spun ci sperdm ci
gasim solutii intelepte, includ aici si speranta obtinerii ajutorului
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divin in gestionarea acestor incerciri. In al doilea rdnd, ne as-
teptim s citim un text profetic. Ne asteptim si gisim in aceste
texte sensul lucrurilor si al evenimentelor. ,Sens” nu neapirat
ca inteles si explicatie, cit ca directie de evolutie. Ne asteptim
ca in textul sacru ci aflim directia in care merg lumea si vietile
noastre si, astfel, lumea si devini predictibila.

Absolut toate textele sacre au aceste doud dimensiuni: sapienti-
ald si profetici. Dar textele sacre sunt texte revelate. Adeviratul
lor autor e divin. Ei bine, existi autori in canonul occidental al
culturii care, prin lecturd repetatd si printr-un fel de cult meritat
al personalititii lor, au produs lucriri care au ajuns si fie citite ca
veritabile texte sacre. Adicd, avem de la textele lor asteptirile de
ordin sapiential si profetic, specifice hermeneuticii religioase. in
cultura europeani doar doi autori care au atins acest nivel: Dante
si Shakespeare. Eu pe altii nu mai cunosc. Citim mii de cirti
care ne plac, gisim autori absolut geniali, suntem entuziasmati
sau suntem coplesiti de cirti, dar alti autori profani pe care si-i
citesti cu sentimentul lecturii unui sacru in afard de Shakespeare
si Dante nu cred ci mai existi.

Riamanand la Shakespeare, este de spus ci acest tip de hermene-
uticd religioasi, te face si gisesti mereu in spatele cuvintelor lui,
in spatele frazelor lui, in spatele formulelor lui, ceva ce trebuie
si fie mereu misterios. Multi spun ci, de fapt, mintea noastrd
produce asteptirile acestea si ci bietul Shakespeare n-a fost atat
de profund precum il gisim noi astizi. Adici, Shakespeare a
ajuns la grad de mitizare incét ii atribuim mult mai multid pro-
funzime si complexitate decit a avut, in realitate. Eu tind si cred
cd nu, dar imi fac datoria sd v spun si ce spun unii mai sceptici.
Triim intr-o vreme in care oamenii se uitd si abordeazd cu o
anumitd distanti totul. E bine sd nu uitim ci existi si acest gen
de abordare.

Spre deosebire de Dante, Shakespeare este un dramaturg. Asta
presupune ci existd cel putin doud niveluri de lecturd ale lui
Shakespeare. Unul care se raporteazi la opera lui ca la un text
si unul care se raporteazi la opera lui ca text pentru teatru, ca
piese care nu s-au scris ca si se citeascd, ci ca sd fie livrate de
pe scend, de citre actori. In privinta lecturii scenice, si-i zic
asa, domnul George Banu si domnul Boroghini stiu mai multe
decit mine. Dar in privinta lecturii lui Shakespeare ca autor de
text pe care-1 citim ca pe orice altd carte, avem toti legitimitatea
propriei experiente a lecturii. Ei bine, la acest nivel, avem iarisi
mai multe subniveluri de lecturd. Unul este cel al filologilor. Am
un prieten foarte bun, un eminent filolog, care face o admirabild
demonstratie a acestui gen de lecturi, scriind despre toate piesele
lui Shakespeare. Ceea ce fac filologii este fascinant, ducindu-se
in cuvinte, in expresii, incercind si regiseascd sensul acestora
raportand engleza de atunci la engleza de acum, la etimologii
si timpuri, Incercand traduceri cit mai potrivite pentru a livra
cititorului romén o cit mai deplini si reald experientd a textului
shakespearian. 11 vid aici pe domnul Volceanov, care ne-a dat
aceastd noui editie In limba romani a Operelor lui Shakespeare,
ceea ce este indubitabil o mare contributie la cultura romani.
Trebuie si vi spun ci am fost foarte fericit cind am reusit,
in final, economisind incet, incet, si cumpir toate volumele
Shakespeare din editia coordonatd de domnul Volceanov si si
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pot citi din ele. Dar am fost la o lansare de carte cu domnul
Volceanov, unde domnia-sa a anuntat ci pregiteste o a doua
editie a integralei Shakespeare, fiindcd mai sunt acolo niste
solutii de traducere pe care, dupd ce a reflectat la observatiile
altor cunoscitori, le-a acceptat si trebuie si le includa. Pii
bine, domnule Volceanov, opriti-vd cu (re)traducerile astea, ci
m-a costat o avere si imi cumpir deja 18 volume. Acum, ce fac?
Abia am integrala si trebuie s-o dau la anticar, sd procur editia a
doua? Glumesc, bineinteles! De ce spun asta? Pentru ci, vizind
munca specialistilor filologi, constatim ci lucrul cu textul lui
Shakespeare nu se opreste niciodati. Exact asa este si lucrul
filologic cu textul sacru: fard sfarsit. Nu te opresti niciodatd si
incerci sd intelegi, si repui in perspectivi si sd cauti cea mai buni
tilmicire. Ciutim mereu la Shakespeare aceastd senzatie pe care
o di textul sacru cii, deodatd, cunosti mai mult, ci intelegi mai
mult lumea dar nu in straturile ei psihologice, asa cum simtim
dupi ce citim romane bune sau in straturile ei metaforice, asa
cum simtim cand citim poezii, ci intr-un registru mult mai acut,
intr-un sens care te duce spre misterul al vietii.

Si mai existd o aseminare importanti, cred eu, intre textul
shakespearian si textul biblic. Ca si ai o raportare sinitoasd la
textul lui Shakespeare, trebuie si o faci cu un anumit respect.
Altfel, pe romineste, pici de prost. Comentind cu un prieten,
care este un excelent cunoscitor al operei lui Shakespeare, citeva
spectacole pe care le-a vizut la un moment dat, eram améndoi
intrigati de anumite lecturi regizorale fortate, abuzive, impinse
mai ales de resorturi ideologice, dar si de vanititile regizorului.
Ca de pildd, cind vrei sd vezi in Shakespeare un promotor al
drepturilor nu stiu cirei minorititi intelese exact in felul in
care le inteleg cei mai avéntati ideologi astizi sau promotor al
ecologismului. Mai pe scurt, eram Ingrijorati de incercirile
unor regizori de a-1 trage pe Shakespeare pe spuza unei agende
contemporane, care poate fi sau nu spuza ta. Comentind esecul
unor spectacole de genul acesta, acest prieten mi-a spus: ,Cu
Shakespeare nu trebuie si incerci si faci pe desteptul. Daci
incerci si faci pe desteptul, pici de prost.” E adevirat asta! Daci
aplici lui Shakespeare un anume tip de indrizneald pe care,
pani la urmi, ti-1 poti permite cu orice alt gen de text literar -
si uneori chiar ies lucruri interesante — te trezesti intr-un mare
ofsaid. Adici, te expui fird posibilitate de refugiu unui mare
si, adesea, ridicol esec. La fel e si cu Biblia. Cénd vdd uneori
oameni care spun cd gisesc in Biblie mesaje de la civilizatii
extraterestre, tuneluri pe sub pimdint, energii care nu stiu ce
fac, pledoarii pentru androginie sau coduri secrete sau lucruri de
genul acesta, imi pun miinile la ochi, pentru ¢ nu vreau si vid
ridicolul urias in care au derapat. Pur si simplu, textul biblic te
piriseste si rimai expus in spatiul prostiei pure si, ca spectator
al acestui trist esec, nu poti decit si razi sau si intorci, jenat,
privirea. Cel care incearcd ,si facd pe desteptul” cu Shakespeare
nu mai e curajos, ci devine ridicol. Aceasta este, daci vreti, o altd
trisdturi a textelor sacre, cum e cazul Bibliei, sau cvasi-sacre, ca
sd spun aga, cum e cazul lui Shakespeare.

Daci imi permiteti, o si mai spun incd un lucru important
pentru tema noastrd, referindu-mi la prezenta Bibliei in ope-
rele lui Shakespeare. Existd doud mari categorii de exegeti ai
lui Shakespeare. Unii spun ci el este un autor crestin si gisesc

o grimadi de argumente pentru teza lor. Altii spun, dimpotri-
vd, cd Shakespeare este mai degrabd un indiferent, un neutru
religios, ci temele crestine, mesajul crestin, nu l-au interesat.
Adevirul este cd marile naratiuni biblice nu prea se regisesc in
piesele lui Shakespeare, in sensul ci nu prea sunt preluate ca
trame pentru piesele lui, dar totusi, cei care vor si vadd acolo
un anume sambure crestin, pot gisi ce cautd fird sd riste si fie
acuzati de abuz.

Existd autori care au ficut statistici de genul acesta: de cite
ori apare cuviantul God in piesele lui Shakespeare, compara-
tiv cu suma pieselor cunoscute ale contemporanilor sii? Bine,
God poate insemna si zeu, dar ar putea fi un indiciu. Sau, cite
ocurente ale unor aluzii biblice putem gisi in opera lui? Cineva
spunea ci in jur de 1200 si, comparand cu ce ne-a parvenit de
la Ben Jonson, constata ci Shakespeare a fost mult mai per-
meabil la mesajul biblic decit Jonson. Statistici de felul acesta
pot fi usor gisite consultdnd surse online, asa cd nu le reproduc

George Banu

aici. In fine, cine vrea si-1 giseasci pe Shakespeare ca autor
crestin, il giseste. Shakespeare poate fi discutat cu temei ca
autor crestin si la un nivel ceva mai subtil, dar nu mai putin
evident. Ganditi-vd, de pildi, la modul in care lucreazi iubirea
in dramaturgia lui Shakespeare. De cite ori intervine iubirea
necorupti, iubirea vindecitoare (nu iubirea din ,Romeo si Ju-
lieta”, care e o iubire coruptid!), ca de pildd in finalul multor
comedii, iubirea salveazd lumea, iubirea limureste spre binele
tuturor un joc al confuziilor cu potential conflictual. Or, asta e
in mod clar o temi crestini. Precizez ci nu mi refer la povestea
de iubire ca atare, cici asta este o temi universali, ci mi refer
la efectul sufletesc si moral vindecitor al iubirii. Este o parte
esentiald a ,revolutiei” pe care Isus Hristos a adus-o umaniti-
tii cu mesajul siu: iubirea salveazi lumea, iubirea schimbi tot,
iubirea reagazd complet toate raporturile; sd iubesti este, para-
doxal poate, cel mai intelept lucru pe care-1 ai de ficut! Orice
impas in care intrd lumea in mersul ei istoric este rezolvat in
momentul in care iubirea intervine. Nu numai iubirea in sens
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erotic, ci si iubire in sensul prieteniei si iubire in sens de respect
— iubirea in sens biblic.

Se poate spune ci acest gen de observatii sunt simple — asa cum
multi ,destepti” reproseazi astizi credintei crestine ,,simplismul”.
Doar ci la Shakespeare, nu existd nimic simplist. Parte a fascinatiei
pe care o avem azi pentru Shakespeare este ci a fost un maestru al
ambiguititii. Ba chiar, unii spun c¢i in asta constd, de fapt, geniul
lui: e absolut genial pentru ci este superb de ambiguu. Asadar, se
poate spune ci pand si in modul in care Shakespeare lasi iubirea
s lucreze in lumea lui e o anumitd ambiguitate, ceea ce nu indicd
neapirat o sursi biblici. Ei bine, existi o frazd din C.S. Lewis care,
pentru mine, limureste diferenta intre surse si influente: ,O sursi
ne di subiecte si ne di teme despre care scriem. O influenti ne face
si scriem intr-un anume fel.” E de discutat intr-adevir in ce misuri
Biblia a fost o sursd pentru Shakespeare, in orice caz in alte surse cu
mult mai pregnante, cu mult mai vizibile decit Biblia, dar in mod
clar Biblia e o influenti pentru Shakespeare.
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Sever Voinescu

Si o sd inchei deocamdati interventia mea spunénd ci intr-un
fel e firesc. Shakespeare a fost botezat si crescut ca un catolic,
intr-o Anglie in care in care nu era prea simpatic si fii cato-
lic. Nu putea si arate liber cit este catolic pentru ci risca si-si
piardi capul la propriu. In plus, ceea ce el voia era si i se joace
piesele. Shakespeare era, totusi, un actor care scria pentru scend,
scria piese ca si i se joace $i nu avea nici un interes si-si ridi-
ce vreo cenzurd religioasd sau politicd in cap. Pe de alti parte,
Shakespeare triieste in Anglia Intr-un context de efervescentd
biblici. In timpul vietii lui Shakespeare se traduce si apare, pro-
babil, cea mai influentd versiune a Bibliei in limba englezi, care
este, cum i se spune in englezd, the King James Bible. Aceastd
versiune poartd numele unui rege interesant, lacob, care are un
nume ca rege al Scotiei, este Iacob al VI-lea, si un altul ca rege
al Angliei, Iacob I-ul. Cind a venit pe tron in Anglia, in 1603, el
a cerut o noud Biblie. Protestantii englezi foloseau pind atunci
o biblie numitd Geneva, ficuti in marele oras helvet de cativa
englezi refugiati acolo, chiar in timpul lui Calvin. S-au intors

cu ea, dupid ce Anglia a redevenit prietenoasi cu ei. Geneva a
fost o Biblie de mare efervescentd pentru biserica anglicani, dar
regelui Tacob I nu i-a plicut versiunea asta. Sunt discutii de ce
nu i-a plicut, nu intru in ele, cert este ci a cerut o altd versiune.
Asa a apirut aceastd Biblie, King James, a cirei imensi influenti
resimtitd pand in zilele noastre este greu de estimat. Diferenta
dintre cele doud Biblii, o spun specialistii tine mai ales de ceea
ce am putea numi simtul limbii. Sunt si diferente teologice, dar
in privinta limbii, aceastd King James este o Biblie despre care
lumea imi spune ci este cu mult mai declamativi, mai generoasi
cu retorica, mult mai bogati, o limbd mai penetranti, mai con-
vingitoare, mai expresivd decit Biblia Geneva. Sigur calitatea
limbii a fost unul dintre motivele principale pentru care King
James a avut o asemenea influentd, vizibild pani in ziua de as-
tizi, fiind inci una dintre versiunile cele mai circulate in lumea
anglofoni si chiar o versiune de referintd pentru toti biblistii din
lume. Asadar, Shakespeare a triit si a scris in aceste vremuri, in
care se folosea o versiune a Bibliei, dar se trecea la alta, intr-un
context mai larg de adeviratd efervescentd a tipariturilor. Am
citit o statisticd care arati cd, de pe la finalul anilor 1500 pani
la jumitatea anilor 1600, productia de carte a cunoscut ritmic
cresteri exponentiale; adicd, dacd exemplarele de cirti tipdrite
se puteau numira cu miile intr-un anumit an, un deceniu mai
tarziu in intervalul mai sus pomenit, existau zeci de mii cirti si
peste incd un deceniu, circulau citeva sute de mii.

Existi o legendi protestanti care-1 leagd pe Shakespeare de ver-
siunea King James a Bibliei. Se spune cd Shakespeare a lucrat
la aceastd traducere. Tehnic, era posibil, cici stim sigur despre
Shakespeare ci stia latind. Practic, insid, e greu de crezut. Argu-
mentele legendei sunt de genul jocului numerologic. De pildi,
se spune ci psalmul 46 din versiunea King James a fost tradus
de Shakespeare, deoarece primul cuvént al psalmului in aceastd
versiune este shake, ultimul cuvint al psalmului este spear, iar
traducerea ca atare fusese ficutd in 1610 (Biblia King James a
apdrut in 1611), adici anul in care Shakespeare, ndscut in 1564, a
implini 46 de ani. Asadar, psalmul 46, tradus in anul in care Sha-
kespeare avea 46 de ani, primul cuvint shake, ultimul cuvint spear
— sigur e tradus de Shakespeare.

Nu stim daci e ceva adevir in povestea asta pentru cd, de fapt,
nu avem de unde si stim. Sursele biografice directe si cuprinzi-
toare despre biografia lui Shakespeare sunt stupefiant de putine.
Totusi, acest joc de numere si cuvinte ficut in mediile intelec-
tuale protestante indici o veritabild nevoie de Shakespeare — cei
care lucreazd in credinti cu Biblia King James au nevoie de el. In
plus, cu asemenea legende, aliturate celor care indicd apropieri
textuale intre piesele lui Shakespeare si vechea versiune, Gene-
va, a Bibliei, protestantii englezi il asumi ca pe unul de-al lor.
Totusi, noi stim ci Shakespeare era un catolic. Discret, desigur,
dar catolic.

Citind atitea lucruri despre biografia lui Shakespeare care,
evident, cu cit e mai incertd cu atdt incitd mai mult pe specialisti,
la un moment dat m-am zipicit si am simtit, ca un fan ce sunt,
nevoiauneisingure cirtidin care siaflu tot ce e de aflat, dincolo de
speculatii, interpretiri si fantasmagorii. Prietenul meu, specialist
in Shakespeare, mi-a indicat un autor si nu o carte, cici acest

autor a scris mai multe cirti despre Shakespeare. Acest autor,
autoritate indiscutabili in shakespearologie, dupd cum am putut
sd-mi dau seama cercetdndu-1, se numeste Samuel Schoenbaum.
Dupi ce a scris vreo 20 de ani cirti despre Shakespeare, inainte
sd moard, la inceputul ultimului deceniu al veacului trecut,
Schoenbaum a produs o biografie a lui Shakespeare. Dar prima
lui carte, primul produs al acestui eminent shakespearolog, se
intituleazi , The Lives” sau ,Shakespeare's Lives” si este o trecere
in revistd a celor mai importante biografii ale lui Shakespeare,
in fapt un compte rendu ale celor mai importante si influente
lucruri spuse vreodati despre Shakespeare si primite ca atare de
shakespearologii secolului XX. Cu alte cuvinte, primul indemn
al acestui cercetitor este si ne uitim la Shakespeare prin alte
oglinzi, prin ce au zis altii si si incercim si-1 recompunem. Asta
imi aduce aminte, in mod evident, de tipul de cunoastere despre
care vorbeste SfAntul Apostol Pavel in epistola citre Corinteni,
cind spune ci, fatalmente, cunoastem doar partial si prin
oglindirea altor, nenumdirate si nestiute, medieri. Asa il putem
cunoaste si pe Shakespeare, ceea ce adaugi la statutul lui deja
mitologic.

Referintele biblice sunt, totusi, evidente in opera lui Shakespeare.
Voi evoca doar unul care mie mi se pare absolut frapant, motiv
pentru care este adesea citat. In Macbeth actul IV, scena 3, gisim
momentul in care Macduff se oferd si il ajute pe Malcolm si,
ca si consolideze prietenia dintre ei, si-si arate fidelitatea, si-i
dovedeascd increderea, incepe si 1i laude piarintii. Si spune
Macduft despre tatil Iui Malcolm: ,tatil tiu a fost un rege
sfAnt, mama ta te-a tinut pe genunchi mai mult decit te-a tinut
in picioare”. Ganditi-vd la aceastd imagine: un tati ca un rege
sfAnt si mama care tine pruncul pe genunchi. Te duce imediat cu
gindul la Sfanta Familie. Si dupd aceea vine ceva inci si mai tare,
cand Macduff zice despre mama lui Malcom: ,a murit in fiecare
zi ciit a trdit”. Pii, asta este una dintre cele mai puternice formule
din Pavel. Sfantul Apostol Pavel spune in prima epistold citre
Corinteni, ,Mor in fiecare zi in care triiesc”. Este o afirmatie
care, odati lansatd de Pavel, a devenit echivalenti cu intelepciunea
crestini. Or, Macduft ii spune lui Macolm ci mama lui apartinea
acestui gen de intelepciune: crestind, biblicd. Ideea asta, ci mama
lui Malcom murea in fiecare zi in care a triit, ca Pavel, spusi
dupi ce Macduff descrie familia lui Malcom trimitind direct la
imaginarul consacrat in lumea crestind al Sfintei Familii, trimite
direct si indubitabil la Biblie.

Si gdsim multe asemenea momente in Shakespeare si de aceea
spun ci legitura e profundi si mai ales, ce e cu adevirat minu-
nat, e deschisd! Putem noi insine citind si recitind Shakespeare,
citind si recitind Biblia, si gisim momente in care influenta tex-
telor biblice se regiseste in Shakespeare. Multumesc.

George Banu: Si Biblia si Shakespeare sunt pline de parabole.
Marea arti, dupd pirerea mea, este arta care dispune de mai
multe niveluri. Nivelul sacru fiind, evident, ultimul, dar pentru
a parveni la el trebuie si te confrunti cu elementele concrete pe
care le gisesti si in Shakespeare si in Biblie. ,Arta ca vehicul”
e arta ce te conduce de la simplu la spiritual. Aceastd ciutare a
verticalititii e prezentd in Biblie si in Shakespeare, dar, totodati,
ceea ce mi se pare extrem de interesant este faptul cd in ambele
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existi o comunitate de contraste, de antinomii, ci sunt, intr-
un fel, ,dezorganizate” si nu ,arhitecturate”, ca la Dante . La
Shakespeare gisesti si cea mai multi murdirie a omenirii, e de
ajuns sivezi,,Misuri pentru misurd”, dar tot prin el te inalti spre
indoiali si spre intelepciune, ca Hamlet sau Prospero. Aceasti
coabitare, dar si aceastd ascensiune de la brut spre sacru le gisim
constant in Biblie. Aseminarea intre cele doui tipuri de scriiturd
provine din aceastd prezentd a mai multor niveluri care permit
si omului simplu si inteleagd parabola, dar ele conduc si spre
un nivel mult mai inalt. Legitura intre Shakespeare si Biblie
vine din aceastd multiplicitate de registre care are, ca principiu,
o dinamici ce conduce de la simplu spre complex. In Biblie si
in Shakespeare, pani la urmd, nu riminem la orizontald; un
suflu si o energie conduc citre verticalitate. Dar acest suflu
citre verticalitate nu provine dintr-un punct de vedere teoretic
personal ci datoritd unei absente subiectivititi .

Al doilea argument ce justifici reactia dintre ele provine,
cred, din faptul, ci amindoud sunt opere anonime. Existenta
lui Shakespeare rimane un secret al istoriei strict camuflat, e
poate cel mai mare secret. Si Biblia si Shakespeare sunt opere
anonime, ceea ce nu este un defect, dimpotrivi, cici acest
anonimat ne permite si nu izolim un punct de vedere unic, ci
sd ne confruntim cu o multime de contradictii. Opera anonimi
este opera in care nu se exprimi un autor individual. Aceasta-i
deosebirea fatd de Dante, care e identificabil, semnitura ii e
prezentd. Semnitura lui Shakespeare nu e direct perceptibild,
semnitura lui Shakespeare e o semniturd difuzi la fel ca si in
Biblie. In universul shakespearian ca si in Biblie ne confruntim
cu o mixitate unici de registre.

Brancusi, cind a fost la Tg. Jiu, a conceput ansamblul si dupi
aceea a plecat la Paris pentru a se intoarce dupi vreo sase luni.
Si cind a revenit, mesterii care se ocupau de santier, din respect
pentru el, i-au Incrustat numele dar Brancusi a cerut si i se stear-
gd numele. El voia s rimani anonim. Iar Borges mirturisea ci
visul sdu ultim a fost si poatd crea un mit anonim... nesemnat.
Cioran spunea: ,Eu, eu, eu, ce plictis”. ,Eu, eu, eu, ce plictis”,
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cred ci acest lucru este un alt element de inrudire intre cele doui
universuri, Biblia si Shakespeare: anonimatul.

Sever Voinescu: E adevirat. Initial am avut o crispare cind ai
vorbit de anonimat, dupi care mi-am dat seama cid ceea ce vrei
sd spui e cd ai certitudinea mai multor voci care toate se chea-
mi intr-un fel, ceva de genul acesta. Pentru ci, in Biblie, totusi
sunt multe cirti ale ciror autori sunt cunoscuti. E drept, existd
si cirti ai cdror autori sunt incerti, inclusiv dintre cele care sunt,
in mod traditional, atribuite céte cuiva. In ceea ce-1 priveste pe
Shakespeare, eu cred ci a existat. Cred cd pe lumea asta a existat
acest personaj genial, care a scris aceastd operi.

Insi, revenind putin la cele spuse de mine mai devreme, vreau
sd spun ci am vizut si eu expozitia extraordinari cu fotografii
din spectacolele care au trecut pe aici, pe scena Teatrului Na-
tional din Craiova. Existd acolo o fotografie a unui spectacol
ticut de un japonez, care este o imagine cristici, o imagine care
te duce direct la scena ristignirii. Mi se pare remarcabil si cu
totul pilduitor ci lectura scenicd a unui regizor japonez, prin
care livreazd publicului siu, japonez, pe Shakespeare, are o ne-
voie artistici de a ardta o scend atit de emblematic cristicd si
biblicd, precum ristignirea. Asta inseamni ci, in mintea unui
regizor non-european, venit din exteriorul spatiului traditional
crestin, venit dintr-o culturi excentricd, care ne priveste din afa-
ri, legitura dintre Shakespeare si Noul Testament este foarte
puternicd. Intuitia acestui regizor, confirmi observatia noastri.
Noi putem fi acuzati de subiectivism. Suntem in interiorul cul-
turii europene, suntem crestini mai mult sau mai putin onesti,
cum ar spune Caragiale, suntem indrigostiti de Shakespeare si
am putea fi binuiti ci prea le legdm astfel incit si iasd povestea
frumoasi. Dar mi gindesc ci, dacid japonezul a vizut ci e legi-
tim, ci e in Shakespeare, si creeze o scend care este, vizual, o
ristignire cristicd, Inseamni cd e ceva serios si real in legitura lui

Shakespeare cu Biblia.

George Banu: Pentru a-ti confirma observatia as cita solutia

adoptati de Ariane Mnouchkine, ,Richard al II-lea”, unde,

de doui ori, regele dezorientat se intinde pe genunchii mamei
citaind In mod explicit faimoasa Pieta cristicd atat de frecvent
reluatd. Aceastd legiturd intre Biblie si Shakespeare a fost des-
coperitd de Brook si asumatd in Lear, in film, unde monarhul
dispdrea in universul sacru al cosmosului... Esecul politic 1-a
condus la iniltarea spirituala.

Sever Voinescu: E infinitd discutia. Mai e un lucru care cred
cd meritd micar mentionat, anume prezenta cirtilor in piesele
lui Shakespeare. De pildd, Hamlet citeste, dar a ajuns precum
Cioran: e mizantrop. Isi zice, dupi ce a citit: ,Ce Dumnezeu,
nu mai e nimic in cirtile astea, lumea nici ea nu mai are sens...”

George Banu: Nu cred in astal Aceastd tratare e o solutie sim-
plistd pusd in scend de regizori fird originalitate: ce citesti? Si
atunci Hamlet rispunde: ,Vorbe, vorbe, vorbe”, in deriziune. E
primul sens, admit, dar in spectacolul lui Nekrogius, dimpotrivi,
Hamlet face elogiul cirtii.

Sever Voinescu: A, The word... Am inteles.

George Banu: Iar intr-un mare spectacol georgian, Hamlet isi
mirturiseste iubirea de cuvinte, citeste pagini una dupi alta si,
apoi, deceptionat, le di foc. Asa cum au ficut mari artisti... Go-
gol a ars jumitate din ,Suflete moarte”.

Sever Voinescu: In partea cealalti ai, desigur, cirtile din
,Furtuna”. Imi aduc aminte de filmul lui Peter Greenaway,
,Prospero's books”. In acest film, Prospero e insusi Shakespea-
re, cirtile lui Prospero sunt cele 24 de cirti ale lui Epicur care
au dispdrut in timp, nu au mai ajuns la noi, dar despre care
se spune cid, practic, au descris perfect tot mecanismul lumii
sublunare, al lumii noastre. Asadar, e plauzibil ci, cu ajutorul
lor, Prospero a invitat si manevreze elementele lumii; Pros-
pero spune chiar, la un moment dat, ,cirtile astea sunt mai im-
portante decit regatul meu”. Dar incd o dati, ce imi place sau
ce simt in lucrurile astea, fird si fiu un exeget al temei, dar ce
simt este cd Shakespeare are o intuitie extraordinari a limitelor
cirtilor, a limitelor cunoasterii in genere si a cunostintei care
ne vine prin cirti. Pani la urmi, Prospero e un magician. El
nu e un Dumnezeu, el nu face lumea. Ideea ci Prospero creeazi
o lume e o idee falsd. Prospero e in lumea asta si i rearanjeazi
elementele intr-un anume scop. Asta fac regizorii, fac drama-
turgii, e treabd de magician. De altfel foarte multd lume a si
spus cd se vede in ,Furtuna” cum Shakespeare ipostaziazi in
Prospero pe actor, care reface ca un scamator lumea ca pe o ilu-
zie. O iluzie cu mare putere, desigur. O biografie a unui mare
actor care a jucat si aici, la Craiova, roluri glorioase se cheami
»Eu, scamatorul” - sau asa ceva. Ei, ideea asta de scamator, de
om care ia lucrurile dintr-o ordine a lor fizici, le reasazi si prin
reagezare spune o poveste alternativi, dar care e reald pentru ci
este alcituitd din elemente ale realititii, se vede in ,Furtuna”.
Dar acesta nu este Dumnezeu! Cici el lucreazi cu ceea ce a
creat Dumnezeu; nu creeazi nimic in plus. Suntem in conti-
nuare in spatiul sublunar si suntem in continuare in lumea lui
Dumnezeu. Mie imi place si vid cd Shakespeare simte limita
cirtilor si indriznesc si spun ci o face spre a ridica deasupra
lumea teatrului si lumea jocului actorului. Lumea care se naste

pe sceni, din vorbele si din gesturile actorului, este parcd mai
convingitoare, mai flexibild si mai in puterea noastri decit lu-
mea pe care ne-o descriu, adesea abstract, cirtile.

Emil Boroghina: Eu vroiam si vi multumesc pentru observatia
dumneavoastri, pentru ci, in urmi cu citeva zile, unul dintre invi-
tatii nostri, la fel ca si dumneavoastri, a ficut o stransi legituri in-
tre expozitia de carte si expozitia de fotografie a doamnei Mihaela
Marin. Asa ci ne bucuri aceastd observatie, ci doi dintre invitatii
nostri, si nu niste invitati oarecare, au gisit aceastd stransi legatu-
rd pe care am dorit-o intre carte si expozitie. Vreau si vi spun ci,
personal, am dorit si am aranjat expozitia pentru ci mi se pirea ci
nu avea iniltimea necesari si i-am rugat pe colegii mei ca si ridice
tablourile la o anumiti iniltime, ca si fie judecate impreund.

Sever Voinescu: A, deci vreti si spuneti si dumneavoastri ci
arta ridicd, astfel, cirtile.

George Banu: Nu intotdeauna.

Emil Boroghini: Sunt aici doi eruditi: unul in Shakespeare, ce-
ldlalt in Biblie. Domnul Volceanov si pirintele Resceanu de la
Universitatea din Craiova de la Facultatea de Teologie. Voiam
si remarc si aceastd prezentd a domnului Resceanu. Domnul
Volceanov vrea si il intrebe ceva pe domnul Voinescu.

Sever Voinescu: De aia zic ci sunt fericit si mi simt apirat de
voi doi. Sunt intimidat de prezenta specialistilor.

George Volceanov: Acest autor (Schoenbaum, 7.m. N. Coande)
a luat in mod empiric toate aluziile, fird nici o interpretare [...]
Acolo am regisit, ca exemplu relevant, cel al dialogului dintre
Macduft si Malcolm -absolut-, dar am mai gisit ceva care, de
fapt, gisisem singur inainte i anume ,mésurd pentru misurd”,
care vine din Matei: cu misura cu care judecati, cu aceeasi mi-
surd veti fi judecati. Sigur, filologic vorbind, a folosit Biblia de
la Geneva pentru cid, chiar dacid ar fi contribuit la Biblia King
James, nu ar fi putut si o foloseascd in operd, pentru ci el isi
incheiase opera cind Biblia respectivi a apdrut. Si era o Biblie
concurentd, Biblia episcopald, pentru ci cea de la Geneva avea
niste infiltratii calvine in versiunea ei. Acum, ca si fiu avoca-
tul diavolului, eu as zice ci, totusi, Shakespeare are o abordare
secularistd, ca si nu zic laicd. i era si epoca. Era bine si nu iti
ariti optiunea religioasi. Dacid erai catolic, erai terminat, dar
si altfel. Era o societate care vroia si lase la o parte disputele
religioase. N-am avut mare disputd, de pildd un rizboi, cum ar
fi cel dintre catolici si hughenotii de pe continent. In Anglia
asa ceva nu a fost. Si oamenii isi pistrau anumite rezerve. De
altfel, a trebuit sd vind un politician evreu, in 1825, ca si facd in
sfarsit pace intre protestanti si catolici, si-i faci si coabiteze. $i
spuneam ci mie mi se pare un pic anticlerical ¢, daci ne uitim
la figurile lui, oamenii bisericii din opere, mie cel mai pregnant
mi se pare Padre Lorenzo, care strici totul pentru ci utilizeazi
functia lui ecleziastici ca si fie un dealer de droguri. Si mai avem
si scena aia formidabild care este o parodie a exorcizirii din ,A
douisprezecea noapte”, popa Topas. E adevirat, popa Topas nu
e un preot, e un impostor, e costumat. Dar pentru simplul fapt cd
pui un clown si se costumeze in preot ca sd arate un ritual comic
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George Volceanov

de exorcizare, spune ceva. §i, In sfirsit, mid mai gindeam, cand
spuneati ci numai Biblia si Shakespeare. Dar Blake, ,Cirtile
profetice”? in’geleg, Dante. Dante se semneazi, Dante structu-
reazd. Dar Blake? Si ne gandim la ,,Cirtile profetice”.

Sever Voinescu: Dacd imi permiteti, eu nu as identifica
sau nu as aduce neapirat ca argument pentru laicitatea lui
Shakespeare faptul ci, ici-colo, gisim in opera lui figuri de
preoti care esueazi sau sunt ridicoli. Asta e o chestie care s-a
intdmplat in cultura lumii imediat dupi Constantin, de cind
crestinismul a fost impus ca religie dominanti. Un anume
spirit popular contestatar, anticlerical (si mi iertati parinte!),
un anume spirit popular hazliu la adresa clerului a fost mereu
prezent. Si mie mi se intdmpld sd spun bancuri cu preoti,
dar asta nu inseamni ci nu sunt un om credincios. Eu cred
ci in cazul preotilor esuati din Shakespeare e ceva mult mai
profund. Eu cred ci acolo este unul dintre cele mai profunde
mesaje ale lui Shakespeare in legiturd cu limitele misiunii
unui preot. Un preot poate face o grimadi de lucruri, un
preot poate cisitori, poate lucra in taini impotriva tuturor,
in sensul cd poate sdvirsi tainele cind toatd lumea se opune,
numai ci nu se poate juca cu viata si cu moartea. Acela e
domeniul exclusiv al lui Dumnezeu. Cind Lorenzo incepe si
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manevreze viata si moartea — ,tu fi-te cd ai murit, vino tu,
stai si vezi cd n-a murit...” — se duce totul de ripi, jocul ii
scapd din méini pentru cid e prea mare, diavolul isi bagid coada
si iese o tragedie. E o limiti! In fine, dar cred ci e pretios ce
ati spus. Vi multumesc.

Emil Boroghina: Cred ci Lorenzo, dupi pirerea mea, si Mer-
cutio sunt personajele renascentiste din ,Romeo si Julieta”.

Pirintele Resceanu: Intre Biblie si Shakespeare nu se poate
vorbi in termeni de echivalentd. E periculos pentru ci riscim
si desacralizim textul biblic si in acelasi timp si il facem pe
Shakespeare mai mic. Cred ci formula Fericitului Ieronim
despre Biblie e adevirati — el spune ceva in genul acesta: in
momentul in care mi rog, eu ii vorbesc lui Dumnezeu, dar in
momentul in care citesc Biblia, Dumnezeu imi vorbeste mie.
Risc si pierd acest dialog in care eu mi angajez prin intermediul
textului sfant. Si o simpld observatie as mai avea. As echivala,
daci imi este ingdduit un pic, transpunind aproximativ la
realitatea epocii lui Shakespeare si realitatea noastrd cultural,
epoca cronicarilor, unde vedem ci ei judecd lumea, nu numai ci
fac acele mentiuni, dau acele informatii de naturi istorici, ci si
judecd. Sijudecd prin intermediul culturii lor religioase, in mare
misurd, a culturii lor, si spunem, dar pe Shakespeare, n-as putea
sd spun, si-1vid in termenii unui laic desprins de aceastd lume in
care triieste sil-a influentat profund si care avea la bazi o culturd
biblicd. Eu asa l-as raporta. Nu pot si il desprind pe Shakespeare
de contextul epocii lui, nu pot si il desprind pe Shakespeare de
cultura biblicd, care stitea la baza acelei lumi, la morala ei. De
aceea, chiar daci eu spun despre Shakespeare cii il pot percepe ca
pe un laic, nu il pot separa niciodati de aceasti culturi religioasi
a epocii lui, care I-a influentat intr-o misurd mai mare sau mai
mici. Insi dumneavoastri puteti si spuneti intr-adevir lucrul
acesta, pentru ci sunteti indreptititi. Multumesc.

Sever Voinescu: Eu am spus ci existd o oarecare similaritate in
asteptirile pe care le susciti cititorului.

Parintele Resceanu: Nici eu nu am spus asta, insi discursul ter-
menului echivalent...

Sever Voinescu: Nu se justifici, evident nu! E diferenta dintre
textul revelat si textul inspirat. Una este textul sacru, adici ceea
ce spune Dumnezeu, si alta e textul lui Shakespeare, care este
ceea ce spune muza. Nu putem confunda nici o secundd muza
cu Dumnezeu! Ascultindu-vd, am incd un argument ci, totusi,
Shakespeare nu e chiar asa de secularizant. Géanditi-vi ci in
vremea lui, cel putin in vremea asta a lui lacob I-ul, pe lingi
Shakespeare, exista in Londra, lucra in Londra o alti uriasd
personalitate, dupi pirerea mea de acelasi nivel cu el, despre care
noi, in Romania, stim mai putin. E vorba de John Donne. Un
poet mistic formidabil, un mare predicator, un filozof, in fond.
Ganditi-vd, John Donne era un personaj cunoscut, celebru la
vremea respectivd, el era decan la cea mai importantd catedrald
din Londra exact in perioada in care Shakespeare era la Londra
cu teatrul lui. Am ciutat bibliografie, am intrebat specialisti, nu
este, practic, nimic scris despre relatia dintre ei doi. Este imposibil
ca acesti doi oameni s nu se fi cunoscut, si nu fi stiut unul despre

altul pentru ci erau in acelasi oras, in acelasi timp, celebri si
importanti.

George Banu: John Donne era reputat prin eruditia lui, iar
in biblioteca lui Shakespeare nu s-au gisit decit 60 de cirti.
Deci era cam greu ca un erudit ca John Donne si aibi relatii
cu un actor...

Sever Voinescu: E, nu stiu, nu cred. Dar de ce? Hai si ne gin-
dim: un academician de azi nu il stie pe Hagi si nu vorbesc?
Celebrititile se cunosc unele cu altele. Ce vreau si spun e ci,
totusi, societatea aia era inci o societate puternic crestind si, cum
spune pirintele, fie si micar culturalmente, daci nu mai mult
spiritualmente, era o lume biblici.

(Din public): Vi multumesc pentru minunatul dialog de astizi.
Mi-a plicut aducerea in discutie a Sfantului Pavel [...] cu acea
formuld pe care o foloseste si Shakespeare in piesele lui, deci
apare si la el ideea asta transcendentald a divinititii care ni se
aratd doar in ghiciturd, deci Shakespeare are bune cunostinte
teologice. Spunea prietenul nostru Adrian Papahagi, cu ocazia
lansirii seriei de volume Shakespeare interpretat de Papahagi,
chestie pe care o impirtisesc si eu, ci (...) e privit cu dispret,
pentru ci toti autorii de teorii conspirationiste din lume —
Shakespeare nu e Shakespeare, merg pe ideea cum putea un
actor de la tard, cu numai sapte clase, si aibd asa o eruditie.
Si aici putem contracara aceastd idee, prin ceea ce spunea si
Papahagi, ci de fapt sapte clase la vremea respectivi, cu scoald
de la rasiritul soarelui si pAni la apus si cu biciul la fund, insemna
cat 2-3 doctorate de astizi. Cine ficea carte atunci era tobd de
carte, asta este foarte clar.

Sever Voinescu: Amintiti-vi ci vorbea latind. Asta stim despre
Shakespeare, ci la sfarsitul celor 7 ani de scoald, scria si citea
latini.

Din public (...): De asemenea, trebuie si spunem ci dascilii
aceea de tard erau si teologi. De altfel, doi din cei trei erau cato-
lici, se stie cd au trecut prin Stratford, au plecat. Unul dintre ei
era fratele unui insotitor al lui Edmund Campion, el, martirul
iezuit care a fost prins si aruncat de pe esafod. E foarte intere-
sant cd Shakespeare s-a aflat tot timpul, si spunem intre ghili-
mele, in miezul problemei, deci el s-a aflat in epicentrul marilor
conflicte religioase din epoci. A avut un unchi sau viir de mami,
Edward Arden... executat ca triditor [...] Prietenul lui cel mai
bun era Ben Jonson, care a fost primul anchetat dupd complotul
prafului de puscd pentru ci s-a aflat in anturajul parintelui Ge-
rard, care a pus la cale tentativa asta de a lucra in Garda Parla-
mentului englez. Deci, Shakespeare ne-a demonstrat prin viata
lui ci a fost un supravietuitor, pentru ci alti contemporani, din
picate, au fost asasinati. Revenind la eruditia lui Shakespeare,
trebuie sd spun ci in afard de John Donne a mai fost un egal al
lui Shakespeare, in epoci, si anume Christopher Marlowe, care
era chiar absolvent de masterand la Cambridge in teologie, dar
el a intors acele cunostinte teoretice impotriva lui si a fost binuit
de tot felul de afinititi pentru care a si fost in cele din urmi
asasinat. Detin si eu unele date statistice din altd sursd potrivit
cirora textele cel mai frecvent citate in teatrul shakespearean

sunt ,Metamorfozele” lui Ovidiu, unde Shakespeare le mai si
greseste si uneori este si putin urechist, adicd un om totusi cu
7 clase fati de Christopher Marlowe, care traduce ,Amores”,
»Ars amandi” a lui Ovidiu si traduce Lucan, ,Despre rizboiul
civil”. Shakespeare e putin in altd ligd, dar cunostea foarte bine
Evanghelia dupd Matei — este textul religios pe care il citeazi cel
mai frecvent. Discutia poate fi impinsd pand departe si nu vreau
... Multumesc.

George Banu: Cultura occidentald a transformat Biblia si Ope-
rele lui Shakespeare in cirtile fundamentale. Aceasta mi intere-
seazd, intr-un fel, ce spunea Sever: de ce in Shakespeare si Biblie
gisim tocmai aceste niveluri diferite. Faptul ci Shakespeare se
referd la Biblie mai mult sau mai putin e un lucru extrem de
important, dar nu il citim pe Shakespeare la fel, cu aceeasi pa-
siune cu care risfoim Biblia ciutidnd referintele biblice ale lui
Shakespeare, ci il citim pentru ci produce un efect intelectual,
un efect cultural, similar. Eu in sensul acesta m-am gandit la
aceastd interogatie pe care am propus-o aici. Eu parci as face o
mici parantezd pentru ci am lucrat mai mult pe Cehov. Cehov
are, Intr-un fel, aceeasi relatie. Existi referinte foarte, foarte rare
la ortodoxiile lui Cehov, dar aceasta nu ne impiedicd si il citim
pe Cehov in perspectiva unei opere imbibate de spiritul crestin,
dar nu explicit exprimati pentru ci tot ce ati spus... Sigur, opera
e colosali. Referintele la Biblie sunt destul de rare, nu sunt chiar
atit de flagrante cum credem.

Sever Voinescu: Nu sunt flagrante in sensul c¢i nu citeazi: ,a zis
Matei ci...”, dar sunt foarte multe aluzii.

George Banu: Dar nu de asta il iubim.

Sever Voinescu: Si apropo de cit il iubim nu as vrea si incheiem
inainte de a aminti ceva si despre modul acesta in care, prin
tipul nostru de lecturi cu care ridicim un text profan la nivelul
de intensitate hermeneutici religioasd, ridicim, desigur, si pe
autorul lui la un nivel mitologic. $i vreau sd inchei cu o remarci
a acestui geniu romantic extraordinar, poetul John Keats, mort
la 25 de ani, ci asa se intdmpla la inceputul secolului al XIX-
lea cu geniile romantice, despre Shakespeare. Keats il adora.
Se spune ci avea portretul lui Shakespeare pe biroul lui. Intr-o
scrisoare, Keats spune asa: ,Viata unui om de valoare este o
continud alegorie. Foarte putini ochi pot vedea misterul vietii
lui Shakespeare. O viati ca cele din scripturi pe care oamenii nu
o pot intelege mai mult decit inteleg Biblia. Shakespeare a dus
o viatd ca o alegorie, iar opera lui este un comentariu al acestei
vieti”. Mie mi se pare cd aceste rinduri ale lui John Keats cumva
sumarizeazi tot ceea ce am vrut eu si spun si mirturisesc ci de
aceea am ldsat-o la sfarsit, cd daci incepeam cu ea nu mai ziceam
nimic pentru ci totul era zis. Vi multumesc.

27 mai, 2022

Transcriere text dupa inregistrare video, Simona Dumitrescu

* ,Regele scamator”, carte dedicata lui Stefan lordache (autor, Ludmila
Patlanjoglu, Ed. Nemira)
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Hamlet si sabia
dreptatii

Ana PARASCHIVESCU

~Hamlet”, regia Sandu Grecu © Florin Chirea

i astizi, Shakespeare se cautd. Mai pot fi gisite modalititi

de exprimare care si atragi. Dacid abordirile clasice se mai
iznpun din cind in cind, ele au nevoie de actori puternici care
si aducd pe scend forta si subtilitatea personajelor. Abordirile
moderne surprind prin sincretismul dintre arte, reveland sub-
straturi uitate sau necunoscute, poate doar repetind povestea,
decupati si reasezatd, un alt skin s-ar zice.

Firi ,Hamlet” si inci vreo citeva piese nu mi-1 pot imagina pe
Shakespeare. Nu doar ci sunt replici care au intrat in uzaj, dar
povestea printului danez provoaci si azi, poate pentru ci textul
este presdrat cu maxime, ca un cod de onoare. Revolta spectato-
rului se amestecd, in dozele potrivite, cu emotia si tristetea, dar
si cu latura filozoficd si gnomici. In cele din urmi, nu doar po-
vestea in sine, ci tot ceea ce o depiseste impresioneazi, creeazi
un personaj despre care s-a scris si se scrie incontinuu, incerciri
mai mult sau putin reusite de a explica cine este Hamlet si care
este esenta lui. Hamlet este un fiu care trebuie si-si rizbune ta-
til pentru restabilirea ordinii. In final, cind toti mor, conjunc-
turalul se reorganizeazd, Danemarca intrd intr-o noud etapi, o
dinastie o Inlocuieste pe alta.

Spectacolul ,Hamlet”, pus in sceni de Teatrul National SA-
TIRICUS I. L. Caragiale din Chisiniu, Republica Moldova,
este o variantd ce reuneste artele intr-un spectacol dinamic, pre-
sirat cu momente de emotie purd. Din textul de bazi se pistrea-
zd povestea printului din Danemarca, una perpetud. Spectatori
la Festivalul International Shakespeare, Craiova, 2022. Casa
Studentilor, joi, 26 mai, ora 18.00. Suntem asteptati de toti ac-
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torii asezati in fata scenei, imbricati in negru, seriosi, verticali,
ca niste soldati-strijeri. Ne privim fird Prut intre noi, uimiti. Si
pentru ci se IntAmpld si fim rar impreuni, ne-am ldsat in voia lui
Hamlet, fird si-1 judecdm, fird si ne judece. Regizorul Sandu
Grecu si-a plasat personajele in contemporaneitate, daci ne ra-
portim la decorul minimalist, la costumele simple, la filmare
ca martord In orice proces posibil, la muzici, dans, la camera de
veritabil spion a lui Polonius. Din text s-au extras secventele cele
mai cunoscute, povestea in sine, s-a renuntat la tot ce este ,in
plus”, la conceptia lui Shakespeare despre teatru, de exemplu.
Dar, dintr-un motiv simplu, ceea ce se spune despre teatru este
pus in aplicare. Simplitatea devine ciliuzi, modalitate de expri-
mare, acapareazi atentia cu totul.

Un Hamlet energic in persoana lui Alexandru Crilov isi
ascunde sensibilitatea pentru a duce la indeplinire cerinta sta-
fiei tatilui mort, gind unic, o portavoce care rezumi orice ac-
tiune la rizbunare. Tatdl di glas unei presimtiri neldmurite.
Hamlet nu este deloc fericit de schimbarea uriasi petrecutd
in propria viatd intr-un timp foarte scurt, tatil mort, mama
recisitoriti cu unchiul siu, este confuz, nu stie cum si reac-
tioneze. Discutia cu stafia regelui ucis il dirijeazi cu claritate
spre o singuri decizie, datoria de fiu. Are, in sfarsit, argumen-
te. Dezviluirea secretului mortii tatilui siu il face mai puter-
nic decit este sau decit se stie. Mama, regina Gertrude, Iri-
na Rusu, atrasi intr-o neverosimili, dar posibild, poveste de
dragoste de citre cumnatul siu, a devenit deja o marioneti,
sugeratd de o puternicd atractie sexuald. Neverosimili, pen-
tru cd nu are reactii de respingere, nu incearci si explice, este

ecu © Maria Sirbu

vag ingrijoratd, pare amortiti, dar diruindu-se cu generozi-
tate lui Claudius, care, asa cum precizeazi Hamlet, nu se ri-
dici la nivelul tatdlui siu. Totul se miscd in jur prin cele doud
mari constructii metalice care sunt asezate in diferite pozitii,
in functie de necesititile unei cetiti ca Elsinore. Meterezele,
palatul, camerele, cele doud tabere, sala unde se desfisoari du-
elul, toate sunt reprezentate cu mijloace putine, prin miscare.
Olga Anghelici este Ofelia, indrigostiti de Hamlet, dar fiicd
supusi si ascultiitoare, care nu iese din vorba tatilui siu. Apari-
tie feminini delicatd, zveltd, cu parul saten desficut, este si ea,
asemenea reginei, lipsiti de initiativi. Reprosurile ei se pierd
in fata agitatiei lui Hamlet, a cirui nebunie e sugeratd prin
veselie. El rade si rade, e peste tot, nimic nu-1 linisteste, nimic
nu-l multumeste. Dacid n-ar fi afirmatia de la inmormantarea
Ofeliei, cd a iubit-o mai mult decat 40000 de frati, spectatorul
ar inclina si-1 creadd pe Polonius, care ii explici fiicei sale cd nu
trebuie sd aibd incredere in Hamlet, print si barbat in acelasi
timp. Dovezile Ofeliei sunt distruse de cel care le trimisese.
Tot el ii aratd cd a fost creduld atunci cind n-ar fi trebuit, iar
ea nu se lamenteazi. Omorirea lui Polonius de citre Hamlet
confirmi imposibilitatea ca ei doi si fie o pereche. Dragostea
filiald, datoria, din nou, nimicesc orice sperantd de implinire a
iubirii. Ofelia apare pe scend intr-o voluminoasi rochie albi cu
trend, in care se miscd greu, cu flori la cingitoare si coroniti de
flori pe cap. Albul castititii se suprapune peste sugestia nuntii.
Va fi 0 nunti definitivi atunci cind rochia se desface si intreaga
trupd agiti valurile albe ce o inghit definitiv pe Ofelia. Coroni-
ta si cingitoarea sunt trase sus odatd cu pinza imensi folositi
la ingroparea fetei in cer, nu in pimdnt.

,Hamlet” (Olga Anghelic) @Florin Chirea

Claudius, Viorel Cornescu, are o atitudine martiald, dati si de
uniforma purtatd. A comis fratricid, dar nu are remusciri, are
ce-si doreste, coroana si regina. Dacd n-ar fi Hamlet si atitudi-
nea lui bizard, totul ar fi perfect, dar printul nu poate renunta,
vrea adevirul, stie ci a fost nedreptitit. Pe langi faptul ci i-a
fost furatd viata, i-a fost furati si coroana. Ii este rusine pentru
ce a devenit regina. Trebuie s-o sacrifice pe Ofelia. Hamlet nu
poate renunta, iar Claudius este pani la sfarsit acelasi intrigant,
a cirui viclenie devine o capcani pentru el insusi. Gertrude bea
otrava pregititd pentru Hamlet. Deconspirat, Claudius este si
el obligat si bea ce a rimas. Laertes, Eugeniu Matcovski, are,
la rAndul lui, o singurd dorinti, si-si rizbune pirintele si sora.
Pentru a-si atinge scopul, nu conteazi ci triseazi, incilcind un
principiu de bazi, va fi victima propriei capcane atunci cind in
duel cei doi schimba sibiile si cea otrivitd ajunge la Hamlet.
Dar si Hamlet moare, nici el nu este nevinovat, l-a ucis pe
Polonius, a fost cel care a provocat nebunia Ofeliei i, implicit,
moartea. Toti care au gresit sunt pedepsiti si isi gisesc sfarsitul
in finalul tragediei.

Trupa din Chisindu a creat un ,Hamlet” extrem de dinamic si,
cind te astepti ca totul si devini ticere, de sus se privilesc pe
scend, in ploaie torentiald, nenumirate cranii de piatrd, niste
meteoriti care mai aduc inci o datd aminte cd intre a fi sia nu fi
se afld intreaga existentd a umanititii.

Festivalul s-a incheiat cu , Tiger Lillies joaci Hamlet”, un spec-
tacol prezentat de Compania Tiger Lillies si Teatrul Repu-

blique, Copenhaga, de asemenea o reinterpretare a celebrei piese
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shakespeariene, jucatd pentru prima datd in 2011 si avand de
atunci succes dupi succes. De data asta, Hamlet este interpretat
de conationali, atat danezii, cit si englezii putind si-1 revendice
cu usurintd. Ca si spectacolul de la Chisiniu, existi un sincre-
tism, decorul pare extrem de simplu, dar necesitdnd atentie si
precautie. Ingenios, aratd lumea si schimbirile ei. Sunt ferestre
mici la care se itesc niste capete, e alcituit din usi sau o masi
inclinati si acelasi panou urias poate cobori la orizontali, poate
strivi sau construi cetiti.

Actorii sunt si acrobati pentru ci muzica este potrivitd. Ei sunt
si papusi legate cu atd, niste fantose, niste schite ale personajelor,
in cele din urmi doar propuneri, nimic definitiv. In sunetele
muzicii punk cabaret, Hamlet, Caspar Phillipson, pare un biiat
stingher care trebuie s rizbune ceva, ceva ce ar putea uita, evita.
Toate personajele sunt mai calme decit replicile lor moldove-
ne. Dramatismul este unul de circ, un circ din capitald, un circ
cu staif transformat intr-un cabaret iluzoriu, bufoneria e a unor
clovni cu fete triste, nici micar pusi pe sotii, insd functionand
ca niste rotite ale unui ceas ce nu mai aratd ora exacti. Regele
Claudius si regina sunt mult mai bonomi, cu gesturile lor nobile
si teatrale. Ofelia, Andréane Leclerc, este, in schimb, mai vie,
suferinta ei e mai explicitd, poate si dintr-un fapt exterior, are
parul prins si isi atinge pantecul asemenea unei viitoare mame.

76

In momentul mortii isi duce insi simbolul castitatii, florile, sin-
gurd, in mand. Ofelia lui Martin Tulinius merge singuri spre
moarte, sinuciderea e mai evidenti decit cea a Ofeliei lui Sandu
Grecu pentru ci ea merge impotriva gravitatiei. Episodul, re-
alizat tehnic extrem de bine, o infitiseaza inaintind cu florile
in ménd, fird soviire, fari fricd. Proiectiile, si ele ireprosabile,
umplu spatiul liber al scenei unde trei bufoni sunt martori. Ei
inregistreazd sau sanctioneazi evenimentele. Trupa The Tiger
Lillies isi foloseste stilul inconfundabil pentru a puncta fiecare
moment, pentru a-i sublinia incircitura emotionald, nu pentru
a intelege. Tragedia se naste din setea de adevir, de cunoastere,
muzica salveazi situatia pentru cd domind prin emotii si prin
senzatii. Nu mai e important ce stii sau de ce s-a intdmplat ne-
dreptatea, muzica exprimai situatia in sine la alt nivel. Ce te spe-
ria, te sperie mai riu, ce te revolta, nu se transformi in pace, iar
atunci cind se opreste, ticerea invadeazi scena, sugrumi lumea.

O lume absurdi care I-a obligat pe Shakespeare si reia povestea
printului danez, si o steargd de praf si si o diruiascd scenei, un
loc de unde si se propage fird nicio teami. O poveste ca un film
istoric in care toti mor, ceea ce pirea previzibil, dar tot rimane
un gust amar care nu se topeste pe limbi ca o vitamini, ci persis-
ti, devine acid, deconstruieste pentru a reveni cu altceva, poate,
mai valoros sau, poate, la fel.

~imblanzirea
scorpiei”

Intremoralasi ,

feminism

Ana PARASCHIVESCU

hakespeare, ca multi altii inaintea lui, ca multi
altii dupi el, este un moralist care inclind balan-
ta eticii Inspre propria barcd, o barcd in care 1si tine
echilibrul cine poate. De data asta, se pare ci Petruc-
chio este fericitul, daci luim de bun finalul comediei
_Imblanzirea scorpiei”, dar este o comedie, nu?
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_ﬁlcati p_ritﬁg'dati prin 1593-1594, ,',Tmbl.ﬁnzirea scor-

piei” nu pare a mai fi astazi de actualitate. O femeie
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-,,narava§a” nu mait surprmde Ppe nimeni §1 nimeni nu

se mai asteaptd si fie imblanzitd, eventual, nu se mai
cdsdtoreste ea cu nimeni, i s-ar pirea o fantezie. Chiar
daci nu trdim intr-o societate in care si se simti inte-
gratd, fiecare neintegrat are cercul lui, poate stigmati-
zat, dar suficient ca de acolo s porneasci vocea revoltei
care s3 impund ticerea celorlalti. Cenzura functioneazi
si a functionat, relatia dintre birbati si femei este si ea
bazati pe diferite forme de (auto)cenzurd. Violenta?
Existd in comedia lui Shakespeare, existi si astdzi, cind
se stie cu sigurantd ci bitaia nu e ruptd din rai. Astizi,
Petrucchio ar fi acuzat de rele tratamente, cel putin. Ar
iesi un film despre un tortionar si o victima. Ar fi mani-
festatii pornind de la ideea ¢i femeia nu poate fi dresati
asemenea unui animilut de companie.

Si surprizd! Tocmai gindeam la aceste aspecte dupd
»2lmblanzirea scorpiei_MyKate”, in regia Alinei Hi-

ristea, cAnd am o uriasd surprizd. Elevii mei, prezentit

in sali la reprezentatia din cadrul Festivalului Interna#
tional Shakespeare 2022, imi spun ci le-a plicut foar-
te-mult. Nu asta este surpriza, pentru ci si mie mi-a
plicut. Alta este: una dintre eleve a plins de emotie,
ceea ce mi-a confirmat si ea peste citeva zile, sublini-

.My Kate” (Patricia lonescu, Mihai Florian Ni



,My Kate’ (Patricia lonescu,

ind cit a fost de miscatd de povestea lui Petrucchio si a lui Kate.
Dintr-o dati, tot feminismul din mine, toati experienta se topesc,
parcd mestec zahidr/miere intr-un lichid cildut si rimane un sirop
parfumat. Si fie de trandafiri, de cipsune, de ce vrea el, dar are ca
ingredient principal jubirea. Ia te uitd ci morala are cistig de cau-
74 astdzi, nu in cercurile rimase din Evul Mediu, ci unde nu m-as
fi asteptat, in sufletul unei fete, nu al unui biiat! Ea s-a identificat
cu apriga Kate, ea nu s-a rusinat de dragostea ei, ea nu s-a umilit
supusi, ea a iubit. Recunosc, n-as (mai) putea!

Ideea. Ti apartine regizoarei, Alinei Hiristea. Intotdeauna de la
regizor pleacd modul in care prinde contur un gind. Alina Hi-
ristea a pastrat perechea principald, Petrucchio si Kate. Poate
pentru ci ei doi ar putea infitisa cel mai mult o pereche idea-
14, in ciuda rundelor succesive de mortal kombat. Bianca, sora
Katarinei, in ciuda frumusetii ei, incununare a farmecului si
obedientei, in ciuda faptului ci e curtati cu asiduitate de toti, ii
va intoarce rapid spatele sotului ei. Pe c¢ind Petrucchio si Kate
au ceva special, sunt moderni si morali. Cisitoria nu se consumi
pani cind locurile nu sunt bine definite, pini cind fiecare nu-si
cunoaste rolul si nu si-1 insuseste. Cisitoria a fost dintotdeau-
na o provocare, riméne in continuare, cu toate ci Petrucchio si
Kate incep cu fiecare spectacol un nou capitol in viata lor.

Textul. Adaptarea, decupajul textului shakespearian ii apartin
scriitorului Radu Aldulescu. ,Imblanzirea scorpiei_MyKate” are
subtitlul , Petruchio s-a catarinizat!”. Titlul aratd directia in care
se indreapti piesa. Se renunti la celelalte povesti de dragoste, prea
obisnuite. Bianca si Lucentio, cisitoriti din dragoste, Hortensio si
viduva, cisitoriti... din dragoste, nu au nimic deosebit. Devenite
sotii, ele se transformi In scorpii, iar scorpia Kate, devine un inger
educat. Pentru a cipita coerentd, textul, scos din context, spune
povestea unui cuplu atipic. incepe si se incheie cu doui solilocvii
morale. M4 intorc la titlu pentru ci are si el doud elemente im-
portante: MyKate, o aducere in prezentul #, o sudare prin care
numele se contopeste cu apartenenta, in dragoste ne apartinem,
se pare. Apoi, semnul exclamirii din , Petruchio s-a catarinizat!”.
Ulmire. Stupefactie, strigd cinismul. Poate o concluzie, iatd ci se
poate! Acest dresor de scorpii lasi garda jos in final, e mindru
de propria realizare. A gisit strategia corectd, dar s-a catarini-
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zat!!! Astfel, apare normalitatea unei relatii, bazate pe autoritate
si respect. Iubirea?! Textul dovedeste o buni cunoastere a ,ticuri-
lor” shakespeariene. Satira initiald la adresa lumii, repetitia unui
schimb de replici-joc, in care aluziile sexuale se pierd in candoare,
discursul lui Kate despre rolul femeii, bine determinat in cisnicie,
sunt locuri comune, de sintezi, in opera celebrului Will.

Actorii. Petrucchio, Mihai Nitu, exali energie. Katarina, Patricia
Tonescu este fragild, dar rezistenti. inceputul, ca un prolog, trimite
spre directii multiple. El este, prin atitudine si gesturi, contempo-
ran cu sala, chiar daci este tridat de costum, dar un costum luat
direct pe piele, cu un accesoriu modern la gat. Pe de altid parte, ea
apare ca o zand riticitd, un spectru gisit cu lanterna, cu ochii mari
si privirea nesigurd, un fel de Hamlet pierdut in propriile ginduri.
Imaginea din lanterni ajunge direct in inima lui Petrucchio, iar
perfectd pentru evolutia ulterioard. Scorpia este Petrucchio, o scor-
pie cu metodi, Kate devine din ce in ce mai nesigurd. Lisati si
astepte la altar, infometatd, nedormitd, bituti, maltratatd intr-un
cuvint, invatd pas cu pas supunerea. O, Doamne! $i totul din iu-
bire! Lupta lor pare uneori un meci de box profesionist de categorii
diferite. Mihai Nitu, ca si Patricia Ionescu, schimbi rapid stérile,
dar in sens invers. Este frumos ¢ in aceastd adaptare Petrucchio se
indrigosteste, pe cind la Shakespeare, Katarina e un fel de trofeu,
stie dinainte de a o vedea ci vrea sd se cisitoreascd si ¢i o vrea pe ea.
Petrucchio Alinei Hiristea o iubeste pe Kate, iar ea, in ciuda fitelor,
il iubeste pe el. Dar se luptd! Dar cine nu se lupti? Ei combat pe
toate fronturile pentru a se regisi unul pe altul, se atrag si se resping
pani la final cind totul se rezolvi. Momentul final al centurii de
castitate Incheie spectacolul in rasul spectatorilor.

Muzica. Selectia Alinei Hiristea urmireste succesiunea stirilor
personajelor. Daci la inceput este gravi, stranie, ,,imblanzirea”
se face pe ritmuri rapide, pentru cd miscarea scenici este la fel,
locurile se schimbd, se inverseazi, cei doi sunt cind in picioare,
cand jos, cind pe scaune. Decorul. Este simplu pentru o scend
restrinsd, accentul cade pe actori, iar Serban Savu il integreazi
in proiectiile pe care le-a editat Iulia Panid. Secventa cisitoriei
pe fundalul catedralei capiti astfel solemnitate. Costume. Chiar
dacid nu sunt din epoca elisabetani, amintesc foarte bine de ea,
un fel de idee generali. Se recurge la lucruri simple. Tot in cere-
monia nuntii, legitura este simbolizatd de vil si guler, avind in
vedere ci spectacolul nu are pauzi si actorii nu se pot schimba.

Spectacolul, marca Centrul Cultural Reduta, castigitor al premiului
»opectacolul de teatru al anului 2019, la Brasov” abordeazi lumea in
care triim prin ochi indrigostiti. Nu se rispunde la eterna intrebare
ce este iubirea, dar propune o modalitate veseld de a ajunge la un nu-
mitor comun. Ne rizboim dintotdeauna, nu ne gisim locul potrivit,
iar cisnicia inflameazi spiritele mai mult decat oricAnd. Al cui e cel
mai inalt loc pe podium si de ce ar conta? Si conteze iubirea-ideal, sau
iubirea-ratiune, sau doar jubirea adaptatd si adaptabild in functie de
fiecare cuplu? Alina Hiristea scoate in evidenti ci existi o ,MyKate”,
adici o formuld personalizati de Katarina care duce in mod automat
la un Petrucchio catarinizat, adici un myPetrucchio. Fiecare a suferit
schimbiri, dar in favoarea celuilalt, iar lupta, vesnica si vajnica luptd
se incheie cu un tratat nescris: nu conteazi morala, nu conteazi femi-
nismul, doar doi oameni care se iubesc.

Brook si
Shakespeare:
to

George BANU
Shakespeare — Trebuie adus la viatd, dar nu si clarificat”

Peter Brook

ratie lui Shakespeare, Brook s-a afirmat pe scenele lumii, la

tel ca Strehler cu Goldoni sau Chéreau cu Marivaux. Regi-
zorul giseste astfel autorul care permite visului siu de teatru si se
afirme, si, de asemenea, si se lege de cultura sa de origine, englezi
sau italiand, plecand de la formularea unui credo artistic, precum
si de la afirmarea unei identititi nationale. Inainte de a deveni
»planetar”, Brook a fost shakespearean si, intr-o anumiti misuri,
a si rimas asa. S-a Indepirtat uneori de aceastd operd multidi-
mensionald, dar niciodatd mai mult de cinci ani, ca si cum ar fi
fost o sursd, mereu esentialid, de care nu se mai putea indepirta
mai mult timp. Asa se explicd ,eterna lui intoarcere”, o intoarcere
care nu se reduce la repetitie, ci la o permanenti reevaluare a ope-
rei si a artistului care este Insusi Brook. Prin Shakespeare, teatrul
sdu si-a conturat evolutia si si-a desdvérsit metamorfozele.

Primele turnee

Brook debuteazi pe scena europeani sub stindardul lui Shakes-
peare cu ceea ce a marcat primul siu triumfin Anglia: Tizus An-

dronicus (1957). El a fost cel care a descoperit acesteasti ,,operd
neagrd”, contestatd si uitatd, si i-a mobilizat pentru varianta sce-
nici propusi pe Vivien Leigh si Laurence Olivier, cele doui fi-
guri emblematice ale teatrului englez. Cu aceasti ocazie, Brook
apeleazi la Pierre Schaeffer pentru a compune muzica specta-
colului, deoarece el a fost creatorul muzicii concrete ale cirei
sonorititi familiare si arhaice Brook le dorea integrarea, o dubld
perspectivd pe care a adoptat-o pentru spectacolul siu. Titus
trebuia si combine violenta primitivi si brutalitatea moderni,
fiindcd in primul rand, pentru Brook, Shakespeare nu poate fi
redus la o singurid structurd, la un singur registru. Monumental
si barbar, spatiul a glorificat o lume romani pusi sub semnul
crimet, al rizbunirii, al ,cruzimii” artaudiene a cirei fascinatie
avea sd o resimtd ctiva ani mai tirziu.

Apoi, la mijlocul anilor 1960, Brook revine cu a sa capodoperi,
Regele Lear (1963), care urma si fie prezentatd intr-un turneu
mondial. Acest spectacol se afld la originea marii schimbiri care
ii va permite regizorului sd descopere ceea ce avea si devind em-
blema sa identitari: spatiul gol. Un nou drum se deschide. Acest
Lear unic poarti amprenta lecturii lui Jan Kott, care 1-a legat pe
Shakespeare ,,contemporanul nostru” de conditia istoricd a Eu-
ropei postbelice si de aparitia viziunii beckettiene asupra lumii.
Franta, care a fost locul in care s-a niscut Beckett, l-a primit cu
entuziasm pe Lear al lui Brook. Ea a recunoscut prin acesta -mai
presus de amprenta lui Godot al lui Beckett ceea ce mai tirziu va
fi numit, dupa Martin Esslin, ,teatrul absurdului”.

A treia reusitd brookiand o reprezintd Visul unei nopti de vard
(1970), care lirgeste la maximum la rindu-i cercul de admiratori
uimiti de acest Shakespeare eliberat de ornamentele unei magii
lipsite de valoare si de un vocabular scenic stereotipic. Acest
»Vis...” a adus o energie noud, surprinzitoare prin dimensiunea
sa ludicd si prin claritatea cromatici adoptatd, prin lumina care,
paradoxal, domnea acolo unde textul a priori pretindea imaginea
noptii. Visul lui Brook s-a definit printr-o vitalitate deosebitd si
a deschis un orizont neasteptat citre culturile teatrale striine, in
special cea a Chinei si a operei sale acrobatice.

Mai tirziu Brook a piridsit Anglia. Un nou episod incepe. lar
dupid spectacolele shakespeareene interpretate in englezd ur-
meazi incercarea de trecere in francezi, sub tutela regizorului si
traducitorului Jean Claude-Carriére, pe care il intalnise si care
I-a descoperit. Mai mult, dupi interactiunea episodici specificd
oricdrui turneu, abordarea s-a inscris intr-o noud longevitate si
intr-o incercare de adaptare ineditd. Franta il primeste pe Brook
si pe Shakespeare al siu.

Calatoriile siintoarcerealaShakespeare

In 1968, Brook primeste acordul lui Jean-Louis Barrault, la ce-
rerea explicitd pe care a formulat-o: si tind un stagiu de formare
cu actori de toate varstele, in jurul lui Shakespeare. A ficut se-
lectii care i-au permis si pistreze actori suficient de tineri pentru
a nu fi prizonierii profesiei de teatru si, totodatd, suficient de
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pregititi pentru a scdpa de statutul de simpli amatori. Expe-
rienta a fost de scurtd durati, din cauza evenimentelor care au
zguduit capitala. Brook s-a indepirtat pentru a gisi refugiu la
Londra, unde a prezentat Exercitiile Furtunii (fr. ,, Exercices de la
Tempéte”). Acesta a fost punctul de plecare, intrerupt in primi
instantd, dar continuat ctiva ani mai tirziu, a ceea ce am putea
numi ,Shakespeare-ul francez» al lui Brook.

Unlocsiuntext

Pentru primul sidu spectacol shakesperean in francezi, Timon
din Atena (1974), Brook a ales un teatru vechi, in ruine, aproape
in colaps, Bouffes du Nord. Nu se va multumi si demareze re-
constructia acestuia dupi prototipul original al teatrului italian,
ci il va regindi centimentru cu centimetru, ajungind la dezvol-
tarea unui loc capabil si rispundi dorintelor sale si si asigure
comunicarea directd, a cirei impact il descoperise in timpul ci-
litoriilor cu actorii echipei sale. Aventura shakespereani a lui
Brook in Franta se bazeazi pe soclul unui loc creat in intregime
in perspectiva impletirii poeticii ruinelor si efervescentei schim-
burilor umane.

»Tocmai ce am jucat in Africa in conditii foarte apropiate de
cele ale unui spectacol elisabetan. Prin aceasta vreau s spun ci
am mers in sate in care intreaga populatie se inghesuia in jurul
taisului pe care jucam. Bitranii, inteleptii, naivii, tinerii, chiar
si copiii mici, au fost acolo si atunci cind a fost posibil sd le sus-
citim interesul in moduri diferite, dar in acelasi timp, ne-a fost
oferitd o adeviratd satisfactie. Aceasta este pentru mine esenta
teatrului lui Shakespeare....Mi se pare ci toate spectacolele sha-
kespeareene trebuie abordate din acest unghi al acestei situatii
ideale: reunirea comunitdtii in toatd diversitatea sa in cadrul acele-
iasi experiente.» (,Scrisoare citre o studentd englezi» in Timon
din Atena , Paris, CICT, 1974, p. 6 - 7).

Munca lui Brook in jurul spatiului este conditia prealabild
J pat tia p
pentru reinnoirea pe care intentioneazd sa o opereze in relagia

cu Shakespeare. Pentru a realiza acest lucru, el proiecteazd un
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teatru care pastreazd anumite elemente ale teatrului traditional,
dar integrate intr-o adevirati poetici a spatiului elisabetan. Un
loc impur pentru scrisul impur — acesta este principiul.

Lucrului in jurul spatiului ii corespunde provocarea traducerii
gindite si realizate de Jean - Claude Carriére in ,armonie» cu
Peter Brook. Va fi intreprinsi o intreagi reflectie asupra scrisu-
lui shakespearean si a transpunerii acestuia in francezi, care va
deveni in cele din urmai o referintd pentru viitorii traducitori,
inclusiv pentru Jean-Michel Déprats. Scopul este de a oferi un
text franc, direct, lipsit de orice retoricd si, mai ales, de o arhi-
tecturd sintacticd complexi. latd profesiunea de credintd care i-a
ciliuzit: ,Debarasindu-se de orice comentariu, orice explicatie
din text, am vrut si-1 lisim pe fiecare in fata misterului, liber
si-1 dezlege dupd bunul siu plac. Fraza lungi shakespeareani,
curgand liber, este marcatd de cuvinte radiante ce irump dese-
ori, sunt bogate in sensuri, imagini si parfumuri diferite. Pare
ci fiecare dintre aceste cuvinte radiante este o riscruce intr-un
vartej.” Astfel vor fi puse bazele ,structurii cuvintelor radiante”,
identificatd si promovati ca principiu al traducerii in francezi a
lui Shakespeare. La aceasta se va adduga o reflectie care preia
aproape exact ambitia lui Brook in ceea ce priveste comunicarea
teatrali, marcati de democratia elisabetani: ,Fiecare propo-
zitie poate fi perceputi la diferite niveluri, fiecare nivel atinge o
parte a publicului, iar acest public, in complexitatea sa, reflectd
intreaga viatd”. Acelasi gind guverneazi locul si versiunea sce-
nicd: aceastd coerentd fondeazi abordarea brookiani.

Fluiditatea exaltata si dinamica cercului

Brook a considerat fluiditatea shakespeareani virtute fundamen-
tald, o virtute ,cinematografici” cireia a incercat neobosit si-i gi-
seascd echivalentul scenic. Fluiditatea inundi scrierea unui text,
se impune ca dat al unei opere ce nu o sacrifici nicicind. 7imon
din Atena urma s confirme aceastd mobilitate a planurilor, aceas-
td succesiune rapidi a registrelor, aceastd dinamici a scenelor. Ni-
ciun pic de dezordine aici, fiindcd o figuri organizeazi intregul,
cercul din care Brook va fi ficut, sub influenta cilitoriilor africane,
elementul cheie al spectacolului. Cercul si centrul, in miscare per-
petud, se intercaleazi si oferd mecanismul central al spectacolului.
Asadar Brook adopti postura initiali a lui Timon, ca un soare
care striluceste si atrage pentru ci, citindu-1 pe Mircea Eliade,
pozitia sa centrald este definitd ca ,zond sacri prin excelentd, cea a
realititii absolute... fiindcd accesul in acest centru este echivalent
cu o consacrare, o initiere” (Le mythe de ’éternel retour, Paris, Gal-
limard, ed. Idées, 1969, p. 30-31). Aceasti pozitie ii va fi interzisi
lui Timon odati ce colapsul va incepe, va fi impins la margini,
refugiindu-se nu intr-o pidure ca in opera lui Shakespeare, ci in-
tr-un desert mai curand beckettian. Intregul siu destin e exprimat
prin relatia cu acest centru si cu simbolistica sa. Prin alegerile sale,
Brook refuzi orice fel de imobilitate si alege o stergere constantd
ce-i permite stabilirea unei circularititi, afirmarea si modularea
acesteia, pentru ci intentioneazi si redea astfel diversitatea rela-
tiilor care se leagi in aceastd lume a momelilor i a contestirii lor
radicale. Shakespeare devine ,viu” firi sd fie clarificat!

Provocarea Furtunii

Dupi acest Timon ce consacri intalnirile lui Brook cu teatrul i
situ, acesta va propune Mdsurd pentru misurd (1978), un spectacol
mai auster, dominat de prezenta a celor doi actori emblematici ai
sii, Francois Marthouret (Ducele) si Bruce Myers (Angelo), dar
dezamigitor prin prestatia actorilor tineri convocati. De aceastd
dati, lizibilitatea costumelor si precizia spatiului rispund mai
putin complexititii piesei, accentuind dimensiunea sa expliciti,
sau chiar moralizatoare. Acest spectacol riméane un episod initi-
atic in traditia lui Timon, dar fird strilucirea acestuia.

Intre timp, Brook isi diversifici echipa, integrind numerosi
actori africani care incepind cu acel moment vor participa la
spectacolele de la Bouffes du Nord, transformandu-se intr-o
marcd identitard recognoscibili a acestui regizor ce cautd si re-
innoiascd prezentele pe platou. ,As vrea, recunoaste Brook, un
actor care si aducd in scend mijloace ce l-au marcat, cicatrizat
intr-o manierd pozitiva prin diferite experiente. Exact ca atunci
cand urcim pe munte, ciutim prieteni care sunt deja marcati
de experiente pe care le-au avut. Nu incercim si escaladim
Himalaya alituri de debutanti. Am deci nevoie de o combinatie:
actorul care are mijloace provenind din experientd, dar care in
acelasi timp s nu-si fi pierdut puritatea? Nu e usor de gisit.”

Brook abordeazi Furtuna (1990) pentru ci acesti doi actori afri-
cani, Sotigui Kouyaté si Bakari Sangaré, reusesc si-i elimine
ingrijorarea cu privire la posibilitatea reprezentirii acestei piese
in jurul magiei intr-o lume, a noastri, striini fatd de orice des-
chidere citre magie. Sotigui Kouyaté, provenind dintr-o familie
de grioti si fiind el Insusi unul, cu cunostinte complexe despre
ritualurile africane si in acelasi timp un mare actor, inzestrat
cu o prezentd unici pe platou, ii pare lui Brook apt pentru a-1
intruchipa pe Prospero. Astfel se realizeazi o deplasare din-
spre Europa renascentistd citre Africa, unde traditiile au fost
pistrate, iar raportul vizavi de magie conservat. Brook decide
asadar si adauge distanta in timpul care ne separi de universul
shakespearean in favoarea uneia diferite, culturale. Este intuitia
ce creioneazd aceastd Furtund unicd. Sotigui va fi Prospero al
modernitatii.

Aici Brook propune o altd intervertire, distribuind in rolul lui
Ariel un actor solid, mai apropiat de ,teatrul brut”, Bakari San-
garé imbricat numai in rosu. Deloc aerian, deloc riuticios, doar
cu dorinta de a servi, dar mai ales dorinta de a se elibera: acest

Ariel este un sclav care isi asumi obligatiile in numele promisiu-
nii formulate de Prospero, libertatea in sfirsit! Brook integreazi
astfel Africa dintr-o dubli perspectivi: gindul magic, pe de o
parte, si sfarsitul regimului sclavagist, pe de altd parte. Prospero
si Ariel, Janus bifrons ai acestei opere fundamentale.

Cu Furtunain care estetica lui Brook a continuat si seduci, dind
totusi in acelasi timp semne de epuizare — atit resursele, cit si
limitele sale pireau si fie acum pe cale de disparitie — se desa-
varseste ceea ce insusi Brook va desemna ca fiind cic/u/ inimii.

Hamlet, unpersonajredus

Brook nu il abandoneazi pe Shakespeare, ,trebuie intotdeauna
sd ne Intoarcem la el” recunoaste el, isi adapteazi abordirile, dar
nu il uitd niciodatd, fiind o substanti ce imbogiteste teatrul siu,
model inegalabil. Ca dovadi este aceastd pozitie ce descrie schi-
ta avand ca titlu prima replicd din Hamlet: Cine-i acolo? (1995).
Aceastd Incercare va surprinde si va deruta, fiindcd Brook, inci
de cind incercase la inceputul anilor “60 aceste scurtituri si schi-
te, la Teatrul LAMDA, pirea ci ar fi abandonat acest tip de
abordare, considerati din acel moment ciudati. In cazul mentio-
nat el preia scene din Hamlet si incorporeazi pasaje din gindirea
teatrald a marilor maestri ai secolului al XX-lea, de la Gordon
Craig si pani la Vsevolod Meyerhold. Asamblarea acestor piese
rimine riscantd si putin convingitoare. Singurul moment re-
marcabil este interpretarea lui Yoshi Oida, care l-a insotit pe
Brook inci de la crearea CICT, in rolul actorului care interpre-
teazd monologul Hecubei. El isi dezviluie amploarea resurselor
gratie sansei care i-a fost acordati de a juca in... japonezi. Asaci
Yoshi Oida a confirmat convingerea multor regizori ¢i nu putem
sd ne atingem potentialul maxim decit in limba materni.

Brook a recunoscut el insusi, fird a oferi prea multe argumen-
te: ,De cand am creat Cine-i acolo... am vrut si-1 redescoper
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Hamlet, care mi-a pirut o piesd dragi, o piesd care vorbeste
despre ziua de astizi. Hamlet nu a mai fost in mintea mea de
atunci». In Hamlet al siu( 2000), mai mult decat de obicei,
Brook face tiieturi, schimbarea scenelor, si, nefiind intimidat
de reputatia operei, o trateazd ca pe un material modelabil,
pand la punctul in care pind si celebrul 4 fi sau a nu fi isi
pierde pozitia cunoscutd. Aceastd abordare se justifici prin
dorinta de lizibilitate si claritate dramatici, dar ficind asta
sacrifici complexitatea si ignord riticirile, incertitudinile,
indoielile. Acest Hamlet se prezintd ca un (personaj) redus,
cu tot ceea ce implicd acest lucru in termeni de concentrare
si diminuare.

Aici influenta africand asupra distributiei se diminueazi si se
impune ceea ce am putea numi o dimensiune planetari, dat fi-
ind cd actorii vin de pretutindeni si apar astfel diverse rase si
practici lingvistice. Dacd Brook a pretins vreodatd ci ar vrea si
restabileascd pe scend eterogenitatea orasului modern, multiplu,
pestrit, de aceastd datd merge si mai departe pentru a restabili,
concret, uman, deschiderea absolutd a lui Hamlet, ,piesa piese-
lor”, cunoscuti peste tot in lume. Aceasta nu apartine niminui,
iar daci fiecare poate si ia o parte din ea, si demonstrim aceasti
misiune de apartenentd dincolo de granite si de culturi.

In Hamlet, Brook va distribui un actor de culoare de exceptie,
Adrian Lester — de o naturd complet diferitd fatd de interpretii
sii africani obisnuiti — si apoi, pentru versiunea francezi, William
Nadylam, pe deplin integrat pe scena francezid. Nu existd nicio in-
doiali ci dorinta de a distribui rolul Printului unui interpret afri-
can a fost o alegere complet deliberatd. Sensul siu riméne secret,
de necunoscut. Mai precizeazi ci a vrut si-1 excludi pe Hamlet
din familia nevroticilor ce se indoiau, diagnostic formulat prima
dati de Goethe. Hamlet al siu, recunoaste Brook, are o dubli
identitate, pentru ci ,este ca toti ceilalti si, in acelasi timp, nu este
ca toti ceilalti. Normalitatea sa este o normalitate exceptionali...
daci acele evenimente tragice nu ar fi avut loc, ar fi devenit printul
ideal... El singur ii intruchipeazi pe toti cei trei frati Karamazov
la un loc”. Pentru Brook, printul de culoare afirmi o distantare
fatd de curte si o puritate extraordinari pe care o disimuleazi ca-
teodati sub aerele nebuniei. E de aici si de altundeva.
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In spectacolul siu Hamlet, Brook nu eziti si depiseasci valorile
— desigur, prezente in text — dar in care se recunoaste si pe care
le apird. De exemplu, amestecul tragicului cu comicul prezent
aici mai mult decit in altd parte, comicul de limbaj si comicul
de situatie. $i reaminteste ci ,in original, rolul groparului este
desemnat prin cuvintul c/ovn. $i Polonius, in mod cert viclean,
este de asemenea un personaj comic, derizoriu... Comicul este
acolo, trebuie si indriznesti si-1 degajezi i sa-i ariti”. Este ceea
ce acesta face, uneori surprinzand prin intensitatea neobisnuitd
a accentelor, precum si prin purtarea cu printul, ca si cind el ar
fi in intregime stdpanul propriei strategii, niciodati coplesit de
preficitorie si simulare. Un print rizbunitor, increzitor in el
insusi, un print invins de lume si nu de slibiciunile sau incerti-
tudinile sale.

Istoricd rimane secventa finald, cind toti mortii acestei trage-
dii se Intorc, insd Fortinbras nu soseste, nu e nicio interventie
exterioard, cand din nou risund prima replici ,Cine-i acolo?”,
rostitd de Horatio in picioare. Un univers inchis, inchis in sine,
auto-distrus. Brook isi explicd alegerea prin refuzul de a-l in-
truchipa pe Fortinbras, nou conducitor militar, sosit ca personaj
salvator. Si, spune el, ,De aceea am preferat si incheiem cu ul-
tima replicd a lui Horatio, prietenul printului si martor al tra-
gediei. Horatio este mai aproape de noi, vede viata cu aproape
aceiasi ochi ca noi. Reluind prima replici, Cine-i acolo?, am
vrut si redescoperim viata prin cuvintele lui Horatio pline de
incertitudine... El vorbeste, iar personajele se ridici. Sunt in
viatd? Sunt morti? Cine sunt ei?”. Brook plaseazi aceastd ultima
scend in perspectiva credintei sale ci ,Shakespeare a afirmat ci
existd ceva mai puternic decit moartea si asta este viata.” Aces-
ta este motivul pentru care Brook, mai mult decit in orice alt
autor, se recunoaste pe sine in aceastd operi ale cirei secrete nu
a incetat si le exploreze si si identifice rispunsurile, pentru ci,
prin Shakespeare, si-a alcituit, implicit, autoportretul.

Traducere din limba francezd de Luana Neghea

i

~Cumplita noapte” (GloriaBucatakasRobert Viadu) ©Albert Dobrin

Comentﬁnd editia din 2016 a festivalului, Haricleea Nicolau
scria in ‘Ramuri’ ,Noaprea [una dintr-un sir de constante
shakespeare-iene, amintit de autoare, n.m.] este momentul
somnului, dar este si cel al cogsmarului, al spaimelor, al uneltirii
si al faptuirii crimei. Forta invocirii acestui timp inefabil al
intunericului tine de multiplele sale valente: negura incitd si
adiposteste.” Atunci a invocat sintagma ,,Cumplita noapte” si in
2020 a construit un spectacol cu acest titlu, pentru licenta acelei
promotii. S-a intimplat cu pandemia si, iatd, abia acum a ajuns
in festival ceea ce, in Sala Studio se impunea prin dramatism. Un
decupaj din ’Macbeth’, 'Hamlet, 'Richard III’ (in varianta primi
adiugindu-se si 'Othello’) cauti si ilustreze asertiunea din acel
articol: ,,Dincolo de a fi misterioasi si infricositoare, noaptea este
taramul unde nimic nu este pur, este momentul ambiguititilor si

Dark &
Lady/ies

(Studentele si
studentii lui
Shakespeare)

Marius DOBRIN

al alterititii, al necunoscutului care infioard, dar care provoaci,
deopotriva.” Chiar daci, asa cum sesizase George Banu, nu toate
scenele selectate se petrec tocmai in toiul noptii. Dar negura
se instaleazd fird si consulte ceasul. E drept ci in sala Studio
ambianta intunecatd a fost mai consistentd decit in Aula Buia,
dar rolul decisiv, as zice, apartine universului sonor. Cinefild
in egald misurd, Haricleea Nicolau propune un segment din
ilustratia muzicald a filmului 'Requiem for a Dream’, de Darren
Aronofsky. Astfel, tema’Meltdown’, compusi de Clint Mansell,
interpretatd de Kronos Quartet, aduce timpul ca prezenti fizici,
de-a dreptul ca o ghilotini, amenintitoare, cum altfel?! Sacadat,
sunetul ce pare a se revirsa dintr-o proximitate intuiti doar,
cadenteazi pasii protagonistilor, scenele decupate din amintitele
tragedii. Muzica este liantul perfect pentru segmentele propuse
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de regizoare, integrindu-le fird cusur. Schimbairile de recuzitd
sunt la vedere, intretinind ritmul. Ca si cum destinul impinge
de la spate oamenii ce 1si triiesc friméntirile. Avem de-a face
cu studenti dar se observd cum gravitatea subiectului adaugi
timp pe chipurile lor. Tragedia maturizeazi. Totodatd e inediti
abundenta de puncte colorate. Uneori mai putin, dar cu atit
mai puternic, precum pirul roscat cu care apar Lady Macbeth
(Gloria Bucitaru) si Lady Anne (Ioana Stama), alteori mai mult,
precum galbenul vrijitoarelor, la care pantofii sunt perceputi
ca semn al elegantei, una ce poate si intrige. Altfel, negrul si
albul sunt de-a dreptul reguli, tot la cele doud protagoniste
avind de-a face cu mai elaborate costume intr-o nuanti de gri
diafan. Gloria Bucitaru este o Lady Macbeth cu multa fortd de
decizie, momentul siu coregrafic fiind o sensibild dezvoltare a
unei trdiri in cumplita noapte, Intr-o inediti perceptie a unei
ignorate motivatii a acestui personaj. Ioana Stama este statuari,
transmite enorm fird a misca un deget, isi foloseste vocea
pentru o gami largd de atitudini, oferind o adevirata partiturd
de acompaniament. In formatul extins al spectacolului avem
si chipul aspru, chipul inlicrimat al Citilinei Vanitoru, avem
foarte interesanta abordare a Simonei Gricleanu in postura
reginei Gertrude, in relatia cu Hamlet. Este acolo si feminitate
asumatd responsabil, este si sentimentul matern care conferd
sigurantd, este si o nuantd de detasare usor amuzatd, menitd
si tempereze atmosfera mult prea iIncircati. Ofelia acestei
reprezentatii, larina Zidaru, a fost un strop mai spre exactitate,
spre deosebire de Mihaela Dobre, la premieri, care a mizat pe
semnul unei lacrime interioare.

Partiturile masculine propun si ele afirmiri ale talentului si se
completeazi cu perechile feminine. Masa, o cind in doi, un timp
al risfatului si al ambitiei puse la incercare, un prilej de con-
fruntare cu celilalt si cu sine. Robert Vladu este pictural, are o
rostire plicuti si o plasticitate a miscarii, Darko Huruiali este
usor comic in postura duhului din ,Hamlet’” dar este impresio-
nant in ,Richard IIT". Atit in scena cu Lady Anne cit si in finalul
construit prin ,fade out’, aducind celebra replici intr-o ineditd
posturd ce indeamni la reflectie. Darko a dus mai departe stu-
diul shakepearean si prin proiectul noptii fantaste intr-un colt al
Gridinii Botanice (in echipa cu Bogdan Oprinescu, un sunet
magic). Mihai Alexandru Purcaru, care a avut sansa de a urca pe
scena de la National in anii de master, reia pe Hamlet intr-o in-
terpretare sensibild. Are multd personalitate, aduce la suprafatd
friméntiri si determindri prin care se apropie de celebrul perso-
naj, pe care, sper, va avea prilejul sa-1 joace integral, prin postura
adolescentini, interiorizati, izbucnind violent, dar cu un control
foarte bun al limitelor, vizavi de mama. Vlad Burdusel isi as-
teaptd rolul de anvergurd pe misura capacititii pe care o arati.

"Cumplita noapte’ riméne o propunere viabili de spectacol, ce
ar fl un interesant test grild pentru promotii succesive. ,Cum-
plita noapte” apare si in "Julius Caesar’, dupd cum Cassius il
descrie pe Cezar:

»As putea numi pe-un om

ce seamdnd cu noaptea asta cruntd
ce tuni, fulgerd, deschide gropi
urlind ca leul de pe Capitoliu
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Jlulius Caesar” (Claudia Dinu, Ovidiu Carstea ©Albert Dobrin

un om nu mai puternic decét noi
la fapte, dar crescut din calea-afard
si groaznic ca aceste izbucniri.” (traducerea Adolphe Stern)

Dar ceea ce face ca spectacolul creat de Romanita Ionescu si
fie captivant, inedit, este recursul la complementarea genului
pentru marea majoritate a rolurilor. Sigur, genul e un subiect la
moda. Sigur, componenta promotiei 2022 inclind balanta spre
un numir feminin. Sigur, chiar fird a recurge la alti piesd, era
si travestiul un exercitiu de notat. Dar profesoara care imi pare a
avea calitdti admirabile pentru regie a mizat tocmai pe asumarea
la feminin a rolurilor masculine — principale - si invers. Cu mi-
nime adaptiri ale textului, pentru a corecta acordul in gen. §i,
desigur, asuménd ineditul care stdrneste primul strat al reactii-
lor publicului care tresare ori de cite ori se adreseazi personaje-
le, unul altuia. Si, ca de atétea ori, taman acolo se naste spiritul
reflexiv. Este segmentul istoric din spectacol amprentat de genul
masculin? Este istoria, mai ales cea veche, aparent mai crudi, un
atribut al birbatilor? Demersul acesta vrea si restabileasci egali-
tatea, in aceastd privintd? Am privit atent cum actritele descriau
gesturile figurilor deja celebre. Si parcd mai puternic apar, asa,
vorbele otrivite, planurile criminale. Sunt, astfel, femeile mai
crude si cel putin la fel de aprige si insetate de singe? E drept,
cutitul fatal apare doar in méina unui birbat, rolul Mettelus fi-
ind atribuit lui Bogdan Oprinescu. Un tindr actor, deja absol-
vent, care stie ci transmite usor printr-o clipire sau printr-un
zambet ce se poate duce pani la capit in rinjet. O expresivitate
simplu instrumentatd. Se drapeazi intr-o inocentd negociabili,
apeleazi la charismi atit cit are nevoie si fie privit cu simpatia
suficientd pentru cautionare. Este secundar in ‘furtuni’ dar este
perceput ca necesar, de-a dreptul esential. Principale sunt prota-

gonistele luptei politice si victima, cidreia eu i spun Cezara. Un
rol cu dubli distributie: Mihaela Sarev si Vera Moisenco (aceasta
jucind in reprezentatia din festival). A doua este mai durd in
relatia directd, pe cind prima este sever hipnoticd. Aparitia fan-
tomaticd de la Philippi 1i prilejuieste Mihaelei Sarev o evolutie
ca in transd, cu un zambet din alte lumi in coltul gurii si cu o
unduire a bratelor si a torsului, ldsdnd impresia ci o ipostaziazi
pe Durga, din religia hindusi.

Cum s-a spus, piesa ar fi putut si se intituleze ‘Brutus’, in baza
ponderii acestui personaj. Iar Diana Petec ii di consistenti. In
special prin concentrarea pe judecata premergitoare rostirii.
Ea intruchipeazi omul politic preocupat cu asupra de misurd
de tot ce incumbi unei pozitii care presupune responsabilitate.
Echilibrati, ascultind inainte de a vorbi, fard a se pripi, este
cu adevirat cel ce pare a fi destinat unei asemenea posturi.
Costumatia office sugereazi trisituri masculine in comporta-
ment. Albul cimisii iese in evidentd de sub reverele sacoului si
are putere de simbol. Se incrunti a ingrijorare, isi fringe palme-
le, are gesturi care trideazd accente feminine ale compasiunii,
mai ales in relatia cu Lucius. Lucius care capiti, in interpretarea
Claudiei Dinu, valentele unui bufon exclusiv tragic. Handicapul
ii conferd libertatea de a spune orice, oricum. Retragerea dincolo
de o usi de-a dreptul secretd in peretele silii lasd impresia vulne-
rabilititii unei fiinte speriate, care, alteori, isi invinge spaima si
agreseazi. Un rol pe care l-a pregitit cu o sesiune in urmd, intr-o
primi schitd de a juca Shakespare inversind genurile. Andreea
Boldeanu este Cassius, cu o atitudine vidit masculini, in care
ochelarii cu acele rame mari pot sugera postura intelectualului
activist care urzeste planuri in care pune pasiune. Negrul costu-
matiei sale, avind doar culoarea pirului ca un element de con-
trapunct, sugereazi si umbra din care actioneazi personajul, dar
si 0 anume consecventi, vecind rigidititii, in a clama ‘adevirul’
pe care-1 proiecteazi.

Karyna Floritd este Casca, un amestec de adolescentini man-
drie de a fi parte importanti in poveste si exemplificare a unui
apetit de inveninare a relatiilor, demn de un Iago sau de un
Don Basilio. Spectrul caracterelor politice include si tipul Marc
Antoniu, pe care Corina Oprea il propune cu sarmul feminin.
Chiar si cand se incrunti si declanseazid ofensiva unui rizboi
civil justificat cu o retoricd moralizatoare. (Este interesanti evo-
lutia tinerei actrite, de la sansa de a juca, la inceput de studentie,
intr-un spectacol creat de Radu Afrim, unde face fati cu brio
dar este oarecum mascatd, pani la o licentd in fortd prin rolurile
Marc Antoniu si Sarah din ‘Ivanov’). Biietilor le revin roluri de
coloraturd. Rizvan Rusan este limpede perechea casnicd a lui
Brutus. Prin atitudine si prin costumatie, inclusiv papucii -un
accent care nu e de neglijat. Mircea Mogosanu pare a fi destinat
comicului. A jucat rolul Calpurniei si s-a lisat lesne ispitit de
ludic, isi face micul numir comic, poate necesar ca un ingredient
de temperare a tensiunii generale, oricum, un moment de virtu-
ozitate. Intr-un spectacol gindit si se roteascd prin sald, jucat in
cele patru puncte cardinale ale acesteia. Scena discursurilor de
la moartea lui Cezar, cu triumviratul politic foarte bine asumat
de Andreea Boldeanu, Diana Petec si Corina Oprea, se petrece
in spatele spectatorilor. Ca si la ‘Cumplita noapte’, muzica leagi
episoadele. Doar cd, de data asta, e interpretatd in timp real de

Ovidiu Carstea. Are o chitard si un buzuki, in cele doui laturi
ale scenet, se aseazi si la pian, acordurile sale induc dramatism si
subliniazd accentul momentului. Sunt propria lui interpretare a
ceea ce vede. Finalul e de impact, dupi scurta retorici de pretu-
ire a lui Brutus, cu acea cortini ce se inchide ca un zid in urma
lui Marc Antoniu. A Antoniei. Femininul dureazi.

Femininul a durat. Iar Alexandru Boureanu a avut o idee fru-
moasd, de a inventa un spectacol numit ‘Doamnele lui Sha-
kespeare’. O idee ce poate fi exploatati mai profund, dar in
primi instantd s-a dovedit un inspirat joc pentru studenti, o
provocare adresatd spectatorilor ocazionali si, astfel, implicit,
intoarsd chiar spre creatori. Un camion a cirui remorci in care se
transportd recuzita se opreste intr-un loc si se deschide ca o sce-
ni in fata unui grup de spectatori ad-hoc este ingenios. O sce-
nografie functionald, costume de epoci si altele mai lesne aduse
la zi, pentru actrite, datorate Liei Dogaru. O recuziti simpli,
un voal alb, lung, multi functional, inspirat propus de Raluca
Piun. Trupa itineranti, evocati de Robin Leetham in specta-
colul siu, poate fi revitalizatd in lumea de azi, cind e nevoie si
se recucereascd publicul de teatru. Reprezentatiile programate
in céteva cartiere ale Craiovei au reluat o idee aplicatd cu artis-
tii lirici, cu instrumentistii filarmonicii, din timpul campaniei
pentru candidatura la titlul de Capitald Culturali. Si provocarea
aici se naste. Alexandru Boureanu a ales o suitd de monologuri
ale unor personaje feminine din cele mai cunoscute piese ale lui
Shakespeare. Savoarea tine de identificarea acestora, mai ales in
relatiile colaterale. Nu-i usor. Pe de alti parte, viitoarele actrite
cu acte in reguld au de rostit replici celebre, dificile, in fata unui
public poate nefamiliarizat cu formulirile acelea. Rimane un
mister cum aprecia publicul de rind rostirile in stihurile origi-
nale. Diana Petec este Titania si in rostirea ei tuni si fulgeri,
intr-un crescendo citre replica ,5i toate acestea vin numai din
pricina certurilor noastre”, o adresare care se desprinde de piesd
ciitre sensul unui profet ce mustri lumea.

Adelina Galiceanu este o Desdemona patetic-asprd, intr-o
frumoasi alternanti ritmatd de replici ale personajelor introduse
cu modelul ,Othello a zis:...”, cu inspirata alegere a cintecului
‘De-ai fi tu salcie la mal’ (Alexandru Boureanu se joacd mereu
cu o seami de referinte), scris de Horia Moculescu. Gabriela
Oprescu si Maria Popa sunt din ‘Nevestele vesele din Windsor’,
reproducind tipuri recognoscibile azi, doar ci intr-o manierd
usor ingrosatd -greu de spus cum se obtine umorul popular. Co-
rina Oprea este, subtild alegere, Cleopatra, dupi ce, am vizut
deja, a jucat Marc Antoniu. Si chiar rosteste replici post-Phi-
lipi. Are o atitudine mai apropiati de emotia momentului, mai
ponderatd. lar imaginatia regizorali e mai bine pusi in evi-
denti dupi ,,Adio!” prin cidderea trupului drept in bratele unei
doamne in negru. Da, al celebrei Doamne Brune din Sonete,
aici intr-o infitisare firi chip, asa cum identitatea ei riméane un
mister pand azi. Alex Geicu este exact in executarea miscirilor
indicate, oferind prin acest personaj o simbolisticd multipli. Iar
finalul scenei Cleopatrei prilejuieste un nou gag, reusit, propus
de regizor, cu gestionarea aplauzelor. O surprizi frumoasi este
Karyna Floritd, care isi rosteste replicile citre al ei Petrucchio
cu gjutorul unui smartphone. A fost una dintre ideile omogen
integrate si inspirat rezolvate. Nadine Urs incepe bine in postura
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,Doamnele lui Shakespeare” (Corina Oprea & Co) ©Albert Dobrin

de Lady Macbeth, risuni limpede ,cand vrei si-nseli o lume, fii
ca lumea!”, apoi se duce si ea spre o asprime care contrasteazi cu
gesturile voluptuoase ale vrijitoarelor, prin care palmele imbri-
cate in minusi albe pitate de singe o ating, estompand spaima.
larina Zidaru este o ineditd Julieta, gravidi, intr-o scend a unui
balcon sugerat de panza albi folositd inventiv in Intreg spectaco-
lul. Ea are si un partener ocazional, Bogdan Oprinescu, irezis-
tibil in postura aceasta, oferind suport si, totodatd, propunind
propria sa creatie. Fiind un spectacol cu valente interactive, e
un risc asumat. Sprijinul acordat de colegi aflati in public este
benefic. Momentul condus de Iarina Zidaru este cel mai reusit,
fiind jucat cu ton firesc, cu o adecvatid imbinare a textului clasic,
cu adaptdri de azi, cu gesturi cursive, cu muzica faimoasi a lui
Zefirelli si cu o tranzitie inspiratd spre ,Jos dragostea!’, in ros-
tirea Andradei Zuici. Urmeazi un adevirat stand-up commedy
prin personajul Rosalinda, cu o actriti atentd la reactiile din-
spre public. Si cu un final pe misuri: ,da, Orlando, ciorbita e pe
masi, ti-am spilat chiloteii, hai ci sunt intr-o sedinti, te iubesc,
te pup! Jos dragostea!”

Debutul scenei Ofeliei, in interpretarea plind de nerv a Verei
Moisenco, este intrerupt de aparitia reginei Elisabeta, in amu-
zanta interpretare a lui Citilin Blendea. i din nou gaguri,
spectacolul fiind tot mai inventiv in a doua sa parte, inclusiv cu
glumite, parodii, ironii.

Dupi citiva ani, avem din nou studente din Franta, drept care
Viola si Olivia isi rostesc replicile in francezi: Jade Baecke
si Zoé Lequertier. Asta, desigur, pani ce regina cere scurt:
»2Doublage!” Si urmeazi jocul mimirii in limba romani, pe
rostirea colegelor.

Regina iese, nu inainte de a pecetlui un happy-end. Marcat si
de rostirea sonetului LXVI, o provocarea dificili pentru Alex
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Geicu, atita vreme ct inci risund glasul lui Emil Boroghini (,,si
daci mor, iubirea-mi cui o las?”).

Aplauzele de final prilejuiesc o defilare a Doamnelor lui Shakespe-
are, costumate, dupd negrul functional din spectacol, in albul rafi-
nat al creatoarei de modi Natalia Vasiliev, pe muzica vorbind despre
perseverenta pe drumul dragostei, asa cum o vede Zaz.

Ceea ce m-a intrigat pe mine a fost propunerea regizorali ca
Shakespeare, cel care conduce, in fapt, trupa ambulanti, si ros-
teascd o seamd de cuvinte intr-o limbd necunoscutd. E drept,
a inventat o lume, o limbi literard. Si il vedem notind intru-
na, din cele auzite de la Doamnele de pe sceni. Este, mai ales,
de-a dreptul palpabil in intruchiparea lui Rizvan Rusan (pe el
l-am vizut, intr-o dubli distribuire, alternativa fiind Rizvan Si-
biescu), care ar putea miza, in cariera pe care si-o rostuieste de
pe acum, pe asemenea personaj. Alituri de el, intr-un rol extrem
de dificil, Vlad Burdusel, bufonul. Teribil de complicat, intr-o
lume care a cam uitat genul acesta de spectacol. Machiajul poa-
te usor exagerat, gesturile uneori putin stridente, imi par cd au
impiedicat afirmarea intr-un rol de anvergurd. Pe un teren gol,
Vlad Burdusel are atuul seriozititii in tot ceea ce construieste.
Este dinamic, inventeazd, poate fi un cuplu alituri de Rizvan
Rusan. Distributia e completati de Renaud Lupovici, ca muzi-
cant si pictor.

‘Doamnele lui Shakespeare’ e un spectacol complex, cu multd
creativitate, ludic, menit si stdrneascd apetitul pentru teatru.
Poate 1 un tipar pentru viitoarele serii de studenti, poate fi un
produs cultural rulat intr-un sir de spatii, mai de aproape ori mai
de departe, spre a-si implini menirea. Poate nu e intimplitoare
alegerea acelui cintec Zaz: “Ce va veni, ce va veni/ Imi descriu
drumul/ Daci mi pierd este pentru cd deja m-am regisit/ i stiu
cd ar trebui si continui”.

Iulius
Cezarla
Craiova

Alexandrulonascu

Jlulius Caesar” (Mihaela Sarev) ©Albert Dobrin

Pe tondul unor inegalititi extreme si a schimbdrilor climatice,
vedem cum fascismul se extinde si irationalul cuprinde totul,
iar ordini si adeviruri ce pireau imutabile incep si cedeze pre-
cum copacii doborati de vremea extremi din Antropocen. S-ar
putea spune chiar ci triim in acel interregn gramscian — context
cum nu se poate mai potrivit pentru discutarea unei piese sha-
kespeariene despre tiranie si contra-tiranie.

Sub regia Romanitei Ionescu, studentii din anul IIT de la De-
partamentului de Arte Teatrale au jucat la Craiova piesa Tulius
Cezar intr-o atmosferd de primivari care cu sigurantd nu pre-
vestea canicula extremi ce avea si urmeze, iar publicul a putut
vedea o montare originali si inteligentd a acestei tragedii isto-
rice, cu o inversare de genuri si roluri. In acest moment, cel ce
scrie aceste rinduri trebuie si mentioneze ci multi shakespea-
reologi, in special cei din zona conservatoare, au impresia ci,
daci esti cercetitoare feministd sau critic literar marxist precum
Terry Eagleton, studiile tale despre autorii clasici nu vor avea re-
levanta acelor studii din trecut care preferau si vadi in corpusul
shakespearian un comentariu asupra permanentei existentiale —

ceea ce vrea si spund ci oamenii sunt niste fiinte nasoale si se
poartd urt unii cu altii, mint, se agreseazi si se iluzioneazd cam
tot timpul, deci inteleptul nu poate decit si observe spectacolul
limitelor umane, si stea undeva relaxat si amuzat fird a-si face
prea multe sperante. De asemenea, dintr-un motiv stiut doar
de ei, acesti critici conservatori par si creadd ci oricine vine cu
abordiri din zona studiilor culturale este lipsit de haz , dar si cd
ar trebui si fii un fel de aristocrat, chiar si unul decadent (sigur,
ei vor spune ci este vorba de acea mitici aristocratie a spiritului,
dar noi stim despre ce este vorba, adici despre clasicul privilegiu
socio-economic), dacd vrei si citesti texte clasice si si ai vreo
sansd in a le intelege. Cum autorul acestei cronici nu provine
din familii de aristocrati privilegiati, iar intrarea la spectacol era
liberd, a decis si vi ofere prima lui cronici teatrala.

Inceputul spectacolului este o adevirati plicere pentru filologii
pasionati de cinema care cautd mereu si descopere orice fel de

1 Adrian Papahagi, Shakespeare interpretat de Adrian Papahagi: Troilus
si Cresida, Timon din Atena. lasi: Polirom, 2022, p, 37.
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conexiune intre literaturd, imagine filmati si teatru. In acest caz,
plicerea inseamni senzatia de evrika atunci cand descoperi ceva
care lipseste la unul din mediile de mai sus: mai exact, specta-
colul Romanitei Tonescu se dispenseazi de scena 1 din actul I,
cea care, in piesd, pregiteste atmosfera si laitmotivul tragediei: in
Republica romani, niciun lider militar, oricat ar fi de victorios, nu
trebuie si fie mai presus de institutiile republicane. A se vedea:

,»94 smulgem pana care-ncepe-a creste
In aripa lui Cezar; zborul lui

Va fi atuncea mai greoi, cici altfel

Il vom vedea zburind mai sus ca vizul
Si, ca pe sclavi, ne-o tine sub teroare.”

Alituri de ideea ci felul Republicii de-a face lucrurile trebuie
sd se impuni in fata oricirui individ cu o anumiti glorie mai
mult sau mai putin trecitoare, cei doi tribuni din aceasti parte
a piesei, Marullus si Flavius, ne spun ci plebea este mereu ne-
statornicd atunci cand apreciazi gloria militard a cuiva, asa cum
observa Marullus (pentru cinefili, in ecranizarea Julius Caesar
din 1953, acesta este interpretat de George Macready, cel ca-
re-l interpreteazi pe generalul obsedat la modul sadic de victorie
militard din kubrickianul Pazhs of Glory, in timp ce-n The Return
of Count Yorga, ultimul lui film, este obsedat doar de vanitoa-
rea de vampiri. Aceasta din urmi este, intr-adevir, o referintd
dubioasi pentru un filolog pasionat de teatru), deci plebeii sunt
mereu nerecunoscitori. Primul aspect observat este economia
spectacolului, asta insemnénd ci doar personajele centrale sunt
aduse-n scend, iar cea mai mare parte a prietenilor si slujitorilor
cuplului Brutus-Cassius sunt lisati in afari. Cu o singurd ex-
ceptie extraordinard, asa cum vom vedea In continuare. Apoi,
cum am scris mai sus, genurile sunt inversate, ceea ce inseamni
cd protagonistele Diana Petec, in rolul lui Brutus, si Andreea
Boldeanu, in rolul lui Cassius, au dificila sarcini de-a reprezenta
una din polarititile centrale din piesd: cind actiunile tale pot
insemna sfirsitul societitii asa cum o stii, cui ii datorezi loia-
litate? unei prietene iubite, sau unor principii si institutii? Ceea
ce exegetii au numit conflictul dintre loialitatea personali si cea
publicd®, interpretarea bine balansati intre patos si cumpinire a
Dianei Petec relevi un personaj mai degrabi privat, dependent
de cei de acelasi rang cu el si care trebuie supus unui regim de se-
ductie pentru a f indreptat citre conspiratii perfide. In scena cu
conjuratii Casca si Metellus urmairiti indeaproape de servitorul
Lucius, mi-a plicut cum isi plasa corpul cu méinile incrucisate,
dar nu prea apisat, privirea in fatd, scrutitoare, ca si cum ciuta
sd cantireascd diferitele discursuri care o inconjurau pentru a o
impinge inspre o singuri directie. Conflictul, aici, inseamni de-
turnarea sferei personale de citre cea publicd. Andreea Boldeanu
in rolul lui Cassius este cea care se ocupd de procesul seducerii:
,,Pe lume amandoud am venit libere/ intocmai ca si Cezar.” Aici,
aceiasi exegeti ar putea spune ci un personaj precum Cassius
face parte din galeria acelor intriganti (schemers, cum ar veni)
care tes intrigi la fiecare pas pentru a-si avansa propriile intere-
se in dauna celor apropiati, precum lago din Othello (sau Ryan

2 William Shakespeare, Opere complete (volumul 5), Bucuresti: Univers, 1986.
3 Idem, p. 96.
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O’Reilly din serialul OZ). In ultima parte a piesei, interpretarea
Andreei Boldeanu devine incredibil de realisti i, in momentul
in care o ameninti pe Brutus si o impinge in peretele de lemn al
scenei, putem afla ci intrigantii sunt, de fapt, arghirofili sadici.
Brutus: ,,Mai bine as bate din inima-mi monedi/...Decit si iau
de la tdrani/ biet avutul lor, cu trudi agonisit.”

Dar carnavalul intrigantilor cuprinde mai multe tipologii, pre-
cum Casca, interpretat de Karyna Florita, al cirei joc actoricesc
destins ne poate spune cd asemenea conjuratii au si o ierarhie
interesantd, in care fiecare implicat stie ce are de ficut. Interpre-
tarea Karynei Florita intireste aceastd intuitie a ierarhiei, fiind
momente in care destinderea ei amuzati scoate la iveald scurte
ribufniri de control asupra celorlalti si posibil un sadism mai
bine disimulat. Acelasi auto-control il are si Bogdan Oprinescu,
care il interpreteazd pe Metellus, unul din conjurati si primul
care il injunghie pe Cezar (de asemenea, este tobosar in formatia
pop-rock No Antidote — recomand si-i ascultati, asa cum i-am
ascultat si eu in timp ce scriam acest text). Personajul eponim
este interpretat de Vera Moisenco, a cirei singurantd de sine si
posturd demonstreazi olimpianismul personajului. Simetric cu
polaritatea loialitate personald versus loialitate publicd, in spec-
tacolul Romanitei Ionescu se desfisoari si o seductie personald
versus seductie a publicului prin vocea Corinei Oprea, care il
interpreteazd pe Marc Antoniu: ,,Cetiteni, aveti ribdare, nu
am voie si vi-l citesc/ Nu sinteti pietre, sunteti oameni/ Ast-
tel dacd-ati cunoaste ce e scris intr-insul/ V-ar turba ménia.”
Traditional, Marc Antoniu este maestrul conspirator, in timp ce
personaje precum Brutus sunt doar la nivelul de amatori care nu
stiu cui sd acorde importantd, deci se iluzioneazi. Corina Oprea
reuseste si combine durerea si calculul interesat si ne arati cum
sd profiti ca o profesionisti de pe urma unui eveniment istoric in
care nu ai fost implicatd direct. Deoarece vorbim de inversarea
genurilor, rolul unei femei tragice precum Portia ii apartine lui
Rizvan Rusan, Mircea Mogoseanu este Calpurnia, sotia lui Ce-
zar, dar si Octaviu, care in acest moment nu are o plasare prea
influenti, deci este subordonat lui Marc Antoniu.

In acest moment si pe misuri ce ne apropiem de finalul textu-
lui, trebuie si scriem despre cel mai inspadiméntitor personaj din
spectacolul Romanitei Ionescu. Este vorba de Lucius, servitorul
lui Brutus, interpretat de Claudia Dinu. In textul shakespea-
rian, Lucius este un personaj episodic si somnoros care doar ii
lumineazi lui Brutus camera de lucru, restul interactiunilor sale
fiind destul de putine. Aici, e un personaj care nu va ezita si-ti
taie beregata dacd nu stie cine esti sau te apropii brusc. La un
moment dat, pare si functioneze ca un fel de narator-observator,
plasatd in mijlocul scenei, firi si fie observatd de celelalte per-
sonaje (sau acestea sunt prea speriate sd se apropie de ea). Acum,
pentru cinefili, personajul Claudiei Dinu aminteste de servitorii
stereotip din primele ecraniziri ale romanului Frankenstein, in
special Son of Frankenstein din 1939. Servitorul Ygor interpretat
de Bela Lugosi are un limbaj spart similar:

Ygor: ,,They died. Dead. I died. Live!”

Lucius (Claudia Dinu): ,, Vrei si omori pe Cezar? De ce vrei
» p
si omori?”

Jlulius Caesar” (Andreea Boldeanu, Diana Petec, Corina Oprea) ©Albert Dobrin

Dar Lucius nu pare a fi doar un servitor. Incredibilul joc al Clau-
diei Dinu, implicind vorbire sasaitd (/isp), alternare intre pozitii
rigide si misciri rapide cu actiuni imprevizibile, aratd un per-
sonaj supus unei servituti complete, deci scos din socializarea
obisnuitd si redus la un stadiu pre-uman (influentele binomului
stipan-sclav din teatrul absurd). Personajul nu poate articula un
limbaj avansat, un monolog, si zicem, ci rispunde la comenzile
simple ale stipanului Brutus, chiar dacd, in actul I, nu eziti si-1
atace pe Brutus daci se simte amenintat. De asemenea, secven-
tele umoristice dintre Lucius si Cassius:

Cassius: ,,Pumnalul iatd, si induntru mi-e inima/ smulge-o,
daci esti o romand.”

Lucius: ,,Pot?”

La porunca lui Brutus, Lucius nu va ezita si-1 ucidi, asa cum a
ezitat Casca si-1 ucidd pe Cassius, de exemplu. Lucius, la rindul

lui, va fi ucis de tabira lui Octaviu, deci nu va fi luat in slujba
acestuia, precum Metellus si Casca. Asta poate si din cauzi cd
acest personaj are obiceiul de-a ucide fird si mai puni intrebri.
Tulius Cezar in viziunea studentilor din anul III de la Depar-
tamentului de Arte Teatrale din Craiova are toate elementele
unui suspans reusit: conjurati cinici sau deziluzionati, violenti,
personaje sadice sau tragice si servitori care te pot omori fird ni-
ciun motiv. Chiar si o fantomi vestitoare a dezastrului. De fapt,
aceste personaje shakespeariene nu sunt oameni prea de treabd,
mereu ocupati si mintd, s fure si s ucidi (spoiler, asa sunt toate
personajele de aristocrati privilegiati din literatura premoder-
nd). Cu atit mai admirabili performanta studentilor teatrului
craiovean de-a aduce pe scend aceastd tragedie shakespeariani
intr-o viziune (post)moderni, bine temperatd si necomplexatd
prin rolurile subminatoare (,,Uitati femeile/ ce stiurd si-si libe-
reze tara”) de acele ierarhii admirate de acea criticd, si-i zicem,
conservatoare. Poate ¢i si tu ar trebui si mergi la teatru daci vrei
sd afli ultimele noutiti despre adaptirile lui Shakespeare.
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Shakespeare’s
Fringe

Marius DOBRIN

La sase jumate soarele era, incd, mult deasupra blocurilor ce
strijuiesc nu departe de teatru si bitea din plin peste creste-
tele celor treizeci de spectatori asezati pe scaune, lumind din plin
chipul lui Robin Leetham, care-si incepuse jocul.

Priveam la chipul siu bronzat, un chip bitut de vént, ca al unui
marinar. Juca afard, inaintea inceperii unui spectacol din sala
mare, unul pentru care, deja, incepeau si vini spectatori. Dimi-
neata, intr-un orisel ce cauti si-si regiseascd rostul, stitusem
la masd cu un bun povestitor care, intre altele, a descris cum a
decurs o masi destul de bogati la vecinii sdi romi. Cum bitranul
familiei, ’bitrin’ fiind o apreciere relativi pentru o varsti mai
joasd decit obisnuim a folosi, primea partea cea mai buni din
curcanul fript care trona in mijloc. $i tot asa pentru ceilalti din
familie, descrescitor, pastrind proportionalitatea intre bucata
primitd si varstd. Morala povestii fiind ¢ acolo e o lectie de via-
td, un exercitiu de supravietuire, de aspri slefuire a unor calititi.

Priveam actorul britanic, cu un costum, muncit din greu — cu-
lorile fiind estompate —, de bufon. i§i juca rolul, adaptindu-se
spatiului. Scena era pavajul de marmuri. Piatrd de jur imprejur.
Recuzita simpli, obiecte ce incap usor intr-un sac. M-am gandit
la ceea ce, in opinia mea, se numeste, usor nepotrivit, teatru in-
dependent — termen ce se poate interpreta dincolo de finantare,
ceea ce e incorect, nu se sustine. Robert Leetham a venit ca actor
al unei productii a companiei Tortive Theatre, una dintre atat de
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.Shakespeare's Fool” (Robin Leett

numeroasele din Marea Britanie. inﬁin‘gati in 2019 si sustinan-
du-se in baza mecanismelor de alimentare a proiectelor cultura-
le, desigur mai numeroase decit existd in Roménia. "Fringe’ e un
termen care si-a gisit loc si la noi, poate ci el ar fi mai indicat
pentru sistemul alternativ finantdrii institutionalizate din buge-
tul national ori local. De altfel, spectacolul Shakespeare’s Fool,
cu care Tortive Theatre a venit la Craiova, in cadrul Festivalului
International Shakespeare, a avut premiera la Edinburgh Frin-
ge, anul trecut.

Robin Leetham a spus povestea unui inaintas al siu, am putea
spune, din vremea lui Will (contractia prenumelui bardului a
tost des folositd la aceastd editie, incepand de la motto si in-
cheind cu un titlu ce se regiseste si in acest articol). O poveste
scrisd de T.G. Hoffman, potrivindu-se minusi cu actorul si mo-
bilul productiei. Una menitd a fi itinerantd, Craiova fiind doar
un reper dintr-o suiti. Un text fermecitor prin mestesugul de
a propune scene mustoase din viata unui bufon celebru, despre
care se spune ci l-ar fi inspirat pe Shakespeare. Un text pe care
regizorul Ben Humphrey, tinir incid, posesorul unui CV sur-
prinzitor prin paleta institutiilor teatrale dar si judiciare, prin
inedita sa posturd alternativd de judecitor de pace, -a armonizat
cu jocul actorului. Un actor al cirui accent britanic s-a auzit cu
farmec de la cétiva pasi, in aer liber, asa cum, la editiile trecute,
s-a mai IntAmplat, in spatiul din fata teatrului, un spatiu care,
intre timp, a devenit Piata William Shakespeare.

Iar reflectiile mele, de cum am intrat in atmosfera spectacolului,
au inclus si publicul. Drumul lung pe care-1 avem de parcurs
pentru a (re)deveni curiosi sd urmirim jocul unor actori la un
colt de stradid. Ca un actor itinerant — cati miiestrie incape aici!
—, Robert Leetham incepe asa: ,Doamnelor si domnilor din [aici
imaginatia noastrd usor poate substitui numele propriului tirgl, vi
rog si-mi acordati atentia dumneavoastrd pentru un scurt mo-
ment, ca eu, Cavalerul Kempe, bufon, clovn jongler, director al
trupei de dansatori Morris si cel mai bun clovn din Londra vi
voi prezenta citeva momente vesele care si v lumineze calea si
sd vi facd drumul mai vesel ... oriunde v-ati duce.”

Tnainte de a trece mai departe, rostirea numelui Morris m-a
intrigat si mare mi-a fost mirarea si descopir ci, in aspectele
exterioare, seamani cu ceea ce aratd Cilusul din sudul Romaniei.
Nu mai spun de invocarea clopoteilor, amintiti cu umor (bri-
tanic, deh!): ,de ce dansatorii Morris poarti clopotei?... ca si-i
enerveze si pe orbi”

William Kempe, personaj real, prinde viatd in fata noastri.
Depinati, de-a fir a pir, de la 12 ani pani la ultima suflare.
Robin Leetham reuseste din gesturi mici si schiteze atitudini
de pustan ce sare zidul unui castel, atras de nemaivizutul mis-
terios, indrigostindu-se, aidoma lui Romeo, de Rebecca, doar
cd, pentru personajul sdu, Kempe, dragostea pentru teatru e mai
mare. Este fascinanti relatarea impactului asupra unui copil a
puterii de seductie, a puterii, in sine, a unei personalititi, prin
aldturarea intre o regini si un actor ce joacd in fata ei. Robin ne
face pirtasi scenei prin care Will Kempe se aliturd trupei lui
Richard Tarlton, marele clovn al generatiei precedente. Este aici
un frumos omagiu al unei stafete de mestesug dintr-un timp in
altul. Micul Kempe, aterizat intre toti ai trupei, a rostit o replicd
pe care o tinuse minte. Si asta a fost de-ajuns.

“In timp ce rideam impreuni cu ei, am devenit parte din trupa
lor si, pentru o clipd, am vizut privirea Rebecii in timp ce-mi
zdmbea si pleca, fard si o mai vid vreodatd. Era ca si cum ar fi
fost ultima parte a vechii mele vieti, iar ea stitea acolo si imi ura
numai bine pentru ce avea si urmeze. Nu mi-am mai vizut ni-
ciodati familia sau pe Rebeca. Nu am avut timp si le duc dorul,
desi, dac-ar fi s spun tot adevirul, mi-a fost mai dor de Rebeca
decat de familia mea.”

Robin ne povesteste noui, asezati comod pe scaun, ori in picioa-
re, celor ce vor si-1 asculte ori se mai miscd de colo-colo, dar o
face intr-un dialog cu o marotd. O adevirati bijuterie, un obiect
pretios pistrat din timpurile vechi. Chipul de bufon din varful
manerului, tinut strins, clopoteii, zimbetul viu, toate sunt in-
grediente ale mecanismului de vrdjit auditoriul.

Robin isi moduleazi vocea si ne oferd un dialog spumos intre
Kempe si marota sa, adesea cu mici impunsituri, ca intre doi
vechi prieteni. Savuroasi este toatd partea ce acoperi intilnirea
cu Shakespeare, timpul petrecut impreund si despirtirea ali-
mentati de orgolii.

O intalnire anuntatd cu suspans si cu impact, introducind alt
nume de actor legendar al epocii elizabetane. “Allyen adunase

o trupd pestritd de actori dintre care pe unii ii cunosteam... pe
altii nu.. iar pe unul dintre ei aveam si ajung s il cunosc foarte
bine, intr-adevir.

Marota: Intr-adevir.

KEMPE: Aha.

Marota: Chiar el?

KEMPE: Una si aceeasi persoani
Marota: William Shakespeare?

KEMPE: Bastardul.”

Apoi, contrapunct, cu simpatie, cu umor, e prezentat celilalt
Will. Gluma potrivit cireia cisitoria mirturisitd de el, in fata
colegilor de trupi, care-i vizuseri aventurile recente, e ca si cum
n-ar fi din moment ce tine de alt comitat, introduce subtil o
trasiturd de portret.

yEra diferit de majoritatea dintre noi. Nu stiam altceva decat
s jucim, dar Will... ei bine, el avusese o viatd inainte de asta.
Fusese cineva in altd parte. Intr-un fel cred ci asta l-a ficut si fie
un actor inndscut. Se preficea mereu; pe scend si in afara ei. Nu
cred ci vreunul dintre noi l-a cunoscut cu adevirat vreodati.»

Robin Leetham e incantitor, pentru lumea noastri, cu engleza
lui ce pare a veni din acel timp. Mereu cu un echilibru delicat in-
tre ironie si poezie, plasind céte un truc pentru a nu pierde vreun
spectator mai putin captivat de poveste. Partener imaginar de
replicd 1i este soricelul -numit, cum altfel?! Morris- si el devine
ascultdtorul ce subliniazi duiosia pentru incercirile personaju-
lui, care isi cunoaste gloria si in piesele lui Shakespeare, o glorie
ce anuntd, mai apoi, propria cidere.

Ca tinerii orgoliosi din Verona, cei doi Will se imprietenesc, se
sicaneazd, apare si un pumn, dar, decisiv, intervine gelozia. Pen-
tru, desigur, doamna bruni din sonete.

»Dintre toate femeile care i-au cizut la picioare, el a trebuit si o
aleagi pe ea. De ce nu a putut, micar de data asta, si se deala o
parte? Ar fi fost atit de dificil pentru el? Nu. Faptul ci am aritat
eu cel mai mic interes l-a ficut sd o doreascd si mai mult. L-am
rugat frumos.”

Sijocul continud atractiv, cu o seami de replici din Shakespeare.

Urmeazi despirtirea, Kempe renuntind la pozitia de actionar
la noul teatru. $i ce uimire continui pentru un romén si ur-
mireascd istoria teatrului englez, cu amprentd universald, in
timp ce la noi...

Ben Humphrey, regizorul acestui spectacol, a mai fost la Cra-
iova, in 2016, cu ’'Comedia erorilor), jucati de asemenea afari,
atunci in fata intrarii principale, pe toatd lungimea cladirii, va-
lorificind si spatiul verde. Acum a condus un singur actor spre
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un spectacol rotund, bazat mult pe text, de unde si rostirea fi-
ligranatd, dar si pe simbolul bufonului. Dubletul actor-maroti,
desprins din iconografia de odinioari, tine captiv publicul.

Un bufon cu subtile replici shakespeareane, de la referinta
"Hamlet’, pe care Kempe il vede si il simte ca si cum lui i-ar
vorbi eroul, pani la finalul din ’Cum vi place’. Pentru ca ultimul
cuvant si fle numele primei iubiri, Rebecca. $i cit de emotio-
nante au fost aplauzele de final, pe muzica acelui timp si cu pasii
desavarsitului dansator Morris!

Genul acesta de spectacole, in piatd, sunt o reald provocare. In
vuietul oragului, cuvintele actorului par a fi repede absorbite de
aerul de deasupra. Pentru ca apoi, treptat, spectatorul si sim-
td conectarea directionati numai spre actor, zgomotele din jur
estompandu-se pani la a fi sonorizarea particulard a montirii.

Din aceeasi largi familie a proiectelor teatrale itinerante a ficut
parte si spumosul Kill Will, productie a companiei Told by An
Idiot. Un actor (Dudley Rees) si o actriti (Joanna Holden), cos-
tumati spre a-1 sugera pe Shakespeare, si-au disputat identifica-
rea cu bardul. Ceva intre bastonadi, commedia dell’arte si pasul
strengarului (de Charlot) interactiv, in diferite colturi ale orasu-
lui, cat mai aproape de oamenii intimplitor pasageri la momen-
tul respectiv. Sau de guri-casci. Au deprins cuvinte roménesti,
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au mers mereu citre unul sau altul, intinzind o mani, arunciand
o vorbd. Cu un giumbusluc ori explicind cu chip serios de ce el
este adeviratul Will si celilalt trebuie si dispard. Traseul lor in-
tortocheat prin oras ar fi fost un bun experiment al unei cercetiri
sociologice. Se pot deslusi, cu aproximatia de rigoare, sectoare
urbane in care a fost o reticentd sporitd. Oameni privind suspi-
cios, chiar si dupd ce trecea surpriza intilnirii. Un revelator al
celebrei absente a zimbetului public in societatea roméaneasci.
Cat de limpede s-a viizut neputinta de a intra in joc, pret de o
clipd. Cat de mult ne lipsesc astfel de proiecte, cu actori venind
intre oameni care nici nu bianuiesc ci existd teatru. i nici si nu
banuiascd, dar si fie mai deschisi jocului cu un ’striin’ -asa cum
tangoul a pornit ca imbritisare cu un striin.

Compania Told by An Idiot, infiintatd in 1995, tot sub semnul
fringe, a demonstrat la Craiova ci aplicd exact principiile pe care
le clameazi: ,Bucuri-te de experienta live / Inoveazi si provoaci
/ Giseste rasul in locuri putin probabile / Include pe oricare”.

La un colt de stradd, un cersetor. A zambit la grimasa actritei,
a rispuns cu un salut -parci tibetan- la reverenta actritei, a dus
repede la piept banii, nu putini, primiti de la aceeasi actritd
care, cu chip luminos, mi-a spus privindu-mi-n ochi: ,I don’t
care”. Si cei doi Will au continuat cu pas hotirit, ca in lumea
lor. Ceea ce si era.

Domnului
Will, cu
dragoste

Cornel Mihai UNGUREANU

Sunt cirti — sau spectacole — despre
care imi este foarte greu si scriu.
Pentru cd n-am rezonat. Sigur, as putea
sd demolez, e o descidrcare, am si incer-
cat, dar nu am vocatie, se pare. Aparent,
scriu mai usor despre ceea ce imi place.
yFantomele lui Shakespeare”, lucrarea
publicati de Pia Brinzeu, in acest an, la
editura Universititii de Vest, Timisoa-
ra, este una despre care imi este foarte
greu si scriu. De data asta insd, din prea
multi rezonanti.

O carte despre Shakespeare, dar si
despre felul in care acesta ii bédntuie
pe scriitori, personajele sale devenind
modele fantomatice pentru autori din
toate vremurile ce i-au urmat, cici ,Un
Macbeth, un Prospero sau o Julietd nu
mai sunt astizi asa cum le-a conturat
Shakespeare, ele au crescut, extinzin-
du-se exploziv in toate directiile imagi-
nabile”. §i cum vremuri ,afurisite” sunt

si acum, cind ,lanturile intertextuale”
sunt in floare, cici ,Si textele literare
sunt cuante, adicd particule si unde
in acelasi timp. Abordate izolat au o
energie potentiali. Cind sunt incluse
intr-o retea intertextuald se incarcd cu
energie cineticd”, multe dintre rein-
terpretdrile povestilor shakespeariene
sunt moderne, chiar recente. De la John
Updike, Salman Rushdie, Alan Gratz
sau Jan McEwan, la autoarele de roma-
ne pentru adolescente: Lisa Klein, Lisa
Fiedler, Anne Fortier, Suzanne Selfers,
de la Bertolt Brecht, care se considera
un Einstein al noului teatru, prin care
voia si schimbe lumea, la Ionescu (de ce
nu lonesco?), si de la minunatul Samuel
Beckett, cu ticerile, puterea pauzelor si
ezitarea de a vorbi din dramaturgia sa,
la Tom Stoppard sau Barbara Garson.

Sunt analizate doudsprezece piese scrise
de Shakespeare, iar structura e asemi-
nitoare pentru fiecare. Mai inti sursele
de inspiratie si influentd ale domnului
Will, prilej, pentru cei nu stiu, si afle
cd Shakespeare prelua subiecte si nu le
inventa. $i nu doar subiecte, ci si per-
sonajele, cu tot cu nume. ,Originali-
tatea lui trebuie ciutati in felul cum a
adaptat si nu cum a inventat”, ne spune
autoarea. Urmeazi farmecul intelectual
al exegezei, cu minutioase caracteriziri
ale personajelor, cu privirea cercetitoa-

re indreptatd spre addncimile sufletesti,
cu atentia permanentd la resorturi, cici
nu suntem la fictiune, ci la drami, iar
Pia Brinzeu are o relatie mai mult de-
cat familiard (i-as spune intimi) cu lu-
mea personajelor lui Shakespeare. La
sfarsit, sunt examinate unele dintre
romanele sau piesele inspirate de re-
spectiva lucrare, revirsate ,in oceanul
intertextualititii postmoderne”, cu
pireri pro sau contra ale criticilor.
La drum, asadar... Richard al IIl-lea,
crezdnd ci nu poate fi iubit, alege s
fie talhar, viclean si triditor. Aproape
toate personajele il dusminesc, iar el,
marginalizat intr-o societate bolna-
vd, alege riul. ,Riutatea este generatd
din exterior”, ni se spune, dar alegerea
este a lui, nu-1 putem absolvi. De la Ri-
chard, cel “plin de culoare, seducitor si
mereu fascinant”, ajungem la Arturo Ui
si Hitler. ,Pacea a devenit o iluzie”, iar
ridicinile riului, identificate de John
Kekes, par a fi eterne: credintd, ideo-
logie, onoare, ambitie, invidie si plicti-
seald. Shakespeare nu a putut salva de
la esec piesa ,extremistului” Brecht, cu
preferinta sa pentru tot ce e ,rece, tare,
ascutit si ucigitor”.

Richard al II-lea are legdturd cu perso-
najul zugrivit de Shakespeare? ,Cu cit
un roman este mai bun, cu atit e mai
mare pericolul ca lumea descrisi in el
sd fie considerati reald”, iar piesele de
teatru, la acest nivel, rescriu si ele isto-
ria. Si “dacd o idee, adeviratd sau nu,
se fixeazd in cultura unui popor, va fi
foarte greu schimbati, in ciuda tutu-
ror dovezilor ce o contrazic” (Elisabe-
th Peters). Dezbaterea prezentati de
Pia Brinzeu este captivanti, ca si scena
griadinii, care m-a dus cu gandul la mi-
nunatul Peter Sellers, in ,Being There”,
ca si fac si eu o conexiune. Anne Tyler,
care ,uriste piesele lui Shakespeare. Pe
toate. Dar cel mai mult — ,Imblanzirea
scorpiei”” transformd (in ,Scorpia”,
2016) rizboiul pentru suprematie dintre
un birbat si o femeie intr-o problemi de
americanitate versus slavitate. Estul si
Vestul stau fatd in fatd, gata de lupti,
dar, in perspectiva corectd politic a au-
toarei, se poate ajunge la pace fird sa-
crificii prea mari. O americanci si un
rus, un mariaj fericit, un copil, o carierd
implinitd, o lume ,domesticd, moale,
lipsitd de urgii”, un text ,linistit, firesc,
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plat”, care ar putea intra si el in discutia despre mituri si re-
alitate, cici geopolitica numai linistitd, fireascd, platd, moale
si lipsitd de urgii nu este in aceste zile, iar ,Realitatea e cea in
care murim”, dupd cum ne spune Bond. Edward Bond.

Pia Brinzeu ne poartd cu un aer destins, uneori jucius,
prin diversitatea problematicii shakesperiene, adusi mereu
in actualitate. Atent conceputd, bine structurati si bine
realizatd, lucrarea sa impresioneazd nu atit prin dimensiuni
(aproape 800 de pagini, plus alte 21 de bibliografie), cit prin
efortul sistematizirii bogitiei informationale si prin calitatea
interpretirii personale. Chris Adrian, cu a sa ,admiratie
plind de fricd” fatdi de Shakespeare, poartd, in ,Marea
Noapte”, prelucrarea sa dupi ,\Vis de-o noapte-n miezul verii”,
personajele magice prin parcul Buena Vista din San Francisco.
Howard Jacobson ne spune ci ,Orice evreu individual il aduce
cu sine pe evreul colectiv in orice incdpere ar intra. Crestinii
pe evreul colectiv il vid”. Ajungem astfel la ,Negustorul din
Venetia”, o piesd profund anti-semiti. in care se iubeste ,cu
un ochi la persoana indrigitd si cu celilalt la bani, bijuterii,
polite, camitd, dobanzi si imprumuturi”. S-a sugerat chiar ci
Shakespeare, ,devenit un om bogat, cu proprietiti”, imprumuta
altora bani. Sunt analizate ,Numele meu este Shylock”, de
Howard Jacobson, si ,Rizbunarea lui Shylock” — David Henry
Wilson si, desigur, ura dintre crestini si evrei. ,Shylock e
furios si chinuit pentru cd oamenii nu-l inteleg si oamenii nu-1
inteleg pentru ci este furios si chinuit. Iatd cercul vicios al
antisemitismului”. §i nu numai, as spune. $i nu pot si nu reiau
si cuvintele lui David Henry Wilson: piesele lui Shakespeare
sunt ,morminte aurite pline de viermi agitati”.

Cit despre scena balconului, e bine de stiut ¢ nu apare nici-
odati cuvéntul balcon in textul ,Romeo si Julieta”, dar aflim
si cd o nuntd pe balconul din Verona costd 600 de euro pentru
cetitenii italieni, 700 pentru cuplurile din UE si 1000 pentru
cele din afara UE. ,Hamlet”, cu ,suvoiul siu sufletesc pro-
fund si ametitor”, nu este o poveste despre rizbunare, ci una
despre ,miahnire, tristete” si, mai ales, despre ,nimic”, cici
»din mimic se pot naste foarte multe lucruri. Mai ales texte
literare”, iar Othello nu e atit o drami a monstrului cu ochi
verzi — gelozia, cit una a convertirii. O piesd despre Orient si
Occident, pe care sudanezul Tayeb Salih o rescrie, in ,,Ano-
timpul migririi citre nord”, din perspectiva colonialismului
si a efectelor sale distructive. ,Au educat oamenii in asa fel
incat sd gindeascd precum albii, au incurajat nulititile si le-
au dat cele mai bune joburi pentru a-i putea conduce de la
distantd”, spune Salih si ne sund cunoscut. O altd dezbatere,
despre suspiciunea fatd de striini si ura discrimantorie, gin-
dul cd ,ne pricepem si fim strdini” sau acela cd “O Europi
a dragostei de aproape nu existi” (Caryl Philips). Si o con-
cluzie: ,Daci ne resemnim, fantomele riului se vor recalibra
mereu, prin aceleasi ideologii distructive”. ,Biiatul cel nou”,
de Tracy Chevalier, mi-a atras atentia pentru ci actiunea se
deruleazi intr-o singurd zi — de scoald. O carte despre ne-
dreptatea profesorilor si riutatea elevilor, cu final ratat.

»Lear”, de Edward Bond, ,una dintre cele mai violente piese
puse vreodatd pe scend. Crudi, inumani si infricositoare”,
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ne asigurd Pia Brinzeu. ,Triim, ne spune Bond, in grupuri
umane inregimentate si inghesuite, lucrdnd ca niste ma-
sini si neavind control asupra vietilor noastre. Societatea e
mentinutd doar prin rdul pe care-l creeazd, avand structura
unei piramide a agresiunii. Astfel, agresiunea devine un ele-
ment moral, iar moralitatea devine violenti”. Sau: ,Oame-
nii luptd cu propria lor dorintd de dreptate si se ucid zilnic
unii pe altii. Nu existd nicio iesire dintr-o asemenea situatie:
sunt ca niste animale inchise intr-o cuscd. Desi incearcd si
rupi gratiile, nu vor putea iesi niciodati. Isi iubesc temni-
cerii pentru cid ii hrinesc si isi indreaptd frustririle numai
asupra colegilor de temnitd”. Si atunci, ,Arta modernd ar
trebui si fie lucidi si demni, o armi prin excelentd in lup-
ta pentru o conducere justd, iar ratiunea inseamni pentru
Bond socialism”. Tentant este si ,O mie de acri”, romanul
scris, tot dupd ,Regele Lear”, de Jane Smiley, distins cu
premiul Pulitzer. O incursiune in lumea fermierilor ameri-
cani, cu birbati autoritari si violenti, cu fiice abuzate de tati.
Cu siguranti Piei Brinzeu i-a plicut ,O parantezi in timp’,
o reinterpretare de Jeanette Winterson dupd ,Poveste de
iarnd”. Cred ci i-a plicut si autoarea, care si-a ales singurd
aceastd piesd, vrind doar ,si-si puni in ordine proprii-
le dureri, si-si gdseascd propriile certitudini chiar si in
cimpul tensiunilor creat de altcineva”. Dar lucrurile bune
din roman nu prea au de-a face cu modelul, ni se spune.
»~ Nu-i nimic, a zis ea cind stia c-o si moard. Nimic? Atunci
cerul nu e nimic §i pdméntul nu e nimic si trupul tiu nu e
nimic si sd facem dragoste nu e nimic...”, aleg un moment
liric, asa cum este si Beckett, cAnd pune ca motto la ,Come
and go”, un vers de TS Eliot: ,In the room the women come
and go/ Talking of Michelangelo” sau cind surprinde, in
poezia lui Keats — ,To Autumn” (1819), ,surparea vointei” —

»Collapse of the will”.

Am mai retinut, din cartea Piei Brinzeu, ci oamenii nu fac
altceva decit sd cadd, ci ,dragostea se leagd de echilibru si
proportie”, ci e bine ,si-ti analizezi, in liniste si detasat,
esecurile”, cd poate fi util sd te gindesti la iubiri abandonate
ca si te intelegi mai bine. Am citit cu plicere despre cirtile
manga japoneze, cu specificul lor care constd in evitarea cu-
vintelor. Despre ticeri si despre carnavalul oferit de persona-
jele nelinistite si giligioase. Despre cei care dispar si despre
cei care nu apar. Despre ,suprafata linistitd a lucrurilor ne-
spuse” (Jane Smiley). O idee care apare frecvent este aceea
cd nu ne-am schimbat prea mult fati de cei din epoca lui
Shakespeare, ci ,istoria se repetd si prin noi”. O istorie des-
pre care Grant, din ,Fiica timpului”, de Josephine Tey, 1951,
crede ci ar trebui si fie scrisi doar de oameni care au urmat
un curs de psihologie. O istorie pe care tot el o considerd doar
,0 minunati regie”. $Si cum ,Teatrul este o insuld fermecatd”
(Thomas Brown), iar scena - ,0 areni de negocieri” (Patrice
Pavis), toate se amesteci, asa cum se Intdmpld si-n aceastd
carte de Pia Brinzeu.

O carte despre Shakespeare, despre istoria lumii, a teatru-
lui si a literaturii. O lucrare pe cit de riguroasi, pe atit de
incantdtoare.

Uncartografin
Shakespeareland

Nicolae Coande

»Poate singurul anglist romén citat in integrala Oxford a editi-
ei Shakespeare (2016) sau in volumele editiei Arden Shakespe-
are” , George Volceanov a avut in 2020 un fast, in pofida me-
moriei colective care spune cd vremurile si-au iesit din matci
(cu mascd). Un bun subiect shakespearian, la urma urmei...

JIntoarcerea la Marele Will sau Reconsiderarea canonului sha-
kespearian” (Ed. Tracus Arte 2020) este un hit al anului negru
care a pus cilus in gura unei planete intregi. Insi, lucrarea de
400 de pagini, format mare, nu este o cometi apirutd din se-
nin, ci rodul unei munci de céteva zeci de ani, de fapt versiunea
in limba romini, augmentatd si diversificatd, a monografiei
»Ihe Shakespeare Canon Revisited” (Ed. Niculescu, 2005).
Aceasta din urmi a fost varianta publicatd a tezei de doctorat
finalizatd in 2003 sub conducerea profesorului Virgil Stanciu,
sustinutd in 2004 la Universitatea Babes-Bolyai. Cincinale de
shakespeareologie, asadar! Destul cu exordiul, insi.

Cartea este fulminantd in granitele sale nesfarsite, o Atlan-
tidd pe care cartograful Volceanov o readuce in fata ochilor
nostri uimiti. Autorul este un personaj julesvernian el insusi,
un condotier cu vele ample pe mirile profesiei sale, implicat
in demantelarea prostiilor sau alegatiilor fastidioase care au
fost comise in peste 450 de ani de receptare a operei si vietii
Bardului. Pani si cuvantul Bard stirneste azi polemici, pe
care e mai bine si le descoperiti citind acest complex dispo-
zitiv exegetic care nu-si propune si fie pentru export, cum
accentueazd anglistul nostru cel mai proeminent, ci care ,s-a
pozitionat din start cu fata spre cititorul roman”. Cititor ro-
man, nu sta cu spatele!

George Volceanov isi propune si dea o ,sintezd a mutatiilor
survenite in receptarea occidentald”, apirute in urma ,nece-
sitatii de a sincroniza receptarea lui Shakespeare in Roma-
nia cu ceea ce se intdmpld in spatiul anglo-saxon”. Sinteza
si efortul pe misurd sunt posibile si datoritd implicirii scolii
rominesti de shakespeareologie si traductologie, capabile si
stea la nivelul celor importante, cum s-a viizut si la reuniunea
care a avut loc in 2016 la conferinta-atelier de traduceri de la
Kéln unde specialistii romani au participat aldturi de omolo-
gii lor polonezi si nemti! Nu cred ci e putin lucru, chiar daci
nu existd un campionat european sau mondial al traducerilor
din Shakespeare, si nici un covor rosu pe care un ministru
al culturii, de obicei agramat, si te astepte la salonul VIP al
aeroportului Otopeni.

Acest keepsake luxos (cu expresia lui Odobescu) este, in vi-
ziunea clard a energicului siu autor, ,laboratorul din care s-a
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niscut, dupi 5-6 ani de gestatie, proiectul Un Shakespeare
pentru mileniul 3”. Recartografierea Shakespearelandului este
deviza sub care se desfisoard munca de investigare si reasam-
blare a unui puzzle-Shakespeare aflat in necontenitd misca-
re, un teritoriu viu si fluid care isi deplaseazi granitele sub
privirile specialistilor dar si ale curiosilor. George Volceanov
vestejeste in pasaje polemice pozitiile arogante ale actualei
scoli a resentimentului care privilegiazi teoria, o tunici a lui
Nessus, iar nu textul, si se serveste de expertiza unor maestri
ai interpretdrii precum Valentine Cunningham, E.A.J] Hon-
nigman, Muriel Bradbook sau de gindirea filosofilor Paul
Feyerabend sau George Watson: ,niminui nu trebuie si-i fie
rusine dacd nu-i place teoria”. Primatul textului in defavoa-
rea Marii Teorii (moartea autorului, onanism critic, limbaj
delirant) care castreazi opera de bijuteriile sale — iatd metoda
personali invitatd de la modele a acestui nou maestro care
este profesorul roman.

Volumul este structurat in capitole care servesc pentru cititor
de indrumar specializat in intelegerea omului Shakespeare
(cu lacunele inevitabile ale biografiei sale sumare), influentele
exercitate asupra operei, receptarea postodernilor, a dramaur-
gului in calitate de coautor (citi dintre noi stiam inainte de
cartea lui Volceanov ci Shakespeare a tipirit, cu numele in
clar, in timpul vietii lui doar 18 din cele 37 de piese atribui-
te in editia in folio din 1623?), dezintegrarea canonului sha-
kespearian, dictatorii literari si ambivalenta (cei care l-au elo-
giat pe Will in vreme ce il rejectau, nume grele ca G.B. Shaw
sau T.S. Eliot), piesele sale pierdute, noutitile referitoare la
prima traducere in limba romini a piesei ,Doi veri de stirpe
aleasd” scrisd de Shakespeare in combinatie cu Fletcher etc.

Intoarcerea... este un opus masiv, in genul Zidului de gheati
de 300 de mile care apidrd Nordul, de o urgentd intelectuald
care trebuie probatd in actul lecturii si al interpretirii. Es-
caladare, nu lecturi simpli. Volceanov are acest dar: dupi ce
iti explicd mutatiile survenite in Shakespeareland te face si
gindesti cu mintea ta. E putin lucru, lenes cititor, seamin al
meu si frate?
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