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SAU VARSTELE UNUI
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a teatru, placerea provine din intilnirea cu un actor aici si acum! Din prezenta noastrd

simultand, a lui pe scend si a mea din sali. Trecutul e fantomatic, vag si imprecis, insi

il insoteste pe actor ca o umbri de care spectatorul care-1 cunoaste nu se desparte... in
schimb, cel care il descoperd e prizonierul clipei! Recent insd, multumiti acestei captivititi
care ne-a fost impusi si ne-a imobilizat in fata ecranelor, mi s-a revelat drumul lui Ilie Gheor-
ghe... sil-am insotit, diferit, modificat de varsti si roluri. Aceasti evolutie progresivi al cirei
parcurs l-am urmirit nu a rimas indiferentd, ci s-a inciircat de o reald reverberatie afectivi!

Ilie Gheorghe in primele spectacole semnate de Silviu Purcidrete afiseazi o energie pe care o
ignoram pand acum, se deplaseazi decis si cultivd puterea vocii producind impresia unui actor
vital ce domini scena cu pasiune. Astfel, il descopir neasteptat in Decameronul sau in Pilafuri si
parfum de mdgar! Ce surprizi, ca autoritate afisatd pe scend, catd implinire ludici! Un alt actor
decit cel care imi era familiar... Actor-animator!

Apoi I-am admirat in realizirile shakespeariene ale lui Purcirete la Craiova unde, economic
in plan energetic, se detaseazi ca acfor-ganditor, ca interpret protagonist ce se confrunti cu pu-
terea si intelepciunea lumii! Ilie Gheorghe, e flagrant, isi asumi virsta si experienta... vorbele
sunt mai topite, gesturile mai retinute. El lasi libere cuvintele si pare impiciuit cu scena pe
care o lumineazi cu o afectiune a implinirii, in Mdsurd pentru masuri, Cum doriti sau Noaptea
de la spartul targului, A doudsprezecea noapte. Cét l-am iubit in aceste seri de domiciliu fortat
petrecute impreun!

Siin sfarsit a venit Faust, rol care i-a sculptat ultimul capitol de viatd. L-a jucat opt ani la Sibiu
siin lume. latd-1 actor-filozof ce se bucuri de teatru si de versurile lui Goethe, actor ajuns la ze-
nitul talentului sau. Senin si liric! Actor pacificator pe o scend ce-i serveste de teren accidentat
al cdutirii de... tinerete! Un Faust varstnic ce se confrunti cu Mefisto in biroul lui plin de ziare
vechi, cilitoreste in lumea Valpurgiilor pentru a sfarsi reconciliat in groapi, leagin de copil!
Dar pe acest cer ,faustian, memorabil, in ultima clipi, si-a ficut aparitia, gratie unei vechi
inregistriri, ,regele Ubu®, figura grotescd opusi savantului goetheean. Ilie Gheorghe, pentru
mine, la ceas de noapte, le reunea! Si obscuritatea il inviluia! Actor ale cirui drum si varste
le-am regisit pe fondul unei rememoriri ocazionate de Corona virus! Beneficiu imprevizibil!

Cum si inchei aceste randuri fird a aminti ci ultimul rol in care l-am vizut a fost Cantecul
lebedei de Cehov in regia lui Alexa Visarion. Cum si binuiesc atunci ci actorul cehovian care
isi ia adio de la teatru era insusi Ilie. Dublu testament, de teatru si viata!

Un ultim cuvént: Ilie Gheorghe mi-a ficut un cadou unic. Un cadou pe care il port in suflet!
De ziua mea, in subsolul libririei Humanitas de la Sibiu, el a recitat pentru mine si prietenii
mei reuniti acolo, poemele dragi lui! Dar imaterial, al unui actor pe care, ,printre lacrimi“il as-
cultam si mi delectam de incdrcitura poeticd a limbii natale! Unica, de nedescoperit altundeva.
Proza nu, dar poezia e in singe. Versurile spuse atunci risund incd in mine.

Acum, la doi ani dupi disparitia sa, vizindu-1 pe ecranele consolirii noastre i-am recapitulat
vérstele si recunoscut drumul de la inceputuri pani la capit. In singuritatea casei ne-am insotit
reciproc. Recompensi a claustririi care, de la greci, e considerati ca fiind cea mai propice con-
ditie pentru reactivarea memoriei. Aceea a unui actor si a unui teatru, a unui parcurs constant
reinnoit printre rolurile lumii!

LA DOI ANI DE LA PLECAREA "DUGELUI" ILIE GHEORGHE DINTRE NOL...
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nica mea distractie e radioul. 11 descos fird intreru-

pere. De curind am avut marea plicere si ascult o
P transmisiune de la un teatru parizian, cu Hamlet.
De asemeni, la Hamburg, Cain al lui Byron. Cunosc aproape pe
dinafari programul emisiunilor.’

Asa ii scria Radu Stanca sufletului sdu pereche, Ion Negoitescu, in
anii grei de dupd ridzboi. Pentru el, ca pentru toti companionii sii
cerchisti, dar si pentru cati altii ca ei, radioul era sansa de a respira
aer proaspit, asa cum cirtile Incd mai puteau alimenta proiectul
Euphorion, prin care doreau si ,repare” cultura romani, cu defici-
entele ei, si umple golurile din structurd. Nego miza pe tragedie,
iar in discutia lor despre moravuri si estetic conchide: ,imi pare,
asadar, conform ierarhiilor lui Scheler, ci maximum de realizare
esteticd se obtine prin conjunctia estetic-moral“®.

Lumea s-a dat, din vremea celor scrise mai sus, de doud ori peste
cap, precum eroii din basme, si multe s-au schimbat, la noi si
in lume, dar provocarea tragediei a rimas. Iar spectacolul creat
de Bobi Pricop, Radio, se apropie cel mai mult, din cite s-au
montat aici de o vreme, de valentele tragediei. $i asta i se dato-
reazd cu preciddere lui Sorin Leoveanu, cel care-1 intruchipea-
zd pe Barry Champlain, protagonistul unei emisiuni la un post
american de radio. Pentru ci dincolo de scenariul care se incheie
cu o crimi, dincolo de regia care construieste aristotelic, actorul
vine cu o sensibilitate care-1 inconjoard ca o aurd, care ne oferd
perceptia transparentei, simtindu-i vulnerabilitatea si frimén-
tirile. Leoveanu este altfel in fiece reprezentatie si cind intrd in

1 1. Negoitescu, Radu Stanca, Roman epistolar, Ed. Albatros, 1978.
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scend avem un timp de incertitudine. O asteptare a noastri, ca
spectatori, a colegilor din studioul de radio, al actorilor, chiar, as
putea spune bazindu-mi pe privirile Romanitei Ionescu si ale
lui Citilin Vieru. Cu gluga hanoracului trasi pe cap nu-i sur-
prinde nimeni privirea. Vocea braveazi. ,O si-mi iau un Mag-
num 44. Si data viitoare cind imi taie fata vreun dobitoc — BO-
OOM!* Cehoviana invocare a unei arme e parte din inseldtorul
costum pe care-1 imbraci personajul. Cand ajungem si-i vedem
ochii si-a calibrat masca, dar, cu toate astea, sunt momente de-a
lungul reprezentatiei in care sensibilitatea transpare. Barry nu e
cel pe deplin adevirat nici oz air si nici off. Sau nu de la inceput.
Uneori se vede sentimentul de fiintd hiituitd, alteori starea de
riu provocatd de otrava de nestivilit a unora ori, poate, nemul-
tumirea de sine. Starea adolescentini, de puritate sufleteasci si
de judecati severd a toate, se reflectd si in gesturi, in clipiri, in
ticuri si in modestia ingenud de la aplauze, cind actorul apare
atdt cit si indrepte fluxul de simpatie ciitre colegii de sceni si
apoi fuge in culise. Cine stie cit aude din ceea ce-i spune dai-
monul... Barry are si el propriul daimon socratic si declari, in
sensul spuselor celebrului grec: ,dacd o si mor vreodati span-
zurat, probabil ci asta se va intAmpla in timp ce eu ii tin partea
idiotului care mi spanzuri“. Doar ci sfarsitul sidu e revoltitor,
asasinatul fiind materializarea unui discurs care ne ingretoseazi
in etapele in care se insinueazi in atmosferd. Tragedia se incheie
cu zeii aruncand acest zar, dar pata de singe de pe geamul ba-
rului, vizibild doar la premierd, strigd spre noi precum a celui
ucis de Cain. Cel care trage nu apare, in orice caz nu vizibil,
cu ,evidente probleme psihice®, dupd cum apuci si rosteascd la
radio protagonista emisiunii urmitoare, deci este pe deplin res-
ponsabil. Prin felul in care a construit spectacolul, Bobi Pricop
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ne lasi pe noi si intelegem realitatea pe care, intr-un coplesitor
segment final, coplesitor mai ales prin ticeri, Barry o accepti:
»astia suntem“. Treimea din dreapta scenei, barul lui Bobby, este
spatiul inchis dar transparent, in care defileazi cotidianul. Pen-
tru cine nu cunoaste aprioric vocile actorilor craioveni, prezenta
in bar a unui personaj transsexual, jucat adorabil de citre Citi-
lin Miculeasa, transmite simplu ci aceia sunt oamenii pe care-i
auzim intrind in emisiunea lui Barry, ori aidoma acelora. Cind
ei vorbesc, nu-i vedem, cind sunt vizibili, nu auzim ce-si spun.
Aceasti complementaritate sugereazi caracterul oamenilor si se
sprijind pe sintagma ,banalitatea riului®. Fiecare dintre noi, atat
de simpli precum barmanitele ori clientii lor, ne putem asuma
una sau alta din turbionara afluentd de opinii rostite la radio.
,,A@tia suntem!“ Totul, insd, pani la violenti. Spectacolul se vrea
datat cu precizie, anul 1984 fiind indicat prin stirile buletinului
de la ora fixd a intririi in sald, dar si prin discretul, in mare parte
inobservabil din sald, titlu al cirtii pe care-o citeste Gabriela
Baciu. In bar, desigur. Doar ci nu e nimic orwellian, cel putin
intr-o interpretare onestd a cirtii, in America acelui timp. Punc-
tual, emisiunile gen talk-radio sunt o practicid veche de peste 90
de ani, evident fiind o prioritate americani. $i chiar daci e usor
de mers cu gindul la Andrei Gheorghe, exclusiv pentru stilul
vitriolant la adresa multora dintre ascultitorii sii, totusi reteaua
de socializare e mult mai aproape ca referinti la zi. Blamati de
nume mari, precum Eco, dispretuiti de multi si acuzati de a fi
distorsionat ierarhia valorilor, deschiderea spatiului de exprima-
re citre publicul larg nu poate fi condamnati. Dimpotrivi. Orice
deschidere sporeste fragilitatea dar provocarea este de a lucra
pentru imbunititirea continutului. Un proces educational de
lungi duratd pe care nici Barry nu l-a avut in vedere. Asteptirile
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sale, aidoma cu ale multora dintre noi, sunt repede inselate de
ceea ce ne este dat sd auzim. Mai ales ci, si fard selectia cerutd
de show, pentru ci da, pani si Barry trebuie si accepte, dupi o
clipd de contrariere, explicatia scurtd a impristiatului Kent. La
asemenea deschideri citre publicul larg a mijloacelor de expri-
mare in masi adesea nu ies in fatd cei din majoritatea ticutd si
cu adevirat normali. De aici si enervarea moderatorului. Chiar
cu buna intentie de a creste nivelul de intelegere a lucrurilor, in
fapt riméne doar impresia de agresivitate a stilului confruntativ,
o manierd veche, de la care a rimas si expresia: ,Go gargle with
razor blades* (Joe Pyne). Barry se dezlintuie la final: ,Mi ingro-
ziti. Asa ci vin aici in fiecare seard si v spun adevirul. Musc
din voi“. Numele siu, Champlain, poate fi citit ca o formulare cu
verbul a musca. De nume se si leagi viitorul criminal. Si te pot
trece flori pe sira spindrii cind se aude vocea otravitd a lui Chet:

,Di-i inainte, evreias, viata e scurti!“

Barry vrea discutii serioase, nu se di inapoi in fata subiectelor
menite a provoca, si face pasi spre un dialog real care si ajute la
estomparea ideilor nocive. In anul in care este plasatd povestea,
in America functiona recomandarea Fairness Doctrine, meniti
sd asigure publicul de o informare din mai multe perspective
privind subiectele controversate. Abrogarea acesteia este acu-
zatd a fi deschis calea amplificirii partizanatelor, a clivajului.
»Night Talk cu Barry Champlain“ se bazeazi taman pe subiec-
tele controversate, inclusiv asumand riscul revirsirii de uri.
Aceasta este lumea reald, de aici trebuie pornit spre o reald
educatie. Tragedia este cind vorbele sunt urmate de gesturi
violente. Violentd care in America devine mult mai periculoasd
din cauza existentei armelor de foc la populatie. Dar dincolo
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de asta rimine miza pe comunicare, pe forma de exprimare,
pe grija de a evita violenta verbald. Cel mai dificil demers, mai
ales cind nu ne dim seama cd ne poate privi asta pe fiecare
dintre noi. Tar textul lui Eric Bogosian, in traducerea Silviei
Nistasie, este un foarte bun prilej de introspectie. Bobi Pricop
ii dd o formi de expresie dramatici bine strunitd din ritmul de
succedare a replicilor si din acompaniamentul muzical hipno-
tizant, un adevirat concert de jazz, cu sunete fabuloase, cind
mai discrete, cind dezlintuindu-se. Eduard Gabia este ca un
inedit dirijor plasat, paradoxal, in spatele protagonistilor, usor
mai sus, ca un trimis al zeului. Iar momentele de ticere deplind
sunt astfel, o dati mai mult, cu incircituri.

Bobi Pricop are si meritul de a fi plasat actorii intr-o ipostazi
antologabild, punand in valoare valentele rostirii, maiestrit re-
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date 1n stil radiofonic. O provocare in plus fiind faptul ci ei nu
se vid, compensatia prezentei in scend fiind grevatd de silentio-
zitate. Fira si apard pe sceni in nicio ipostazd, Stefan Cepoi este
admirabil prin diferitele voci cu care a intrat in emisie. Prestatia
sa meritd maximum de respect. Sunt delicioase personajele ima-
ginate de Iulia Colan si, cu mult umor, de Ramona Drigulescu,
Geni Macsim, Gabriela Baciu. Impresionant rolul negativ asu-

mat de Angel Rababoc, exemplar in voce si obsedant cu gestul fi-

nal. Simpatice interventiile tineresti ale lui Claudiu Mihail, care
joacd si operatorul radio ce urmeazi si intre in schimb, atrigind
privirea prin citeva gesturi personalizate, si Dragos Micesanu,
incitind prin lunga sa aplecare asupra unei foi de hértie, pe care,
cu ajutorul oglinzii de deasupra, am deslusit antetul barului.
Constantin Cicort e recognoscibil in felul viguros in care inter-
vine in emisiune. Vlad Udrescu este hipnotic in interventiile te-
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lefonice, potentand dramatismul, si usor contrariant, printr-un
strop de artificial, la aparitia in studio. Capteazi intreaga atentie
prin tot ce face. Prin scenariu este proiectat ca o simbolicd mus-

trare la adresa superficialititii generationale, dar ideea asta nu e

pe deplin convingitoare. In economia piesei relaxeazi publicul
inaintea tensiunii majore din ultima parte. Tamara Popescu are
doui interventii imaginind, interesant, doud femei in acelasi
timp si diferite, dar si avind un ,ce“ comun. lar prezenta ei in
bar este captivantd prin multitudinea de expresii. Att singu-
rd, cit si in dialog cu personajul jucat de Citalin Miculeasa, un
transsexual emotionant. Povestea pe care o construiesc cei doi
solicitd odatd mai mult ca acest spectacol si fie vizut de cel putin
trei ori, cite o datd pentru fiecare modul din scenografie. Pentru
cd Nikola Toromanov, in stilul siu, a valorificat toati deschide-
rea scenei, cu o trinitate solicitantd. O datd, cel putin, trebuie

Sorin Leoveanu, Vlad Udrescu © Albert Dobrin

sd vezi spectacolul exclusiv pentru a fi ochi si urechi in fata lui
Sorin Leoveanu, o datid e bine si te plasezi in stinga, pentru mo-
dulul cumva clasic, al personajelor care interactioneazi, se aud si
se vad, totodatd. Romanita Ionescu are un nou rol foarte bun, de
la rostire si pani la neostenitul exercitiu al privirii, al expresiei de
pe chip, un chip cu plicuti schimbare de /ook. Citilin Vieru este
in buna sa posturi ludici, ca un adolescent febril, cu ochii me-
reu lucind sau implicati in dramatismul situatiei. Marian Politic
este emblema unui stil si a unei economii de reactii ca o tdieturd
miiastrd, unicd, a unei stofe elegante. Alina Carla Mangra este
integratd in radio, incét finalul este un racord la fel de reusit ca al
debutului sustinut la fiece reprezentatie de cite un profesionist
in acest domeniu, citind sitiri ale anului 1984, selectate potrivit
politicii regizorale. Ei bine, al treilea modul scenografic cere si el
o prezenti eliberatd de fascinatia lui Leoveanu. Pentru ¢ micul




bar gizduieste, intr-un timp pe care-1 putem percepe extins de
cel al piesei (ambele module extreme au cite un ceas functional,
timpul invocat de Barry fiind mai mare in misura ceasurilor), o
sumi de povesti. Pe care le simtim derulandu-se alert, fie cand
Ramona Drigulescu priveste cu fruntea aproape lipitd de gea-
mul barului, fie cind cele doui chelnerite, Geni Macsim si Iulia
Colan, sporoviiesc sau, singure, una fumeazi ori, intr-un tarziu,
alta se intinde, obositi, pe scaunele inalte ale barului pustiu. Un
bar in care pe un perete, la fel de dificil de sesizat de citre spec-
tatori, este plasati copia unui faimos tablou. Este vorba de Bou-
levard of Broken Dreams, replica lui Helnwein la Nighthawks
al lui Hopper. Oameni celebri in ipostaza unor oameni simpli,
in noapte.

Dupi ce tumultul de la lisarea virtualei cortine s-a stins, rimine
gandul la vorbele lui Barry Champlain. In spectacol poti intui
trimiterea la discursul lui Chaplin din Dictatorul.

Acela si-a indeplinit misiunea in anii grei din durata celui de-
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al Doilea Rizboi Mondial, a dat curaj si a conferit demnitate
in fata rinocerizirii brune. Discursul lui Barry e pentru anii de
pace. E onest si include si subiectivititi ori erori de perceptie in
ceea ce-l priveste pe vorbitor. Dar, cu toate astea, din el rizbate
mai puternici intrebarea despre felul in care am putea face lu-
mea mai buni. Abia dupi ce omul di la o parte exhibitionismul,
vanitatea de a crede cd detine adevirul, numai pentru ci e artist,
intelectual sau om al presei, ispita ingineriei sociale in numele
unei ideologii sau al unei utopii, reflectind la multitudinea in-
cercirilor succesive in timp, abia atunci poate asculta daimonul
propriu si vorbele altora.

Si dacid Bob, un ascultitor fidel, este o mostri de atitudine dem-
ni, cu o droaie de replici spirituale, jucindu-se cu vorbe de duh:
»Cand viata iti dd limai, trebuie si faci limonadi®, poate o cheie
e ascunsd in cuvintele ultimului care intrd in dialog cu Barry:
,Vino si-o si stim mai mult de vorba. Pentru ci tu si cu mine
suntem la fel. Stiu ci stii despre ce vorbesc. Am bere. Supd. Sunt
aici. Vino mai incolo. Te astept®.
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JVREAU SA PUN IN CONTACT
DRAMATURGII CU ECHIPE DE
REGIZORI $1 ACTORI®

Nicolae COANDE in dialog cu Bobi PRICOP

Nicolae Coande: De citiva ani ai avut drept tintd piesa lui Boghosian. Pind
la urmd ai reusit s-o pui in scend. Ce anume te-a atras la ea?

Bobi Pricop: Dintotdeauna m-a interesat dramaturgia lui Bogosian, ener-
gia pe care o au textele lui, libertatea pe care ti-o dau de a-ti descoperi pro-
priul sens. Debutul meu intr-un teatru de stat a fost la Arad, in 2011, tot cu
un text de-al lui — ,Humpty Dumpty“. Cam prin aceeasi perioadd am citit
si ,Radio®, am viizut si filmul lui Oliver Stone. De mult am simtit cd asta e
o0 poveste pe care vreau si o spun. Pentru cid e a timpului nostru, indiferent
de generatia din care facem parte. E despre atitudinea pe care fiecare dintre
noi o are fatd de societate, fatd de celilalt. Si despre cat de diferitd poate fi
aceastd atitudine. Cred ci ascultitorii care intrd in direct la WTLK creeazi,
de fapt, un spectacol al zgomotului pe care il fac gindurile noastre in lume.
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E un fel de panorami a cotidianului, mult mai usor
de recunoscut la nivelul unui oras mai mic, asa cum
e Clevelandul, asa cum e si Craiova, pentru ci pini
si aici pentru flecare om care suni conteazi altceva
in momentul dla. $i e perfect valabil si perfect valid,
doar ci diferit. E o aglomeratie de idei, de fixatii,
care au sens doar laolaltd, pentru ci vorbesc despre
aceeasi nevoie de a fi ascultati, validati, de a fi im-
preuni in diferentele noastre. Pentru ci despre asta
e vorba — avem feluri diferite de a privi lumea, alte
repere, valori, ne-am format in circumstante diferite
si atunci decodificim realitatea (cotidiand, artistici)
in moduri diferite. Mi-am dorit si lansez niste teme,
niste puncte de pornire, si vorbim despre cat de ase-
minitori suntem, totusi, in ciuda lucrurilor care ne
despart, despre cit de actuali si relevanti poate fi in
Rominia anului 2020 o piesi scrisd in 1987, in Ame-
rica, despre cum ne impachetim obsesiile pani ne
identificim cu ele, despre cum, de fapt, toti ciutim
si intelegem de ce suntem pe lume. $i, dupi ce aflim,
sd le spunem si altora. Pentru c¢i ne dorim si fim cu
adevirat parte dintr-o comunitate, altfel ne-am mul-
tumi sd pastrim pentru noi revelatiile astea.

N.C.: Lucrezi mai mult cu texte ale unor dramaturgi
strdini, dacd am vazut eu bine. Ce crezi cd-i lipseste
dramaturgiei romdnesti contemporane? Ce fel de texte
ai dori sd citesti?

B.P.: Da, preponderent lucrez pe texte din dramatur-
gia contemporani internationali. Citesc si mult din
ce imi trimit dramaturgii roméni, primesc aproape
sdptimanal mailuri cu texte noi. Cu toate ci fac efor-
turi si nu ajung in situatia asta, nu reusesc de fiecare
datid si le trimit feedback, mi se pare ci devine un
demers prea steril. Cred ci ce ne lipseste in drama-
turgia locald sunt programele si proiectele care sd i
implice pe dramaturgi in lucrul la sceni cu regizori,
cu actori, cu scenografi. Piesele la care nu prea stiu
cum si dau feedback de obicei sunt evident scrise
departe de sceni si fird o raportare justd sau actu-
ald la procesul de repetitii si teatrul ,viu“. Cred ci
dramaturgii germani, si cei britanici, sunt mult mai
ancorati in tot procesul coacerii unui spectacol si sunt
mult mai conectati cu tot sistemul teatral. Incerc si
lansez si in cadrul platformei Theater Networking
Talents de la TNC citeva programe care si puni in
contact dramaturgii si echipe de regizori si actori.
Anul acesta probabil vom avea o editie ,de avarie® a
TNT, dar de anul viitor sper si revenim in forti. De
asemenea, mi-am propus ca in perioada urmitoare
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sd lucrez mai mult cu dramaturgi locali si si generdm texte noi
pentru spectacolele pe care le voi monta. Si ne cunoastem prin
lucru, si dezvoltim un limbaj comun, pentru ca astfel si calitatea
materialelor scrise s creascd. Am Inceput inainte de criza sani-
tard repetiile la Teatrul National din Sibiu (sectia germani) la
un spectacol cu dramaturgul austriac de origine roméani Thomas
Perle, iar la Reactor in Clyj lucrez in prezent cu Lavinia Braniste
la un proiect live-online numit Exeunt, care va avea premiera pe
22 mai 2020 si va fi reprezentat exclusiv pe internet.

N.C.: Cum vezi supravietuirea teatrului in urmdtorul an/ur-
madtorii ani in actualul context nefavorabil comuniunii? Se poate
face teatru din ,distantare sociald“?

B.P.: Cred ci speculatiile pot merge in multe directii apropos de
directia in care va evolua situatia atat la nivel global, cat si local.
Sunt multe domenii afectate, iar cultura de cele mai multe ori
rimane pe ultimele locuri atunci cind se relanseazi economia
dupi o cidere de genul dsta. Din picate la noi nu s-a investit
niciodatd major in educatie si culturd, nu intelegem necesitatea.
Teatrul cu siguranti va supravietui. Vom vedea cum ceea ce nu-
mim ,distantare sociali“ va impacta atit lucrul la sceni, cat si
obisnuintele noastre in silile de teatru. Chiar n-as vrea si specu-
lez. Sunt destul de pesimist. Mi se pare ci acest tip de situatie in
care si nu fie posibil si ne intalnim fizic, in numir mare, in silile
de teatru poate reveni in viitorul apropiat. Cred ci lucrurile tre-
buie intelese treptat si cu ribdare, si vedem daci si cum se poate
transforma arta noastri in astfel de contexte. Momentan vedem
un flux imens de teatru inregistrat (mai bine sau mai modest, de
cele mai multe ori cu sunet care lasd de dorit) distribuit pe cana-
lele de social media ale teatrelor. Cred ci el poate multumi cel
mult o anumitd nostalgie, curiozitate, are un rol mai curdnd de
arhivare a unui tip de triiri care nu poate fi replicati in fata unui
ecran. Sunt sigur ci aceastd legiturid a scenei cu sala nu poate fi
inlocuitd foarte usor. Sper si gisim cii adiacente, modalititi noi,
propuneri inedite de a ne pune skill*urile si talentele la lucru
atunci cand teatrul in sala de spectacol nu va fi posibil.

*abilitate, indemanare
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Nicolae Coande: Dragd Marian Politic, iti mai amintesti cind ai
Jucat primul tau ,rol*, in afara scenei, bineinteles?

Marian Politic: Bun gisit... pii, ca tot omul, in copilirie. Ce
copil nu se joacd de-a ,de toate“. Dar primul ,rol“rol a fost pe
la 3 ani si jumitate, in fata unui public muncitoresc — cativa zu-
gravi care decorau in ,calciu un apartament din blocul in care
locuiam la vremea respectivi, la Oravita. Dupi spectacol am fost
servit cu celebra tocani de legume la borcan si cu o tigari. Rolul
nu-1 mai stiu. Cateva cintece, poezii si sigur o coregrafie , dar nu
uit ,supirarea“ mamei, imediat ce a mirosit...

N.C.: Cind anume in viata ta a fost declicul care te-a facut sa
simti cd poti fi actor?

M. P.: Au fost doud momente: cind m-am mutat in Oltenia, pe
la 8-9 ani, copiii (si la scoali, si la joac) radeau de felul in care
vorbeam, crescut fiind in Banat. Doui siptiméni nu am vorbit
cu nimeni nimic, speriind pe toatd lumea, dar in tot acest timp i
studiam pe toti. Rezultatul? Dupi cele doui sdptimani vorbeam
perfect olteneste... Atunci mi-a trecut prima oard prin minte,
dar m-am luat cu joaca si am uitat. Apoi, la finalul liceului, in-
curajat fiind de colegi si profesori, m-am hotdrat. Cam ciudat
pentru un absolvent de mate-fizici. Nu?

N. C.: Crezi in puterea modelatoare a imaginatiei sau esti un
analist metodic atunci cand intri intr-un rol si incerci sa-I faci cit
mai bine?

M. P.: Eu cred in mine. Nu am o reteti. Dar e fix ca in viatd.
Adici adevirul e la mijloc sau aproape de mijloc. Daci nu diseci
nu-ti vin idei, iar daci ai idei si nu te joci... nu-ti iese.

N.C.: Stiu cd esti pasionat de filme, te-am auzit odatd vorbind
despre ele cu ardoare si competenta unui cinefil, dar si a cuiva care
disecd rolurile cu minutie. Ti-ar fi placut sd fii actor de cinema?

P.: Daaaa , imi plac filmele... Am vizut cam tot pani in 2010.
Apoi am devenit mai selectiv. Si... daaaaaaaa, mi-ar fi plicut...

C.: IA)ti amintesti care a fost primul tau rol pe scena TNC? Ce ai
sim{it in acea seard a premierei 2

M. P.: Asta nu se uitd. 2 octombrie, 1996, Neven din ,O tra-
gedie furtunoasi“ de Dusan Kovacevi¢. A fost una dintre cele
mai frumoase experiente, emotii plicute, si asta pentru ¢ jucam
alituri de profesorul meu, Remus Mirgineanu, de profesoara
Mirela Cioabi si de actori pe care-i admiram: Valer Dellakeza,-
Tamara Popescu, Ion Colan, Constantin Cicort, Teodor Ma-
rinescu, actori ce mi-au dat incredere si mai apoi m-au ficut

colegul lor. MULTUMESC.
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Marian Politic in piesa Profu' de religie © Albert Dobrin

W C.: Ce conteazd cel mai mult pentru un actor: sd-si facd bine ro-
» Natasa Raab in piesa Exploziv © Florin Chirea 1 lul, chiar de-ar cidea spectacolul, sau sd intre in relatie cu ceilalti
- pentru a salva ce se mai poate salva?

M. P.: Norocul meu e ci lucrez in acest teatru. Aici n-am nicio
sansd si flu genial, iar ceilalti nu... Noi facem munci de echipi.
In alti institutie am avut parte si de cealalti experienti — si joc
in ritmul meu pentru ci altfel nu se putea. Nu e vreo mare ches-
tie. Nu-i pe gustul meu... $i incd ceva: o facem cu plicere.

C.: De fapt, poti sa-mi spui cum gindeste si cum reactioneazd un
actor atunci cind ceva nu merge in ridicarea unui spectacol? De
exemplu, dd peste un regizor autarbic, neinteresat de personalita-
tea actorului, sau are relatii mizerabile cu colegii, care nu intuiesc
ceea ce vrea el sd facd. Cum procedezi in asemenea situatii, dacd
ai avut parte de ele?

M. P.: Eu am invitat si am ribdare si cred in munca de echipa.
Asta este motivul pentru care nu am multe de povestit in acest
sens. S-a intdmplat totusi cindva si nu pot lucra cu un regi-
zor, dar am depisit cu delicatete momentul printr-o despirtire
de comun acord. Dupi ce am vizut spectacolul respectiv, chiar
m-am Intrebat cine s-a bucurat mai mult. Eu sau regizorul. Dar
abandonul nu e genul meu.
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INLOCU
INLOCUIRE DE A

George BANU

Pentru e CGheo

iata si scena adesea se inrudesc. O confirmi simbolic

actul de ,inlocuire” a unui actor sau a cuiva apropiat.

Niciunde — in nicio arti — ea nu produce o egali tulbu-
rare. Doar in viatd. Ce presupune, ce implici inlocuirea? Care-i
sunt motivatiile si explicatiile? Pe sceni, intr-un cuplu?

In teatru, o practicd curent exersatd a fost ,dublarea“ actorilor
principali. In America chiar orice turneu implicd imperativ o
asemenea securizare: lege drasticd a finantei ce interzice nepre-
vizutul accidentului! Si pentru a rispunde unei asemenea exi-
gente, Giorgio Strehler s-a resemnat in anii 50 si pregiteasci
dublura marelui Moretti in Arlechino, slugd la doi stapini antre-
niandu-1 pe Ferruccio Soleri. Titularul rolului a decedat putin
timp dupi aceea, dar spectacolul si-a continuat parcursul cici
Soleri a jucat Arlechino cincizeci de ani. Tnlocuirea ca solutie de
supravietuire! Actorul ce preia un rol nu e un rege uzurpator, ci
doar un succesor, cici the show must go on. Inlocuirea nu suprima
automat amprenta primului rol, dar asiguri longevitatea unei re-
prezentatii. Un asemenea imperativ nu lasi indiferent!

Inlocuirea intervine doar in conditiile artelor de ,interpreta-
re» — spectacol, concert —, cici nimeni nu i se poate substitui

Faust: Ilie Gheorghe © Scott Eastman

lui Picasso sau Bach: creatorul atunci riméne unic! (I se poate
gisi un inlocuitor ca ,artist de curte» cum se spunea odinioari,
dar nicicum ca artist exemplar.) Interpretul de geniu isi poate
depune amprenta pe un rol, dar nu confiscd perenitatea acestu-
ia. Moare Laurence Olivier, dar Hamlet subzisti... Intelectual,
aceasta-i conditia actorului, insd, cind se produce, ,inlocuirea»
afecteazd si pe spectatorii care au fost martorii initiali ai unei
creatii memorabile si pe partenerii de platou. L-am admirat pe
Marian Rélea cel care a preluat rolul lui Pozzo in Godoz-ul lui
Purcirete de la Sibiu, dar imi era imposibil s& mi separ de amin-
tirea lui Virgil Flonda, care il crease. Daci am fost prezenti la
originea unui rol memorabil si, mai cu seami, dacd inlocuirea se
datoreazi unui deces, fantoma substituitului persistd pe sceni si
ii resimtim impactul secret.

Dincolo de teatru, aceasta explicd — pentru mine, cel putin —im-
posibilitatea de a continua similar relatia cu o distributie in care
unul dintre protagonisti a fost ,inlocuit® prin separare sau deces.
Comunicarea s-a deteriorat, si, de aceea, afectati, fracturati, ea
nu se reconstituie intactd. Daci relatiile cu un interpret au fost
mediocre, lipsite de impact subiectiv sau de respect artistic, ab-
senta poate deveni insd o eliberare si nicidecum o descurajare:
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iati-ne in sfarsit degajati de un partener
ce parazita dialogul, afectiunea sau ad-
miratia. Dar, uneori reactiile diferd. $i...
viata ne surprinde! Atunci cind iubim pe
interpretul ,,inlocuit®

Cum si nu evoc aici ,inlocuirea® lui Ilie
Gheorghe in Faust! L-am vizut repe-
tind, am fost prezent la premierd, unde
am resimtit citeva rezerve, prea liric,
prea poetic... apoi i-am urmdrit evolu-
tia. implinirea progresivi in rol. Decizia
yinlocuirii“ sau a abandonirii Faust-ului
sdu a intervenit ca o sfasiere! Intre res-
pectul pentru o disparitie de actor si
imperativul de supravietuire al specta-
colului. Silviu Purcirete el insusi a ezi-
tat. Constantin Chiriac a insistat. Lo-
gica amicald, logica institutionald, fatd
in fatd! Incertitudine extremi! Optiune
radicali... care a condus la ,inlocuirea®
lui Ilie Gheorghe! Cit m-am temut de
aceastd decizie vizand spectacolul la Bu-
dapesta! Si cat de mare mi-a fost satis-
factia gisindu-1 pe Miklés Bacs in Faust,
care acum capiti alte culori, care nu era
dublul celui prim, originar. Un alt Faust,
diferit! Imi aminteam de Ilie, dar Micki
Bacs? 11 reinvia... altfel!! Inlocuirea nu
avea astfel nimic dintr-un blasfem, ci se
legitima: Faustul dispirut spusese ceva,
cel nou era altul. Respectam doliul, dar
viata scenei nu se stingea! Orice mare
personaj e in asteptare de actori ce se
succed si, intre ei, ,inlocuiesc®

Ce explicd inlocuirea unui actor? Deter-
mindrile ce o cauzeazd intervin in per-
ceptia produsi? Evident. Sensul ii e altul,
diferit perceput in functie de motivatie.
in plin festival de la Avignon, Ariane
Mnouchkine in urma unui conflict cu
unul dintre actorii sii care, de altfel, isi
anunta public abandonul trupei, pro-
cedeazd cu o celeritate expeditivd la in-
locuirea sa vrand si-i indice implicit ci
nimeni nu e de ,neinlocuit — revansi a
regizorului rinit! Nici pe scend, nici in
viatd. Ironic, Charles De Gaulle, de mult,
privind un cimitir de inalte cadre militare
a murmurat: ,Jati o adunare de oameni
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ce se credeau de neinlocuit!“ Mnouchkine si De Gaulle invitau la aceeasi modestie ca

lectie de viati.

Deseori, pentru un spectacol, operatiunea nu dispune de un timp suficient de pregitire,
iseacordd o duratd scurtd si interventia e precipitati; aceasta-i explicd deceptia frecvent
provocati. Ti lipseste maturizarea ,timpului lung® propriu repetitiilor. Inlocuirea poate
fi asimilatd cu nagterile premature. Ea nu implicd obligatoriu un esec ci doar reclami o
securizare prelungiti a interpretului nou venit, cici fie n-a integrat perfect deplasirile,
fie nu stipaneste deplin textul: el e in pericol si comunitatea partenerilor ii e necesari!
Ajutor indispensabil. Uneori, insi, ,dublura® poate surprinde tocmai datoritd pericolu-
lui cu care se confrunti si challenge-ului ce i se impune. Dublura ce inlocuieste nu este
sistematic inferioard interpretului prim.

Tnlocuirea se explici prin evenimente de parcurs: accidente, pleciri sau dispute. Atunci,
ca intr-un cuplu dislocat, se improvizeazi solutii de salvare a spectacolului. Pentru
Antoine Vitez solutia consistd in a se libera de modelul actorului initial distribuit si a
nu-i cduta echivalentul fizic: ,dacd era gras, e mai bine si faci apel la unul slab, daci
era mic e mai bine si fie o prijini!“. Pentru un text de Koltes, Chéreau, actor european
cu o siluetd transformati de artificiul unui stomac fals, s-a substituit unui muschiulos
interpret african! Inlocuire radicali! Mereu aceeasi intrebare: prelungim modelul prim
sau mobilizim contrariul siu?

Inlocuirea rispunde uneori unui intens apetit de schimbare in numele unei dorinte, a
unei perspective de ,reinnoire®. Regizorul decide atunci o inlocuire asemeni unui par-
tener ce divorteazi in urma unei infdlniri-eveniment: doar dupi o stagiune, Jean Vilar il
inlocuieste in Rodrigue din Cid-ul lui Corneille pe Jean-Yves Joris cu Gérard Philipe,
pe care, recent, fascinat, il descoperise! Cand inlocuirea se motiveazi printr-o vointi
de ameliorare a unui rol, ea lasi in actorul exclus rini narcisice dificil de cicatrizat.
Jean-Yves Joris le-a resimtit o viati! In schimb, fidelitatea fati de un actor apare ca o
recunoastere tacitd a relatiei instituite si confirmate de regizor: Dominique Raymond,
distribuitd in Moartea lui Danton, dupid zece zile de repetitie, in urma unei hepatite
brutal diagnosticate, se declard inaptd si continue. ,Nu vi nelinistiti, ati gisit, noi v
asteptim®, 1i rispunde Kaus Mickael Griber, marele regizor. O tinird actritd nu-si



Faust: Ilie Gheorghe, Mefisto: Ofelia Popii © Sebastian Marcg

poate onora contractul in urma unui cancer care o impiedicé sd
joace, dar Guy Freixe, regizorul, nu i-a ciutat o dubluri. ,Pentru
cd nu m-a inlocuit, am supravietuit®, imi va mirturisi ea cu ochii
umezi. $i azi continui si joace rolul. Ce poate consola mai mult
o actritd? Neinlocuirea — iatd un balsam pentru un actor!

Teatrul se confrunti cu inlocuiri uneori dramatice, adevirate
probe de viatd impuse interpretului in numele unor imperative
de exploatare a spectacolului. Se pare ci un actor, in faza ter-
minali de cancer, ascuns in sald, asistd, in lacrimi, la repetitiile
pentru ,dublarea“ sa. El se pregitea de sfarsit privind o ultimi
oari rolul ce-1 jucase si pe care, sub ochii lui, un coleg il prelua!
Sacrificiu ultim, doliu prealabil, pe pragul intre viati si moarte.
A se vedea inlocuit, iatd proba supremi!

Opera cultivi practica haremului turc, unde cintiretii asemeni
curtezanelor disponibile cunosc perfect rolul pregitit de-a lun-
gul a ani de zile si pot inlocui fard dificultate, nici reticentd,
un partener vocal handicapat sau retinut de un alt proiect, nu
conteazd ratiunea! Cind, la o repetitie generald, imi exprimam
rezervele fatd de jocul stereotipat al unui tenor, Andrei Serban
imi rdspunse: ,Lasi-l linistit, cici, pentru a-1 inlocui pe titular,

de-abia a sosit de la Buenos Aires!. Un prieten i-a explicat inter-
pretei care inlocuia in Isolda pe protagonista devenitd afoni care
erau principalele ,noduri“ ale reprezentatiei si ea s-a conformat:
inlocuire triumfalid. La operd domneste legea permutatiei, in
timp ce la teatru persistd exigenta singularititii si de aceea aici,
ca in viatd, inlocuirea tulburd ansamblul. Diferenta intre operd
si teatru e aceea intre ,Don Juan“ si ,Romeo®! Intre celebrele
ymille tre“ curtezane seduse si... Julieta ce nu se poate imagina
altfel decit alituri de Romeo!

Inlocuirea — resemnare lucidi cu logica generali a vietii si toto-
dati tristete suscitatd de pierderea individuali a unei fiinte. ,Ni-
meni nu e de neinlocuit®, dar, daci l-am iubit, ,cit de greu ne
este”. Pe sceni sau intr-o familie! ,Dublura® rimane... dublura!

Dar, uneori, existd actori si oameni unici, de neinlocuit. Fard
ei nici proiect, nici iubire nu pot continua ca inainte. Ei sunt cu
adevirat neinlocuibili §i, de astd dati, lozinca The show must go
on isi pierde pertinenta. Unde-i gdsim pe inlocuitori? Niciunde.
Atunci, mai bine si abandonim Inlocuirea si si le recunoastem
singularitatea absolutd. Pe o sceni sau in viatd. Fideli unei pasi-
uni, unei intalniri, unui actor... definitiv unici!
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George Albert Costea, Costinela Ungureanu © Albert Dobrin

unca l-a creat pe om“ este un citat atribuit lui

Engels, invocat in fel si chip dupid instaura-

rea comunismului, care pune personajele din
Playground’, spectacol creat de Raul Coldea, castigitorul
concursului rezervat debutului in regie, intr-o posturi dile-
maticd prin indemnul la refuzul de a mai munci. ,Daci am
sta toti acasd. Sau dacd am iesi din case i am incepe sd poves-
tim. Toti, toti. Absolut toti.“

Si, deduc, nu o zi sau doud, cam cum se intdmpli in zilele de
sdrbitoare, duminici i cite altele mai sunt intr-un an, ci in-
tr-un manifest decisiv. Un gest de disperare colectivi intr-un
tablou de maximi depresie. O viziune de cosmar in care nu
existd decat cohorte de nefericiti care se tirdsc citre casd la
finalul unei zile de munci. $i o fac numai pentru ca in dimi-

1. Proiect castigator al celei de-a IX-a editii a Concursului de proiecte
pentru Tineri Regizori si Scenografi Romani, organizat de Teatrul National
Marin Sorescu.
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nea"fa urmitoare si se intoarcd in malaxorul care-i stoarce de

vlagd. Unul deloc abstract si neutru, ci malefic asamblat de
profitorul suprem: capitalistul. Ascultam discursurile (de fapt
unul singur, rostit de mai multi actori) despre postura noastri
de sclavi si despre cum nu facem decit s producem bani pen-
tru unii care deja au foarte multi bani, ¢i imi veneau in minte
retorica anilor '50 si imaginile propagandei de atunci. Si toatd
logica de-o viatd se blocheazd. Bunul simt al omului spunea si
inainte de 1989 ci e in firea lucrurilor si muncesti, chiar si in
comunism (stiu, sunt voci care spun ci n-a fost comunism, ci
un capitalism de stat, de te intrebi cum altfel ar putea fi, prac-
tic, comunismul?!), ci viata nu poate exista fird munci. Mi-a
venit in minte subiectul dezbaterilor recente, despre testele
PISA si intelegerea practicd a notiunilor invitate in scoali.
Mai ales cd un personaj clameazi deruta de a nu pricepe ros-
tul activitatii sale, acolo unde lucreazi. In familia speciali a
ceferistilor existd o glumi pe seama unuia care a iesit la pensie
si tot nu stia de ce o viatd intreagd a ciocinit rotile fiecirui
tren oprit in gari. Iar spectacolul ne propune o imagine glossy
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a zilelor noastre. Scenografia foarte frumoasi a Alexandrei
Budianu contureazi perimetrul in care se miscd tineri cu
o calificare superioari. Avem imaginea general acceptati a
unor angajati in mari firme multinationale, cu salarii mari si,
astfel, cu posibilitatea de a-si decora spatiul intr-o manierd
cu valente estetice. E drept cd este invocatd si angajata unui
fast-food, pasager, in secventa care pune de la bun inceput
amprenta activismului marxist, cu acea solidari fredonare in
noapte. Spectacolul vorbeste despre singuritate. Dar una en-
demicd in acest spatiu socio-politic. Si ni se propun citeva
exemplificdri, doar cd prea putin se desluseste cauza. Suntem
asigurati cd spectacolul se bazeazi pe o documentare a unor
cazuri de cidderi psihice, survenite in urma unui surmenaj
prin munci. Doar ci in locul povestii dense a unui caz, cu
tot dramatismul inclus, avem o generalizare facili, extrem de
vulnerabild, indepirtindu-se de scopul declarat. Cupluri care
se formeazd greu, din timiditate, din diferite conditioniri
obiective, din hazard. Sunt multe si fragilitatea relatiei se re-
simte dintr-o multitudine de motive pentru a putea impune

Dobrinl

COI’I* Druc © Aljert

serviciul ca principal vinovat. Mai ales ci se amintesc in text,
si experienta spectatorilor o poate sustine, marile companii
care se ingrijesc de ambianta in care petrec angajatii o par-
te din timp. Un timp numit drept monedi de schimb, drept
marfi, in aceeasi perspectivd marxisti.

Altfel, putinele secvente de schimburi de replici sunt reusite si
invioreazi spectacolul, poate si din pricina lungimilor de rela-
tare a povestilor. Mai mult se vorbeste despre personaje decit
se manifestd ele direct. Chiar si urmirind dinamica transfe-
rului acestui rol de povestitor. Actorii sunt organizati in doui
garnituri ce schimbi rolurile: unii pe exteriorul pitratului de
joc, descriind ce fac cei din interior. Trecerile dintr-un spatiu
in altul, dintr-un rol in altul, sunt line, cu sensibilitate, au de-
licatetea unor relatii empatice. In fond, fiecare stie cum e si in
afara, si in interiorul spatiului de joacd. O joacd de maturi care
cautd si-si conserve inocenta si suferd pe rand in fata vicisi-
tudinilor. Raluca Piun deschide scena cu umor, in relatia cu
timidul personaj al lui Alex Calangiu:
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»— Ar trebui si vezi cum e la mine,
— Pii, poate o si vid, cine stie!”

Si pentru o clipd mi-am reamintit un spectacol care propunea o
temd profundi prin aparenta bine dozati a simplititii cotidiene:

Grasana (Neil LaBute/ M. Cornisteanu)

Costinela Ungureanu declanseazd furtuna primivirateci a
obiectelor casnice zburdnd prin aer ca niste fluturi colorati.
Spatiul de joacd se populeazi asa cum se intimplid totdeauna cu
copiii. Pentru a veni apoi contrastul tensiunii interioare pe care
o propune George Costea. Cu impresionanta scend a ghemuirii
sub umbreld, o iluzorie adipostire in fata unui uragan cople-
sitor. Corina Druc, cu un nou joc dramatic de mare sensibili-
tate, in suita celui din Cealalta tara, da chip celei care, si prin
postura maternitdtii, se trezeste prizoniera unui cdmp minat
— foarte frumoasi ideea traversirii multiple, cu sfori asortate
in culoare, ca niste vectori ce delimiteazd tot mai strins cim-
pul de libertate. O captivitate fatd de care indicatorul luminos
EXIT rimaéne o cinici prezenti. Intr-un spectacol in care de
la bun inceput se simte ritmul sacadat si apdsitor al unui uni-
vers sonor semnat Fluidian. Si totul converge spre implinirea
utopiei care este scopul activismului. Un paragraf poetic ca un
psalm al unei noi religii:

22

© Florin Chirea

»o1 unii dintre noi aveau haine scumpe

iar altii erau goi si infometati.

Dar ne-am plicut cu totii, ne-am imbritisat ca si cum nu ne-
am mai vizut de multi vreme,

prieteni vechi care se intdlnesc din intdmplare.
Siam stat impreund.

Cei care au fost iubiti si cei singuri. Cei goi si infometati si cei
care au avut cite ceva.

Cei care speraseri si pesimistii.

Cei care au crezut si cei care nu au crezut.

Si nu a fost nimic mistic in toate astea,

n-a avut niciunul viatd vesnica,

am murit toti cAnd s-a intdmplat sd murim,

am dormit toti cAnd ne-a fost somn

de foame nu a suferit niciunul

si tot ce am ficut am ficut pentru ceilalti.

In rest — ziua a fost zi,

noaptea a fost noapte,

cine a avut de iubit a iubit,

cine a avut de plans a plans,

nici acolo nu s-a aritat niciun zeu,

dar am fost toti fericiti si dacd am luptat pentru ceva
am luptat si nu se piardi,

sd nu se piardd nimic din fericirea asta.

Da, oamenii au nevoie si de vis, si de basm, de unul care lasi
libertate fiecdruia si nu inventeazi dusmani.
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Nicolae Coande: Teatrul a fost pentru tine o optiune serioasd incd

din adolescentd sau ai intrat mai tarziu in rol? Ce a contat in acest
caz, faptul cd citeai sau cd ai mers la spectacole?

Raul Coldea: Am descoperit teatrul gradual. A fost asa:
nevoia de apartenentd, spectacolul si textul. Nu stiu care a
cantirit mai mult. Totul a inceput cind am fost la un casting
pentru trupa de teatru a liceului. Eram in clasa a 9-a, am
vizut anuntul si am simtit ¢ o sd imi prindi bine. Acum pot
spune ci aveam nevoie si fiu acolo: apartenenta la un grup
frumos, emotia de a fi pe scend si validarea pe care o primeam
in fata tuturor mi ajutau mult, fiind un copil timid. De altfel,
teatrul ficut de liceeni e una dintre cele mai faine forme de
manifestare teatrali. Emotia, umorul, tandretea si profunzi-
mea cu care unii liceeni reusesc sd vorbeasci despre ei, despre
generatia lor, despre lumea din jurul lor, sunt lucruri care lip-
sesc multor artisti.

Tot in liceu am inceput si vid teatru, nu cred cd am ratat multe
spectacole care s-au jucat la Teatrul Dramatic din Brasov in
perioada aceea, 2005-2010. Nici din stagiune, nici din Festi-
valul de Dramaturgie Contemporani. Am devenit foarte critic
atunci, aveam doud grupuri diferite de amici cu care mergeam
si comentam la final spectacolele. Uneori eram foarte acizi,
intuiam ci existd multd imposturd in lumea asta a teatrului.
Alteori nu intelegeam, dar discutind giseam impreuni un
sens. Oricum, eram bucurosi si descoperim ci teatrul poate
sd fie in foarte multe feluri. Am inceput si citesc piese tot cu
ocazia Festivalului de Dramaturgie Contemporani. Acolo am
gisit volumele de teatru contemporan editate de Zeatrul azi.

Eram surprins ci se poate scrie teatru si pe o limbi pe care o
inteleg. Pentru ci, sincer, citisem doar Caragiale, din obligatie.
Si nici nu imi plicea deloc. Am inceput cu antologiile Teatrul
azi, apoi m-am intors la Shakespeare, Cehov, Gogol, mai ales
ci incepeam si mi pregitesc de admiterea la facultate.

N.C.: Ca tandr regizor simti cd esti prins intr-un mare lang
evolutiv al creatiei teatrale romdnesti, eventual europene, sau
generatia ta e dispusd in grad mai mare la rupturd si la dife-
rentiere?

R.C.: Cred ci teatrul se schimbi si este influentat de meca-
nismele politice in schimbare. M intreb daci lumea a evoluat
in ultimul timp, as zice cd nu. Cred ci teatrul are sansa de a
evolua daci cei care il fac prind mai mult curaj, daci incearcd
sd transforme prin arta lor lumea in care triiesc. Momentan,
generatia mea e printre primele care au prins cosmarul siste-
mului Bologna. $i nu par si fie schimbiri in bine in viitor. Pe
langi faptul cd ,invati“ regia sau actoria in trei ani, sunt tot
mai multi absolventi care isi dau seama ci nu prea existd lo-
curi pentru ei. E si un noroc aici, insi, mediul independent
a fost si este pentru mine si pentru multi altii un loc in care
poti sd iti faci meseria si si fii asa cum visezi din punct de
vedere artistic. Sigur, o facem cu multe sacrificii, cu putini
bani, dar cu incipitanare. Incipitinarea asta, curajul, lupta
de la marginea fenomenului e ceva care poate si schimbe — si
va schimba — un sistem teatral blocat, conservator, plin de
inegalititi si mercantil.

(continuare in pagina 28)
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SHAKESPEARE

SHAKESPEARE SHAKESPEARE
[H] M E FESTIVALUL INTERNATIONAL [H] M E
et SHAKESPEARE — HOME EDITION 2020 ~ Duminich, 26 aprie

L 11:00 L b
s I":,M: m—— rogramati si aibd loc in perioada 23 aprilie-3 mai 2020, cea de-a
XlI-a editie a Festivalului International Shakespeare a fost anulati
in forma ei clasici din cauza pandemiei de Covid-19 si reprogramati

pentru anul 2021.

Teatrul National ,Marin Sorescu® a creat editia online a acestui fes-
tival, pe pagina de Facebook https://www.facebook.com/shakespea-
refestivalcraiova, unde o serie de spectacole si recitaluri ale sonetelor
shakespeariene, prin bunivointa unor actori striini si romani, au sirba-

torit opera lui William Shakespeare, in perioada dedicati de la inceput SHA ESPEARE
acestui eveniment. :.- .. N/ﬂ E

In paralel, in colaborare cu Casa de Productie TVR si TVR 3, pani pe
26 aprilie, pe TVR 3 s-au difuzat doudsprezece episoade din seria de-
dicatd spectacolelor care au la bazi opera marelui dramaturg William
Shakespeare in Romiania. Pornind de la o arhivi veche de peste 25 de ani,
Festivalul Shakespeare a recreat pasii care au adus evenimentul la notori-
etatea internationald cistigatd pand in prezent. Din arhiva video au putut
fi vizionate spectacole ale marilor regizori Silviu Purcirete, Vlad Mugur,
Tompa Gabor, Mihai Miniutiu, iar teatre faimoase din toate colturile
lumii si nume importante ale scenei mondiale precum Robert Wilson, .
Declan Donnellan, Berliner Ensemble, Cheek by Jowl, Yuri Butusov SHAKESPEARE
s-au aldturat initiativei Teatrului National ,Marin Sorescu®.

[HIEMIE
Viata si opera lui William Shakespeare au fost celebrate de actori din : -
Germania, Polonia, Olanda, Bulgaria, Slovenia, China, SUA, Fran- Marti, 28 aprilie
ta, Letonia, Grecia, Macedonia, Canada, India s.a. prin interventii
live pe pagina de Facebook https://www.facebook.com/shakespeare-
festivalcraiova/.

Organizator: Teatrul National ,Marin Sorescu”, Craiova,
Fundatia Shakespeare, Partener: Institutul Cultural Roman.
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Joi, 30 aprilie

m incercat si intelegem cum putem fi impreund si in aceste

conditii dificile. Din fericire, tehnologia ne permite si creim
spatii virtuale pe care si le impartim cu ceilalti. Editia de acasi este
o promisiune ci acest festival va merge mai departe indiferent de céte
obstacole va intalni.

Poate cea mai sensibild nuanti a acestei editii speciale pe care noi am
numit-o ,,Shakespeare Universalul — home edition® este reprezentati
de sonetele de acasi. incepem cu Sonete recitate de Emil Boroghini
si Incheiem cu celebrele Shakespeare’s Sonnets de Robert Wilson, iar
firul rosu este purtat de artisti din peste 20 de tiri care isi deschid ca-
sele si sufletele pentru a ni-1 aduce, fiecare in limba lui, pe Shakespeare
Universalul in casa si sufletul nostru. PAni ne vom revedea din nou in
teatre haideti si #stimacasi la Shakespeare! Artistii si publicul vor crea
impreuni o editie de festival de care ne vom aduce aminte multi vreme

Vlad DRAGULESCU,
director artistic Festivalului International Shakespeare

ditia a XII-a Festivalului International Shakespeare a fost

aminatd, ca si alte festivaluri nationale si internationale
majore, pentru anul 2021. Insi noi nu ne putem uita publicul
nostru fidel si ne-am pregitit si in conditiile vitrege pe care le
traversim impreund.

Astfel, timp de unsprezece zile zile, vi vom regala cu spectacole si ac-
tori magnifici din intrega lume, intr-un festival menit si topeasci dis-
tantele, de orice fel ar fi ele. Teatrul poate si facd usor acest lucru, gratie
calititii sale de a fi uman si diferit, acelasi totusi in toate graiurile lumii.

S4 ne bucurdm din intimitatea caselor noastre de frumusetea si de no-
bletea unei arte care slujeste umanitatea si dorinta ei de frumos si bine.

Suntem alituri de voi!

Alexandru BOUREANU,
Manager al Teatrul National ,Marin Sorescu”

SHAKESPEARE

EISIVIIE

Hafter Somifeti

Sambata, 2 mai

bl i G Bt Tersins [ BARAAEL]
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Sigur, nu stiu dacd generatia mea ino-
veazi estetic, dacd se aliniazi sau revo-
lutioneazi teatrul european, nici nu cred
cd am cum si vorbesc acum despre asta,
poate cd o si pot rispunde peste 20 de
ani, dar sper si fie constientd de faptul cd
urmeazd si fie cea care dd tonul si cd asta
vine cu multd responsabilitate.

N.C.: Cum iti amintesti tu comunismul,
cu discernamantul celui care stie pe ce lume
trdieste?

R.C.: Sunt niscut in 1991, deci l-am
prins doar din povestile pirintilor, ale
rudelor, ale vecinilor. Cred ci in anii
'90, cind eram copil, se discuta despre
comunism mai inteligent si mai echili-
brat decit acum, oamenii erau recunos-
citori pentru libertitile pe care le aveau,
dar problemele cotidiene existau in con-
tinuare. Majoritatea celor care au sperat
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in 1989 si scape de austeritatea anilor
'80 si-au dat repede seama ci nu are cum
sd fie mult mai bine, nu pentru ei. Anii
'90 au fost un roller coaster de dezamigiri
pentru generatia parintilor mei. Inflatie,
industrie devalizatd si mesajul constant
cd e vina ta daci nu o duci bine, ci tre-
buie si tragi mai tare.

Sigur, peste tot se vorbea despre comu-
nism ca despre ceva rdu. Vecinul care nu
ne didea mingea era comunist. Comu-
nistul era o persoani rea, care nu vrea
sd facd aga cum vrem noi. O persoand in
varstd, care nu intelege cum sunt tim-
purile astea noi, a rimas blocati in co-
munism. Apoi, la televizor, la biserici,
de peste tot am aflat mereu ci singurul
nostru dusman este comunismul, care a
insemnat inchisori, Canal si doud ore de
televizor pe zi. Mi-a luat mult timp si
inteleg lucrurile mai profund, dar cred
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ci multi dintre cei din generatia mea au
rimas cam la acelasi nivel de intelegere
a lucrurilor. Momentan, deziluzia e mult
mai normalizatd. Nu mai sperim, suntem
doar furiosi. Si suntem analfabeti politic.
La politici si la fotbal ne pricepem toti, ce
sens are sd ne mai informam? Vrem o tard
ca afard — urAm asistatii, dar refuzim si
vedem cum multe tiri occidentale oferd
servicii de asistentd sociali extraordinare,
exportim lemn si importim gunoi, avem
cele mai multe servicii secrete din Euro-
pa, le plitim foarte bine in timp ce sini-
tatea si educatia sunt subfinantate si lista
poate continua la nesfarsit. Avem memo-
rie scurtd, tot mai scurti, nu mai vedem
priorititile adevirate, dar ne luptim eroic
cu comunismul.

Fiecare timp 1si are ideologii si cenzura
lui, iar dupi 1989 anticomunismul a de-
venit limba de lemn a noului regim. E



lupta cu dusmani imaginari care face loc marilor smecherii din
economie, religia pe care dacd nu o adopti esti indezirabil. Nu
esti trimis la Canal, dar nici bine nu iti e. Mi pasioneazi subiec-
tul, am In plan un spectacol care porneste de la tema asta.

N.C.: La Craiova a trebuit sd te reinventezi sau ai venit sd addin-
cesti preocupdrile curente? Chiar asa, in ce teatre mari ai mai
montat pand acum?

R.C.: Sunt intr-o continui incercare de a mi reinventa sau de
a gisi formulele stilistice in care functionez cel mai bine. Play-
ground e destul de diferit fatd de ce am mai ficut pani acum,
dar intr-un fel simt ci se leagd in traseul meu cu alte doui spec-
tacole, Body of Defiance si fmiplace sushi. In toate trei am urmi-
rit jocul cu ritmurile, cu poezia, sunt spectacole liniare, lente
si fracturate. Le mai leagi si faptul ci nu sunt realizate in re-
gim devised. Cam tot ce am ficut pani acum a fost devised, am
lucrat cu dramaturga Petro Ionescu la sceni si textul s-a niscut
odatd cu spectacolul. La Body of Defiance, insi, am repetat cu
Ana Cucu Popescu, la Imi place sushi cu Ioana Hogman si tex-
tul a fost gata de fiecare datd in momentul in care am inceput
repetitiile. Am regizat textele lor. La Playground provocarea a
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fost sd scriu eu singur si textul. Poate asta si fie reinventarea.
Recunosc, a fost greu, nu e usor si te detasezi de ce scrii, mai
ales cand esti foarte personal. Am vizut cum e si nu sunt sigur
¢ mai fac prea curind, a fost prea intens.

Nu prea stiu ce inseamni featru mare, dar Teatrul National din
Craiova e primul teatru de stat la care am montat. Si m-am bucu-
rat mult cd s-a intAmplat asa, a fost o experientd fantastici. M-am
bucurat mult si gisesc un colectiv artistic foarte bun si toatd lumea
din echipa administrativi, de la ateliere, din echipa tehnici, din
personalul de scend, a fost extraordinari. Din ce am observat, din
ce am mai auzit, sunt sigur ci e in topul foarte restrins al teatre-
lor din Romania. Altfel, eu am mai lucrat in mediul independent
la Teatru Fix, in lasi, la Macaz, in Bucuresti, si la Reactor, in Cluj.
Pentru mine, toate trei sunt sau au fost spatii de teatru imense.

N.C.: Cind ai lucrat la scend, ai fost influentat de ceea ce spunea
textul tau sau intervine actul in sine iar textul, prin interventia
ta sau a actorilor, suferd modificari? Adicd, viziunea primard a
rezistat? Te intreb asta pentru cd intentionalitatea textului scris
poate fi una, iar transpunerea lui poate duce la 0 anume transmu-
tare, mai ales cd tu esti in postura de dublu autor.
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R.C.: A fost destul de ciudat din punctul dsta de vedere.
Cind am aplicat pentru concurs aveam foarte clar in minte
ce urmeazi si fac si 90% a rdmas si in spectacol. Dar au in-
tervenit si modificiri pe parcurs, a trecut aproape un an de
la momentul céstigirii concursului pind am ajuns la scend.
Cind am ajuns la Craiova am ficut citeva interviuri in plus
fatd de ce aveam si am inserat din ele in schita finald de text.
Apoi lucrurile s-au complicat si mai tare. Incercam, la ince-
put, si imi actualizez motivele de a spune lucrurile cum ince-
pusem si le spun cu un an inainte. Pentru ci ne rizgindim,
uitim, lucrurile se mai schimbi si in vietile noastre si acesta
era un demers profund personal. Asta a dus la primele mo-
dificdri, chiar inainte si ajung la scend. Apoi, sigur cd textul
de spectacol s-a modificat in timpul repetitiilor, am adiugat
si fragmente ale actorilor, am tdiat si am reformulat aldturi
de ei. Uneori a fost greu sd renunt la anumite buciti, autorul
se incdpitana, regizorul la fel... Am avut norocul si lucrez cu
actori inteligenti care au inteles ce fac si de multe ori contri-
butia lor a fost extrem de benefici.

Pani inspre finalul repetitiilor am avut senzatia ci m-am in-
striinat total de text, am inceput si ii vid si problemele, m-am
lisat si surprins de lucrurile care au functionat cum mi astep-
tasem la inceput. Dar nu imi mai pirea ci l-am scris eu.

N.C.: La ce lucrezi acum? E bund izolarea pentru poezie sau
gandesti un scenariu pentru teatru? Acum ci Das Kapital pare
sd functioneze la ralenti, arta este mai impetuoasd sau e doar
oiluzie?
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R.C.: Mi-am confirmat in perioada asta ci am nevoie si fiu
alituri de oameni, cd izolarea nu e foarte productivd pentru
mine. Am citit mai mult, am vizut mai multe filme si am in-
ceput sd lucrez pentru un proiect solo pentru Reactor, pe care
il voi prezenta online in luna mai. Lucrez cu un fel de retinere.
Pe de o parte, mi fascineazi ideea asta cd mediul online este
mai mult decét un spatiu de propagare a informatiei, e un spa-
tiu cu un grad inalt de performanti. Pe de alti parte, e o ironie
tristd ci artele performative sunt nevoite si se mute online.
Arta e oricum iluzorie, dar treaba asta cu teatrul, dansul sau
concertul online e iluzie la maximum. In vari ar trebui si incep
lucrul la un nou spectacol, care va avea premiera in Telciu, in
Bistrita-Nisiud, acolo unde am participat la o rezidentd anul
trecut alituri de Petro Ionescu. Am scris un text si am fost in-
vitati si 1l montim vara asta, tot acolo. Sper ci totul va merge
bine si cd vom putea repeta.

In rest, incerc si nu mi panichez prea mult si si imi anulez
gindurile cele mai pesimiste legate de viitor. Din picate, nu
sunt vreun mare optimist, iar directia in care mergem mi se
pare periculoasi. Mi-e fricd de faptul ci starea asta de urgenti
pare sd permiti tot felul de nereguli, de lipsa solidarititii intre
state si intre oameni, si de faptul ci cei mai precari si mai peri-
ferici dintre noi au simtit intotdeauna pe pielea lor ce inseamni
austeritatea ca misuri de salvare a celor puternici. Poate ¢ o sd
fie ceva de exploatat artistic din toatd angoasa asta, la proiectul
online la care lucrez acum incerc si pun temele astea in discu-
tie, sd vorbesc despre posibile sfarsituri fericite ale lumii. O si
vedem ce o sd iasi...



UN DRAMATURG IN CONTRA CURENTULU:
THEODOR CAZABAN

Adrian MIHALACHE

heodor Cazaban isi descoperise devreme vocatia teatrald, iar piesele scrise pe

cand mai era incd in tard s-au bucurat, la lecturi, de aprecierea unor cunoscitori

ca Petru Comarnescu. Ajuns la Paris, a reusit si pitrundi in fortireata Galli-
mard prin romanul Parages, care a plicut intr-atit editorului, incat i-a propus un con-
tract in alb pentru inci patru romane, proiect care nu s-a realizat. In schimb, autorul
s-a indreptat citre dramaturgie, scriind piesa Braméboura ou PEsprit puni (Brambura sau
spiritul pedepsizt). Nu era o vreme favorabild pentru debutul unui autor a cirui gindire
se opunea oricirui curent, fie acesta dominant, fie secundar. Situatia scenei teatrale
pariziene este descrisd simpatic in sansoneta Bonne anniversaire a lui Charles Aznavour.
Acesta ne fredoneazi despre cum a dorit si serbeze aniversarea ciisitoriei printr-o seari
la teatru, pentru care sotia si-a comandat o rochie noud. Rochia este livrati tirziu,
apoi, la imbricare, fermoarul se blocheazi, iar la fortare, tesitura se rupe. Adieu piéce
dAnouilh, dAnouilh ou bien de Sartre. Iatd, deci, la ce piese mergeau membrii clasei
mijlocii. Anouilh, Sartre, Camus scriau piese de idei, bine ancorate in realitate, dar
construite dupi sablonul teatrului burghez, de reguli in trei acte, cu expozitie, dezvol-
tare, loviturd de teatru si deznoddmant. In 1956, Parisul a fost cucerit de Berliner En-
semble, care a venit in turneu cu piese de Brecht. Ionesco a reactionat printr-un demers
anti-Brecht, impunénd, alituri de Samuel Beckett, un nou tip de teatru, asa-numit
absurd. In anii 1960, cand Theodor Cazaban si-a scris piesa, teatrul absurd ajunsese si
se impuni ca noutate atagantd. Alituri de Ionesco erau si dramaturgi de planul doi, ca
Roger Vitrac, care cultiva un surrealism bland, Schéhadé, cu teatrul poetic etc. Autorul
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s-ar fl putut Inscrie in siajul lui Sartre si Camus prin

piesa lui inteligentd, bine construiti, dacid mesajul
sdu ar fi fost corect politic, dar el nu si-a pozitionat
fotoliul in sensul istoriei, ba dimpotrivi.

Titlul piesei are de ce si deruteze publicul fran-
cez. Brambura, in roméni, se poate interpreta in
mai multe feluri. A vorbi brambura, firi logici si
fird autocontrol, ar echivala cu expresia francezi
A tort et A travers. A umbla brambura nu inseam-
nid nicidecum a flana, ci a merge la intimplare,
aller a la dérive. O situatie este brambura cind
este total dezordonatd, un remue ménage, ajun-
gindu-se chiar la un zobu bohu.

Piesa incepe ca in Orwell, la ,directia de preven-
tie sociali“, unde eroul principal, Morsang, este
convocat pentru a fi examinat de un psiholog.
Comisarul il pune la curent pe psiholog cu pro-
blemele ,suspectului®. Acesta nu se simte bine in
pielea sa, nici in mediul sdu, de aceea trebuie lu-
ate misuri preventive. Ca personaj, Morsang este
un fel de hibrid intre Béranger al lui Ionesco si
Alceste, mizantropul lui Moliere. De altfel, au-
torul face o aluzie la Moliére in didascaliile de la
inceputul actului al treilea, cind se referd la fo-
tolii ca la ,comodititile conversatiei“. Mai mult,
eroul blameazi pe oricine nu se opune normali-

titii. Un om mediu, normal, nu-i va putea fi ni-
ciodatd alaturi (L'ami du genre humain n'est point
du tout mon fait). Pe Morsang il leagi de Béranger
fidelitatea fatd de ratiune si de valorile umanis-
mului traditional. Se aseaminid cu Alceste prin
faptul ci persistd sd dea cu béta in balti si si si-o
caute cu luméinarea. Nu inceteazd si provoace,
intervine fird rost in conversatia dintre patronul
sdu si amicul acestuia, un cleric. Altfel, este un
intelectual briant. Autorul ii di replici cu efect
de paradox: ,existd o legiturd strinsd intre adevir
si primejdie” sau ,mdirturisesc cd sunt impotriva
tuturor chestiunilor care imi sunt indiferente®. Se
adreseazd violent psihologului: ,cu ce drept vreti
sd-mi luati suferinta?“. Discursul siu este marcat
de intertextualitate, in el se strecoari citate bine
alese din Paul Valéry si Baudelaire. Interlocutorii
sdi, niste mirginiti, fie nu le inteleg, fie binuiesc
cd sunt preludri, dar incurcd borcanele, atribuin-
du-le gresit sursele. Trece cu seninitate peste fap-
tul cd sotia il ingeald cu un amic precar din punct
de vedere intelectual, dar trupes ca un ,rinocer®
al lui Tonesco. Psihologul se leagid de faptul ci
Morsang este fascinat de ceafa groasd a ,rinoce-
rului“ Emile si interpreteazi gresit acest fapt ca
o pulsiune subconstientd pentru decapitarea riva-
lului. Chiar dacd nu a fost in intentia autorului,
inclin si cred ci, de fapt, ceafa lui Emile este un



substitut falic, iar Morsang este fascinat sexual de amicul
sdu. Morsang este un misogin pur si dur, de aceea piesa n-ar
putea fi luatd in considerare in contextul feminismului din
zilele noastre, marcate de miscarea mefoo. Spune el: ,Se stie
din timpul Evului Mediu ci femeile sunt lipsite de suflet.
Desigur, ne referim in primul rind la vocatia spirituali, care
este rari la toate fiintele in care natura primeazi“. In acest
sens, este remarcabild ideea dramaturgului de a impune ca
toate rolurile feminine din piesd, reprezentind toate perso-
naje stupide, si fie jucate de aceeasi actritd. Cu alte cuvinte,
o femeie echivaleazi toate femeile. Conform autorului, fe-
meia nu este individ, ci specie.

Personal, am fost incintat de scena din actul al doilea, in care
Morsang respinge presa care exprimi optiunile tinerilor. Ge-
neratia baby boom (din care fac parte), niscutd imediat dupi
ridzboi si supra-risfitatid de pirinti, ajunsese la maturitate si
avea de gind si schimbe lumea. Aceastd lume era prosperi,
dar 1i plictisea prin ritualul métro-boulot-dodo. Eroul piesei lui
Theodor Cazaban refuzi ploconirea la fantezia tinerilor, cu
argumente consistente, dar, vai, de neacceptat.

Finalul piesei este extrem de interesant. Personajele asisti la
o brambureali generald, la un ,tohu bohu®, de la un balcon
amintind, probabil fird voia autorului, piesa lui Jean Genet,
Le Balcon. Aici se afli, insi, si slibiciunea majord a piesei.
Morsang emite un discurs patetic, ca si acel al lui Béranger
din finalul piesei Rinocerii, in care evoci o stare primordialid
paradisiacd, la care ar trebui sd revenim. Pe atunci, fiecare
avea un loc si fiecare stitea pe locul lui. Sau, cum se spune
in Ardeal, ,omul era om si domnul era domn“. Un asemenea
paseism este de neacceptat. O spunea si Manuel de Diéguez,
care, citind piesa si apreciind-o, considera ci viziunea unei
situatii in care fiecare lucru ar fi la locul lui edulcoreazi
mesajul. Intr-adevir, o stare de referinti de acest fel nu a
existat niciodatd in istoria omenirii. Theodor Cazaban are
meritul de a se situa contra curentului, dar nu ar fi trebuit
sd-si asume figura eroului lui Alecsandri: Sandu Napoili,
ultraretrogradul.

heodor Cazaban s-a niscut la Filticeni

la 2 aprilie 1921, intr-o familie fran-

co-italo-romani. Bunicul, Jules Ca-
zaban, arhitect, venise la Iasi pe la jumitatea
secolului al XIX-lea. Aici s-a cisitorit cu Ida
Ademollo, de loc din Florenta. Dupi absol-
virea liceului ,Nicu Gane® din orasul natal,
devine student la Litere al Universititii din
Bucuresti. Se imprieteneste cu Pavel Chihaia,
Constant Tonegaru, Geo Dumitrescu, Virgil
Ierunca, Dinu Pillat. Scrie poezie, roman si
mai ales teatru. Face adaptiri. Una dintre pie-
sele sale este acceptatd cu entuziasm de citre
fostul siu profesor de estetici Tudor Vianu,
pentru Teatrul National. Nu se va materializa

editurd Gallimard.

niciodatd intr-un spectacol, deoarece Vianu va fi trecut pe linie moartd, fiind numit ambasador la Belgrad.

La sfarsitul anului 1947 Theodor Cazaban decide si fugd din tard. Urmeazi ani grei de adaptare sau, mai degrabi, de
inadaptare in Occident. Publicd sistematic in paginile ziarului La Nation Roumaine, scos de Comitetul National Romén.
Colaboreazi, din 1958 pani in 1987, la posturile de radio Europa Liberi si Vocea Americii. Redacteazi romanul Parages,
dupi o retetd ineditd, sintezd intre Proust si ,noul roman® francez, atunci in vogi. Cartea apare in 1963 la prestigioasa

M.F. Ionesco, Emil Cioran, Theodor Cazaban
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Nicolae Coande: Ai avut talent muzical de copil, cred cd te-ai for-
mat la Palatul Copiilor din oras, dacd nu ma insel. De micd iti
placea sd canti si sd joci. Cum ai ajuns sd ai pasiunea asta?

Monica Ardeleanu: Talent! Ce frumos suni acest cuvant si ce
privilegiati sunt toti cei considerati talentati, indiferent de do-
meniul lor de activitate. Pirintii mei sunt cei care au descoperit
in mine ceea ce se numeste ,talent“. Pasiunea pentru muzici am
mostenit-o de la tatil meu, Dumnezeu si-1 odihneasci, un ade-
virat meloman. Am crescut cu muzici la pick-up, la magnetofon
si mult mai tirziu au apirut la noi in casi compact-discurile. Am
si acum discuri de vinil cu muzici de calitate, de la Debussy pani
la Queen, si de la Rolling Stones pani la Maria Tinase. Pasiu-
nea pentru teatru, insi, mi-a insuflat-o mama, ea nedorindu-si
vreodatd si devind actritd, dar avind o mare admiratie pentru
actori si pentru aceastd profesie. Acestea fiind spuse, viata mea
artistici as impirti-o in doud: inainte de admiterea la Facultatea
de Teatru si dupi. Inainte de studentie, asa cum bine ati intuit,
am céntat la Palatul copiilor, am ficut parte dintr-o trupd de
divertisment ,, Pro-Parodia jr“ 1a Clubul Electroputere Craiova si
am ficut cursuri de canto si cursuri de actorie la Scoala Populard
de Artd, iar de 11 ani sunt actritd a Teatrului National ,Marin
Sorescu® din Craiova.
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N.C.: Eu te-am remarcat in rolul Dulcineea, in musicalul
»Omul din La Mancha®, regia Cezar Ghioca, un spectacol de
anvergurd unde vocea ta o intilnea pe a lui Tudor Gheorghe.
Tudor revenea pe scend dupd vreo Zece ani de intrerupere, iar tu
atunci apdreai. Cum ai traversat perioada repetitiilor si premi-
era, ti-a fost greu, usor?

M.A.: In ziua cind am aflat ci am luat castingul si cd urmeazi si
joc Dulcineea aldturi de marele Tudor Gheorghe, ,,au inebunit
salcAmii“si eu n-am mai fost ,,cuminte®, aga cum spune cantecul.
Nu stiu dacd mi-a fost greu sau usor si urc pentru prima oari pe
scena Nationalului craiovean alituri de mari nume ale teatrului
roménesc — si tin sd-1 amintesc aici pe Valentin Mihali, Nata-
sa Raab, Valeriu Dogaru, Angel Rababoc, Adrian Andone-,
dar ce stiu sigur este ci in perioada repetitiilor m-au incercat
o sumedenie de sentimente si emotii noi, chiar si frica. Tmi era
teami si nu dezamigesc, imi era teami cd nu voi putea fi la inil-
timea artisticd a lui ,,nea“ Tudor. Cildura din glas si lumina din
ochii maestrului Tudor Gheorghe mi-au dat curaj, iar ceilalti
parteneri de scend, prin felul cum m-au tratat, mi-au confirmat
ci eram in locul in care trebuie, nu mi riticisem. Totul era nou
si unic pentru mine, dar si pentru majoritatea colegilor mei care
nu mai cantaserd niciodatd intr-un musical, cu o orchestri live.
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Am avut sansa si cunosc niste oameni absolut remarcabili, nis-
te muzicieni desavarsiti, componenti ai orchestrei Filarmonicii
Oltenia Craiova — Dorin Miciuci, Dorinel Vasile, Dacian Man-
dru si ultimul, dar nu cel din urmi, Marius Hristescu (Dodo),
dirijor, compozitor si orchestrator, muzicianul care tine in mini
orchestra ce il insoteste in concertele sale neasemuite pe maes-
trul Tudor Gheorghe. Da, este coplesitor si te afli in mijlocul
atitor oameni de marci, dar sentimentul acesta nu te face vulne-
rabil, ba dimpotrivi, te face increzitor in propriile tale forte, iti
di putere si dovedesti ci iti meriti locul.

Dulcineea mi-a indeplinit doud mari visuri, acela de a juca si
acela de a cinta. La scurt timp dupd premierd, am fost cooptatd
de Dorin Miciuci si de Dorinel Vasile, in trupa McDorin Band,
o trupi de coveruri, singura din Craiova care are in componenta
sa patru suflitori si cAntd 100% live. Invitatia de a canta alituri
de acesti muzicieni, artisti pasionati ca si mine, mi implineste si
md onoreazd si azi.

N.C.: Dar paleta ta artisticd te indreptiteste poate si aspiri nu
doar spre roluri in care talentul muzical iti e pus in evidentd. Joci

in ,Napasta®, o dramd care tulbura si azi, asa cum tulburd vo-
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cea ta pe spectatorul venit sd vadd cum se razbund o femeie. Ce
resurse gdsesti in tine pentru a deveni mdna destinului in acest
rol greu?

M.A.: Inainte de a rispunde la aceasti intrebare, as vrea si
amintesc pe scurt despre geneza acestei piese, ,,Napasta®, asa
cum a rimas ea relatatd de Ion Suchianu, prietenul lui Caragiale
din acea perioadd, pentru ci mi se pare interesant. Conform
spuselor lui Suchianu, in drumul lor spre Curtea de Arges, el
si Caragiale s-au oprit la o circiumi: ,Aici am fost serviti de
o fati de o frumusete asa de desdvérsitd, ci nu ne puteam lua
ochii de la ea“. La plecare Caragiale s-a adresat unor flicii: , M3,
da’ frumoasi fati aveti voi la circiuma voastri!®, iar unul dintre
flicdi a spus cd pentru fata aceea se va face moarte de om. Asa
s-a niscut Anca din ,,Nipasta“, personaj principal intr-o drami
profund emotionanti, axatd pe ideea de rizbunare. Nu cred ci
existd actritd care si nu-si doreascd in cariera sa intilnirea cu
un asemenea rol. Cheia, cred eu, pentru a o interpreta pe Anca
este s o intelegi si sd nu o judeci nicio clipd, iar noi actorii avem
datoria de a ne apira personajele, fie ele chiar si dezumanizate.

O partiturd extrem de ofertantd, un rol de mare forti, care a ve-
nit in cariera mea exact la timpul potrivit. Resursele in incercarea
mea de a mi apropia de Anca, asa cum a zugrivit-o Caragiale, le-
am gisit impreund cu regizorul Kincses Elemér, cel care era, din
cite stiu eu, la a treia montare a acestei piese pe scena romaneasci.
Dumnealui si-a dorit de la mine o altfel de interpretare a acestei
eroine, a vrut o Anca mai diabolici, aproape lipsitd de scrupule, o
femeie aparent fragild, care se foloseste de multe mijloace femini-
ne pentru a-si atinge scopul, care impleteste cu maiestrie cinismul
cu sensibilitatea, victimizarea cu senzualitatea. O femeie cerebra-
14, care nu se abate de la planul ei, pe care I-a premeditat si l-a pus
la punct in cele mai mici detalii.

Spiritul justitiar al Ancdi mi caracterizeazi si pe mine si poate
acesta este motivul pentru care am inteles-o si mi-am asumat-o
intr-un timp foarte scurt. Realmente este o bucurie de fiecare
datd cind merg la teatru si joc acest rol, care mi implineste, un
rol apisitor, care mi solicitd atat fizic, cit si psihic, dar care in
final mi face sd mi simt eliberatd, ca in urma unei spovedanii.

N.C.: Cum crezi cd te poti lua prin surprindere pe tine insdti, ce
tip de rol crezi cd ar putea contura decisiv profilul tau artistic?
Sau, paradoxal, ce altfel de rol ar putea zgudui credintele altora
despre tine?

M.A.: Nu stiu daci este vorba despre un rol anume sau mai de-
grabi de o ,aliniere a planetelor®, dacd pot si mi exprim asa. in
meseria noastri este foarte important si se creeze acel triunghi
creator, pe care eu il definesc ca fiind sansd: un text bun, un
personaj care sd te potenteze si un regizor care sd stie ce sid-



ti ceard. Numai in situatia asta ,se pogoard ingerul®, numai in
situatia asta existd premisele unui spectacol foarte bun, poate
chiar o capodoperd. Mi cunosc suficient de bine, incit si nu
imi fac deserviciul de a rivni sau de a accepta un rol care nu mi
se potriveste. Iubesc teatrul cu patimi as putea spune, respect
meseria asta extrem de frumoasi si de generoasi, o meserie care
ne acceptd asa cum suntem si care ne transformi defectele in
calititi, si sunt mandri cd nu am ficut niciodati nici cel mai mic
compromis. In schimb, am profitat de toate sansele care mi-au
fost oferite si am sd profit in continuare de toate oportunititile
pentru a putea evolua ca om si ca actor. Simt nevoia si mi ex-
prim artistic cu mai mult curaj ca in anii trecuti, e o necesitate a
mea in urma acumulirilor, probabil, in urma experientei de viatd
si de sceni clipitate.

Monica Ardeleanu, Adrian Andone

© Albert Dobrin

Mbnica Ardeleanu in rolul Dulcineea,

alaturi de Tudor Gheorghe © Florin Chirea
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Nipasta © Albert Dobrin

Si revin totusi la intrebarea dumneavoastri, probabil pe unii i-as
surprinde ficind un rol de compozitie. Am jucat copile, iubite,
amante, sotii, acum mi-as dori si joc un biiat nizdrivan. Fi-
indci tot vorbeati de un rol anume, probabil as surprinde jucind
Spiridon din ,,O noapte furtunoasi“ de I.L. Caragiale, mijloa-
cele de expresie ar fi diferite de tot ce s-a vizut pand acum in
cariera mea si asta e o sansd care uneori schimbi perceptii. Un
alt personaj care ar putea contura profilul meu artistic, de data
asta fird a fi rol de compozitie, ar fi Katarina din ,Imblanzirea
scorpiei de W. Shakespeare, un bun prilej de a-mi etala tem-
peramentul vulcanic, spiritul ludic si neastimpirul. Desi par
calmi, uneori chiar timid4, in realitate am o fire pitimasd, mi
aprind repede si cred ci am nevoie si fiu imblanziti, la fel ca
protagonista lui Shakespeare.

In meseria noastri dispunem de trei sertare, in care se afli evi-
dent mijloacele noastre actoricesti. Asa cum imi zicea Adrian
Andone (cel cu care mai stau eu la povesti despre teatru), nu
e bine s ne gribim si si le deschidem pe toate in primii ani
ai carierei noastre, e bine si mai putem surprinde atunci cind
oamenii cred ¢ nu mai avem nimic nou de spus.
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A
nceputul este un duet al scaunelor.

Un cuplu, un birbat si o femeie, o

ceartd domestici... nu isi vorbesc.
Nu se privesc. Nu se ating. Tncepe ca un
spectacol mut. Primele semne sunt mis-
ciri timide, usoare atingeri cu bratele,
apoi corpurile a doi protagonisti, asistati
de alti sase dansatori asezati ca un de-
cor static. Protagonistii sunt asezati pe o
banci si isi incep actiunea cu un joc ce imi
pare cunoscut — pe care l-am studiat ca
exercitiu de improvizatie In miscare, un
joc numit duetul scaunelor. Regula jocu-
lui e simpli: initiativa este pasati de la un
partener la celilalt, iar fiecare conduce, pe
rind, actiunea. Intr-un sens concret, ac-
tiunea este bine plasatd in planul consti-
intei spectatorului printr-o replici: ,Pune
mana pe mine!“ Miscirile timide, aproa-
pe imperceptibile, mici incerciri de apro-
piere, se dezvoltd intr-un dans — un duet
bogat in actiuni fizice curajoase, ferme, ca
o luptd, iar pe misurd ce miscirile pro-
tagonistilor devin mai ample, decorul viu
— ceilalti dansatori — prinde viati. Acestia
incep si se miste, sd isi asume roluri. De
fapt, nu existd protagonisti, ci doar niste
yreprezentanti“ a doui entititi — birbatul
si femeia — ce Isi asuma acest rol pe rand in
anumite momente ale spectacolului, enti-
titi care sunt totodatd introduse publicu-
lui ca doud grupuri — patru barbati, patru
femei. Din randul lor, cite un birbat sau
cite o femeie se desprind, asumandu-si
rolul de reprezentanti ai genului. Grupu-
rile actioneaza uneori B}itﬂ-in sincron,
dar si aici observim mici individualitati
ale membrilor, intr-o coregrafie care le
asigurd uneori mici ,decalaje intentiona-
te, care valorifici membrii fiecirui grup si
in plan individual.

Daria GHITU




Mijlocul principal de expresie este dansul — sau actiunea prin
miscare —, expresivitatea corporald. Dar contextul este fixat prin
scurte replici — apropiind dansul mai mult de genul dramatic,
de teatru. Este de fapt un dans in actiune — poate descrierea de
tanztheater ar fi mai potrivitd pentru acest stil de spectacol, un
gen care imbini teatrul si dansul si pune in prim-plan actiunea —
dansatorii devin astfel si actori sau poate ,dansactori

Spectacolul functioneazi dupi citiva piloni stabiliti chiar ver-
bal, in putinele replici inserate in spectacol.

Scopul: a domina.

Nevoia: contactul, apropierea fizicid — ,Pune méina pe mine

Mijlocul: , Ne jucim®.
Neintelegerea: ,Nu pot si trec peste*.

Spectacolul propune un joc al controlului si al initiativei: cine
domind pe cine? Sau birbatul si femeia pot fi doud entititi
echivalente? Existd o figurd dominanti sau pozitia de control
trece de la unul la celilalt intr-un joc obsedant ce nu se in-
cheie niciodati?

Partea a doua a spectacolului este bine definiti — este un prag
care apropie spectacolul mai mult de genul dans — incepe muzica
si coregrafiile in sincron. Aici cele doud grupuri — cele doud enti-
titi — sunt clar definite si vizibil decupate. Scena este un ,,rizboi
al sexelor. Birbatii — dominanti prin corporalitate, misciri ce
emani forti, isi stabilesc teritoriul. Femeile — suave, gratioase,
chiar in actiuni simple precum deplasarea unor binci ce fac parte

din decor. Energiile feminind si masculini sunt clar definite.




Apoi urmeazi jocul manipulirii. Tehni-
cile sunt diferite. In incercarea de a prelua
controlul, femeile isi leagd partenerii la
ochi —avem patru cupluri care actioneazi
in diverse variante,dar scopul este acelasi
— a detine controlul. Unul dintre cupluri
pare decupat din ansamblu — ca protago-
nist. Aici femeia isi conduce partenerul
intr-o pozitie imobild, parcd il prinde
intr-o cursd, sub una dintre bincile de
decor (folosite pentru a crea diverse ima-
gini plastice). Celelalte cupluri prezintd
variante ale manipulirii — femeile isi ma-
nevreazd partenerii ca pe niste papusi. La
rindul lor, acestia nu sunt inerti, ci par si
incerce si se opund. In cuplul protagonist,
Ea se urcid pe banci si il priveste, iar cele-
lalte cupluri (mai putin unul) ii vor urma
exemplul. Aceste decupaje apar adesea in
actiune si par si transmitd ideea unor va-
riante echivalente de a actiona — pentru
cd, de fapt, toate aceste variante, desi sunt
diferite, merg in acelasi sens si au ace-
lasi rezultat. Aceastd primi rundid aduce
pozitia de putere femeii, dar rolurile se
schimbd imediat. Bratele partenerilor se
inclesteazd in jurul picioarelor femeilor,
iar ele sunt prinse in cursi — acum sunt
imobilizate si birbatii detin controlul.

Actiunea e creatd in forma unui joc. Mici
jocuri recurente — o mand care o prinde de
nas pe partenerd, atingeri uneori timide,
alteori prea indrdznete sau mici lupte ino-
cente ce devin totodatd senzuale. Aceste
mici jocuri plaseazi actiunea intr-un plan
al inocenteti si totusi...

Spectacolul aduce constant planul jocului
si energia senzuald in acest duel al domi-
nantei.

Dorinta de control se subjugi unei alte
dorinte printr-o trecere aproape imper-
ceptibild — o dorintd carnald, iar rizbo-
iul dominantei se transformi intr-un
duet pasional. Grupurile care actionau
in sincron sunt reprezentate din nou de
doi protagonisti, care se luptd intr-o in-
clestare eroticd, nu vulgari, dar sugestivi
prin natura pasionald a coregrafiei lor, ce
emani acelasi tip de emotie ca un tango.

Concluzia spectacolului este consensul:
un semn ,echivalent®, exprimat plas-
tic prin unitate — o coregrafie comund
a birbatilor si femeilor. Divizarea pe
genuri dispare. Conflictul e rezolvat
intr-o imbritisare eroticd ce apare ca
imagine finali.

Poate ci intrebarea pe care o cautd spec-
tacolul este legati de aceastd nevoie uma-
ni de a fi intr-o constantd contradictie cu
partenerul — nevoia unui constant joc al
dominatiei si al controlului in care rolul
dominatorului se schimbi ca intr-un ba-
lansoar pani cind atinge un punct echi-
valent. Apoi incepe din nou.

ECHIVALENT

CONCEPT $I COREGRAFIE: GEORGE PLESCA

DISTRIBUTIA:
SIMONA DABLJA,
DANIEL DRAGOMIR,
MARIANA GAVRICIUC,
ANASTASIA GRIGORE,
DANIEL MIHoC,
GEORGE PLESCA,
STEFAN SACALIANU,
ANDREEA VALEAN

SUPORT MUZICAL: ADRIAN PICIOREA
LIGHT DESIGN: DARIUS ONICA $I ANDREEA IACOMITA
DURATA: 35 MINUTE

Spectacol prezentat in cadrul programului 11plus1
independent/ contemporan derulat de Teatrul
National ,,Marin Sorescu”in stagiunea 19/20.
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IMPERIUL DESPOTIC AL IUBIRINOASTRE — MIHAI EMINESGU 170

L-am omagiat si salutat si in acest inceput de an pe Mihai
Eminescu, poetul romén care nu si-a dorit niciodati si fie
mitul pe care ni-l prezintd adoratorii cultului de ieri si de
azi. Poate si din viitor. Sirbitorit si evocat la implinirea a
170 de ani de la nastere, tot atit cit sirbdtoreste in acest an
si Nationalul craiovean de la infiintarea sa, Mihai Eminescu
este poetul care vorbeste flecirei generatii pe limba si dupi
priceperea ei. Actorii Iulia Colan si Citilin Vieru, insotiti
de muzica lui Mircea Suchici, au citit fragmente din cores-

pondenta dintre poet si Veronica Micle, din volumul ,Dulcea
mea Doamni, Eminul meu iubit“ (Ed. Polirom), chiar pe 15
ianuarie, la sala Ia fe uita!

Scrisorile au fost selectate de Nicolae Coande, care a ficut
prezentirile de rigoare si a citit poemul ,Icoani si privaz®
Vi mai amintiti tandretea ironicd a poetului: §i ea sd-mi
spuie rece: ,Monsieur, ce ai mai scris?/ La glasu-i chiar ironic,
sd fiu in paradis.

,GLOPOTELE DIN BERLIN S
ALTE PRIVELISTI" -
SORESCU IN SCRISORI |
POEZII SCRISE PE DRUMURI
EUROPENE

Niscut in 1936, pe 29 februarie, in an
bisect, Sorescu este autorul romin a ci-
rui operi este revizitatd frecvent de ge-
neratiile de cititori incd seduse de fina
ironie si inteligentd a celui ce vedea ,li-
teratura in desfdsurare ca un mare spec-
tacol“. Cum premiera din 11 aprilie a

spectacolului ,Virul Shakespeare®, regia
Radu Boroianu, a fost améanati sine die,
am avut noroc si putem programa inain-
te de avertismentul pandemic un specta-
col-lecturi, ,Clopotele din Berlin si alte
privelisti, cu participarea actorilor An-
gel Rababoc, Constantin Cicort, Nicolae
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Vicol, Petra Zurba. Textele au fost selec-
tate de Nicolae Coande din ,Jurnal ine-
dit — vol. V¥, Ed. MJM Craiova, editor
George Sorescu.

Cei adunati pe 27 februarie, ora 17,00,
in sala Iz fe uitd! s-au bucurat de scriso-

rile si poemele lui Sorescu, asa cum ar fi
ficut-o si el, dacd ar fi fost prezent. Ar fi
implinit 83 de ani, iar cei de la Acade-
mie nu i-ar fi dat prea usor bilet de voie
pentru Craiova. Ar fi urcat in tren si ar
fi venit, suntem siguri, la teatrul care-i
poartd numele.



MARIN SORESCU
IN'VIZIUNEA LUINORBERT BODA

Concursul de proiecte pentru tineri regizori si scenografi
roméni, editia a X-a, 2019, la care au participat 16 proiecte
eligibile, si-a desemnat céstigitorul. Juriul format din pro-
fesionisti ai TNC a decis ci proiectul ,Unde mi-e sufletul®,
dupi poezii/texte de Marin Sorescu, regia Norbert Boda,
scenografia Ana Ruxandra Manole, va fi montat la sala , Ion
D. Sirbu, in stagiunea 2020-2021. Cerinta speciald a orga-
nizatorilor concursului din acest an a constat in prezentarea
scrisd a unei conceptii regizoral-scenografice dupi una dintre
operele scriitorului Marin Sorescu. Va fi, cine stie, poate o

montare chiar in stilul RAP (Rhytm&Poetry)...

Proiectele castigitoare ale editiilor anterioare au fost: ,Conu’
Leonida fatd cu reactiunea“ de I.L. Caragiale, regia Diana
Dragos, scenografia Adriana Dinulescu, ,,Photoshop", text si
regie Catinca Drigiinescu, scenografia Sorana Topa, ,,Profu’
de religie“ de Mihaela Michailov, regia si scenografia Bobi
Pricop, ,Spargerea’, dupd nuvela ,Jaf armat“ de Rizvan Pe-
trescu, regia Dragos Alexandru Musoiu, scenografia Andreea

@ Nicolae Coange

Simona Negrili. La cea de-a cincea editie, in mod exceptional, au fost decla-
rate castigitoare doud proiecte: ,Exploziv de Elise Willk, regia Andrei M-
jeri, scenografia Alexandra Panaite, respectiv ,,Sfarsit", dramatizare de Oana
Hodade dupi proza lui Florin Lazirescu, regia Leta Popescu, scenografia

Gloria Gagu; ,Cealalti tard,

mare fazan pe lume, ,Cilitorie intr-un piciorsi ,Omul e un mare fazan pe lu-

dupi romanele Hertei Miller, ,Omul este un

mea asta’, scenariul si regia Alexandru Istudor, scenografia Francesca-Antonia
Cioanci, ,Monstrul Nisipurilor de Csaba Székely, regia Irina Criiti-Mandrd,
scenografia Cezarina Iulia Popescu, ,White room* de Alexandra Badea, re-
gia Florin Caracala, scenografia Ana Ienascu, ,,Playground*, text si regie Raul
Coldea, scenografia Alexandra Budianu.
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Silviu Purcirete a implinit pe 5 aprilie 70 de ani. Cel mai titrat regizor romén care a montat vre-
odati la Craiova, afin al Nationalului craiovean, care ii datoreazi faima sa internationald, a fost
sdrbitorit — din picate, in absentd — prin programarea ,,Siptimanii Purcirete” (13-19 aprilie). In
cadrul acestui eveniment au fost programate spectacolele puse in scend aici, incepand cu debutul
siu, Piticul din gradinadevari, de D. R. Popescu. Ulterior, au putut fi vizionate spectacolele de
risunet international Phaedra, dupi Euripide si Seneca, Titus Andronicus, de William Sha-
kespeare, Ubu Rex cu scene din Macbeth, dupi Alfred Jarry si William Shakespeare, Danai-
dele, dupi Eschil. Spectacolele au fost difuzate pe pagina facebook oficiali a Teatrului National

»2Marin Sorescu https://www.facebook.com/tncms.oficial/.

La multi ani, domnule Silviu Purcirete!

© Florin Chirea

Programul online al Teatrului National
,Marin Sorescu“ — #teatruNcasAcasa-
teatru a debutat in aceastd perioadi, de
la jumitatea lunii martie, cu evenimente
ca Leapsa Digitald, VideoPoezia, Inter-
viurile SpectActor, Suplimentul de lectu-
rd, Cafencaua de acasi, Fete de teatru si
Regizor la rampi, concepte create pentru
a ne ajuta si traversim mai usor aceastd
perioadd, la care si-au adus aportul majo-

ritatea actorilor craioveni.
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Horatiu Maldele

TEHOMIR

A
n aceste zile de carantini, izolare la do-

miciliu si distantare sociald lectura unei

experiente cumva aseminitoare mi s-a pa-
rut mult mai atractivd decit mirturiile televizate
seard de seard, care de care mai ,cutremuritoare®,
din ,vremea coronavirusului® (toti redactorii din
platou si editorii din culise l-au citit pe Marquez).
Si gratia divind, prin nebidnuitele ei cdi, mi-a adus
TEHOMIR, de Horatiu Miliele, Editura ALL-
FA, 2020. O poveste. O poveste care incepe la
sfarsitul de februarie al anului 1957. O poveste cu
un elev de 12 ani al cirui coleg de bancd, premi-
antul clasei, moare de TBC. Asa ci eroul nostru,
hotirdsc autorititile, nu trebuie si mai dea pe la
scoald trei luni (,Catd bucurie!“), iar pirintii com-
pleteazd, din prudentd, decizia: izolare la tari, la
bunici, la Tehomir (,,Ce binecuvantare!“). E drept,
distantarea sociald nu se respecta intocmai nici in
timpul comunistilor, impricinatul iesind la joaci

ENGREDEREA
IN MIRACOL

Cornel Mihai UNGUREANU

sau intélniri cu alti copii din sat, cirora le explicd
vacanta sa prelungiti prin faptul cid ar fi ars scoala

t S
unde invita.

Acolo si atunci isi plaseazi Horatiu Miliele acest
mic roman incintitor al ruperii de copilirie, al mo-
mentului cind in viata fiecirui biiat apare cea mai
frumoasid fati din lume. Acolo, in satul bunicilor:
Mosu — care vorbea bland cu piméntul: ,De-o fi sd
mi te ia dstia, tu tot al meu rimaisi stia sd riménd
pironit intr-un gind ori s dispari pe nepusi masi,
pentru a se intoarce Dumnezeu stie cind — si Ma-
mana cea harnici, posesoare a unei linisti interioare
ce-i permitea si priveascd empatic In urma plecirii
birbatului ei. Acolo, in ,satul condamnat la moarte
de niste neispriviti ce incercau si vindece lumea,
otrivind-o, unde veneau doar tiganii, circul si ma-
sina Securititii. Afunci, cand oamenii speriati sti-
teau ascunsi dupd perdele, cind tiranii mai giseau
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doar puterea de a face haz de necaz, ,la urma urmei, viata trebuie trditd, ce mama dracu
Atunci, cind realismul socialist era la putere.

Horatiu Miliele ii contrapune un realism magic, intrezirit chiar din cuvantul de inceput
al autorului: ,P4nd una-alta, viata omului, cu tot hitisul ei conceptual, este misurati doar
de citeva acte administrative si de citeva amintiri subiective. Cind apusul 1i face umbra
tot mai lungi si viata incepe s apartind imprevizibilului, omul se apuci, din tainice mo-
tive, si lase, cui va dori, mirturii ale trecerii lui. Oaie temitoare, apartinitoare turmei,
fac si eu acelasi lucru, smulgind din temnitele ucigase ale memoriei aceastd poveste din
vremea unei copildrii miraculoase, trditd in mocirla unei lumi aflate la riscruce. Nu vi
indoiti, tot ceea ce veti citi s-a intimplat aievea®

Nu ne indoim. Gerul nipraznic, sosit tirziu, chiar a transformat in statui de gheati cdinii
si porcii, curcanii si giinile, iar copiii le-au spart de-adevirat cu topoare si ciocane. Ploaia
cu debut debordant (,Intai cizuri coaiele dracilor, cum numeau bitranii grindina) chiar
a tinut noui zile si a umplut cringul ,de broaste negre cu ochii galbeni, mari cét ciinii®,
care au inghitit ,la repezeali toti serpii“. Omul cu doui capete ce se certau intre ele se tot
plimba pe ulitd. Palatul regal, luminat feeric, a plutit cu adevirat peste pidurile Tehomi-
rului, sub privirile uluite ale sitenilor — si cum te poti indoi, cind tot satul a fost acolo si
unii, care or mai trii, pot depune mirturie!?

Cu vidit talent literar si nelipsitul sdu umor creioneazd Horatiu Miliele portrete — buni-
cii, prietenul Sile, dar si intdmplari care nu au nimic magic: revirsarea privatelor, de exem-
plu, dupi ce trece viitura, sosirea tiganilor, venirea si plecarea circului Zaza s.a. Dar marea
sa pldcere pare si fie intoarcerea la miracol, cu incredere nemirginiti nu doar in existenta
acestuia, ci si in puterea sa vindicativi, regeneratoare. Cum poti usura retroactiv durerea
tdndrului aflat la ,inceputul dorintelor®, pricinuitd de pierderea grabnicd a primei iubiri —
Ana, cu aproape trei ani mai mare si un cap mai inaltd, fugiti cu nebunul satului, prietenul
Sile? Evident, il poti pune pe omul invizibil de la circ si 1i facid si pe ei, pe cei doi, invizi-
bili, si poti chiar si 1i determini pe siteni sd caute rizbunare, si loveascd bezmetic aerul
cu bate, furci sau lopeti, pentru a-1 prinde pe omul invizibil, cu misciri aprige la inceput,
apoi parcid dansiand, incet, incet, atenti si nu-1 rineascd, asa, ca intr-o inspirati coregrafie.

Poti domoli tristetea bunicului, bitut, lisat orb si fird pimant? Nu poti, cici in loc de ,,Ce
faci, nepoate, crescusi? Ia o turtd dulce!“ a rimas si va rimane mereu doar ticerea. Dar
b ) 5 >
daci tornada ar lua nu doar cuptorul, ceaunul, plugul cel greu, ci si masina Securititii
) ) ) 5 5 T
ficand-o si dispard, cu fundu-n sus si securistii agitati de ea, in norii dinaintea padurilor?
) 5 5 yy )

Micar asa, de un caprit, de un pamplezir...“. Poti alina o tragedie? Nu. Dar poti visa.
54, prit, pamp { g pot

Iar Horatiu Miliele este, si aceastd carte depune mirturie, un nostalgic si, mai ales, un
{ » § P » g1c $1, ’

visator.

Nu mi indoiesc.
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,E O PERIOADA A INTENSIFICARII

EXPERIMENTELOR,

A CAUTARILOR TEATRALE*

La finele anului trecut am fost solicitat de re-
vista ,Vatra” pentru a riaspune la o ancheta
coordonata de redactorul-sef, Iulian Boldea,
referitoare la starea teatrului roménesc in
ultimii 30 de ani. Reiau in revista noastra
raspunsurile mele la aceasta anchet4, la care
au participat peste 20 de specialisti si omeni
de teatru, raspunsuri publicate recent in nr.

1-2/2020 al revistei targumuresene.

— Care e starea teatrului romdnesc, azi?

— O asemenea intrebare necesitd un ris-
puns calificat al unui colectiv de cerce-
titori, nu a unuia singur, indiferent cine
ar fi el. E valabil si pentru vreo istorie a
literaturii natiei. Nu toatd lumea e Cili-
nescu sau Lovinescu. Si fii chiar un Ariel
al teatrului, un spiridus care colindi sce-
nele si consiliile de administratie unde se
fac bugete — si tot nu ai putea pretinde ci
stii care e ,starea teatrului. Evident, mi

intrebati dacid teatrul roménesc e sinitos. ~

Eu cred ci ,plezneste“ de sinitate, dar
n-as biga mana-n foc ci dsta e un semn
bun! Cand faci artd, a te ,,imbolnivi poa-
te semnifica adesea contrariul.

Nicolae COANDE

In opinia mea, starea e una de relativ ba-
lans, cu temperaturd normali si cu febre,
cu niparliri succesive, dar si cu mediocri-
tatea dominanti (politicile corectitudinii
fac si aici victime). E o perioadi a intensi-
ficdrii experimentelor, a cdutirilor teatrale
— ceea ce o face vie. Aici la noi, unde i
nimica misci, se vede cu ochiul liber ci
nu ne putem plictisi.

Conexiunile teatrului roménesc de azi cu
cel international sunt mai clare decit cele
din perioada comunisti, asadar ar fi un
plus pe terenul exploririi si al cunoasterii
de sine. Totusi, cind roménii erau invitati
si joace piesele lui Ionescu la Paris, inainte
de inghetul ideologic din 71, teatrul nostru
incerca un racord fin cu rudele sale bogate
din Vest. Apoi, racordul s-a rupt, dar marea
regie de teatru romaénesc, ca si generatia de
mari actori, a ficut posibild supravietuirea
in cazarma comunistd. Ce a fost bun si ce
a fost riu putem citi in memoriile supravie-
tuitorilor. Unii au ajuns, in parteneriat cu
comunistii, directori de teatre (de constiin-
td, dupd unii), altii au infundat pusciriile,
inclusiv pentru ci au criticat sau au persiflat
piesele staliniste ale epocii. Teatrul roma-
nesc a trdit mereu periculos.

Poate ci, dincolo sau dincoace de orice
opinie personald, un rispuns coerent, cici
multiplu, il poate da o lucrare coordonati
de Oltita Cintec, ,30 de noi nume®, o edi-
tie bilingvi care se vrea un martor al aces-
tor schimbiri care au avut loc in teatrul
roménesc din 1989 incoace. Instabilitdtii
silipsei de predictibilitate a sistemului so-
cial construit dupa 1989, de care vorbeste
Oltita in prefata cirtii, i se poate opune
dorinta de inovare, atacul asupra forme-
lor osificate, critica bugetelor planificate,
ciutdrile unei generatii din care fac parte
cei intervievati in aceastd carte. Decat sd
spun eu ce cred despre asta, in formule
generale si banalizate, mai bine va invit sa
cititi o carte la care si-au adus aportul 17
oameni de teatru, care au chestionat alti
30 de creatori. Printre ei, Radu Afrim,
Geanina Cirbunariu, Radu Alexandru
Nica, Bobi Pricop, Alexandra Badea, Da-
vid Schwartz, Andrei Mijeri, Mihaela
Drigan, Elise Wilk si altii. Toate numele
de aici conteazi, doar si vi procurati car-
tea asta de la Editura ,, T'impul® din Iasi.
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— Care vi se par cele mai importante realizari ale teatrului roma-
nesc de dupa 19892

— Cea mai importantd este desigur si cea mai banali azi: posibi-
litatea de a face spectacole libere, fird imixtiunea ideologicului.
Nu ajunge si fii mare creator si si eludezi prin formule savante
ceea ce numim directete, autenticitate in artd, trebuie sd ai si
contextul favorabil artei tale. Altfel nu ar fi putut si apard un
Silviu Purcirete in toatd forta sa creativi. Si astfel am numit
si creatorul fanion al acestor timpuri. Cu spectacole jucate in
peste 100 de turnee in intreaga lume, dl Purcirete este artistul
romén cel mai avangardist care a pus teatrul romanesc in balanta
marilor puteri teatrale ale lumii. A chestionat constiinta noastrd
insdsi. Spectacolele sale reprezintd viziunea unui artist unic care
a educat, format si transfigurat o trupd cum e cea craioveani. A
adus-o de la nivelul uneia normale la magnitudinea uneia rari-
sime. In elogiile inregistrate ulterior, fie ci 100 de critici teatrali
europeni acordau cu entuziasm Premiul Criticii pentru ,Ubu
Rex cu scene din Macbeth® in 1991 la Edinburgh, fie ci ex-
clamau precum faimoasa revista britanicd Zhe Stage: ,Te intrebi
uneori daci aceasti companie nu este cea mai bine alcituitd, de
la Berliner Ensemble al lui Brecht, sau poate de la Royal Sha-
kespeare Company a lui Peter Brook!®, acest Occident care stie
sd aprecieze arta la superlativ recunostea un inceput de miracol
roménesc. 91, fird emfazi, si nitel oltenesc, din acea spetd gin-
ditd candva de Motru — energetismul oltean —, cireia i se adduga
un rafinament dobandit printr-o muncé de 150 de ani de teatru
national. Vechimea in arti conteaza.

— Care vi se par spectacolele cu adevdrat remarcabile din ultimii
30 de ani?

—E simplu pentru mine (dar, fatalmente, reductiv): ,Ubu Rex cu
Scene din Macbeth®, , Titus Andronicus, ,Phaedra“, ,Danaide-
le“, ,Orestia“, ,Cum doriti sau Noaptea de la spartul targului®,
»,Misurd pentru masuri, ,O Furtuni“ — toate de Silviu Purci-
rete, hehehe! Dar aici cred cd mi voi suprapune cu dl Boroghini,
pe care l-am convins si rispundi la ancheta voastri, si care o va
face cu mult mai calificatd opinie decit mine, intrucit a fost mo-
torul acestei misciri de anverguri a teatrului romanesc. Ii admir
si pe Laszl6 Bocsardi cu spectacolul ,,Caligula® (cu intensul So-
rin Leoveanu in rol principal), dar si cu spectacolul ,,Clasa noas-
trd“ de Tadeusz Stobodzianiek, dar si pe Mihai Miniutiu cu
»Alas. Eseu despre dementi®, dupd Sofocle. La Craiova s-a pus

in scend ,Rinocerii®, de E. Ionesco, in regia lui Robert Wilson,
un spectacol unic, o performanti stilisticd rar vizuti pe scenele
romanesti. Dintre cei tineri, Bobi Pricop cu ,Profu’ de religie®,
Radu Afrim cu ,Casa cu suricate®, Alexandru Istudor cu ,Cea-
laltd tari®, dupd romane de Herta Miller, si Andrei Mijeri cu
»=Nunta insingerati, de F.G. Lorca, au intensitatea unui act de
teatru rafinat. Sunt spectacole ale unor creatori care meritd toatd
atentia si subtilitatea de care suntem in stare.

— Cum vedeti rostul si importanta criticii de teatru, astazi?

— Aici e nevoie tot de veterani pentru un raspuns complet si co-
erent. Cartea dnei Miruna Runcan, ,7zatru in diorame. Discursul
criticii teatrale in comunism. Fluctuantul dezghet 1956-1964°, este
o radiografie a criticii romanesti surprinse in nuditatea, dar si
in ipocrizia actului cel mai intim — acela de a spune adevirul
despre fictiunea numita teatru. Pani de curind, critica post-90
a fost in buni misuri dominati de corifei ai acelor ani, la care
se adaugd criticii tineri care sustin ceea ce afirmi cartea Olti-
tei Cantec, pomenitd mai sus. Favoritii mei dintre criticii de azi
sunt Oana Stoica, Cristina Modreanu, Cristina Rusiecki, Oltita
Cantec, chiar si Iulia Popovici, desi uneori furor-ul scriptural al
ultimei excede limitele interpretirii (intr-un sens care se doreste
mai degrabi integrator, nu doar estetic).

— Care este conditia teatrologiei, ca disciplind, in ansamblul cul-
turii umaniste romdnesti contemporane?

— Nu sunt teatrolog, sunt doar un scriitor implicat in munca de
teatru —am limitele mele si nu mi sfiesc si le ardt. La o atare intre-
bare prefer sd rispund prin ce fac: o revisti de teatru, SpeczActor,
infiintatd in 2006, care a ajuns de curind la nr. 40 (este tri-
mestrial) si unde, printre altii, il am colaborator pe dl George
Banu. Revista asta de teatru, printre putinele din tard, are ca
moto un gand al lui Peter Brook: Intre actori si spectatori nu exista
decdt o diferentd de situatie i nicio opozitie fundamentald. Conditia
teatrologiei, de care mi intrebati, poate f surprinsi in mod real
si onest de o astfel de gAndire — care numai lapidard nu este.

Apropo, publicati la iconografia acestui numir dedicat teatrului
si 0 copertd a revistei SpectActor in care ne surdd doi prieteni
vechi si mari oameni de teatru? Nimeni altii decit Peter Brook
si George Banu.

——
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