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,LJUltimele”
lon D. Sirbu

Nicolae COANDE

Este cartea unui trup somat si se predea
s a unui spirit care nu poate fi supus. Cele
douid energii sunt reunite in una si ace-
easi personalitate: scriitorul, ginditorul,
luptitorul Ion D. Sirbu, autorul ultimu-
lui mare roman al rezistentei spirituale
in fata dictaturii din literatura roméni,
»Adio, Europa!” (apirut in 1992-1993).

Am reusit, gratie regizorului Bogdan
Cristian Drigan, acum plecat dintre noi
(Bogdane, nu te-am pretuit niciodati la
adevirata ta valoare, gribiti cum sun-
tem si vedem numere acolo unde sunt
nume!), si punem in sceni o adaptare
dupi acest roman. Publicul celor cateva
reprezentatii a fost uimit de adevirurile
lui Sirbu, spuse sub masca ironiei sau a
culturii filtrate de suferintd, de iubirea
pentru umanitate si de caritate fatd de
biata fiintd umani.

,Ultimele”(Ed. Maiiastra, Targu Jiu,
2020), o editie de scrieri inedite dar si
edite, a apirut gratie muncii neobosi-
te a truditorului Toma Velici, cel cireia
doamna Elisabeta Sirbu, egeria scriitoru-
lui, i-a permis s reconstituie o viati si o
operd prinsi ca bobul intre pietrele de moa-
7d, cu expresia lui Soljenitin. Un jurnal pe
viatd si pe moarte aflat sub crucea grea a
acelui de profundis clamavi ad te Domine
(,Doamne ai griji de numele si de scri-
erile mele/... Nu am stiut si mi rog, dar
am triit ca o rugiciune”). Un birbat de
70 de ani scrie pe patul de spital pagini de
o stoicd acceptare a finalului, o confrun-
tare ultimd a scriitorului cu sine insusi
si cu lumea, din perioada in care a fost
operat la spitalul din Craiova de cancer
in git (,Gura mi-a devenit o Sahari, fie-
care inghititurd, un chin”). E acelasi pu-
ternic, cultivat, natural, neimpiedicat in
gratuitdti ale spiritului intelectual romén
gata si depund mdrturie despre vremea
sa: ,Am triit ratat, o epoci ratatd, intr-o
tard hiperratati. Am triit marginal, nu la
capitul Europei, ci la sfirsitul ei.”
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Paginile in fliciri ale aceste cirti ,ul-
time” reprezintd chintesenta gindirii
unui om care a scris romanul acelei
condition roumaine (cum se subintitula
»Adio, Europa!”) si care stie ci se afli
in fata zidului negru fard un bilant po-
zitiv: ,Mi sting — ca si tata, ca si Bla-
ga, intr-o lume total confuzi si falsi
intr-o tard ritdcitd prin dogmatism,
incipitinare de sus, si multd, enorm de
multd prostie afro-asiatici.” Probabil ci
pentru asta sunt scrise jurnalele (scrisu/
e un formidabil anestezic al mortii, spu-
ne undeva), inclusiv pentru imblanzirea
posterititii si pentru limurirea cu sine
in vederea intalnirii cu acel Dumnezeu,
pentru el, fard chip: ,Doamne, di-mi
incd un an, sd pot sd-mi scriu cartea ri-
ticirilor si ilumindrilor mele!” (cap. II,
De pe patul de spital, jurnal, 21 noiembrie
1988-10 aprilie 1989). E trist, e supirat,
incd lupti cu propriul agnosticism si
recunoaste (acolo unde nu critici aspru
scolasticismul anumitor cirti de teolo-
gie): ,Mi rog ca un cirutas schiop.”

Le scrie prietenilor (unii cunoscuti di-
rect, altii nevizuti la fati vreodatd),
Virgil Nemoianu, Mariana Sora, Olga
Caba, N. Carandino, Lucian Giurches-
cu, Stefan Aug. Doinas, David Prodan,
Alexandru Paleologu etc., scrisorile ul-
timului an din viatd. Este pe rand grav,

febril, fermecitor, sperand intr-o mira-
culoasi refacere (cauti Bleomicind pe
care si-o procuri cu o mie de lei studen-
tii sarbi de la Universitatea din Craiova)
si se mirturiseste unui prieten: ,Am su-
pravietuit sub-existind”.

Insi scriindu-si opera, revizitind me-
moria proprie si istoria neamului din
care face parte, intelegind ca nimeni
altul soarta patriei sale (,Doamne, apd-
ra-ne Tara si Poporul de uriciunea pustii-
rii! ), sprijinit de iubita sa sotie Elisabeta
(Lizi, un inger. O strig (cat pot, cum pot)
vine §i md tine de mand. Nu pot vorbi, md
uit in ochii ei. lar ea imi vorbeste ca unui
copil bolnav.), gindind la cirtile pe care
le-ar fi putut scrie dacd mai avea timp:
,Ultima iarnd? Afari ninge. Niciodatd
iarna nu fu mai frumoasd. Capul imi
vuieste de somnifere, limba mi-e um-
flatd. As mai fi avut de scris micar trei
cirti grele. Mintea romanului cea de pe

= »

urma.

Ultima iarnd cu lon D. Sirbu a fost
ultimul anotimp al comunismului din
care scriitorul a evadat, intr-un sep-
tembrie al anului 1989, desi tare mult
si-ar fi dorit sd vadi urdciunea pustiirii
cizutd din locul ei aparent de neclintit.
Daci ar fi trdit dupid 1990, si vadi ce
am devenit azi...



Varul Shakespeare
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Pe 29 februarie 2021, Marin Sorescu ar fi implinit 85 de
ani. Dar nu i-ar fi implinit chiar pe 29 februarie, pentru
motivul (simplu) cd anul acesta nu este unul bisect. Asa-
dar, trebuie si concedem ci Sorescu ar fi implinit 85 de
ani pe 28 februarie, gribindu-se putin: ,Am zirit lumini
pe pimant, / $i m-am niscut si eu/ si vid ce mai faceti.”

In 1974, pe cand era in Suedia, a fost chestionat de un
jurnalist in legiturd cu acest inconvenient (de a te naste)
al zilei cand apare pe lume (o ficea mereu o dati la patru
ani...). Dramaturgul a ridspuns simplu: ,triiesc sentimen-
tul unei dezvoltiri lente”.

Editura ,Hoffman” ne-a trimis exemplarele de semnal
(lansarea se va face cind vom iesi din corsetul pandemic) a
volumelor de teatru ,Cousin Shakespeare”, traducere de
Lidia Vianu & Adam Sorkin (SUA), respectiv , Ferestre”,
o colectie de eseuri, amintiri, reflectii ingrijitd de George
Sorescu®, fratele scriitorului, si Ada Stuparu.

Spectacolul ,Virul Shakespeare” a avut premiera online la
finele anului 2020 (regia Radu Boroianu si Raluca Piun)
- si va avea reprezentatii cu public in curdnd, in cadrul
actualei stagiuni. Actorul Nicolae Vicol va recita citeva
fragmentele din rolurile pe care le interpreteazi in spec-

tacol. (Red).

*Pe 2 aprilie, a.c., profesorul George Sorescu a trecut la
cele vesnice, la 93 de ani impliniti in septembrie 2020.
Acum se odihneste in pimantul Bulzestilor. RIP, dom-
nule profesor...

Lidia Vianu este Profesor Dr. la Universitatea Bucuresti,
Facultatea de Limbi Striine, Catedra de Englezi. Este di-
rectorul Editurii online pentru Literaturi Contemporani
Contemporary Literature Press, directorul revistei online
Translation Café si directorul Masteratului pentru Tradu-
cerea Textului Literar Contemporan (toate la adresa http:/
mttle.ro). A publicat opt volume de critici literard, 18 volume
de traduceri de poezie si prozi (la Northwestern University
Press, Bloodaxe Books, University of Plymouth Press), patru
manuale de limba englezi, un roman, trei volume de poezie,
antologii de literaturd contemporani si eseuri. Poetry Society
— Londra i-a acordat Premiul bienal ‘Corneliu M Popescu’
pentru traducerea poeziei europene in anul 2005.

Website:

http://lidiavianu.scriptmania.com

Adam J. Sorkin a publicat peste 50 de cirti. A primit
Premiul ‘Corneliu M. Popescu’ pentru traducere de
poezie europeand al Poetry Society — Londra, precum
si Premiul de traducere Memorial Kenneth Rexroth
(USA). Doui dintre cirtile sale au fost selectate pen-
tru premiul de traducere Oxford-Weidenfeld. A tradus
din poezia romani cirti de Marin Sorescu (vol. Puntea),
Dan Sociu, Rodica Draghinescu, Nora Iuga, George
Vulturescu, Mihai Gilitanu, Marta Petreu. Traducerea
cartii ,Puntea” (The Bridge, Bloodaxe Books Edition,
2004) a servit pentru libretul spectacolului ,On the
Threshold of Winter”, care a avut premiera la Brooklyn
Academy of Music, iunie 2014.
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,Varul Shakespeare*, George Costea, Claudiu Bleont, Catalin Vieru, Stefan Cepoi, Dragos Macesanu © Florin Chirea

Este un titlu ivit spontan la vederea elementelor principale ale
decorului pentru Varul Shakespeare. Poate si ca urmare a dis-
cursului pe care, inedit, Radu Boroianu, in calitate de regizor, a
tinut si-1 adauge produsului artistic. Legitura funciard profun-
di pe care el o presupune intre cultura noastrd si cea a insula-
rilor englezi este argumentatd, mai mult sau mai putin consis-
tent, poate fi o interesanti temd de discutie, una chiar aplicatd
cu exemple. De altfel, demersul creatorului, de a vorbi despre
opera sa, imi pare salutar si ar putea deveni o practicd stimuland
dezbaterea pe seama operei.

In ce priveste spectacolul, el nu-mi pare a urma discursul, prea
mult, fie si pentru ci textul nu poate fi dus spre ritualuri si
vremi imemoriale. De aici sentimentul unei fuziuni de folclor
(in acceptiunea academici a Sabinei Ispas, nominalizatd
drept consultanti pe domeniul etnografiei), de postmodern
si contemporaneitate. Radu Boroianu vorbeste de accentul
puternic pe matricea culturali a Olteniei, scotdnd la inaintare
personajul Voicea, nume cu origine mai degrabi slavi, cu sen-
sul adecvat in piesd, de (fost) luptitor. Pe care il vede, insi, ca
»arhetip al olteanului dintotdeauna si pentru viitor, plin de haz
de necaz, intelept si blajin, plin de intelesuri si subintelesuri,
asa cum il inventase marele actor si om de duh Amza Pellea pe
acel inegalabil Nea Mirin”. Doar ci materialul dramaturgic
nu sustine ponderea aceasta. Regizorul incearci si suplineascid
prin aducerea lui Voicea in prolog, unul premergitor celui scris
de Sorescu, unul jucius, incheiat cu, paradoxal, ciderea corti-

nei in urma lui. Eugen Titu este de altd facturd decit biiles-
teanul luat drept referintd de Radu Boroianu. Mai asezat, mai
contemplativ, mai liric. Rostind, cu o voce frumoasi, cu am-
prenta maestrului decan de varstd in trupd, se aseamini, poate,
mai degrabi, cu Sorescu omul, vizibil pe scend prin proiectia
unui autoportret in acea tusd usor naivi a artistului polivalent.
Ca o noti pe care o adaug aici, costumul popular isi pierde din
fortd prin aspectul de exponat si nu purtat intr-o viatd reala.
Ciciula, prin volum, estompeazi acea iutime de spirit invocatd
la Nea Mirin. Aspectul costumelor si al recuzitei se mai obser-
vd si la mitura vrijitoarei ori la alte obiecte din acest spectacol,
ca si la altele. Sorescu mai foloseste un asemenea personaj si
in ,A treia teapd, acolo numit Minicd, un cilitor prin epo-
ci. In acea piesi prospectind viitorul, aici fiind contemporan
cu principalii protagonisti, prospectind alti culturi spre a in-
toarce o oglindi spre noi. ,Da voi de ce umblati cu subiectele
in desagi pe la striini? N-aveti scriitori?” Las la o parte mult
invocata conjuncturi istorici (poetizati si de Sorescu in teatrul
sdu ,istoric’, inclusiv aici, in frumoasa metafori a crucerilor),
ori frustrarea de a fi fost ignorati de un Shakespeare simbo-
lic. Reflectarea istoriei in artd s-a ficut fie subtire, cel mult pe
potriva varstei culturii roméne, fie butaforic, propagandistic,
descurajant pentru multd vreme. Iar daci replica despre cruceri
este partial tributari Cezarului din vremea cind a fost scrisd
(recitind piesele tarzii ale lui Sorescu, multe dintre indriznelile
prompt valorizate in anii '80 sunt vizibil plitite cu amprente
ale tezelor impuse), apoi tot ea este o directionare spre calea




,Varul Shakespeare“, Ramona Dragulescu, Catalin Viert© Florin Chirea

unei creatii adevirate, profunde. Asa cum Shakespeare a folo-
sit istoria pentru eternul uman de acolo. Mult mai pregnant, in
acest proiect fuziune, se vede personajul vrijitoarei, accentul pe
care-1 pune ea, sustinut de trami, poate reprezenta elementul
ancestral al unei plici tectonice integratoare. Vizand-o meste-
cand intr-un ceaun pe foc, intr-un decor cu cinci copaci (multi-
plicare a la Beckett) desfrunziti in care atirni efigiile persona-
jelor, am ,auzit’ cum tepusa liberd din gardul farmazoanei din
basm repeta mecanic, obsesiv, ,Cap! Cap! Cap!”. Mixajul aces-
tui personaj, cu acela, tipic sorescian, botezat Idele lui Marte,
incorporeazi sensul vechi al terapiei si al sfaturilor de viatd, in
cazul de fati, literari. Vridjitoarea se ingrijeste ca leacul pe care
i-1 prepari (lui Will) Doamna Bruni si nu duci lipsi de ingre-
dientele necesare (nu doar arhaicul Aus#i invocat cu program de
dramaturg) si, mai ales, s fie preparat cu griji. ,De-ncurcim
procesul.../ Procese multe-avea-va de constiinti/ Si-n loc, im-
pintenat, si scrie-ntruna,/ Va indrepta tot virgule sirite”. Pen-
tru ca alternanta Idelor, cu masca mortii, si intoneze refrenul
popular al solditelului ce-avea o iapd, ajuns la revelatia peda-
gogicid: ,Nu esti moartea? zdu asa,/ Mi trec fiori prin coasa
ta...”. Creatia fiind hrinitd, in fapt, cu leacurile preparate si cu
administrarea erotic, pentru ca moartea si fie declicul decisiv
pentru scrisul durabil. Ramona Drigulescu sporeste, prin joc,
accentul pus pe acest personaj dublu. Foarte solicitant fizic, cu
amuzantul dans (mai degrabi exotic) din jurul ceaunului dar,
mai ales, prin fascinanta lupti bicefald din ultimul act. De-o
parte si de alta a sugeratei coloane antice (scenografia Sandei
Mitache rezervi deznodimantului amprenta tragediei vechi,
folosind un material textil, sugerand si fluiditatea), Ramona
Drigulescu executi cu vivacitate miscirile bratelor Vrijitoarei
si Idelor, a ciror mascd o purta la spate, intr-o derulare cine-
maticd de mare virtuozitate.

Amintind masca, aproape inevitabil, pentru ci pandemia a ni-
vilit peste constructia acestui spectacol, a devenit o prezentd
scenicd. Doar cd Radu Boroianu a dezvoltat, in sensul amprentei
arhaice, impunind, in citeva cazuri, masca vechilor ritualuri,
masca strimosului teatru popular. Astfel, Tine-cal si Richard
Zero, ca actori in piesd, cu un nivel de incuibare in sensul ludi-
cului sorescian, poartd o mascd elaboratd. Din picate, toate mi-
stile obstructioneazi. Expresivitatea actoriceascd se estompeazi.
E drept ci, prin compensatie, vocea trebuie si se remarce mai
mult. Este o provocare pentru actori, in tot riul e si-un bine. In
contextul acestei piese, stufoase, identificarea personajelor devi-
ne mai dificild, adesea personajele secundare, cu toatd stridania
interpretilor, sunt lesne de confundat. Abia cate un mic deta-
liu de costum ori recuzitd ingdduie o recunoastere. Eu caut si
vid actorul, cu chipul siu. Aici resimt dificultatea, mai ales din
structura piesei, din felul in care dramaturgul construieste re-
plici care-i vizeazd. Dragos Micesanu, Stefan Cepoi, fari chip,
se topesc intr-o imagine comuni. Downtown si Porcius Blister
imi amintesc de un cuplu gen Farfuridi si Branzovenescu, dar
mai perfid si, din picate, mai degrabi topit intr-o pasti comuni.
Eforturile actorilor se vdd, ducindu-se temeinic spre lucrul cu
vocea. Dar efectul nu mai este captivant si limpede ca in ,Ra-
dio’ unde, fird vizibilitate, actorii sunt puternic prezenti prin
sunet. Nicolae Vicol are atuul constitutiei fizice si, pe de-o par-
te, Coribierul este un personaj excentric, pe de altd parte Ben
Johnson se face remarcat prin replici care amintesc de poezia
lui Sorescu si nu numai. Interesant este, apropo de rostire, ci,
desi este in versuri, piesa este creatd suficient de cursiv incat si
nu contrarieze modernitatea rostirii scenice. Sorescu se joacd si
aici, propunand de doui ori rostirea in prozi, prin didascalii, dar
impunénd chiar replica: ,Spun acum in prozi, si nu-mi pierd
ideea”. Actorii se achiti onorabil de acest aspect dar se simte
adesea cd nu a fost suficient timp de lucru asupra textului, prin
accent, prin felul in care sunt legate cuvintele. Claudiu Mihail,
chiar daci si la el curg vorbele intr-o ciudati frazare, este re-
cognoscibil, momentul siu, cind Nottingham descrie executia,
putind fi oricind redat de sine stititor. Citilin Vieru acoperi
multe personaje, contopite regizoral sub semnul bufonului. Din-
tre toate, Tine-cal este de neuitat, propunind spiritul inocent al
adolescentului istet, cu trimiteri spre snoave ori spre commedia
dell’arte. Sunt multe gaguri inserate in spectacol si scenele lui
Tine-cal sunt propice, cu inspirata apelare la o trotineti electri-
ci. Altfel, de asemenea cuplul Dragos Micesanu si Stefan Cepoi
se remarcd prin gaguri si bufonade in spiritul teatrului din veac,
chiar dacd uneori acum ne par usor gonflate. Prezenta insolitd a
cordbierului (Nicolae Vicol) se integreazi de asemenea comicu-
lui in scena cu Porcius (Stefan Cepoi) care intreabd amuzant: ,.ce
mai e pe lumea cealaltd?”, pentru a comenta ulterior in maniera
Dandanache, neintelegind ,americana’ interlocutorului care hi-
hiiie si la relatarea jalei din ochii victimelor (replici insotite de
reproducerile unor tablouri pe subiect). Apoi se schimbi cuplul
pentru gaguri, Porcius si Tine-cal executind, la rindul lor, un
numir clasic de gen. Citilin Vieru are si un scurt moment in
care jocul mainilor, al degetelor, atrage atentia, reprezentind
declicul deturnirii Riului. A aceluia starnit de cuplul botezat cu
nume intr-o formi englezi cu o nuanti latini definind mocirla
unei confrerii a non-valorii veninoase. Delatiune de joasd speti,
pani intr-acolo incat chiar Porcius tresalti: ,ii taie capul, bre, sir
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,Varul Shakespeare*, Claudiu Bleont © Florin Chirea

Downtown/ Polemici-i aceasta? sub centuri/ Dim lovituri?”.
Salvarea venind prin interventie supranaturald, ingerul Ariel
(asemuit uneori lui Uriel) producind, ce altceva decit o furtu-
ni care s piardd hartiile aducitoare de moarte. Urzeala aceasta
imaginati de scriitor, in anii '80, cu, plauzibil, propria experi-
entd din societatea unei solidarititi imposibile si a constiintei
suspendate, se poate reprezenta in fiecare epoci, inclusiv azi, din
pricini diferite, desigur, dar cu o similari apetenti pentru sanc-
tionarea pe criterii de neinregimentare intr-un canon.

Vorbind de fuziune in acest spectacol, cred cd miza este esential
pe modernitatea lui Sorescu, autorul. Care, prin poezie in primul
rind, inclusiv in ciclul Lifiecilor, se revendici in spiritul epocii,
al deschiderii spre lumea occidentali infloritoare in creatia post-
belici. Este o tinerete stilisticd si de mesaj in opera soresciani.
Firi a ignora mostenirea, fird a ocoli atributele locului, dar cu
o superbie a racordirii la modernitate, se aliturd, firesc, creatiei
europene. Personajul Sorescu este danez prin coloratura hamle-
tiand, dar identificarea aceasta, printr-un termen cu sufixul ,ez’
conferd o anume perceptie de universalizare, de exotism. Copil
fiind, tuns chilug, am fost numit, dupd o pauzi de amuzati ului-
re, finlandeZ’ de ciitre un hétru taciturn. ,Danezi se dau cu totii”
este o replici din debutul piesei, mutind sensul spre o amprenti
a intelectului, a artei. George Costea declari surprinderea cu
care a primit rolul, gindind la invocata oltenitate a personajului.
Dar tocmai asta era de evitat. Drept care asa cum l-a jucat a fost
mai aproape de spiritul dramaturgului. Detaliul de costumatie,
vesta de l1and purtatd pe sub sacou, este un tribut frumos, dar
deloc esential in spectacol. Exact modernitatea de infitisare si
atitudine defineste pe Sorescu, danezul. Si Costea creeazi o ver-
siune bund, una care va riméne de referintd pentru acest rol. De-
gajarea cu care trece de la un partener de sceni la altul, rostirea
ritmatd si spontaneitatea de replicd, privirea vioaie si asumarea
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conducerii unui intreg construct epic sunt, toate, atribute pentru
reusitd. Interesant mi s-a pirut cum, de data aceasta, in cuplul
de joc Costea — Bleont, si-mi parid a se fi inversat cel care con-
duce ,valsul’. Claudiu Bleont propune un Shakespeare fraged, cu
un temperament latin, vulnerabil si mai aproape de préslea din
basme, gata si asculte de prietenul intelept ce-1 scoate din impas.
O creatie inteligentd cu un dozaj perfect. In caietul spectacolu-
lui, conceput de Marina Roman, cei doi declard, printre altele:
»Mi simt precum Sorescu, un vir al lu” Shakespeare, iar acum,
in aceastd epocd, mai mult ca oricdnd in viata mea, triiesc sen-
timentul ¢ Omul rimane o constantd, in continui interogare,
plasatd in Univers intru continui definire” (Bleont) si ,Am ajuns
astfel, in felul meu, un... Sorescu” (Costea). Cred ci miza este
dincolo de reprezentarea dramaturgului nostru, mai degrabi a
acelei interogiri invocate aici, a unei poietici pe care, din ratiuni
de gestionare a situatiei, Radu Boroianu a decupat-o pentru tex-
tul tipdrit, ca formi de studiu. Spectacolul se centreazi pe chi-
nurile facerii unei opere, pe capriciile inspiratiei si pe nesfirsite
indoieli si piedici de tot felul. O re-scriere a unei legende cu un
Mester Manole, in care dragostea este un ingredient major, cu
un sacrificiu de alta facturd. Sorescu, danezul, apare in multiple
ipostaze. In primul rand, vizibil, povestitorul care deschide sce-
na si aseazd ,piesele’ pe ea, defineste tabloul, mobilizeaza actorii,
tine publicul atent cu scurte formuliri luate din limbajul nostru,
din subiectele zilei. Apoi, precum un creator ce intrd in propria
fabulatie, relationind, uneori cu nedisimulati uimire, cu perso-
najele pe care le-a inventat ori le-a invitat in povestea sa. Pentru
ca, intr-un anumit moment, cind situatia o cere, se aseazi la
masa de lucru, cot la cot cu Shakespeare. Foarte reusitd scena
respectivi, cu cei doi actori intr-o rotire bine ritmati in jurul foii
albe, ciutind si prindi inspiratia perceputd a pluti pe-aproape,
dar ea se pierde intr-o clipi. In aceasti involburare intri Doam-
na Bruni si-] imbritiseazd, din eroare, pe Sorescu, el fiind cel
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asezat la masa de scris. Un scurt intermezzo comic, prilej de pa-
rodie la Othello, un guid pro quo cu final fericit, George Costea
rostind ,La Imaginea Formei” pentru titlul unei crisme pe care,
probabil, Sorescu a cunoscut-o in timpul studentiei sale iesene,
»La Formarea Ideilor”. Totul cit si introduci Idele. S$i Danezul
incepe a deslusi pasii care duc la ,A fi sau a nu f1”, Shakespeare
pe aceia citre ,54 mori, si dormi...”, moment in care, cind ca-
podopera se infiripa, masca mortii apare, pe ticute, intre cei doi,
un pas in spate, intinzind pana. Aparitia ei mi-a amintit-o pe
aceea, stranie, fard o dimensiune, alunecand pe fundal in filmul
lui Mel Gibson, ,Passions’.

Am amintit de citeva ori de Doamna Bruni, un personaj vizibil
in primul rind pentru rosul aprins al rochiei inventiv alcituit,
cu eleganta formei renascentiste si cu sprintara cochetirie a unei
decupiri, peste un costum-combinezon de culoarea pielii, stratul
primar, uniforma aparentei embrionare a membrilor trupei de ac-
tori. Detaliul eponim se dovedeste a fi o peruci, aritati ca atare de
actrita blondi, intr-un gest de amuzanti ipostaziere a neatentiei
masculine. Iulia Colan face un rol foarte bun, cu o rostire limpede
si bine ritmati, cu personalitate, intruchipind o muzi puternici,
tindnd la statutul cipitat prin sonete, grijulie cu seva creatoare a
poetului, in relatie scenici si cu Sorescu si cu Anne. Aceasta din
urmi este interpretati de Alina Mangra si, cu toate ci are putine
replici, este impetuoasid si propune cu o undi de umor, sacrificiul
ei de sotie si mamd a copiilor lui Shakespeare. Ludicul sorescian
este de regisit si in gesturile ei de cochetirie, o datd mai mult
insotite de coafura gribitd, la vederea Danezului. $i ea in dublu
rol, intruchipand-o pe Camelia, sora Ofeliei. Si acolo este o dozi
de umor in inocenta lipsiti de realism a unui personaj inventat
pentru simetria unui a/fer ego si dat si el in grija maternala a Vra-
jitoarei. In final, cand Camelia primeste spada spre a-1 injunghia
pe Danez, scena amintind de Richard III se transformi, parodic,
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intr-o imbritisare, premergitoare unei alteia, tot un amalgam de
rasu-plansu’, cu Camelia impiedicdndu-se de-un les, spre a-si da
ultima suflare in bratele lui Sorescu.

Tot aerul parodic, burlesc, caragialian pe alocuri, inclusiv prin
cele doud femei din viata lui Shakespeare, amintind de Didina
Mazu si Mita Baston, intretese aerul unei tragedii. Una deschisi
de un prolog la care ne putem oricind intoarce. ,De-i spatiul
curb ca mingea, ce-n perete/ Dac-o izbesti, iti sare-n piept — si
astfel/ Tot cautind pe altii, dai de tine.../ Atunci si timpu-nchis
in minge-acelasi/ Riméne secole, milenii lungi/ Si zile, chiar
din drojdia genezei,/ Se-nvecineazi cu-ale tale clipe.../ Stau se-
colele dupi gard, cu méina/ Le-atingi si respirdnd acelasi aer,/
Aceleasi viziuni ai... Toti de-a valma/ Ne-mpleticim parci-n
aceeasi piesd,/ Pe care incercim s-o tot rescriem,/ Dar replicile
ni-s mereu suflate/ Si trase-n piept de-apuse generatii/ Si vintul
ce roteste-n veci pimantul/ Ne sufld sufletele... si le-ncurci...”

»loti de-a valma” sunt adormitii actori din debut, treziti de So-
rescu, ,toti de-a valma” sunt mortii ultimului act, intr-o cascadi
ce-ncepe cu Shakespeare omorandu-si eroul. Hamlet e un perso-
naj aparte. Marian Politic pune un strop de comic, indirect, prin
aerul copiliros al printului. El deschide, dramatic, povestea, in
cimitir, ciutand craniul lui Yorick, dind de umbra lui Sorescu,
aruncand fatidicele cuvinte ,sunt sobolani prin preajmi’, scrie
parcd a fi un bumerang. Ca titular al tragediei mosite indelung,
Hamletul lui Marian Politic este adecvat, cu inceputul grav si
moralist si iscoditor, cu finalul precis precum tdisul sabiei.

Marin Sorescu a fost mereu, programatic, atent la tot si la toate,
cum spunea, a creat si a tintit nivelul comun al valorilor europe-
ne, intr-un joc cu marile nume. I-a plicut si scrie replica:
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,Cici, cum spunea un antic, <<nu se stie
in ce clipd poate lovi destinul si si nu fe-
riciti pe nimeni, Inainte de a muri>>”, de-
dublandu-se. In piesd si-a ingdduit si fie
fericit, aruncandu-se in spada.

,Ca patru secole de-avint in spadi../ Nu
se clinteste-un pai... mi-ntorc indati.../ Cu
mine un mileniu isi di duhul..” Versuri
care, urmate de trezirea lui Shakespeare,
pot trimite si la ,Tinerete fird bitrinete si
viati fird de moarte’. Moartea, ,tot ca viata
curge”. Si de aici incolo creatia are greutate.
Febrilitatea penei pe hértie este insotitd de
clapele unui pian, cu ultimele acorduri ale
unei muzici originale, compusi de Citilin
Stefinescu (Pitrascu). O muzici de inspi-
ratie celticd, acordatd ritmului fiecirei sce-
ne, uneori amintind, vag, de un ritm de pe
meleagurile astea. Asa cum proiectiile de
fundal, concepute de Florin Constantinescu
si Cristian Floriganti, insereazi, in succesiu-
nea lor, si o biserici veche, la scena cu Voicea.
Altfel, o seami de picturi, in intregul lor ori
in detalii, in transformri, de la Dali pani la
Bosch ori Botticelli, sau Otto Gabriel sau
Daumier sau Antonio Berni, reprezentiri
ale unor executii in insuld ori decapitarea
Mariei Antoaneta.

Este remarcabil ci proiectul a fost dus la
bun sfrsit, avind in vedere conditiile se-
vere ale pandemiei, orizontul normalititii
teatrale fiind incd usor neclar, alte proiec-
te isi asteaptd randul, neribditoare. Cred,
insd, ci Varul Shakespeare meriti si apari

pe scend, cu public. M gindesc ci, poate,
Raluca Piun, cea care a fost co-regizoare,
isi poate asuma lucrul pe o versiune elibe-
ratd de misti, cu o finisare acolo inci unde
mai e de finisat. Punand accentul pe spiritul
ludic sorescian, pe acea plicere a pozitioni-
rii ca observator capabil de umor inteligent,
de parodie incircatd cultural, confirmind
principiul vaselor (culturale) comunicante,
termenul vir exact aceasta anuntand.

Intr-o inedita prefati a piesei Luptitorul
pe doui fronturi, Marin Sorescu
descrie chiar abordarea segmentului de
dramaturgie ce include si spectacolul de
care am vorbit aici: ,Se va vedea din une-
le replici, nu intdmplitoare, cd timpul de
desfdsurare este cel istoric — nu se putea
altfel — dar oarecum sintetizat, stratificat.
Casi cind peste o carte de istorie de scoa-
14 primard s-ar fi dirdmat scoala primari
— la un seism — si sub ddramituri, sfara-
mituri, epocile au intrat unele in altele.”

In ce priveste folclorul, tot de la Sabina
Ispas citire: ,Fenomenul contemporan nu-
mit mass-media este de fapt o varianti a
folclorului contemporan. Noi triim intens
acest proces de folclorizare, noi toti incepem
sd devenim niste insi folclorici in mésura in
care Intelegem ci mass-media este de fapt o
structurd folclorici a societitii contempora-
ne care deschide canale la nivel planetar. ”

Masca e un avatar (Cap! Cap! Cap!) si to-
tul atdrni de-un hashtag.



,N-ar bucura
sa colaborez
cu Teatruldin
Craiova”

Andrei SERBAN I dialog cu Nicolae Coande

Draga domnule Andrei Serban, cum ar fi sd refaceti astazi Ni-
pasta, spectacol pe care il montati pe cind erati in clasa a XI-a,
la Liceul ,Iulia Hasdeu”, unde interpretati §i rolul Ion Nebunul?
Cine ar putea fi acest Nebun astazi?

Nu cred ci l-as reface. Eram aproape de terminarea liceului si
tatdl meu dorea si mi convingi si dau la litere, dar eu visam tea-
trul si in familie era mare fierbere. L-am viizut pe unicul Emil
Botta in Ion Nebunul si brusc totul mi-a devenit clar. Sedus
de cit de revoltat era personajul contra nedreptitii lumii, m-am
identificat cu rolul, am devenit si eu rizvritit. Am decis si-i arit
lui tata ce consecinte tragice ar avea opozitia lui fatd de teatru.
Cu aceastd determinare am montat Nipasta: si demonstrez fa-
miliei mele si intregii lumi ¢ am dreptate. A fost prima lectie de
regie — nevoia de a spune ceva important prin teatru. Mi-a prins
bine de-a lungul carierei, de cite ori, prins in proiecte, uit si am
nevoie si-mi amintesc de ce sunt in teatru. Dacd m-as mai fi
gandit la Nipasta in facultate, un Ion Nebunul ideal, in afard de
Botta, pentru mine ar fi fost colegul meu de clasa, Aurel Manea.
Si el era unic.

Este poate inutil sa vd intreb cum vd petreceti timpul dupd ce ati
iesit din sistemul universitar american. Totusi, cum ati umplut
acest ,gol”?

Nu am resimtit niciun ,gol”. Ca si in timpul carierei universita-
re, am continuat cariera in teatru, lucrind chiar mai intens, adici
siin perioadele cind obligatiile academice mi impiedicau s-o fac
inainte. Golul a apirut odati cu pandemia. Ca toatd lumea, sunt
cand melancolic, cind vesel, cind revoltat... incerc si port masci
si si mi feresc de virus si de mutantii sii. Pentru moment trdim
cu totii in acelasi infern si e foarte greu sd ne urmam idealurile
cand teama ci moartea ne asteaptd la colt e reald si acuti. In
acelasi timp, e atita negativitate in jur, incit incepem si ne dim
batuti, ne plingem ci miercuri seamini cu simbiti si vineri cu
duminici, sau credem cd lumea de dupi nu va fi cu nimic mai
buni decit lumea dinainte. Unul din efectele pandemiei e di-
minuarea atentiei — parci nu te poti reculege, e greu si gandesti
linistit in bombardamentul mediatic.

Vreau si nu mi las prins cu totul de acest pesimism agitat. Mai
vreau si cred ci timpul pandemiei nu e un timp mort, ci un timp

© Paul Buciuta

liber. Ti admir pe cei care au energia si inspiratia si transforme
timpul in descoperiri creative. Catd dreptate avea Pascal cind
observa in Le divertissement ci ce ne impiedicd sd ne reculegem e
de fapt lipsa atentiei. Ar fi de ajutor, fiind obligati si fim singuri
acasd, dacd ne-am antrena atentia si privim induntru, ca si ne
apropiem de striinul din noi insine si si nu lisim mintea si fie
invadati de atitea nebunii.

Dar fiinta umani, se pare, are nevoie de divertisment continuu,
din vremea lui Pascal pani azi.

Va lipsesc studentii, dialogul, impartisirea gindurilor si senti-
mentelor impreund, chiar si privirea lor curioasd sau indolenta?

Am beneficiat enorm de lucrul cu studentii. Scoala era lo-
cul ideal unde luam riscurile cele mai indriznete si origi-
nale, fiind protejati pe o insula creativitatii, fird sa fim
obligati s dim cuiva socoteali. Impreund descopeream,
greseam, o luam iar de la inceput. Rigoare si disciplini,
dar si spontaneitatea improvizatiei — iatd ce, impreuni cu
prietenul si colegul meu Niky Wolcz, am incercat in cei
27 de ani la catedra de actorie de la Columbia University.

1



Treptat, insd, ca in toate universititile ameri-
cane, un alt virus (corectitudinea politici) a
schimbat radical atmosfera. Azi, tinerii se afli
intr-o situatie delicati: desi cei mai multi vin si
studieze, si invete, sunt incurajati (de cei care
vin cu alte intentii) si devini cu totii activi poli-
tic, sd-si insuseascd dogme si sloganuri exclusiv
concentrate pe racial and gender Justice. $i orici-
ne incearci si propuni o dezbatere despre axarea
continuid pe politic in detrimentul studiului ris-
cd si fie incriminat, denuntat ca rasist.

Nu doar in ultima vreme, dar parcd mai ales acum,
vd preocupd o anumitd devitalizare/descentrare a
societdtii americane. Aveti in ultimii ani reactii cri-
tice la un tip de totalitarism care poate fi redus la acel
dacd nu esti cu noi, esti impotriva noastrd. Are actuala
Americd acest rau de ea insdsi intr-un grad atdt de
mare, babilonia de curente divergente, sau este ince-
putul unei noi lupte intre nou si vechi?

Multi cred cid da. Sigur, ar fi minunat si fie incepu-
tul unei lupte intre nou si vechi. Dar, intreb: in ce
fel woke sau cancel culture ajutd la o transformare a
societidtii? De exemplu, sub comunisti s-au inridi-
cinat anumite obiceiuri: a minti, a fura, a condamna
violent orice opozitie si ele au fost consolidate in
asa fel incat, dupd un timp, vechile modele nobile
de cinste si adevir nu au mai contat. Exact asta se
intdmpla sub Putin acum, iar America a descoperit
versiunea sa proprie. Ironia e ci cei care strigd cel
mai mult si agitd spiritele contra nedreptdtii, atat pe
retele sociale cit si pe platourile de televiziune, sunt
rar cei care suferid cu adevirat. Victimele reale nu au
des ocazia, nici forta de a vorbi.
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Peter Brook si Andrei Serban

b

Citeam de curdind intr-o revistd de cultura din
tard schimbul de idei si ginduri dintre pictorul
Stefan Arteni si fizicianul Michael Finkenthal.
Comentaind pictura lui Arteni §i relatia acestu-
ia cu tebhnicile artei sale, in contextul fluidizarii
informatiei in sistemul de referintd postmoder-
nist, Finkenthal spune la un moment dat: ,auto-
rii de valoare stiu sd recunoascd diferenta dintre
a gdandi corect §i a gandi politically correct.” Cum
se face aceastd diferentd si de ce credeti cd a gin-
di corect este de fapt in minoritate fatd de noua
dogma a gindirii?

Absolut, asa e. Aceastd noui dogmi vine ca o in-
vazie. Ce se intdmpld sub umbrela corectitudinii
politice imi aminteste de intrarea tancurilor so-
vietice ale lui Brejnev in Praga. Sunt mostre de
agresiune, de purd cotropire ideologici. Cance/
culture dd oricui méni liberd s renunte la orice
principiu de rigoare. Aceastd noud ,libertate” e
de fapt o formi de terorism de care te intrebi cine
beneficiazi. In viitor, in teatru am putea vedea
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Acolo, in America tuturor experimentelor posibile (gi imposibi-
le), I-ati cunoscut pe Peter Brook, care a venit sd vadd spectacolul
dumneavoastrd, Arden. Ati plecat apoi la Paris. Cum se vedea pe
atunci lumea din aceste doud emisfere culturale (5i politice)? Cum
se vede azi?

Am avut marea sansi de a fi ajuns la New York in plini eferves-
centd artisticd. Si ,descopir lumea noud” pentru mine nu a fost
un cliseu, ci ceva trdit. Socul atmosferei de adevirat pionierat
(nu ca acela pe care, plecind din comunism, il lisasem in urmi),
in care totul pirea posibil, il resimt si azi. Faptul ci am avut oca-
zia si lucrez timp de un an cu Brook a fost un cadou care mi-a
marcat viata. Azi fumea noud e in altd parte — habar n-am unde
—, dar sigur nu in America.

»Spre a fi, omul trebuie si se revolte.” (Camus). Ce diferentd
gdsitiintre revoltd si indignare (acum citiva ani era un curent
de opinie in acest sens, stins usor in cacofonia pandemicad a zi-
lelor noastre)?

Revolta e ceva pozitiv, si faci ceva activ in numele binelui. In-
dignarea e ceva static, o frustrare care lasd sechele mult prea
amare. De la debutul cu Napasta, din diverse cauze, tot rizvritit
am fost. Dar acum simt ci revolta cea mai eficientd, in ce mi
priveste, e una interioard, cu mine insumi. O stare de alertd, care
mi provoacd si fiu continuu nemultumit de mine. O consider
drept conditia fundamentali a artistului.

© Paul Buciuta

Ce planuri pentru regie aveti acum, ce spectacol dorifi s faceti in
acest moment?

Imie imposibil si fac planuri cind totul e incd nesigur, cind toti
resimtim acest val de nebunie care stribate lumea, cind atétia
oameni mor sau suferd in jur. Am mai spus undeva: avem nevoie
de liniste ca si vedem ce decizii luim. Dar, desi nu am planuri,
m-ar bucura de exemplu si colaborez cu Teatrul din Craiova. La
inceputul lui’90, cred, am vizitat prima oard orasul ca si vid mi-
nunata inscenare a lui Purcirete cu ,Piticul din gridina de vard”.
Atunci domnul Boroghini m-a invitat si montez un spectacol
si am acceptat pe loc. Dar, cind Andrei Plesu, proaspit numit
ministrul culturii, mi-a oferit directia Nationalului bucurestean,
nu am mai avut timp de nimic. Domnul Boroghini probabil ci
nu a fost incintat de refuzul meu. Cel putin asa am interpretat
faptul ci nici la Festivalul Shakespeare nici una din montirile
mele shakespeariene nu a ajuns. Sau poate nu au corespuns as-
teptirilor. Pe scurt am pierdut trenul spre Craiova. Dar oare zi-
cala americani ,to have a second chance” e valabili si la Craiova?
Mai ales ci in acest oras s-a constituit Fondul ,Andrei Serban”
la Muzeul Exilului Roménesc, din arhiva mea personali, pe care
am donat-o. Poate, cine stie, pe curind?!

Ce mai face mesteacinul de la mormantul mamei?

Aveam un pui de mesteacin pe post de actor, sau, mai bine zis,
ca element de joc in Electra din Trilogia de la National. Dupi ce
mi-am dat demisia si 7rilogia a iesit din repertoriu, am salvat
copicelul, plantindu-11a Bellu, la mormantul piarintilor. Era un
pitic, acum € un urias.
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George BANU

Prima datd cind am intervenit ca un spectator ‘com-
plice’ a fost cu ocazia debutului lui Andrei Serban . El
pusese in scend un text de Osvaldo Dragun, cu patru
colegi de la Institutul de Teatru. Ei se jucau cu un balon
pe scena micd de la Nottara si, la un moment dat, ag€sté

l-am lansat inapoi si, impreund, am surds. 4
putea continua, dar accidental mé In’.fég_‘i‘aéq._."Si'“-'h&
inteles atunci ¢i spectatorul poate rimaneiaproape de
scend pentru a o urmdri dar gi‘pastra intimitatea cu ea
pentru a fi partial integrat % g;éi;patru actori sunt azi
disparuti — si doar noi.dei, f’\na‘rei si cu mine, incd su-
pravietuim. Noi suntem ‘fulﬁf:_r'l_'ii’ ca in piesa lui Gorki,
« Ultimii », ceaspe care @ pus-o in scend Radu Pen-
ciulescu inainte de a pardsi tara.

E LT !

AndreiSerban -
Inteligenta inimii

C;
Cont

a zburat in sali si a ajuns pe genunchii mei, Caci ma s
3 " , : T AR
aflam in primul rind. Cu emotie, spre sut rﬁ'ﬁ e
! : ; &

AR .
Nu e imom de dtru de care si fiu mai indelung le-
gatdecat dendrei , studii, vacante, pasiuniy cilito-
if— experientele tineretii. Rasete si nopti conservate
ipetul memorie mele. Examenul de regie cu Ubu

cge nde %M%rian Pittis, dar si talentul
e 'exploda. Discutia in jurul Teatrului Mic

T
o

Eﬁnd el imi vorbea despre primul meu text apirut in

ctacolul .

L
wﬂnﬁerea de a vorbi in francezi pentru
a ‘ne pregdtiempusstiam pentru ce! — si aceea de a

invita engleza... seara petrecutid impreuni la Bu-
landra cand spectacolul Biederman si incendiatorii de
Frisch, al lui Pintilie, ne-a exaltat pentru ca apoi,a_ﬁi B
aceeasi seard, Inima mea e pe inaltimi de Saroyan'sa S
ne deceptioneze. Si apoi, ceea ce a fost capod%jera .-g_
sa initiald, Omul cel bun din Se-Tthouan de Breeht, 15’:‘,
Piatra Neamt. Un spectacol de o puritate eé't»;'fer_r%?,



de o rigoare absolutd, dar si de o emotie nebdnuiti. « Cum si
trdim ? — cind si fim buni, cand si fim rii ?». Niciodati, intre-
barea aceasta nu o voi mai auzi formulati cu o egali intensitate.
Tot acolo, la Piatra Neamt, dupi intrarea tancurilor rusesti la
Praga, in august ‘68, traumatism al generatiei noastre, ne—am
regasit la inceput de toamni pentru un colocviu. Andrei a vor-
bit cu o concentrare (;Ktrei'p_é pentru a incheia, final de neuitat :
«Cine e Jan Palach? T hibfiturile ». Ticere absoluti, de atun-
ci pe tanirul ceh imolat [PamiedBigertit in martir laic. De cite ori
mi duc la Praga si mi opresc in f8ta statuii ce ii e dedicatd imi

e

amintesc de discursul lui Andrei'sifimultumesc.

e

Troienele - Teatrul La Mama, New York




Apoi, Andrei a strilucit in festivaluri internationale, la
Zagreb, la Wroclaw, si apoi a plecat in America, atunci cind
dictatura lui Ceausescu — fiihrer al Romaniei — inmugurea
nelinistitor. El, cel putin scdpase, ne spuneam noi, nostal-
gici... dar a revenit o datd. Insd, nu ne-am regisit. Vorbele
schimbate nu au rezonat in mine, teama pe care si-o mani-
festa dar si « spiritualitatea » afisatd il modificasera. Intalnire
tangentiald, lipsitd de veritabild implicare. Sau poate cd era
prea tulburat de recenta disparitie a mamei, la inmorman-
tarea cireia nu a putut sa fie prezent. In schimb, adevirata
regisire va avea loc la teatrul lui Peter Brook, la Bouftes du
Nord, unde venisem si-i vid Troienele, ce succedau celor doui
mari reusite din Occident, Medeea si Electra. El lucrase cu
Peter Brook pentru cea mai radicald experientd a acestuia,
Orghast, adevirat santier arheologic al sunetului, iar apoi
Andrei, singur, va continua explorarea «sunetului» prim,
originar, a cirui putere e conservatd in noi si pe care el s-a
luptat si o reinvie. Atunci, la Bouffes du Nord, el a risunat
deplin in cantecul elegiac de despirtire al «troieneleor» pe
care il asociam cu elegia tuturor «exilatilor» printre care si
noi... Decizia plecirii ne-a reunit. Ne-am revizut in Ame-
rica, am fost la el, la tard, si am jucat table. Monique, sotia
mea, ne-a vizut, si mi-a mirturisit apoi: , Erati atit de fericiti
impreuni“. Am vorbit, ne-am intilnit cu Liviu Ciulei, am
imaginat viitorul departe de tari. $i, intr-o seard, Andrei si-a
amintit cd ajunsesem la varsta la care Brook i-a spus: ,Pani
acum am avut ce viata mi-a dat, de acum incolo trebue si-i
dau eu de ce are nevoie“. Apel la intransigentd. Noi, exilatii,
intr-un fel, ne pusesem aceeasi intrebare. Si am incercat si-i
rispundem. Andrei a venit des la Paris, a cinat la noi, mi-a
vorbit despre Gurdjieff si proiectele sale. Dar mai cu seami
am vizut a doua versiune a Omului cel bun din Se-Tthouan, cu
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Unchiul Vania - Teatrul Maghiar, Cluj Napoca

Priscilla Smith in locul lui Carmen Galin. Spectacol mus-
tind de energia pe care Andrei, mai mult ca oricine, stie si
o stimuleze intr-un grup. E geniul lui: a constitui si a anima
o comunitate care sfirseste prin a-i fi devotatd trup si suflet.
Aceasta i-a fost reusita in compania La MaMa, condusd de
Ellen Stewart, unde a trezit focul dédruirii de sine printre ti-
neri din lumi diferite, asa cum o va face cind va reveni la
directia Teatrului National, la Bucuresti.

Marile spectacole ale lui Andrei sunt expresia angajirii unor
colective de tineri pe care le formeazd si animi ca nimeni
altul. TAndr, a fost mai cu seami un regizor coral. Lui ii sunt
necesari mai cu seami actorii in grup, fascinati, si nu acto-
rii care rezistd si il blocheazi. Fiecare regizor se desemneazi
printr-un raport propriu, specific, individual cu partenerii sii
de joc. A-1 giisi e indispensabil acestei creatii vii si comune
care e teatrul.

Ca multi regizori de teatru cooptati de lumea lirici, Andrei
s-a dedicat operei si a semnat mari spectacole, unele reluate
la Bucuresti si Iasi. El s-a integrat curentului, insi nu am re-
giisit acea implinire proprie spectacolelor sale din tinerete ce
reuneau o generatie noud. E, fird indoiali, si consecinta prac-
ticilor proprii acestor institutii de prestigiu... si, totusi, cum
sd-i uit capodopera, Lucia di Lamermoor, tratatd ca o violentd
si insuportabili dominare a eroinei ce basculeazi in nebunie.
Andrei afirma: ,nu vreau si pun in sceni povestea libretului,
de obicei naiv sau absurd, ci emotia produsi de vibratia muzi-
cii“. Revenit la Bucuresti, Andrei Serban s-a implicat cu trup
si suflet in activitatea Teatrului National, a cirui directie i-a
fost acordati. El a pus in scend Livada de visini, dar mai ales a
reluat Trilogia anticd, opera ce-i cristalizeazd vocatia si cu care



Lucia di Lamermoor - Opera Bastille

isi identificd semndtura. Succesul fu enorm, dar si simptoma-
tic, cdci, dincolo de teatru, Andrei face astfel legitura efer-
vescentd cu mitologia parcursului siu. Asociere a doud durate
biografice si artistice. Ca intotdeauna, el va descoperi si convo-
ca o tAnirid generatie de actori. Andrei se implineste in contex-
tul unui grup ce i se diruie, dar el stie cum si suscite aceasti
diruire extremi. $i de aceea poate unul din cele mai reusite
Awar-uri pe care le-am vizut 1i apartine lui Andrei, care a optat
pentru o distributie tAnirid si a revitalizat Comedia Francezi.

Plecat de la directia Teatrului National, Andrei s-a angajat la
Columbia University, institutie celebrd, dar daci ii recunos-
team aptitudinea de a insufleti o comunitate de actori, m-am
indoit de la inceput de vocatia lui pedagogici. Artist solipsist,
lui ii e propice creatia si nu transmisia, artist insetat de succes
el se implineste prin contactul cu publicul si nu prin efortul
de formare intr-o austerd sald de curs. Si totusi, a transmis la
multi studenti cheia de acces la o energie de o calitate parti-
culari, diferitd de cea obisnuitd. Din fericire, Andrei a reluat
calea regiei si a semnat unul din cele mai extraordinare spec-
tacole cehoviene, la Teatrul Maghiar din Cluj, cu Unchiul Va-
nia. Aici, lumea cehoviani e agitati de spasme, se cufundi
in noroi si se confruntd tragic cu iluziile si singuritatea. Pu-
blicul pe scend e implicat in cea mai intensi variantd a lui
Vania, unde durerea de a trii si bucuria de a juca se asociazi.
Andrei nu trideazi niciodati «teatrul». Vania, iubirea mea...
Andrei se va asuma ca un regizor cehovian, cici a pus in scend
Tvanov si Cantecul lebedei, Pescarusul, Trei surori, Livada... Ne
recunoastem prin filiatia cehoviani comuni. Dragoste im-
partisiti. Brook l-a comparat cel dintai pe Cehov cu Shakes-
peare. Si aceastd asertiune Andrei o confirmi, cici n-a incetat

sd revind la Shakespeare din perspectivele cele mai variate,
alternand tragedii si comedii, Hamlet si Lear (intr-o versiune
feminina), Zadarnicele chinuri $i Richard al III-lea. Pentru a
relua o butadd celebrd a lui Cehov insusi, ne putem intreba:
dupi Trilogia anticd, cine i-a fost amanta si cine i-a fost sotia?
Cehov sau Shakespeare. Andrei nu cauti si nici nu dispune
de un univers propriu, el se exprimad prin intilnirile succesive
cu opere alese in functie de propria-i biografie, de actuali-
tate si de atractia exersatd de ele. La Andrei Serban, viata si
scena sunt indisociabile, in fond, de o neinsetatd ciutare de
speranti. «[emperamental nu pot face spectacole cinice ca ale
lui Pintilie» ; «nu sunt iubitor de urét ca nemtii» imi spunea el.
«Nu-mi place si creez pentru a produce mai multd negativi-
tate, sunt prea familar cu intunericul, de aceea caut lumina si
speranta»; «Eu n-am creat nimic original, am furat de la altii,
dar singurul merit e ci am digerat in mine substanta care a de-
venit intru totul expresia mea. Si Shakespeare a ficut la fel dar
la el digestia s-a transformat in aur. Sensibilitatea, inima sunt
poate consecintele ortodoxiei. Inteligenta emotiei m-a ghi-
dat, atentia mi-a fost concentratd pe inimi, nu pe intelect» ;
«Mergem la teatru in primul rand ca si simtim, flaménzi de
emotie» ; «Acum, cind stiu s fac un spectacol, mi tem de
acest confort. Vreau si uit ce am invitat» ; «<E un pericol cand
crezi cd ai gisit, te lenevesti si nu mai cauti, dar pentru mine
e vital s mi confrunt cu o incercare grea, ce reclami efort de
acces spre necunoscut si umilinti». E ceea ce imi mirturi-
sea acum doi ani, inaintea pandemiei planetar generalizate. $i
atunci, in apelul la «inteligenta inimii», am recunoscut — ha-
zard splendid — primul titlu imaginat de Proust pentru ciclul
sdu: Intermitentele inimii. Teatrul lui Andrei ii deseneazi, in
timp, cardiograma artistica.
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sadevarul vinede la corp.
si corpul nu minte niciodata”

Marius DOBRIN
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Versul acesta nu se aude in spectacolul lui Radu Afrim, Inima si alte
preparate din carne — pe langi cele decupate din ,,poem de diminea-
td“ (inserate de Dan Coman in propunerea sa dramaturgici) spre a fi
rostite pe scend. Versul acesta se vede. Si nu neapirat din elocventa
coregrafici a Flaviei Giurgiu, ea trasind, de altfel, conturul dinamic
al intregului spectacol, precum segmentele fluorescente ale decorului
propus de Irina Moscu, ci din multe scene in care trupurile povestesc.
Ceea ce-mi pare a tine de magia lui Radu Afrim, aici mai clar ca in
alte pirti, emotia inviluie pe negandite, firi ca aparenta si anunte
asta. Glumite, mici automatisme, un aer parodic, o detasare de rea-
lism ori o incircare biograficd a unui personaj pot si amigeasci o lu-
ciditate mai mult sau mai putin incipitinati. Dar sunt multe puncte
de genul asa numitilor poli, ori puncte de singularitate, in matema-
ticile speciale, in care, apropiindu-te de ceea ce-ti stirneste un cat de
mic interes, rezultatul si te proiecteze spre un soi de infinit. Recent
invitat In emisiunea ,Scena’ (realizator Cilin Ciobotari, Apollonia
TV), Radu Afrim se defineste estetic, pornind de la identificarea
Teatrului printr-o oglindi, orientatd de unii regizori spre stradd, de
altii spre Sine, astfel: ,P4nd la un moment dat arit strada si dupd
aceea se deschide o usi spre dincolo”. O usi care, desigur, nu e unici,
nu e identificabild punctual, dar capabild si ofere celui care trece, pe
negandite chiar, o emotie, un sentiment, o stare persistentd nu doar
in inimi ci si in creier, un preparat din carne, la rindul sdu. In ceea
ce priveste strada, e oglinditd in “Inimi si alte preparate din carne”
att ct s ofere o ancord spatio-temporali. Realitatea pandemiei este
prezentd in tesdturd dar fard si dateze tema, fird si o inchidi intr-o
conjuncturd. Da, situatia atipici a obligativititii de a riméane blocati
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la domiciliu, ori intr-un alt loc, rod sau nu al hazardului, siptiméni
la rnd, a devenit pretextul unor reevaluiri sentimentale, a relatiilor
subsumate dragostei. Spectacolul lui Afrim este, insd, pentru toate
,anotimpurile’. Imagistic, pandemia a fost reflectatd, inventiv, prin
doui costume croite din insiilarea mistilor medicale si, in principal,
prin utilizarea unui numdr mare, exprimat, simbolic, prin volumul
unui cirucior de supermarket, de suluri albe de hartie igienici. (Curi-
os, am avut nevoie de ceva timp si-mi amintesc referinta — atmosfera
inceputului de pandemie se estompase, cvasi-normalitatea, mai ales
a revenirii in teatru, a fost mai tare.) Albul acela, intrind in sceni ca
un conglomerat, purtat de colo-colo, gardind, pe contur, trupul unui
personaj, rimas descoperit deasupra, pradd unei insistente vietiti,
sfargeste impréstiat pe podea cu exuberantd, o urmi pani la sfirsit.
In tapt, introducerea in poveste i-a apartinut ciudatului fluture negru,
agitat si ridice cortina (stranie senzatie reusitd de Flavia Giurgiu, fi-
cand vizibili pasii sacadati, cu tilpile goale, in sunetele unor elitre).
Cintecul de la ciderea cortinei, Butterfly Mornings, poate fi songul
metamorfozei. ,Butterfly mornings/ And wild flower afternoons”,
un epitaf volatil. Fluturele negru face legitura intre ,morning’ si ,mo-
urning’, un fel de Eros & Thanatos. Entomologul L. Hugh Newman
compara fluturele negru cu o fati care, fiind nevoitd s poarte doliu
si nesuportand asta, lasi citiva centimetri s se vadi dintr-o rochie
luminoasd. Inevitabil se iteste conexiunea cu expresia ,,fluturi in sto-
mac”, materializatd doar in relatia E+A (Ema fiind Petronela Zurba
iar Alexandra fiind Costinela Ungureanu), altfel trecAnd ca o adiere
prin istoria Corinef, jucati de Irina Danciu. $i, de ce nu, sugerati
neasteptat in ceea ce intrezireste Maria (Raluca Piun) in obsedan-



ta replicd ,imi place cum mirosi”. Inima este peste tot, sufletul abia
ghicit. ,Pand ce visul se va amesteca iIn totalitate cu realitatea — la
capitul patului, printre asternuturile sifonate, in doui libute, sufletul
va astepta ribditor s ne oprim, si-i aruncim oasele noastre curate”

Claudiu: ,,J-am scris: poate intr-o buni zi o si cobor in adancuri si-o
3
sa-ti fur sufletul”.

Dana: te-ai plictisi repede de el.” Atat de data asta. Spectacolul oferi,
in schimb, cele mai frumoase scene de dragoste, in (aproape) toatd
plinitatea actiunii, din repertoriul craiovean dupd multi vreme, daci
nu dintotdeauna. Intr-o bine mestesugitd imbinare de joc in timp real
si de proiectie video, cu sunetul bine captat (cu mici exceptii, ca in
gestionarea reverberatiei). Totul la vedere, in mijlocul scenet, pe o sal-
tea aflatd pe podea. Un element care, atita timp cat se afld in sceni,
imi aminteste de ,Rogojina de rugi a cirnii’, parabola unui chinez de
acum citeva secole. Eroul acelei cirti a senzualititii isi alesese nu-
mele poetic Cirturarul Dinainte de Miezul Noptii iar in spectacolul
nostru pare ci Radu (Alex Calangiu) este cel care nu doar triieste
povestea dar simte nevoia si priveascd, si redea si si reconstruiascd
intr-o mirturie. ,,Pentru un birbat ca mine singurul criteriu al ade-
virului e sexul, pentru ci aici e toatd inima mea”. Un personaj descris
putin, greu de armonizat, care noteazi plutirea particulelor de praf'si
are un limbaj dezinhibat, spre nonsalanti ironici, asa cum mai folo-
sesc personajele, la limita credibilititii dar, de dragul ideii principale,
se inregistreazd ca atare. Un alter ego Intr-un carnaval venetian. Un
rol dificil pentru actor, atent in primul rand la relatia de joc cu Fla-
via Giurgiu, cea care modeleazi spectacolul. Pe de-o parte fari chip,
purtind fluturele prin scend intr-o dinamici amuzant induiogitoare
(Irina Moscu a creat un ,cap’ atractiv, emblematic pentru spectacol),
pe de alta coordonand coregrafia de la cap la coads, fiind mereu in
mijlocul actorilor, un dirijor-interpret. Rolul ei, desprins regizoral din
al lui Radu precum Eva din coasta lui Adam, e jucat cu o notd de
inocenti senzualitate, de la felul de a rosti si pani la copildroasele mis-
ciri. impﬁr'gind o aceeasi pereche de sosete inalte, cei doi alcituiesc
un cuplu straniu dar cu att mai tulburitor cu cit e imposibil. Imagi-
nile video, cercurile din api, duc coregrafia spectacolului spre o poe-

zie aparte. Pe rogojina de rugi a cirnii, povestea cea mai tulburitoare
este ilustratd de Joana Manciu. Personajul ei, Dana, pare a fi cel mai
dezinhibat si liber, rimanénd de fiecare dati in postura de a-l stimula
pe celilalt si povesteasci, si se exprime. Are limitele sub control si
se pozitioneazi cu discretia care pune in lumini exuberanta celuilalt.
Care diruie: incredere lui Darius (Stefan Cepoi), curaj avintului ado-
lescentin al lui Claudiu, pe cind birbatilor cu care interactioneazi nu
le trece prin minte sd o citeascd. Daci e ceva de invitat din spectacolul
acesta, apoi de la personajul Ioanei Manciu este posibil: a deslusi cine
este aceea sau acela pentru care oferi dragoste.

»tu dormi si eu iti aud vocea

tu dormi si eu imi tin respiratia ca si nu te trezesc. [...]
la 300 de km depirtare tu te vei trezi,

vei pregiti cafeaua, vei citi nenumdrate mesaje.

ziua va creste In jurul tiu si te va lumina.

si nimeni nu va sti ci tnainte de lumina asta

a strilucit doar mintea mea.”

Rogojina de rugi a cirnii este spatiul terapiei pentru Andrada, jucatid
cu mare concentrare de citre Romanita Ionescu. Daci in imaginile
filmate (cu inedita aparitie a lui Alexandru Boureanu in postura me-
dicului prins de solicitirile pandemiei) e o anume discrepanti intre
imagine si cuvinte, in scenele cu partenerul intdlnit, cum se intdmpli,
printr-un favor al sortii, se simte drama si toatd tensiunea acumulati
intr-o poveste formulati intr-o replici dar banuitd a fi mult mai com-
plexi. ,Am nevoie de cineva s mi tind in brate” este mesajul disperat
al Andradei, unul, pani la urmi, pe care ni-l putem asuma destul
de multi, ,Eu sunt omul tiu” este rispunsul exact al lui Paul, foarte
bine interpretat de Vlad Udrescu. Cuplul lor este armonios in toa-
te momentele, de la replici anodin amuzante pani la inclestarea din
clipa transdrii sexului. O feminitate caldd, protectoare, a Romanitei
Ionescu, se completeazi cu aerul de virilitate serafici a partenerului.
Totul in ambientul sugestiv conturat de lampadarele strijuite de cei
dot tineri (Mihai Alexandru Purcaru si Irina Danciu). Chiar si de-
cizia Andradei de a-1 trimite acasi pe Paul, dupi tulburitoarea apa-
ritie a fetitei, desenand o inimi pe pieptul gol al barbatului, intrd in
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Flavia Giurgiu, Alex Calangiu © Albert Dobrin

suita cildurii pe care o oferd. O drami ce ar
fi putut ,striga’ mai tare, disperarea captivi,
la imbricarea costumului cu feeria de licurici
multicolori, o magie amintind de aparitia, la
fel de poetici, a lui George Costea, infisurat
in globuri luminoase, in ,Daci am gandi cu
voce tare”. (Legat de costume, am tresirit
amuzat la vederea trenciului mov al Andra-
dei, preluat din recuzita de la ,Medeea”, de
acum atitia ani.)

Personaj principal, in misura in care se simte
nevoia unui astfel de reper, potrivit relatiilor
din economia piesei, este Corina, prezenti
intr-o instantiere dubld, la varste diferite,
de Ramona Drigulescu si de Irina Danciu.
Corina apare mai tirziu in scend, in ipos-
taza sotiei lui Darius. Mai mult, cuplul lor,
descriindu-se de la bun inceput intr-o rostire
la unison, este insotit in prim plan de Dana
(expresivitate a receptirii si profundi inte-
legere in voce din partea Ioanei Manciu!).
Ramona Drigulescu isi deapini povestea
cu calm, fird inflexiuni, cu o naturalete care
atrage atentia fatd de intermedierea difuzoa-
relor. Gesturile ei simple, dar ferme, descriu
limpede situatia lor. ,Esti sigur ci vrei si-ti
povestesc?” pare a fi doar o intepaturi ironi-
cd, pentru ca, mai tarziu, ,esti sigur ci vrei
sd auzi?” si deschidi usa dramei iesirii din
adolescentd pani la tulburitoarea evocare a
confesiunii la cipitdiul mamei. In tot iure-
sul spectacolului, intre senzualitate si umor,
rostirea Ramonei Drigulescu acumuleazi
strat cu strat o incirciturd dramatici pe care
o luim cu noi. Povestile de pe scend nu au
un final’, se opresc mult inainte de timpul
rostirii lor. Rimine mult necunoscut din
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atitea fragmente. i poate taman aceste hi-
atusuri mentin emotia. Instanta adolescen-
tind a Corinei este Irina Danciu, o alegere
cum nu se poate mai nimeritd. Atit prin tri-
situri comune, care ajutd la pistrarea unei
apropieri de spectator, cit, mai ales, printr-o
inocentd vibratie ce vine dintr-un talent
bine condus. Chipul ei, pe ecranul urias,
transmite prin ochi si prin zdmbet. Alituri,
Mihai Alexandru Picurar, pe care-l pretu-
iesc din primul an de studentie, prin prisma
unui Firs surprinzitor construit la 20 de ani,
implineste angrenajul cu tanira Corina si
capidtd curaj in mai multe ipostaze, inclusiv
in momentele muzicale. Cei doi au primit o
sansi uriasl, au rispuns Increderii acordate.
Darius al lui Stefan Cepoi este unul dintre
cele mai reusite personaje de maturitate ale
actorului. Este barbatul cu aparenta suprae-
valuati (ce amuzanti este revenirea lui de la
dus!) si cu inevitabilul dram de imaturitate,
cu mici reflexe de gen, tridind mai degrabd
neatentia masculind, cu fragilitatea unei noi
priviri fatd de sotie, in urma acumulirilor
nestiute din relatia cu Dana. Vlad Udrescu
mai intervine cu o poveste proprie, esenti-
al filmatd, introducind o anume perceptie
ciudati asupra fluturelui (cit un ciine!). Un
rol foarte bun, cu un /ook care ajuti mult,
rostind o replicd tulburitoare, una ce rimé-
ne, cumva, singulard in ansamblul specta-
colului, in orice caz obsedanti. ,Am ficut
fatd oriselului dsta, cildurii si somnului de
prinz, dar n-am putut rezista propriei minti,
animalului firi blani educat in zadar, nein-
crederii cultivate ani de zile cu cea mai mare
grijd si in cel mai mare secret, singurititii
deasupra cireia ne-am aplecat pe rand si-n
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cele mai nepotrivite momente ca deasupra
unei gridini de ciment”. O replicd amintind
de sentimentul cu care am plecat de la ,,Sub
fiecare pas e o mind neexplodatd dintr-un
rizboi neterminat cu tine.” Cel care comple-
teazd grupul acestor personaje este Claudiu
Mihail, jucind, ca de multe ori la Afrim,
cu propriul nume. Un rol care marcheazi o
etapd de maturizare, cu un pas spre jocul cu
emotia si cu trdirile complicate. Dar cu un
pas pistrat spre comicul juvenil. O ingenu-
itate in replicd, o energie cu care antreneazi
toatd distributia, un ton vivace in schimbul
de replici cu Ioana Manciu, amuzati si-i
urmireascd nistrusniciile. Pentru ci perso-
najul Claudiu este cel care foloseste cel mai
mult smartphone-ul, tin si punctez buna
includere a virtualului in poveste. Progra-
matic, Radu Afrim cauti si familiarizeze
publicul larg cu normalitatea diversititii se-
xuale. In ,Daci am gandi cu voce tare” a re-
usit un emotionant triunghi conjugal cu ma-
joritate masculind. Acum a propus un cuplu
feminin, oferindu-i un segment semnificativ
in economia spectacolului. Cu simplitatea
si naturaletea unei asemenea relatii intre
doud partenere frumoase. Fird a dezvolta
inerentele convulsii ce intervin in orice re-
latie. Doar sensibilitatea din comunicarea
gribiti, care a intrat in obisnuinta noastrd,
a tuturor.

»Alexandra: De ce? WTF? Sunt tAniri
Ema: Asa si? Adici eu sunt bitrani?

Alexandra: Nu asta am vrut si zic. Voiam si
iti spun cd am spatele superb...”
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Frumusetea actritelor, candid oferita pe scend si in proiectia video,
este confruntatd cu cea mai durd veste din scenariu, a protocolu-
lui cu izoleta. Costinela Ungureanu este in deplinitatea striluci-
rii tineresti iar Petronela Zurba aratd simplu ce valente are, mult
timp uitate in distribuiri. Inci revelator de potential actoricesc.
Un rol ingrat ii revine lui Citilin Miculeasa. Secondat de mul-
tipliciri dintre cele mai diverse, dificil prin solicitdri extreme si
cu un text ce survoleazid doar suprafete. Cu atit mai mult este
spectaculoasd reusita, folosind amprenta comicd pe o paletd lar-
gd. Interventiile sale, cu multe replici construite special pentru
public, fie ci sunt ale unor personaje pasagere, fie ¢i dau contur
lui Bogdan, muncitor sezonier in Germania, induc reactiile as-
teptate. Un personaj conventional, alcituit mai mult din elemente
vehiculate in societate, capitd o nuantd poetici prin interpretarea
actorului. Se naste o duiosie care creste in timp, pe misuri ce ra-
sul nefrivol se preschimbi in zambet rafinat si se stinge amar fatd
de solutia dramaturgici a pidrisirii de citre partenera cu functie
de reper povestii sale. Milina, in interpretarea exacti a Corinei
Oprea, este un personaj subtire, punctind pe credibilizarea unei
prejudeciti. $i tot aici avem, ca o consecintd a deznodiméntului,
bifarea, o constanti si aceasta in spectacolele lui Afrim, a unei
teme sociale la modi. In cazul de fatid, subiectul muncitorilor la
cules de sparanghel, in felul in care a zugravit presa, cumulat cu
acuzele la adresa societitii occidentale, ca venind din extreme po-
litice. Ax al spectacolului, de tip bildungsroman, povestea Mariei,
spusd de Raluca Piun, pleacd, inevitabil prin scena de inceput,
in siajul ,Suricatelor’. Cu seninitatea unei vulnerabilititi psihice,
greu de crezut pini la capit, in primul rind din motive literare,
ea ne descrie cum este lumea noastri, cum suntem noi, benefici-
ind de o privire oarecum exterioard. Raluca Piun poate modela
orice rol, poate controla jocul si spectacolul. De data aceasta a tras

de scriiturd si a construit o poveste care este, mai degrabi, cit se
poate de normald. Si asta nu o face singuri ci intr-un trio abso-
lut remarcabil, cu cei care-i sunt pirinti. Geni Macsim este mai
prudenti decit o stiam, dozind contrastul generator de umor, atit
cu personajul sotului cit si cu cel al fetei. Asa cum postura ei de
mami a Alexandrei e o mostrd dintr-un ipotetic personaj de jucat
in viitor, mai ales cu accentul pe care-1 probeazi in putinele mi-
nute. Sorin Gruia este o aparitie neasteptatd, imediat definitd ca
una plicuti. Puncteazi corect gesturile tatilui de fatd, o exactitate
bine conturati. Surprize aduc si Florin Chirea (administratorul) si
Minela Popa (Samanita), solutii tehnice cu prizi la publicul craio-
vean. Conditionirile pandemice, de la calendar (cu noroc pentru
constructie) pani la buget (o problemi cautionati de imprejuriri),
au adus si o premierd in parcursul lui Radu Afrim: creatia video.
A cochetat cu filmul, a ales, in cele din urmi, si integreze o buni
parte din ilustrarea povestii, impletiti cu un imaginar dezvoltat
mai liber pe acest suport, in reprezentarea /ive. Pe un ecran urias,
cat generoasa dimensiune a scenei craiovene, proiectia este ca un
prolog si cu intertitluri care pleaci de la poveste spre un exercitiu
estetic viabil chiar si independent. Aceasti alegere a influentat de-
corul. Irina Moscu, o coechipierd de drum lung a lui Radu Afrim,
propune o ,ramd’ tablourilor miscitoare. Una, desigur, la fel de
moderni, din lumind pentru o artd a luminii. O rama permeabili,
actorii intrind si iesind ca intr-un cadru al unui aparat de filmat,
sau fiind, alternativ, martori la ceea se joacd in punctul focalizat.
Martori cu expresii deloc de complezenti, aflate in relatie directd
cu protagonistii, as zice mai degrabd cu actorii ce sunt protago-
nisti in acea clipi. Ecranul de proiectie, urias, devine un tapet
fabulos in citeva scene, inedit fiind cind in fata lui se afld cel al
unui monitor-televizor, imaginea fiind nu doar multiplicatd cit
diferit propusi (o reusitd pentru scena Flaviei Giurgiu). Univer-

21



sul sonor, asigurat de Mihai Dobre, are,
pe langi finalul deja amintit, incd un mo-
ment de varf, intr-un sincretism senzual la
scena de dragoste dintre Dana si Darius.
Sceni la care filmarea potenteazi vibratia,
estetic, mentinind actorii pe scend intr-o
discretd intimitate proteguitoare, dar ofe-
rind publicului emotie. Afrim ménuieste
camera video cu entuziasm. Pe de-o parte
avind prilejul de a insera in spectacol des-
coperirile-i din peregriniri sau exercitiile
sale constante, o artd plasticd a trupului.
Prologul, avindu-1 pe Claudiu Mihail ca
protagonist, cucereste instant si revenirea
la el puncteazi o accedere la un alt palier
al actorului. Poate, de citeva ori, regizorul
se lasi furat de gadget-urile prelucriri-
lor video, cu un efect comic sau pierzind
o clipd consistenta artistici. Cu aceastd
noud descindere, continui sa descopere
oragul vechi, cu o frumusete fanati sau
resuscitatd; o face acum nu doar pentru el
ci si, binuiesc, pentru multi localnici. Ca
in secventa in care protagonist este Vlad
Udrescu, alituri de Claudia Gorun — cu
expresivitate. Radu Afrim este, pentru ac-
torii craioveni de azi, ceea ce Silviu Purci-
rete a fost pentru generatia de acum doud
decenii. Deja ii cunoaste, scrie pentru ei,
ii pune in posturi adecvate unui potenti-
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al identificat si construieste pe un specific
local, asa cum il descoperi cu fiecare des-
cindere dincoace de munti. Si Purcirete
folosea mult trupurile, cel mai adesea in
orchestratii de amploare, in care individul
e mai degrabi o piesd intr-un mecanism.
Afrim se duce spre diversitate, spre deta-
liul unei diferente prin care se construieste
o paleti largd de reactii. Pentru ,Inimi si
alte preparate din carne”, Dan Coman a
scris o naratiune poeticd, regizorul a inter-
venit spre a-1 aduce mai aproape de dra-
matic, Inscriindu-se In suita spectacolelor
in care personajele se descriu si relateazi,
fird si dialogheze prea mult. Si peste tot,
Afrim vine cu propria sa poezie, asa cum
procedeazi de o bucati de vreme. Emotia
nu e doar efectul unor ingrediente teatrale,
vine din stratul scriiturii. Lucreazi cu tru-
puri si cu inimi, ecoul e in fiecare diviziune
a receptorului. ,Trupul este locul experi-
entei noastre in lume, loc de infruntare, de
intalnire, de dorintd, de plicere, de durere.
Nu cred ci speculatia filosofici ne va da
cheia lui definitivd. Cred, de asemenea, ci
existd ,altceva’ — In siajul fundamentalei
noastre experiente lumesti — ce ne poate
apropria ,altcumva’ de trup. Hai si dim
acestui ,altceva’ numele de ,artd”. (Virgil
Ieronim Stoichitd)
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,~Du-tepe] 'I&jgz Sl vezi ce-amal Scos la iveala mama noastra, a tuturor.

-Mama noastrgagdh, marea!”

Mi-au trebuit mai mult de cincizeci de ani si inteleg ci bitranii
nu sunt asa dintotdeauna. Oglinda nu mi ajutase cu nimic pani
atunci, a fost nevoie de regisirea unor chipuri ce nu-mi insotise-
rd povestea, rimanind Intr-un album. Am deprins de-acum si
intorc capul dupd fiece trup imputinat si dupi fiece chip brizdat
si pitat. Vid acum, in umbra aceea, toatd nebunia tineretii, pe
care o credeam marci inregistratd. Si, totusi, nu!, nu pot vedea
totul. Si nu voi sti niciodatd pani la capit.

Gandeste-te la Africa! este un indemn la o clipd de rigaz in
graba de a Incorseta istoria intr-o teorie, si aia supusi revolutii-
lor, prin definitie gribite. E un spectacol ce se impune a fi vizut
de doui ori, dramaturgul Gordon Dryland plasind centrul de
greutate la final, risturnind orice sediment de parcurs. Pleci
bulversat prima oard, cu o povari ce cade peste tine ca un mete-
orit. Nimic nu te previne. $i e o provocare, a doua oard, si deslu-
sesti semnele care si anunte ,meteoritul’, istoria lui, urmele lui.

Cu nume predestinat, Dryland, ca un iluzionist, ne abate atentia
spre o disputd, veche si noui in acelasi timp, privind asanarea
unor mlastini in scop urbanistic. De altfel, desi scrisd in anii
'70, piesa atinge teme ciutate azi: ecologie, bullying, moderatie
a turismului.

Altfel, textul este cehovian in fibra sa. Trimiterea citre ,Livada
de visini” se impune vizibil. Si nu doar pentru subiectul vanzirii
unui teren, eminamente in starea sa naturald, spre a fi trans-
format potrivit avantului civilizatiei care schimbi reperele, ci
si pentru detalii ce pot fi descoperite pe parcurs, mai ales la o
noui vizionare a spectacolului. Chiar daci e vorba de o anume
fluiditate in termenii comparatiilor. Apoi, se poate specula si
pe amprenta din ,,Unchiul Vania” iar eu, o clipd, ciutind si-mi
imaginez povestea pe care o aflim la final, am avut in minte sce-
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na schimbirii bandajului pe care-1 purta Treplev (,Pescirusul”,
regia Yiannis Paraskevopoulos).

Intr-un fel, prin textul ales, prin montare, Alexandru Boureanu
aduce publicul, in special pe cel tinir, in postura de a descoperi
i lumea nu incepe cu nicio generatie, ci ,Livada...” este dispu-
tatd cu argumente, si intr-un sens si in altul, dar, mai ales, ci,
mai presus de orice ideologie, viata fieciruia se scrie in cele mai
neasteptate feluri. Mizind pe procedeul lui Dryland, Boureanu
tese o panzd amigitoare. Ba chiar domoleste putin aciditatea
replicilor schimbate Intre mami si gemenii ce se intorc decisi sd
transeze mostenirea pe care mizeazi.

Personaj principal, Amelia, despre care aflim ci are 80 de ani,
dar cu atitudinea si tinuta de 60, in interpretarea Mirelei Cioabd
e chiar mai tiniri. Temperamentul actritei este, de data aceasta,
netezit. Ar fi putut juca rolul fiicei, Rowena, cunoscindu-i promp-
titudinea in replici tdioase, forta de a transa scurt un duel, maliti-
ozitatea necrutitoare. Precedentul ei rol pe scena craioveand, sunt
patru ani de atunci, in ,Nunta insingeratd” (regia Andrei Mijeri)
a fost o exprimare la vedere a tragicului. Acum a mizat pe rostirea
temperatd. Aici fac o parantezi pentru a sublinia inspirata alegere
a silii. Spre deosebire de Sala Ion D. Sirbu, ideali in stil elisabe-
tan, Sala de Picturd oferd sentimentul apropierii pe o deschidere
considerabild, un optim al intimititii fard constrangeri.

De altfel, tocmai dispunerea longitudinali a scenei si gradenelor,
la doi pasi distantd, serveste sentimentului de translatare a spec-
tatorului, un memento al propriei plasiri intr-o poveste similari.
Intrarea Mirelei Cioabd, in ultimul act, parcurgind acest culoar,
cu o pilirie ce impune, cu un baston ce-si are rolul siu dincolo de
uzul curent sau de cochetirie, are darul de a trimite un semn, o
atentionare pentru greutatea celor ce vor urma. Ea vine din intu-
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nericul tragediei, parcurgand drumul invers celui prin care a iesit
din scend primul fiu al Ameliei. Imi pare ci Arthur este foarte
bine construit de citre Nicolae Poghirc. Mi-a plicut si cred ci
micul monolog al pictirii tabloului (tablou prezent ca o pusci la
Cehov) contine si o nuanti autobiograficd, in sensul unui regret, o
asumare tip mea culpa. ,Dar acum e prea tarziu. Mult prea tirziu
si mi mai schimb. Stii, calul bitran nu se mai invati in buiestru.”
Altfel, jocul siu moderat a transmis ceea ce textul lasi a se inte-
lege. Dialogurile de inceput, dintre Mirela Cioaba si Nicolae Po-
ghirc, ar fi putut fi mai accentuate, ar fi spre un masterclass pentru
un joc secund anuntat. Momentul in care Arthur priveste tabloul
devine un pol emotional. Mai mult, regizorul ii retrage pe améan-
doi la misuta de sub tablou, un accent suplimentar ce potenteazi
povestea cu prima morali a piesei. Chiar dacd dramaturgia ignord
varianta pictirii din profil a copilului, unul care ascunde obrazul
sting, cel afectat din nastere, suntem condusi spre revelatia lui
Arthur, speriat de excluderea, prin decupare, operati de pictor.
»9d le ardtim tuturor cét de frumos ai fi putut fi!” transformi apa-
renta de icoand a Madonei cu Pruncul intr-o atat de pimanteasci
atitudine potentatd de orgoliu. Cel putin cuplul Amelia-Arthur
ilustreazd melanjul bine-riu intr-un comportament de-o viatd, fi-
ind un exemplu de prudentd in judecata unui observator. Si daci
personajul mamei contabilizeazi o seami de contraste, putem
vedea cum si evidenta victimd, inocentul ajuns la virsta a treia,
are sciderile sale, precum in risfatul ce-1 face si nu vadi durerea
menajerei. Gordon Dryland riscd, intr-o anume misurd, usurinta
cu care inchide intr-o parantezi prea putin explicati o perioadd
de 40 de ani. Cel putin in privinta lui Arthur. Descris cu dragos-
tea uriasd pentru gemeni, dublatd de suferinta pe misuri care i-o
provocau ei, restul vietii sale pare a fi o impicare fird dorinte, fard
asteptiri. O izolare la propriu, asumati, partial, si de mami, poate
sub semnul unei penitente. Dar despre asta nu vom sti niciodati,
rimane constiinta flecirui spectator si reflecteze. Inchiderea des-
pre care am vorbit este mai degrabi descrisi de cei doi vizitatori.
Decorul creat de Vanessa Beca, tinira colaboratoare a regizoru-
lui, dupd sprintena imaginatie care a condus la scenografia de la
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, TOC! TOC! TOCY, induce mai mult atmosfera unei intimititi
linigtitoare, de familie, a unui cuib, chiar daci fanat, dar protector.
Umezeala si frigul, invocate de cei nou veniti, sunt prea putin sesi-
zate. Poate doar tapetul, decolorat, aproape mozaicat din straturi
vechi, si stringd putin inima privitorului. Lemnul podelei si al
stalpilor pare si aducd un aer rustic, mai putin al unei resedinte
ce se mandrea odinioard cu un salon de dans. Plin de poezie este
spatiul lateral, prin care se intrd in poveste, ca intr-o transfigurare
din cotidian spre cercul unei inghetiri a istoriei. Fascinanti de-a
dreptul este fereastra. Cele doud imagini, a deschiderii, declan-
satoare a tragediei, si a finalului de spectacol, stimulind, teoretic,
cugetarea fieciruia, vor riméne, imi pare, de neuitat in imagistica
teatrului craiovean. Revelatia, ca a livezii de visini’, este a fasci-
nantei vieti de ,afard, cu sensul de ,in altd parte’ decat locul in care
ne cantonim adesea. Mai mult, cei care o prilejuiesc sunt gemenii,
perceputi ca intrusi de Amelia si Arthur, conditionati dramaturgic
unei cvasi-unice trisituri. Aparent si actorii par usor incorsetati.
Foarte dificild provocare pentru Costinela Ungureanu si Claudiu
Mihail. Cum echipa Nationalului este exclusiv tindri, au intrat,
fiecare, intr-un rol de compozitie. Greu. Am privit obsesiv parul
grizonant al lui Robert si, pentru Claudiu Mihail, de ajutor a fost
costumul. Venind, cumva, dintr-o epoci, a contribuit cu o noti la
post-tineretea unui personaj ilustrind un anume mediu de mijloc,
pe care nici nu-1 poti compitimi, pentru ci felul in care se plange
e, deja, inacceptabil in norma prezentului, nici nu-1 poti blama pe
de-a-ntregul, actorul punind blandete in glas. Costinela Ungu-
reanu exhibi tinerete, memoria fiind repede invadati de puternica
impresie din repertoriul ei (de la ,Bitrinul si Eutanasierul” pini
la ,Inimi si alte preparate din carne”) iar agresivitatea Rowenei e
un contre-emploi. Aciditatea replicilor acesteia, scriptic cu o octavi
mai sus decit ale mamei, ar fi s nasci scantei. E, insd, o gravitate
care apasi. Este limpede cuceritoare cand isi exprimi dragostea
pentru fratele geamin. Un accent pe care dramaturgul pune mare
pret, de la prima aparitie a lor, subliniind atentia cu care ii urma-
reste mama, fapt ce semnalizeazd deja, o anumiti interpretare,
coroborati cu acea replici, albd, despre cdutarea lor in zori, soldatd
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cu o camerd goald si una incuiatd. Cei doi se tin de mani dar Cos-
tinela Ungureanu si Claudiu Mihail construiesc mai mult intr-o
imbritisare. Trec, impreuni, pani la ciderea cortinet, printr-o pa-
letd largi de relatii, de la indiferenti la tachinare, sclipire de uri si
coplesitoare duiosie. Daci e de revizut spectacolul, este si pentru
a privi mai atent personajul interpretat de Costinela Ungureanu.
Pentru ci Rowena, dincolo de replicile veninoase, precum ,Esti
un vierme, Arthur. Stii asta, nu?”, chiar din rememorarea, ficuti
de mami, a gesturilor ei de nepisare ori de interes pecuniar, a
trecut prin episoade dure, cu comportamente mai bune ori nu.
Se deschide acolo o altd istorie, personali si a lumii in care trdim.

Intriga piesei este centrata pe disputa privind destinatia si cuan-
tumul hectarelor de teren donate de Amelia comunititii in care
triieste. Comunitate reprezentatd exclusiv printr-un personaj
vidit negativ, Gordon Dryland expunindu-si, intr-un fel, teza,
evident in trendul unei aderente entuziaste pentru idei nobile.
Doamna Spiller, insidios construindu-si o aparenti butaforici
(,Si, pentru Dumnezeu, spune-mi Maggie! Maggie Spiller este
o persoani arhicunoscuti”), preseazi pentru o transformare ra-
dicald a unui spatiu silbatic.

Raluca Piun puncteazi eficient, cu fiecare detaliu al prezentei
sale pe sceni. De la costumul cuceritor estetic, depisind fericit
intentia caricaturald a dramaturgului, pini la suita de mici ges-
turi comice, cu priviri care capteazi atentia, umanizind perso-
najul, stiind si se estompeze cu discretie cind tensiunea se mutd
spre personajele supuse tragicului. Amelia este categorici: ,Cred
cd putem si cerem faunei din zond si se mute mai incolo, dar si
se mute definitiv, asta niciodatd”. Lumea lui Arthur tine la li-
vada de visini’, lumea noii generatii viseazi amprenta civilizatiei
construite, amenajate. E un paradox care impiedicd transarea
fermi a disputei, oricit de tare crede fiecare parte in propria vi-
ziune, trecind peste malversatiunile taberei neribditoare. Mal-
versatiuni cu efect tragic, Arthur neputind suporta postura in
care s-a pus, cu un ultim gest de slibiciune fatd de, cum vom afla
in cele din urmi, cei ce sunt proprii sii copii. Pentru ci finalul
spectacolului, ca in antichitatea cu zei, tulburi totul, riviseste ce
fusese construit ca intr-un joc de cuburi.

Mirela Cioabi iese la rampid, cu o demnitate bine exprimati
(inclusiv unbearable lightness of being), pentru cutremuritoarele

confesiuni, gradate ca-n mitologie, fati de receptorii greu de dis-
locat. Pisirile invocate in piesd, al ciror sunet ar fi fost de auzit,
sporadic, amintind pescirusul cehovian, vestesc drama origina-
rd. Thanatos si Eros, in noaptea de dupi catafalc, cu mami si
fiu. Gordon Dryland propune un inedit caz intr-o vasti isto-
rie a incestului, de la Levitic pini la contemporanul siu, Louis
Malle, cu filmul ,, Le Souffle au coeur”, pecetluit ca o taind a unui
moment nerepetat si inchis intr-o memorie.

Toatd discutia despre naturd, in deplina ei silbiticie’, versus
dezvoltarea omului, Imi pare a se regisi in expresia care di titlul.
»Géndeste-te la Africa!” o spune adesea un pirinte unui copil
mofturos, dar omenirea toatd isi are un strimos acolo. Darwin,
ciisitorit cu o verisoard, a cugetat la un fel de selectie sexuald ca
fiind cel mai puternic mijloc de schimbare a omului. Amelia, cu
tonul unei mixturi complexe de satisfactie, de usurare, de mama,
finalmente, observi cd Robert are copii normali, nu a existat un
accident genetic.

Trecutul intunecat, misterios, compozitia de natural si interven-
tie irationald sau cumpitatd, poate fi neverosimil, psihotic ori
pur si simplu o etapi definitiv depisiti.

+ROWENA :[..] Lumea in care triim este malefici.
ARTHUR: Nu, nu-i adevirat. Lumea este frumoasi.”

Alexandru Boureanu, cu a doua premieri a acestei stagiuni, isi
continui programul dedicat publicului, acum cu o drami pro-
fundi, originali si remanentd. Mai mult, cu un gest de manager
readuce doi actori de valoare, necesari trupei, iar Mirela Cioabi
deschizind un nou segment de creatie pe scena craioveand. Last
but not least, Alexandru Boureanu recupereazi pentru finalul
spectacolului, in tranzitia de la concentrarea dramatici spre re-
conectarea la cotidianul ce, inevitabil, va fi altfel, un vechi cintec
(,Grij&’) al lui Sergiu Cioiu, dintr-un proiect unic imaginat pe
versurile lui Marin Sorescu.

»Unde duce nepisarea!
S-a umplut de apd marea...
S-avem grijd fiecare

S4 nu ploui peste mare.”
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.Gandeste-te la Africa“, Raluca Paun, Costinela Ungureanu, Claudiu Mihail © Cristi Floriganta

Nu mi asteptam la nimic cind am pornit spre teatru. Nu mi
gandeam nici micar ci Alexandru Boureanu nu este deloc un
artist comod. Nu flateazi, nu alini, nu alintd. Spectacolele sale,
mi gandesc uneori, nu sunt nici pentru actori, nici pentru sine,
nici pentru public. Ci pentru ceea ce inseamni prin ele insele,
pentru sensurile pe care le face si irumpi pe scend. L-am ur-
mirit i cum construieste. Construieste cu o libertate cum rar
ne este dat si vedem. Aleargd dupi expresii si putin ii pasi de
restul. E cu ochii pe sceni si prindi sensuri, lesne dispus la de-
personalizare — cu cit iesim mai repede din sine, cu atit ajungem
mai repede pe scend, in inima artistici.

Din aceasti libertate se construiesc spectacole care nu sunt deloc
amabile nici cu sine, nici nu ceilalti. Loveste, biciuieste, fara ju-
mititi de misurd, fard derogiri fatd de niciun fel de slibiciune.
Am remarcat intransigenta aceasta (care nu este deloc moraliza-
toare, morali etc., este pur si simplu esteticd) in majoritatea (si
nu zic in toate) spectacolele lui Alexandru Boureanu — comedii,
drame, tragedii. In orice text, sapd pani giseste ireductibilul de-
monic, nimbul acela din care incepe povestea.

Am uitat toate astea cind am pornit spre teatru.

fmi era dor simise piarea cel maiimportant

Gindegste-te la Africa! se deschide cu scena predilectd a marilor si
comunelor drame — intimitatea casnici a unei familii ambigue,
mami si flu, care se exteriorizeazi prin fraze muscate, sacadate,

egale, dar categorice. $i apele incep si se desparti. Dialectica
atavicd a fiintei omenesti nu trimite la bine contra riu, ci la di-
ferenta dintre ,mor de foame” si flimanzire. Aici isi dd misura
asa numita fragilitate a fiintei umane. Aici se simte Alexandru
Boureanu in temi si intelege rapid cd miza eticistd, moralistd a
scenariului este bineinteles doar un firav pretext. Miza esteticd
vine din epuizarea resurselor de iubire.

Cind vezi un rest de cadavru pe o masi de disectie, purtind certitu-
dinea unei nobile misiuni, aceea de educatie intru salvarea de vieti,
iti zici ¢ dacd nemurirea existd cam asa trebuie si arate. Cam ca
iubirea (pirinteascd, fraterni, eroticd, naturali sau accidentali) care
se transformd, in cel mai bun caz, in reflexul conditionat al grijii.

In aceeasi, si-i zicem, logici, Africa, spatiul umanului nealterat,
este tinta nostalgiei inexplicabile, este teritoriul promisei izbi-
viri de complicatii inutile, de social, prea social, de conventional,
prea conventional.

Setedebani,setedelibertate

AMELIA SELBY (o lipsitd de iluzii femeie, in varstd de 80 de
ani, cireia Mirela Cioabd 1i di cu generozitate din zeitatea sa)
triieste impreund cu fiul et ARTHUR SELBY (in varsti de 62 de
ani, interpretat de Nicolae Poghirc) in echilibrul familiar al unei
comunititi mici, provinciale, dar cu visuri de imbogitire. Visuri
care sunt blocate de Amelia, preoteasa esentei omenescului si a
naturalului. Amelia are griji de fiul ei, ca si de natura din ce in ce
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mai amenintatd de aspiratiile de imbogitire ale concitadinilor sii
si numai propriile ei resurse financiare considerabile pot tine in loc
furiile dezlintuite ale celor flimanzi. Amelia are griji de silbiti-
cia naturald, asa cum are griji de fiul sdu, cel care poartd anatema
leprozititii si care are nevoie de acest spatiu s poatd trii liber si
fiiri si fie judecat. ,Amelia: (...) O si rim4ni exact asa cum sunt.
Cred ci putem si cerem faunei din zona s se mute mai incolo, dar
si se mute definitiv, asta niciodati. Am propus si fie angajat un
paznic ca sd tind la distantd scolarii neastimpdrati si neinfricatii
vanitori de weekend care trag in tot ce miscd”.

in fapt, Amelia poartd vina de a-i fi aritat fiului ei, ce nu implinise
5 ani, ci 1i vede anatema, ci o refuzi, ci si-ar fi dorit ca el si fie al-
tfel, ca toti ceilalti, ca acei scolari neastimpirati, in rindul lumii. O
secundd care le-a risucit firul destinului, care riméne ca o oglindi

pe peretele din sufragerie, care nu te lasd si uiti cine esti, cine cred
ceilalti, inclusiv mama ta, ci esti. Toatd viata Ameliei curge intru
riscumpirarea acelui moment in care a fost slabi si si-a dorit si fie
altfel. , Triim cum ne place. Stim in casa asta pentru ci ne place.
Si, dacd vrei s stii, stim in ea de mild, pentru ci e sortitd pieirii”.

Setea financiarid a orasului este intrupatd in ceilalti doi copii ai
Ameliei, ROWENA (interpretati de Costinela Ungureanu)
si ROBERT SELBY (Claudiu Mihail), care, la cei 47 de ani,
incd asteapti mosteniri salvatoare, rente care si-i scoatd din
chinul luptei pentru o existenti conformi. In fine, MAGGIE

SPILLER (Raluca Piun), insisi vocea orasului, un soi de agent
de presiune din umbri pentru exproprierea Ameliei, cautd si-si
justifice existenta imbritisind proceduri, sabloane, prejudeciti.
MAGGIE SPILLER este insisi lumea.

Lupta Ameliei este pentru prezervarea cuibului pentru fiul ei. Lup-
ta celorlati este pentru sporirea propriului confort in paguba ple-
nitudinii vietii, de orice fel. Acestea sunt pretextele narative, mai
bine zis, aceasta este suprafata dincolo de care se ascunde adevirata
curgere a vietii. Si este meritul regizorului de a fi urmat zicimantul
ascuns de dramaturg. Pornind de la decor, de un clasicism derutant,
ilustrand vetustul si semnele unei lupte de anduranti de decenii, si
pani la costumele care tac si acoperd povestea ca niste uniforme,
rama scenografici ne deschide abisul unor destine riticite.

Spectacolul este construit pe umerii, in jurul, in tonalitatea Mirelei
Cioabd, fiird ca acest lucru si insemne ci celelalte personaje se dilu-
eazi. Povestea se tese din triirile unei mame, ale unei femei care isi
pune toate sperantele in puterea originarului, a vietii in stare puri,
neatinsi de legile si pretentiile omenescului. Iar suflul coplesitor al
Mirelei Cioabi propulseazi personajul in rindul iconurilor drama-
turgice contemporane. Si aici a intervenit virtuozitatea lui Alexandru
Boureanu care a inteles si a urmat smerit personalitatea artistici a
Mirelei Cioabi. A stiut ci pe o astfel de actritd nu o poti contrapune
niminui, poate, cel mult, unei lumi intreagi, cum e in cazul de fati.
Astfel fiecare voce este pur si simplu o altd nuanti complementari.




Catemila? Catedezgust?

Personalititile artistice se echilibreazi si
se unesc Intr-o viguroasi, dar armonioasi
pledoarie pentru empatie, pentru mili.
Cei patru membri ai familiei, peste care
di buzna lumea, ridicold si epatanti, in
interpretarea lipsitd de echivoc a Ralucii
Piun, isi cautd rispunsuri la o inexplica-
bild, continud si irepresibild fliméanzire.
Gemenii impértisesc drama unei conti-
nue iesiri din sine, din matrice: o respin-
gere a celui care i-a crescut, o expulzare
in internate, (re)constituire a unor fami-
lii proprii pe care le pirisesc in diverse
moduri. Costinela Ungureanu isi accepti
masca unei feminititi epatante, vulgare,
lisand totusi cind si cand, discret, con-
trolat, intuitia unor energii care nu au
de-a face cu fliminzirea, ci cu moartea.
Claudiu Mihail aduce in personaj ceva
din umanitatea imanenti a lui Abel, din
pacifismul domestic masculin si con-
struieste un Robert Selby, care ar putea
intoarce spatele lumii (moderne, sociale,
dominatoare, devastatoare, necrutitoare)

pentru reconectarea la esentele incepu-
turilor. Versatilitatea lui Nicolae Poghirc
este incd o datd pusi in valoare — este de-
opotrivid purtitorul anatemei, al diruirii
de sine neconditionate, pini la disparitie,
sursa unei jubiri pentru care mama sa vrea
sd intoarcd lumea la inceputurile ei.

N-am si fac referire la pozitionarea familiald
fatd de marile mituri, fatd de tragicii greci.
Legiturile sunt asumate, sunt evidente. i
v-as spune si prea multe. Nici n-am si ex-
plic titlul insemnirii mele. Pe de alti parte,
intreaga constructie esteticd meritd apreciatd
prin lumea pe care o redi cu atita intensita-
te siesi, intr-un echilibru perfect, care di cu
moarte. La propriu sau la figurat.

P.S. Un spectacol pentru noi, cei care cre-
dem cd lumea nu poate si nu meriti si fie
salvati. De revizut.

*O variantd extinsa a acestel insemnari
a fost publicata in revista Opt motive
(www.optmotivero)

Regia artistica: Alexandru Boureanu
Asistenta regie: Nicolae Vicol & Catalina
Vinatoru

Text: Gordon Dryland

Adaptare scenica, textsimiscare scenica:
Raluca Paun

Scenografia: Vanessa Beca

Regia tehnica: Sorin Gruia/ Cristi Petec
Maestru de lumini: Dodu Ispas

Sufleur: Ramona Popa

DISTRIBUTIA:

Amelia Selby: Mirela CIOABA, Arthur
Selby: Nicolae POGHIRC, Rowena Selby:
Costinela UNGUREANU, Robert Selby:
Claudiu MIHAIL, Maggie Spiller: Raluca
PAUN
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HEKTOMERON

100 de artisti, 100 de tari, o singura Lume

100days/100stories/ lﬂﬂcountries":’ <

15th of Jamsary - 24th of April
2021

-marin saresu-sraleva-natianal-theater

Giovani Boccaccio a scris acum mai bine de 650 de ani o carte cu
un destin nemuritor: povestea a 10 tineri care se baricadeazi prin
povesti si iubire in fata ciumei care bintuia prin cetatea artelor,
Florenta. Ciuma a trecut, povestea Decameronului a rimas — ea a
inspirat proiectul Teatrului National “Marin Sorescu” din Craio-
va: cele 100 de povesti ale scriitorului italian au devenit sursa a tot
atatea spectacole, fiecare de 15 minute, pe care cei 31 de actori ai
Nationalului nostru, cirora li s-a addugat un actor invitat, le-au
intruchipat in cele 100 de zile ale acestui proiect-vis.

Ideea de a propune un astfel de proiect international care si cu-
prindi forte artistice din 100 de tiri a fost propusd de Vlad Dri-
gulescu, cel care a edificat si a sustinut constant proiectul, mai ales
atunci cand Increderea echipei in finalizarea sa pirea si se clatine.
Proiectul a fost considerat, in acest timp de riu augur pentru cul-
turd si pentru societate in general, un mesaj universal al sperantet,
o punte radiald Intre tiri care au crezut in mesajul artei in vremuri
confuze, chiar dramatice. Cancel/ Culture, curent mondial initiat
de politicieni si manageri lipsiti de viziune si substanti spiritual,
nu va avea loc. Cultura este destinul fiecrui popor, este finalitatea
societitilor umane in mersul lor istoric.

Toate spectacolele au avut subtitrarea in limba englezi, iar in

momentul in care scriu acest articol HEKTOMERON a fost
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urmirit de un public din peste 1800 de orase din peste 150 de
tiri din intreaga lume, din Thailanda pani in Mexic, din Nor-
vegia pAni in Africa de Sud, din Japonia pani in Chile, din Ca-

nada pani in Australia.

Debutul povestii noastre mondiale a avut loc pe 15 ianuarie 2021,
prezentat pe website-ul www.hektomeron.com in regim live stre-
aming din sala “Ton D. Sirbu”, unul dintre povestitorii de frunte
ai literelor romanesti. Acest tur mondial a fost deschis, cum era
firesc, de un regizor din Italia lui Boccaccio, Enrico Bonavera, si
a fost finalizat de un regizor din Romania, Radu Afrim — care a
lucrat cu reputatul actor Marius Manole.

In ultima etapi a proiectului, toate cele 100 de episoade vor fi uni-
te intr-un singur spectacol prezentat integral pe website-ul www.
hektomeron.com, intr-un maraton de 25 de ore. Acesta va incepe
pe 21 junie si va fi proiectat pe ecrane uriase in mai multe orase ale
lumii, cu sprijinul partenerilor nostri. Spectacolul este ilustrat cu
teme muzicale inspirate din opera compozitorilor Gherardello da
Firenze si Lorenzo da Firenze, contemporanii lui Boccaccio.

La inchiderea editiei, ne bucurim si vi anuntim ci proiec-
tul "Hektomeron" a primit pretiosul patronaj al International

Theater Institute / UNESCO!



Parabola Decameronului
siproiectul Hektomeronului

sau strategii de supravietuire pe timp de « ciuma »

George BANU

Marile parabole sunt intrebiri deschise, in asteptare! Ele vin din
trecut si rezistd in timp, ca o mostenire transmisd din generatie
in generatie, ca o persistentd culturali! Parabola e inalterabild
si eternd! Parabola poate evoca o situatie sau poate plasa in po-
zitie centrald un personaj ce capiti o dimensiune parabolici!
Hamlet sau Antigona, Lear sau Faust! Dar ceea ce o distinge e
si extraordinara putere de a accede la o intensitate extremi cand
isi gdseste un echivalent imediat in lume, in realitatea vremii.
Atunci parabola se activeazi gratie acestei relatii intre eternita-
tea sa si prezentul care o inrddicineazi! Impactul parabolelor e
fluctuant, el opereazi in functie de conjunctia cu concretul unei
situatii cici astfel se pecetluieste logodna intre ceea ce dureazi
si ceea ce deruteazd. De unde provin aceste ginduri si ce le mo-
tiveazd? Tocmai coincidenta intre parabole transmise din alte
lumi care devin azi de o actualitate extremai!

Evident ci pe aceste vremuri de asteptare intrerupti episodic de
sperante pasagere, parabola care devine exemplari e aceea a lui
Godot, figura absentd obsesiv solicitatd, a cirei sosire e uneori
iminentd, dar mereu contrariati! Nu suntem noi azi in inima
lui Godot? Intrebare retorici al cirei rispuns e indiscutabil! $i
atunci cind actorii sau conferentiarii se adreseazd unor sili goale
nu repeti ei o altd paraboli, cea a Scaunelor lui Ionesco, unde un
cuplu de bitrdni se confrunti cu multimea scaunelor neocu-
pate? Iar uneori, cand ne intrebdm azi care-i originea epidemiei
nu revenim la epidemia de ciumi care afecteazi Teba si al cirei
vinovat se descoperi a fi insusi Oedipe, stipanul cetitii? Acum
capiti o intensd prezentd parabola mai putin evocati a Decame-
ronului lui Boccaccio.

Boccaccio porneste de la contextul teribilei epidemii de ciumi
care a afectat Florenta in 1348 si a strategiei adoptate de citre
un grup de tineri care se refugiazi intr-o vild toscand pentru a
evita prin jocuri, iubiri si povestiri nelinistile suscitate de perico-
lul contagiunii! $i astfel s-a impus motivul « petrecerii pe timp
de ciumi » ...el implicd fuga din lumea amenintatd pentru a se

consola cu plicerile interzise de pandemie! O asemenea reactie
se manifestd si azi cind ici si colo tineri adolescenti initiazd pe-
treceri clandestine, sever criticate, dar care sunt expresii ale ne-
voii de supravietuire. O devizi s-a difuzat printre e, iesitd parcd
direct din Boccaccio: « Mai degrabi petrecerea decit viata asta ».

Teatrul National din Craiova reia parabola Decameronului
pentru un proiect original: Hektomeronul, de zece ori Decamero-
nul... Cand silile riman inaccesibile, in mare parte, cum si ne
salvim? Cum si rezistim ? De astd datd Vlad Drigulescu a avut
ideea ineditd de a invita o sutd de regizori din lume ca si lucreze
cu actori tineri pentru secvente de 15 minute! Ca in Decame-
ronul reprezentantii unei noi generatii se consacrd acestor epi-
soade care, de astd datd, se extind Insd planetar si reunesc artisti
amenintati de pandemia generald! Daci in Decameronul refugiul
era o vild toscand acum sunt silile conectate la retele extinse in
lume. Parabola se intensifici si se adapteazi situatiei cu care ne
confruntdm ! Boccaccio, contemporanul nostru!

Ca la Boccaccio si solutia adoptatd pentru Hektomeron se ba-
zeazd pe asocierea contrariilor care astfel se stimuleazi reciproc.
Intimitate a spatiilor, a participantilor pe de o parte, si intensi-
tate, pe de alta. Ele isi sunt complementare!

Daci retragerea in spatiul extra urban la Boccaccio e o solutie
« florentind » , ea permite mai ales in proiectul craiovean si se
afirme si ca o expresie a diversititii! Cei ce apar aici vin din ori-
zonturi diverse, dispersati dar reuniti intr-o retea plurali, intr-
un ansamblu generational, Intr-o comunitate teatrald! Si astfel
rezistd partial acestui pericol ce repugni mai presus de orice
unor tineri in ciutare de energie si viati: singuritatea!

Marin Sorescu se intreba « De ce plecim de acasi », azi pu-
tem rispunde, pentru a nu rimine « acasi » si a ne incuraja
pirdsind-o, regisind oamenii! Ei ne lipsesc cel mai mult! Mai
presus de orice!
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Cwdn't you say that the one
who doesn’'t eat dinner writhes all night?
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s<Hektomeron” siarta
de avisaimpreuna

Octavian SAIU

A vorbi despre un proiect teatral cum este “Hektomeron” in-
seamnd o deosebitd plicere — insd nu neapdrat din perspectiva
criticului de teatru sau a cercetitorului, ci mai degrabi a spec-
tatorului care vi invitd si vi aliturati unei cilitorii unice din
atit de multe puncte de vedere. Este unicd nu numai datoritd
amplorii, magnitudinii unui conglomerat de 100 tiri, aduse
impreuni pentru a celebra teatrul. Este unici pentru ci pune
in dialog trecutul si prezentul, pe de o parte, prezentul si viito-
rul, pe de alti parte. “Hektomeron” implicd memorie culturali,
fiindcid elogiazd mostenirea lui Boccaccio, autorul care a creat
aceastd operd literard extraordinard, “Decameronul”, intr-un
moment cumplit pentru umanitate. O conecteazi cu prezentul,
cu clipele noastre de disperare si incertitudine, cu timpul dez-
nidejdii absolute. Oferind speranti prin culturd sau, poate mai
degrabi, oferind speranta culturii, acest proiect afirmi puterea
teatrului ca formi de artd care este pusi sub semnul intrebirii
astizi, din toate directiile posibile, din interior si din exterior.

As vrea, deci, si salut initiativa Teatrului National din Cra-
iova de a organiza ceva ce nu s-a mai intimplat vreodatd: 100
de episoade, 100 de regizori din 100 de tiri, reuniti in jurul
unei singure companii de teatru. La inceputul anilor ‘90, aceas-
td companie avea turnee in intreaga lume, din nordul Europei
si pand in sudul emisferei sudice, din Canada si pani in Japo-
nia. Peste tot, oamenii vorbeau despre miracolul unei trupe,
care era pe atunci condusi de extraordinarul om de teatru Emil
Boroghini, ai cirui mostenitori, Alexandru Boureanu si Vlad
Drigulescu, ii continud misiunea. Faptul cd astizi toti acesti
regizori lucreazi cu aceeasi trupd — in spatiul infinit al inter-
netului — este simbolic: intr-un fel, pare cd lumea intreagi vine
acum citre Craiova. $i cred ci existd trei dimensiuni asupra
cirora ne este atrasd atentia: una este, bineinteles, dimensiu-
nea globalid — vorbim cu adevirat despre un proiect global, care
foloseste metode de comunicare oferite de tehnologia digita-
li, pentru a crea ceva ce tine de spirit. Existd, de asemenea,
dimensiunea internationald, pentru ci un festival internatio-
nal imaginar ne este prezentat tuturor, de pretutindeni, intr-o
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sirbitoare a creativititii, la care putem participa cu totii. Iar a
treia dimensiune, care cred cd este cea mai trainici si, intr-un
fel, cea mai relevanti, este dimensiunea universald: prin poves-
tile lui Boccaccio, reflectim asupra conditiei umane in secolul
al XXI-lea si meditim la ceea ce ne leagi, la acel sentiment al
vulnerabilititii, al singurititii, poate.

Virtutile pe care teatrul le celebreazd astizi prin “Hekto-
meron” sunt iubirea, credinta si speranta. Pentru mine, ca
spectator, este extraordinar si urméresc un proces realizat de
regizori care nu s-au intilnit niciodatd in mod direct cu ac-
torii, dar care sunt dornici si investeasci tot ce au, talentul,
viziunea, aspiratiile lor in ceva ce este atat de indepirtat, dar
atat de aproape de ei, totodati. M-ar bucura si puteti urmairi
episoadele “Hektomeron”™ului. Poate nu pe toate, poate nu
pe toate deodatd, dar micar pe cele care vd impresioneazi,
care rezoneazi cu sensibilitatea dumneavoastri, fiindci ace-
lea cu sigurantd vor reverbera la un moment dat in gindurile,
in constiinta, dar si in inima fiecdruia. Mesajul “Hektome-
ron”-ului este ceva ce transcende reteaua vastd, impresionanti
de talente din — repet, pentru ci meritd si fie repetat — 100
de tiri diferite. Mesajul se leagi de ceva fundamental pent-
ru arta teatrului: dialog si comuniune prin dialog. Cu totii
ne intrebim, poate, care este cea mai bund definitie pentru
teatru in astfel de timpuri, in vremuri atit de stranii, incét
unii cred ci el nu se mai numird printe priorititile societitii.
Acum, trebuie si le amintim mereu tuturor si noud insine ci
teatrul nu este un bun de consum, ci o nevoie absoluti a fiintei
umane. De ce? Pentru ci ne aduce impreund. Asadar, prin
Boccaccio, prin aceasti minunati trupd de actori roméni,
prin viziunile a o sutd de artisti din tot atitea tiri, putem fi cu
totii impreund, putem visa impreuni. Va invit si sirbitorim,
odatd cu artistii din echipa proiectului unic numit “Hekto-
meron”, comuniunea prin teatru!

(Traducere de Luana Neghea)
(Autor foto: Vlad Dragulescu)
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Prezintd
NICOLAE COANDE

Carte-eveniment

LSUltimele”
de Ion D. Sirbu

Joi, 11 februarie, in foaierul Nationalului s-a lansat o carte-eveniment: ,Ultimele”, de
Ion D. Sirbu. Toma Velici, neobositul editor al operei celui care a fost secretar literar al
teatrului in perioada 1964-1973, a descoperit de-a lungul timpului manuscrise inedite
in arhiva scriitorului. Toma Velici a editat la finele anului trecut o carte care cuprinde
mirturii de pe patul de spital (perioada 26 noiembrie-5 martie 1989), scrisori publicate,
dar si inedite, din perioada 23 noiembrie 1988- 1 iulie 1989, mirturii inregistrate de
scriitor pe bandi magneticd, amplul interviu propus revistei ,Ramuri” (apdrut frag-
mentar in nr. 2/februarie 1989), ,Caietele robului Dezideriu” (iarna 1988-1989), dar si
»Povestea bietei mele vieti” (datatd 7 iunie 1989).

Este o carte-testament, reuniti din fragmentele de scris si de timp pe care Sirbu l-a
mai avut la dispozitie inaintea plecirii din 17 septembrie 1989. Volumul, apirut la Ed.
»2Miiastra”, Tg. Jiu, este primul dintr-o serie pe care Toma Velici o va edita in anii ur-
mitori din opera atat de bogati in semnificatii ldsatd unei posterititi confuze de Ion D.

Au convorbit Nicolae Coande, Toma Velici, Marius Ghica.



Gheorghe TRUTA

Personajele:

GARY

OLIMPIA

UMBRA RABINUL SOMMER
UMBRA MAMA

UMBRA TATAL

MOSU

PROFESORUL MEFISTO
BATRANUL ACTOR
CAFTANGIU

UMBRA BLAGA

UMBRA GORBACIOV

Un cersetor, un ,civil”, VOCEA, voci.

Pasajele marcate cu bold sunt citate din , Jurnalul” lui Ion D. Sirbu

TABLOUL I

O camerd modestd, dintr-un bloc ,socialist”, cufundatd in penumbra
unei dimineti-devreme: sufragerie, bucdatdrie, hol. Carti peste tot: pe
rafturi, pe pereti, pe dusumea, care amenintd sd se pravdleascd §i sa
soarbd aerul, putin, dimprejur. Al doilea obiec{ wsacru” al incaperii e
Frigiderul: mare, alb, ca un bibelou, la vedere. Intr-un colt, delimitat
de o simpld linie serpuitoare de cretd albd sau, la latitudinea Regizo-
rului, de o perdea incolord, e Pavilionul Umbrelor. De aici vor pdsi,
pe rind, vizute doar de Gary si, evident, de spectatori, Personaje-
le-Umbra. Se vor deosebi de Personajele-Vii prin imbracaminte: un
soi de anteriu simplu, cenugiu sters, purtat deopotrivd, ca o uniforma
a umbrelor, de birbati si femei. Umbre vor fi uneori chiar personaje
vii, dar care in mod real nu pot lua parte la scena respectiva. Cele
cinci tablouri pot face parte din anotimpuri diferite, impreund alcd-
tuind o i cdt o viatd.

Gary, singur, se aseazd la masutd. Intra Olimpia zgribulitd, vindtd de frig.
OLIMPIA (tipit mic): Gary... stai pe intuneric?!
GARY: Intunericul sta pravilit peste mine! E ca in fraza aia, pe

care o aud tot maides: Cutare e.. pe moarte. Mai grav este
cand Moarteae pe... Cutare!

OLIMPIA (isi sufld in palme): Ai chef de panseuri, Gary... mi

~JonD.SIRBU: 0 zi din viata
unui jurnalist fara jurnal”

bucur ci azi esti mai vesel! (In cameri, lumini putini... Decisi!)
Aseari ne-am culcat cu gdinile si am economisit o juma de ki-
lowat... azi ne putem face de cap! (Apasd comutatorul: degeaba...)
Uitai cd intrarim in programul de iarni, cu lumini de la noud...

GARY.... la dou!

OLIMPIA: Uf, mi-a degerat destiv’ il mare! (Fuga la aragaz:

fasss...) Dar nu e nici gaz, Gary.

GARY(calm): Si gazul vine la tot la noui si pleaci la doui fix, Limpi!
OLIMPIA: Asa e, am uitat...

GARY: N-avem curent, nu e gaz... dar micar avem lapte.

OLIMPIA: Poate miine... Ieri m-am dus la rind la ora sase... si
s-a terminat laptele cu zece persoane inaintea mea. Azi am fost
la patru... sis-a terminat chiar la mine. Imi venea si pling... de
ciudi si mai ales de frig: sunt doispe grade minus afara.

GARY: Nu te mai duci deloc, Limpi dragi! Stiu ci o faci pen-
tru mine... dar iti jur ci nu-mi trebuie nimic cu pretul dsta! Te
implor, Limpi!

OLIMPIA (hotaratd): Ba mi duc! Eu sunt vinovati, ci am ajuns
tarziu: acu’ cinci zile m-am dus la trei ... si-am prins. Azi-noapte,
am pus ceasu’ si sune la doud jumate... da’ nu l-am auzit. Visam
cd stiteam sub nuc, la casa pirinteascd, cu tine si cu sord-mea,
si mancam plicinte cu mirar. Doamne, niciodatd n-am fost mai
lipsiti ca acum... Tata, Simion, dintr-un singur salariu la Ate-
lierele C.F.R, tinea o casa cu patru fete, toate date la scoala...
dar nu ne lipsea piinea de pe masi. Laptele il dideam la pisici...
Cind mergeam cu mama-n piata... piata vuia de zgomot... ta-
rabele erau pline de tot ce vrei... Nu mai vorbesc de sirbitori...
La sirbitori masa se-ncovoia de cozonaci, plicinte si fripturi.
Acum, mi gindesc cu groazi ci vine Criciunul... De Pagti n-am
rosit decit trei oui: si p-alea mi le-a dat vecini-mea, de mili. Ea
a stat la coadd, si-a prins... Bate-i Dumnezeu de rusi!

GARY: Ce-ai tu cu rusii la sase dimineata?!

OLIMPIA: Am... ci ei au adus comunismu’. Pe care, e drept,
si noi l-am acceptat, unii cu entuziasm... Apa nu accepti ule-
iul: il obliga si ii acorde favorul de a fi doar o pati rotunda si

strilucitoare...
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GARY: Comunismul nu I-au adus rusii, Limpi.
OLIMPIA: D2’ cine?!

GARY: Dumnezeu. Dumnezeu a pus
ochii pe niste popoare si a zis: ia si-i ve-
dem cum respird sub un nou regim!

OLIMPIA: Am cazut din Gratie: Dum-
nezeu s-a lepadat de noi! Dar pini la
Dumnezeu... si vedem ce punem pe masi!

GARY: Micar nu te mai necdji, Limpi:

N-avem liptic, bem ceai de tei.

OLIMPIA: Flori de tei avem... dar era
gata sd n-avem nici d’alea! Asti-vari am
suit-o pe Lulu, fata vecinei de la parter, in
tei. Ea le culegea si ni le arunca... eu cu
mi-sa le culegeam, din iarbi... Mi-a pli-
cut... eram ca-n copildrie! Ne-am umplut
desigile... si cind ridicim fruntea... lan-
gd noi un haidamac, cu ghioaga in méani.
Ce faceti aici? zice. Astia sunt copacii...
poporului! Dup-aia m-am dumirit ce
voia si spuni: eram in parcul Romanescu
numit Parcul Poporului! Atunci, pe mo-
ment, m-am pierdut si abia am ingdimat,
ca proasta: Da, noi suntem... din popor,
toa’su... Naivitatea mea ne-a si salvat:
omul ne-a privit pe sub sprincene, pret
de citeva clipe, si, incet, s-a indepirtat.
Niste amirite, o fi zis. Avea dreptate.
Suntem niste parliti... tot poporul dsta...
in afard de citiva. Cand vid un cersetor
mi-e rusine si-i dau binutul: cum sa dea
un sarantoc de pomani altui sarantoc?!
D2’ m-am luat cu vorba... mi duc si fac
ceaiul. (Roteste rozeta robinetului: fisss...

Tipit.) Nu e nici api, Gary!

GARY: Aici Partidul a gindit dialectic:
dacd nu e api, si nu fie nici foc. Poate se
iscd un incendiu... cu ce-1 stingi?!

OLIMPIA: Noroc c¢i nu sunt proas-
td chiar toatd ziua: aseard am oprit api
pentru flori! (Toarnd apa dintr-un blid
intr-altul si pune vasul pe aragaz. Fisss...
Tipdr) Am uitat ci nu e gaz! (Repliere.)
Bine ci n-am gisit lapte... n-aveam cum
sa-1 fierb! (7ot mai stipind pe sine.) Gary,
pot si fiu nitel crudi?!

GARY: E riscant, Limpi: Forma cea mai
copilireasca a prostiei e cruzimea.

OLIMPIA: Ba eu o si fiu o tard crudi,
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Gary. (Ia din raft Cartea de Bucate de
Sanda Marin.) Fii atent, citez din Biblia
bucitiriei. Primul fel: ochiuri la capac.

GARY (maraif): Stii bine cd n-am voie oui...

OLIMPIA: Atunci... fripturd in singe cu

garniturd de hrean.
GARY: La diabetul meu, Limpi...

OLIMPIA: Pii vezi, Gary... de-asta Par-
tidul nu-ti di manciruri grele... cd nu le
poti duce! Are griji si nu cripi... Totusi,
eu ti le pun pe masi! Ascultid: ostropel de
ciprioard cu sos de mandive, miduvioare
de miel cu garniturd de raci copti si salatd
de sparanghel... gulii cu ciuperci, iepure
in sos de vin, vitel cu bame si costita cu
garnituri de roscove si castane.

GARY (oare...): Existi pe lume... asa

ceva, Limpi...?

OLIMPIA: Avem si noi: din toate... cite
nimic! (Zvarle cartea.) Dar ne-a rimas cafea
rece, de aseard! (Toarnd in doud cescute: dege-
tare...) E gata micutul dejun, Gary: simplu,
dietetic, nu faci burti! (Grija.) Maine o si
avem lapte, jur! Am si mi trezesc la unu
noaptea... nici nu mi mai culc! (Offeazd.)
Ne ocolesc pani si bucuriile simple...

GARY: Ce sunt acelea ,bucurii simple”,
Limpi?

OLIMPIA: Pentru bunicii mei si pen-
tru mine, in copilirie, bucuria totala
consta in mirosul de péine calda, in bu-
nicul scotind din stup un fagure plin si
diandu-mi-1 sa-1 gust, in cositul pe roua,
dimineata, in prinderea cu ména a unui
pistriv, in dormitul pe subi in podul cu
fan, in susuitul laptelui muls in sistar, in
botul umed al viteilor, in strugurii man-
cati cu pdine si cas... Astazi, fiind intrati
intr-o alta zodie, bucuriile simple sunt
cu totul altele: ma bucur ca am procurat
cartofi, ciam ficut rost de insecticide, ca
mai am gumilastic pentru chilotii tai...
ma bucur cind mai avem slianina si pari-
zer pe doui zile, ca am gasit paine hipo-
glucida, si, in sfarsit, zaharini, ma bucur
ci vei face rost de doui kile de telemea
fira de care e vai de diabetul tau...

GARY (sorbind cu inghitituri mici): Hera-
clit de Craiovita ar spune: ,Nu te scalzi

de doui oriin aceeasi ... siricie.” Lim-
pi, noi, de doud ceasuri vorbim numai
despre méncare...

OLIMPIA: Ipostaza siriciei lucii e chiar
blocul nostru: doua sute de celule orga-
nizate in jurul a doui pubele de gunoi
fetid... pe care le ocolesc si ciinii: nimeni
nu aruncd micar o firimitur!

UMBRA RABINUL SOMMER (face un
pas dincoace de teritoriul marcat al Pavilionului
Umbrelor. Teapin. Cum spuneam, il vede doar
Gary.): Toate societitile care pun in prim
plan hrana sunt rudimentare. E o reintoar-
cere la Comuna Primitiva, unde principala
grijd era mancarea. A economisi o bucati de
carne pentru a doua zi, cind capul familiei
s-ar putea sd nu agate nimic in sdgeatd, e un
reflex de om al cavernelor. Frigiderele de azi
sunt monumente de Preistorie. Excesul de
economisire ma duce uneori cu gindul la
enorma risipa de viata si materie din Na-
turd. Ce-ar fi daca fluturii si pasarile ar
incerca sa zboare folosind o singura aripa,
daca pestii ar renunta la surplusul de ino-
tatoare laterale iar copacii ar lua initiativa
sd infrunzeasca primavara, folosind frun-
zele rebutate toamna trecuta?! (Un pas in
spate, dincolo, in Pavilionul Umdbrelor,)

GARY: Am ajuns o natiune obsedati de
haleu... (Viziune) In acest moment... dea-
supra noastrd, in apartamentele din stinga,
din dreapta si dedesubt... in tot blocul, in tot
cartierul... In tot orasul... in toati tara... sun-
tem doudzeci de milioane de fipturi care,
in aceeasi clipd, trei, cinci... doudzeci de ore
pe zi nu vorbesc si nu gindesc decit despre
mancare, care fac planuri din timp la ce coa-
dd sd se mai ageze azi, maine... in fiecare zi!
In orice casi se giiseste un monument al dis-
peririi: frigiderul. Alb, curat si gol. Gol ca
un angajament solemn. Gol ca un cantec
de ziua recoltei. In 40, stiindu-se ci sunt
de stinga, eram trimis mereu in linia intai.
Acum, cand stinga e la putere, sunt trimis
in linia intai a foamei. Ce zici de asta, Tati?

Umbra Tatdal paseste, impreund cu Umbra
Mama, dincoace de ,limitatie”. Se aseazd
amdéndoi la masd, lingd Gary.

UMBRA TATAL: Puterea este intot-

deauna de dreapta.

GARY: Eu in toate am fost, vorba lui
Limpi, cam stangaci... adici de stanga!



UMBRA TATAL: Stinga riméne de stinga numai atita
timp cit viseaza sau lupta pentru putere: de indata ce-a cu-
cerit aceasta putere, incet-incet ea trece, lent dar sigur, spre
dreapta. Din acest moment, la stinga nu raiman decit vadu-
vele, orfanii, cirturarii singuratici, cativa fosti dascili, ma-
joritatea comunistilor naivi, prea sentimentali sau prea cititi.

GARY: Mi recunosc aproape in fiecare categorie!

UMBRA TATAL: De stanga sunt tiranul si muncitorul,
luati cate unul. Sefii-cind se imbatd, cand se rotesc, dupi ce
ies la pensie...

GARY: Eu mi socotesc un soi de proletar nationalist.

UMBRA TATAL: Pentruun proletar nationalismul e o tim-
penie de betie: pentru un muncitor, nationalismul e unlux de
care se poate lipsi.

GARY: Totusi... ce e un proletar?

UMBRA TATAL: Proletari sunt doar muncitorii zilieri ne-
sindicalizati. Lumpen-proletarii sunt somerii, argatii, beti-
vii si vagabonzii, adica cei fara noroc.

GARY: Atunci, m-am decis: eu am fost mereu in ultima catego-
rie! Dar cu nationalismul nu m-am limurit...

UMBRA MAMA: Frate-meu, Alois Glaser, s-a intors schiop
din razboi. Era cirutas la circiumarul evreu, bea de unul sin-
gur, si gandea cu voce tare. ,Asadar, vorbea singur, nu mai
am niciun fel de natiune. Am fost ceh, nu mai sunt, am fost
neamt, nu mai sunt, am fost ungur... nema .” ,Domnii, spunea
frate-meu, au dreptul si treacd de la un rege la altul, dintr-un
partid intr-altul: ar trebui si noi sa trecem dintr-o limba in-
tr-alta... Uite, eu m-am siturat §i de romani, imi dau demisia,
mi mut...” A murit sirac, undeva in Burgenlandul Austriei.
Vorbea curent, ca si mine, vreo cinci limbi austro-ungare.

OLIMPIA: Tu ce faci, Gary... vorbesti singur?!

GARY: Inaintim bajbaind spre propriul nostru trecut. Vorbesc
cu umbrele mele. Tocmai conversam despre limbi!

OLIMPIA: Ieri, cind curitam cartofii pentru care ai stat tu la
coadd o juma’ de zi, mi-a venit o idee S.F., pe care mi-am zis sd
ti-o vand. O cumperi?

GARY: Depinde de pret!

OLIMPIA: Pentru scriitorii siraci e gratis: Intr-o civilizatie
super, se constati deodatd ci Limba s-a imbolnivit si e pe
moarte. S-a siturat de oameni, se retrage din Lume. Apar intai
balbaitii, apoi pilesc scrierile, piere textul cintecelor, amutesc
oratorii din tribune... Notiunile, asemenea unor scoici goale, se
sfarmi si se topesc in pimant...

GARY: Limpi... mirosi a Odobescu!

OLIMPIA (impasibili): O expeditie, plecata pe urmele Lim-
bii disparute, giseste intr-un crater de vulcan doi tineri care,
iubindu-se, redescopera Cuvantul edenic...

GARY: Deja ai intrat pe ulita Romeo si Julieta!

OLIMPIA (usor ,dezunflati”): Nu-ti place?! $i eu care credeam
cd va fi o capodoperi... (Stoicd.) Da’ tot ti-o spun: Expeditia,
dupa ce cauta inutil pe tot globul, si chiar in Cosmos, isi adu-
ce aminte ci la Jilava, in sectiunea de femei, au fost uitate
doui gaite valahe. Le cauta, le giseste: ele povestesc, barfesc,
se roagd si blesteama in cea mai pura din limbile moarte... (
Galgait de apd pe teava...Olimpia, tipit.) A venit... in sfirsit, apa!
(Sare, cu o sprinteneald surprinzdtoare.) Mi duc si spil vasele!

Se aprinde, brusc, si lumina: monumentul ,Frigider” incepe sd toarcd
tare, stenic. Izbucneste Radioul:

RADIOUL: ..1la Moscova tovarisul Mihail Gorbaciov, prim
secretar al PCUS, a primit delegatia de Partid si de Stat condusi
de tovarisul Constantin Discilescu, prim ministru al Guvernu-
li... (Liniste:” s-a luat” din nou curentul..)

GARY (intorcindu-se la ai sdi. Mamei.): Cand iti plingeam pe
umeri ci m-au dat afari de la revista , Teatrul”...

UMBRA MAMA: Ti-am spus asa: Daca nu te lasa sa scrii
in limba romana, da-ti demisia de la roméni si treci in alta
limba. Nu scrie niciieri ci trebuie si murim in limba in care
ne-am nascut...

GARY (reverie): O veveriti innebuniti, gonind inlduntrul
unei colivii ce se invarte. Ea aleargi, colivia se invirte si
totusi totul sta pe loc. Stapanul acestei jucarii dureroase se
amuzi prosteste. La cererea mea opreste invartirea si ii stre-
coara printre gratii, bietei prizoniere... 0 nuci. Ma doare ca-
pul, mi doare inima, veverita asta seamini cu mine, seamina
cu generatia mea, cu poporul meu...

RADIOUL (reveni): ... tovarisul Nicolae Ceausescu. in ca-
drul Plenarei s-au subliniat miretele realizdri ale poporului
nostru pe drumul socialismului triumfitor. Numai in ultimul
an productia de cereale a crescut cu doui sute patruzeci si doi la
sutd, productia de lapte si produse din carne pentru populatie
s-a dublat...

Olimpia se repede si inchide Radioul.

OLIMPIA: Bati-vi Dumnezeu.... (Maina la gurd: si peretii au urechil)
Doamne, ce-i cu mine... acu’, la bitranete, imi lipsesc parnaie?!

Umbrele Tatal si Mama se retrag, cumingi, dincolo... Gary se imbracd.
OLIMPIA: Unde iesi pe frigu’ dsta?!.

GARY : Mosu’ mi-a vindut un pont: cici, miercurea pe la uns-
pe, la Alimentara de lingi Teatru se bagd mezeluri. Mi-e dor de

niste parizer...

141



OLIMPIA: §i mie...de caviar! $i de sampanie de Bordeaux...

GARY: Stii bine i nu sunt pofticios... dar diabetul dsta mi roa-
de. (Brusc, aproape inexplicabil, furios.) Vreau macar parizer ...
doar eu aduc bani in casa asta!

Olz'mpia: usor yinterzisd’. Se dexmeteceste, ia o farfurie, pune in mij-
locul ei 0 bancnotd de o sutd 5i i-0 ageazd in fatd.

OLIMPIA (usor inddrjitd): Asta aduci... asta mananci!
GARY (o mangiie): Buna mea Sfanta Vineri... a fost o gluma!

OLIMPIA (gata si izbucneascd in lacrimi): Foamea nu e o glu-
mi, Gary. Foamea e Infernul. lisus nu a vorbit niciodata des-
pre Infern pentru ci nu a fost niciodata insurat! Nu a cunos-
cut Femeia, dar nici Foamea... asa cum o cunoastem noi, de ani
buni... Ce si fac?! Am si ghinion: cum mi pun la o coadi... se
termind oric e, chiar in fata mea. Tn ultima vreme nici chibri-
turi nu mai prind...

GARY: Lasi... Mosu’ mi-a promis ci-mi tin rind si la varza.
Daci nu parizer... micar varzi.

UMBRA TATAL (din pragul Pavilionului Umbrelor): $tii ce mi
supdrd la voi? Ci sunteti prea scortosi. Ci toatd ziulica vorbiti
numai despre méncare, servici, siricie. $i noi, stii bine, Gary,
eram siraci. Eram oameni chiar foarte siraci, locuind intr-o
mizera colonie miniera... dar participam anualla patru baluri
mari, la cateva nunti, la dese patreceri de familie. Eu aveam
zilele mele de sindicat, cArciumai, ,vandra”.

UMBRA MAMA: In fiecare seari, dupi ce vi culcam pe voi,
copiii, plecam nu in vizitd, ci ,in povesti”. M4 culcam dupi ora
unu noaptea. Duminica eram cu totii la biserici...

UMBRA TATA: Eu cantam in cor.

UMBRA MAMA: .. dupa masa la obligatoria plimbare in
parc. Fanfara canta frumos, lumea trebuia si vadi cum sun-
tem imbricati. Existau popice, fotbal, chermeze. Joia si du-
minica vedeam un film mut.

UMBRA TATAL: Iesiri la iarba verde de 1 Mai, Sinzaiene,

si Sfanta Maria Mica.

UMBRA MAMA: Eu, catolica rurala, bateam regulat, pe
jos, lungi pelerinaje la Lupeni, Hateg, Radna. Veneam obo-
sitd, dar fericita. Plina de lumina.

UMBRA TATAL: In conced, plecam ,la coasa”, la momar-
lani. Stateam cate doui saptimani la Banita, Baru-Mare sau
Merisor.

UMBRA MAMA: Se citea enorm in colonie, se cinta seara.
Numai pe ulit,a noastri erau doui trompete si un clarinet.

UMBRA TATAL (di din cap dojenitor): Nu mai stiti si vi dis-
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trati. Nu mai radeti. Nu mai cantati. Nu mai triiti! (Se rezrag.)

OLIMPIA: Gary, inainte de orice...ar trebui si mergem la
cimitir.

GARY: Limpi, la cimitir se merge ultima dati... Dar, daci vrei,
ne putem sinucide, discret si cuminte, impreuni.

OLIMPIA: Cait timp ma mai pot ruga, cat timp mai pot inju-
ra... nu. Insi... sunt capabili sa suport orice umilinti, sa rabd
oricit, sa stau fara foc, fara lumina si flimanda, dar vreau un
loc de veci al meu!

GARY: Bine, Limpi, stiu... Candid zice ci la Bucuresti trebuie
sa te inscrii din timp pentru cimitir sau la rind pentru crema-
toriu.

OLIMPIA: Pii... si la Craiova exista o planificare ,stiintifica”
pentru sicrie: dacd nimeresti sa mori cind s-a terminat cota
pentru municipiu, atunci trebuie sa alergi la Caracal, Turnu
Severin sau Piatra-Olt. Benzina sau motorina pentru camio-
nul funerar trebuie si o ai gata intr-o canistra. Daca ai lega-
turi la arhiepiscopie, poti campira cateva kilograme de fiina
pentru colacii de pomana.

GARY: Nuam banila CEC, nu am loc de veci, nu sunt inscris
la fondul de inmormantare... nu am canistri, nici nu am unde
sa o tin. As vrea sa fiu dus la Petrila, linga parintii mei.

UMBRA MAMA si UMBRA TATAL (din pragul Pavilionu-

Iui): Te agteptim, Gary, si vii in pimantul nost’ ! (Dispar.)

GARY: Dar cine mai aproba azi un camion dintr-un judet in
altul?! As dori sa-mi cante fanfara minerilor: dar mai existi
aceasta fanfara?

UMBRA MAMA si UMBRA TATAL: Existi, Gary! O au-
zim mereu cum trece pe aleea cea mare, unde suntem si noi...
Canti aceleasi melodii, au aceleasi alimuri...

GARY: Insi... mai am eu dreptul la ea? Mi mai primeste Patria
in pimantul ei?

OLIMPIA: Eu nu vreau nici fanfara minerilor, nici colaci...
vreau un loc de veci, aici. Pentru mine Patria e locul meu de
veci. M-am intilnit ieri cu Lizi.

GARY: Dar nu e in Israel ?!

OLIMPIA: A venit si puni o floare la cipitiul lui Petrica,
doctorul. Am rugat-o si ne vinda locul doi rimas liber, de
langi sotul ei. Ea a zis: ,,Vi-l donez, numai voi meritati sa dor-
miti lingd bunul meu Petrica.”

GARY: Eu m-as duce chiar acum si dorm langi bunul meu prieten...

UMBRA MAMA si TATAL: Nu, Gary... nu te-ngropa in pi-

mant striin!



GARY (doar pentru ei...): Incd nu-i ca-

zul... si m-asteaptd rindul la varzi!

UMBRA MAMA: Gary, simt ci porti

in suflet o teami...

GARY: Mi-e frica, mi-e frica si nu fie

adevirat ca Dumnezeu nu exista!

UMBRA MAMA (i1 mangiie pe
crestet): Fricaasta e o dovadi ci El exis-
tiin tine.

Cele doud umbre dispar.

OLIMPIA: Gary... cu mormantul meu
nu glumesc! Si nu trebuie améanat... pani
nu pleacd Lizi din tari!

GARY: Nimic nu se naste, nimic nu se
rezolvi... totul se amani. Lavoisier de
Lipscani. Limpi, muza mea clandesti-
na... ce si fac?!

OLIMPIA: Trebuie si ne interesim
oficial la administratia cimitirului.
(Oftat.) Din clipa cind vom avea metrii
nostri patrati, vom face discrete plim-
biri inspre acolo, vom fi mai linistiti,
mai calmi. Mai in rindul oamenilor
bine...

GARY: Bine... (Telefonul.) Alo... Admi-
nistratia cimitirului? Buni ziua, o infor-
matie, v rog... Sunt un cetitean care ar
dori un loc de veci... (Acoperd receptorul.)
Cu vedere spre mare, desigur, si confort
unu...

OLIMPIA (ingroziti): Gary!

GARY (redevenind serios): Da, ca dona-

tie...
!

VOCE FUNCTIONARULUI: Sunteti

capul familiei?

GARY (continud jocul de a acoperi recepto-
rul la unele cuvinte): Oficial, da...

OLIMPIA: Gary!
VOCEA: Atunci... dumneavoastri ca
cap al familiei trebuie sd vi adresati la

E.GO..

GARY: Alter... Ego?!

VOCEA: Exploatarea de Gospodirie
Oriseneascd, tovardsu’... Dar vi trebuie
neapirat un Certificat de muribund.

GARY: Ce e dla?!

VOCEA: O dovadi ci suferiti de o boald
gravi. Daca sunteti cardiac inregistrat e
mai usor. La alte boli, e mai greu.

GARY: Posed una bucati diabet zdravin...

VOCEA: N-aveti nicio sansi. Cu diabe-
tul se poate trai sapte ani.

GARY: 11 am de douizeci.

VOCEA: Si-l purtati sidnitos! Dar la fi-
ecare sapte ani locul trebuie cumpirat
din nou.

GARY: Bine, presupun ci fac rost de o

boali zdravini.

VOCEA: Cu acest certificat si o cerere,
plititi taxa pentru Comisie, cu talonul
de pensie, cu dovada ca nu aveti taxe
restante sau procese de mostenire in
curs, cu alta dovada ca nu aveti avere
la tara, puteti cere respectivul loc pen-
tru doua persoane, suprapus, conform
regulamentului. Iar donatoarea nu are
voie si doneze...

GARY: Dar e donatoare!

VOCEA: Ea are voie si vindi. Dar nu

dumneavoastra...
GARY: Lu’ tata-mare?!

VOCEA  (imperturbabil): ci citre
EGO. Dupi care, EGO, dacavrea...

GARY: §i dacd nu vrea?
VOCEA: Daci vrea... vi-l revinde.

GARY: Multumesc... m-am rizgindit:
nu mai mor. (Pune receptorul in furcd. Spre
Olimpia.) De unde fac rost de o boali ca
lumea... un mic infarct... un cancer ele-
gant...?

UMBRA MAMA (la brat cu Tatal): Ce
ti-am spus adineaori e valabil si pentru
viatd, si pentru moarte, Gary... Niciodatd
nu mi asculti, Gary!

GARY: Ce si ascult, mami?

UMBRA MAMA: Daci nu te lasa si
mori in pimant roménesc, da-ti demisia
si treci in alt pimant. Nu scrie nicaieri
catrebuie sa ne ingropim in pimantul in
care traim.

GARY: Eu vreau sa mor in tara mea.
Eu imi merit tara. Pestele nu isi di sea-
ma ce este apa decat atunci cand e scos
din ea: nici noi nu stim ce este Patria
decit cand murim. In clipa mortii voi
fi saltat de o undita din apa: voi sti pe
loc ce este apa, cine e pescarul, cum de
m-am prins in cirlig.

OLIMPIA: Iar vorbesti singur?! Gary, tu
esti bolnav?!

GARY: Din picate, insuficient pentru
un certificat de muribund. Desi, dupi
principiul lui Heisenberg, conform ca-
reia materia cercetati se conformeazi
premiselor avansate de cercetitor, ar
trebui sa-1 capat numaidecit.

OLIMPIA (ingroziti): Gary!

GARY (impasibil): Un nevinovat urmai-
rit de un agent, care il crede ci este hot,
va ajunge sa se comporte ca un hot. Un
dictator tiran se uitd din tribuna spre o
masi imensi de supusi: acestia se com-
porta ca niste oameni fericiti, plini de
dragoste si entuziasm... Nu pot insa si
nu var in aceastd ecuatie o necunoscuta,
ironica si ticiloasa: ,,D”. Diavolul.

De afard, prin fereastra deschisd, se aude un
inceput de larmd care creste, incet, constant.

OLIMPIA  (mereu speriatd) Ce-o fi,
Doamne?! (Merge la fereastri: se apleaca
peste pervaz. Revine.) Sub noi, la farma-
cie, s-a ficut rand: se di vata.

GARY: Avem avantajul ci tie nu-ti mai

trebuie. (Rdd amdéndoi.) Iar cit si-mi pu-
neti mie-n nas... avem!
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,Unde mi-e sufletul?“, Marian Politic, Stefan Cepoi, Corina Druc, Hicolae Vicol, Dragos Macesanu © Alber#.i-n

Risc acest titlu, dar nu mi pot dezlipi de obsesiva rememorare a
acestei expresii pe care o auzeam in anii adolescentei mele, rostitd
de tatil meu, de maturii unui timp cu aparente linistite, in ochii de
copil. Poate si fi fost exprimarea pretioasi pentru un middle class
care, dupd furtuna proletcultisti, reusea o discretd recuperare de
politete si de bun simt. Ea venea dinspre un soi de jemanfisism pe
care l-a cernut filtrul timpului. Inceputul acesta cosmopolit il intre-
gesc cu admiratia mea pentru un tinir maghiar — cine-ar fi crezut?!
— din Baia Mare, venit la Craiova spre a propune un Sorescu sur-
prinzitor. Multilingvismul pe care I-am derulat e in firea poetului
care a colindat lumea, pentru un piienjenis literar, purtind mereu
ghiocul Liliecilor, care s-a plasat intre poli, nici prea departe, nici
prea aproape. lar spectacolul construit de Norbert Boda ii ilustrea-
zd bine spiritul de prudentd, poate tirineascd, dublati de acuitatea
observatiei si sprinteneala vorbei.

Pornit dinspre sfarsitul poetului, cind versul lui e mirturia des-
coperirii cu care fiecare e dator in cele din urmi, Boda, de felul
siu ludic, costuméindu-si liricul in hip-hop, asa cum Sorescu se
costuma in parodie si in ironie hitrd, Unde mi-e sufletul? are
calitatea de a aduce pe scend o temi profundi si eternd, dar fird
a-i ciuta rezolvare. Chiar daci, in matematica inalti au fost unii
care si demonstreze teorema sufletului, dovedind conjectura
sufleteascd. Pe scenid, fard patetic, doar translatarea Intrebirii
spre spectator. Norbert Boda ne lasi sansa de a regisi versurile
poetului, perfect imbricate in replicile dramatizirii sale, un joc
sprinten care serveste poezia.

Inevitabil trebuie o privire in paralel asupra celor douid premie-
re craiovene, aceasta si ,Varul Shakespeare”. Pentru ci e vorba de
Sorescu, iatd o stagiune dedicatd patronului spiritual al teatrului,
dar si, mai ales, pentru cum se aud versurile pe scend. Paradoxal,
desi piesa amintitd e scrisd in versuri, poezia se aude mai limpede
in aranjamentul lui Boda. (Poezie avem si in montarea afrimiani,
acolo fiind o combinati creativi scriitor-regizor.)

Pentru mine, cind Marian Politic (Suspectul 1) spune versurile de
identificare, a fost un declic decisiv. Rostirea acestei poezii (minunati
alegere din partea tAndrului regizor, chiar daci, poate, in ziua de azi se
citeste si in cheia fluidititii), de citre fiecare suspect, ar fi putut extinde
mai mult paleta, dar si asa riméne o referinti. Norbert Boda alege in-
genios distributia, ca genuri si actori (indiferent de conditionirile firesti
intr-o echipd numeroasi). Alegerea Victimei, spre a fi femeie, plaseazi
verbul sorescian pe ambele fete ale cuplului si, prin interpretarea Alinei
Mangra, propune o anume detasare spre rational. Ea exprimi retinut
durerea si insistd pe dorinta de aflarea adevirului. Daci lumanirile din
final sunt, intr-un fel, firesti (,,Asist la propriul meu priveghi”), atmo-
sfera imi pare un pic prea accentuati pe rit religios. Mai ales pentru ci
Alina Mangra ingenuncheazi, cu palmele deschise spre inainte, intr-o
posturi de ciutare a linistii Zen. Este, aceasta, o imagine ultimi in
deplin acord cu tot demersul anterior, cu acel rispuns tulburitor al In-
terogatorului: ,Nu stiu”. Acesta este cel mai bun moment al lui Angel
Rababoc. Cu chipul amprentat de tulburarea clipei, el lasi, parcd prin-
tr-o vilurire a chipului, s deslusim tot felul de banuite rispunsuri, dar
soapta lui fermi repetd mentinerea intr-o incertitudine.




Alina Mangra © Albert Dobrin

Interesant acest joc Victimi-Interogator, in care moderatia, aparent
osciland intre ezitare si initiativd pragmatici, a Alinei Mangra, men-
tine jocul lui Angel Rababoc in sfera unei gravititi fird excese. Doar
cu o paletd largi de expresii, de la onctuozitatea ingerului negru pini
la ingenuitatea amuzati a unui mester care crede in posibilitatea unei
rezolviri. Pasul lui schiopitat si bastonul contribuie la aerul mefisto-
felic. Interogatorul este costumat (creatie Ana Ruxandra Manole) cel
mai aproape de paritatea alb-negru. O complementaritate ilustrati
si de continuitatea liniilor negre, ale bretelelor, cu cele albe, ale unor
vipusti frontale. Albul acestui personaj m-a purtat cu gindul si la pa-
sarea Calandrinon, cea care priveste la muribund si poate decide daci
il salveazi ori nu. Albul este (aproape) covarsitor la Suspectul 2 si la
Suspectul 3, pentru ca negrul si preia majoritatea in costumul vic-
timeti si al celorlalti trei suspecti. Ana Ruxandra Manole a proiectat
totul pe seama acestor doud simboluri ce se infrunti in spatiul gri,
desigur, mai aproape de purgatoriu. Proiectiile de fundal se supun,
la rindul lor, celor doui dominante, fie in geometria dinamici, fie in
ilustrarea alegoriilor ce decurg din replicile unor personaje. Astfel,
griul apidsitor, aidoma unei sectii de politie, este inviorat. Elemen-
te extrase regulii alb-negru sunt lumina rosie a incordatei evocirii a
suferintei din spital (Alina Mangra asociazi tulburitoarelor versuri
mimici si gesturi care fixeazd imaginea crizei), flicirile iadului si as-
fintitul. Bine calibrat este triunghiul negru care circumscrie conturul
Suspectului 3 in momentul micului siu monolog. Nicolae Vicol isi
asumase, dintru inceput, postura celui puternic prin datele fizice, a
celui care tine si arate asta si sd impuni cursul lucrurilor. Este in alb si
la momentul siu isi deschide sacoul, lisand vizibil negrul vestei. Uri-
asul de pand atunci devine omul sensibilizat la derutantele meandre
ale optiunilor false si corecte ce s-au succedat in viata lui. Dezinvoltu-

Corina Druc © Albert Dobrin

ra actorului Imi pare ci ilustreazi naturaletea jocului de urmat atunci
cand rosteste o poezie. Alituri de el, in dreapta lui, adici in stinga
noastrd, ca si intru in jocul personajului, celdlalt alb dominant este
intruchipat de Stefan Cepoi. Suspectul 2, aldturat pentru contrast
uriasului, este jucat mai mult in cheie comici.

»2INdmolarul”, dupi cum este poreclit, este, mai degrabi, omul dis-
cret, modest, timid, adesea ignorat. El devine invizibil pentru nu-
diste. Si actorul joacd aceasti sensibilitate, o descrie subtil. Ceea ce
e prea ingrosat tine de stridenta unor convulsii, ca fulgerat, atunci
cand se incurcd in textul de rostit pentru identificare. Gesturile
bruste, ca niste tulburiri psihice, cred cd paraziteazi imaginea de
sensibilitate construiti de actor. De mare fortd fiind secventa ri-
bufnirilor. ,Dumnezeii tii de viatd. De tinerete. De bitrinete. De
fericire. De iubire. De cisitorie. De ideal. De idealuri. De moarte.
De principii. De politicd. De tard. De oameni. De om. De natura
umani. De mama naturd. De mama. De tata. De familie. De pri-
eteni. De relatii. De singuritate. De dragoste. De copii. De tine-
rete. De bitrinete. Dumnezeii tii de Dumnezeu! (pauzi) Dum-
nezeii tii de Dumnezeu...” Gradarea tensiunii din cuvinte, capul
aplecat asupra invocatului nimol din galeati (ah, obiectele de recu-
Zitd ce aratd nou noute!), mirturisirea izvorati dintr-o proprie po-
veste, toate conduc spre un punct culminant de mijloc de spectacol,
marcat de un interludiu hip-hop (marca lui Boda) interpretat tonic
de Alina Mangra (,L-am prins/ L-am prins/ Pe nenorocit” — un
refren remanent, inclusiv cu acel contrapunct consecutiv). In seria
celor cu costum predominant negru, Suspectul 4 este mai rezervat,
se aratd si cu tricoul alb, in pauza sincerititii la o tigari. Dragos
Micesanu se afirmi aici ca intr-o noud etapd a maturititii sale ac-
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toricesti. Se simte o noud concentrare de
resurse in ceea ce are de transmis: ,51 ui-
te-asa, cu un tutun ieftin, nici nu stii cAnd
ti-a trecut soarta”. Are putine momente de
prim plan, si acelea aproape aliturate, dar
spectatorul percepe in coltul siu un sen-
timent rezultat din contradictii, din erori
comise si din risfringerea erorilor fostei
sale sotii (,Dar eu m-am cisitorit cu o fe-
meie pe care niciodatd nu am reusit si o cu-
nosc...”). Suspectul 1 inseamni, la limit3,
un dublu chip pentru Marian Politic. Cat a
fugit el de ipostaza romantici, aici o atinge,
ca o adiere, prin tonul unor replici. Chiar
daci isi asumd un Don Juan rece, fird im-
plicare emotionald, cu ironie, totul este in-
tr-o compozitie cu multe nuantiri. Pani si
metamorfoza In soarece de bibliotecd, una
de referintd pentru umorul lui Sorescu, cel
din anii 60-70, nu-1 scoate din acest dublu
chip. Mai putin izbutitd fiind manifestarea
oarecum naturalisti, amusinind pe podea,
o clipi stridentd. Destul de greu de gesti-
onat postura de soarece, cu afinititi fatd
de Dostoievski si Tolstoi, proiectia video
fiind o ploaie de litere rusesti. Corina Druc
are cel mai dificil rol, Suspectul 5. Un text
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redus, cu un miez mai complicat, dincolo
de mundanitatea celorlalti, fird a avea cum
descrie mai mult, in consonanti cu piedi-
ca fizicd, a cimisii de fortd. ,Dumnezeu e
deznidijduit, mi uit in ochii lui goi si mi
pierd in ei”. Ochii actritei se vid doar fugi-
tiv, se discutd putin despre purgatoriu. Re-
plicile ei sunt rostite la masculin, firi a fi
asta o conditionare in declaratia citre victi-
mi: ,Tu erai femeia din purgatoriu de care
m-am Indrigostit”. Corina Druc sopteste,
tulburitor, ultimul cuvint: ,Curaj!”. Un
cuvint mic intr-o mare de incertitudini,
de interogatii. Ale victimei, ale suspecti-
lor. Atmosfera bisericeascd de priveghi este
contrabalansati de impresionanta trecere
finali a Interogatorului. Angel Rababoc
riscumpiri totul, infisurat intr-o mantie
neagri, stingdnd luméndri si murmurind
»~Addio del passato”. Alina Mangra, in po-
zitia unei meditatii, fireascd pentru unica
alternativi, reflectand la toate cite au fost,
este, intr-un fel, ca fiecare dintre noi, La
Traviata.

(I martie 2021, de ziua absenta a lui Marin
Sorescu)
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George Banu -intre viatasiteatru

Dupi cirti cu subiecte bine delimitate, fie des-
pre teatru in sine, fie despre relatia acestuia cu
artele plastice, surprinsd tot prin intermediul
unei teme comune, precum Scena supravegheatd,
Tubire 5i neiubire de teatru, Nocturne, Spatele omu-
lui, Usa, 0 geografie intimd etc., criticul de teatru
si eseistul George Banu revine cu un volum
compozit intitulat Viagd si teatru pe Scena lumii
(Ed. Polirom, 2021). Sunt adunate in aceasti
carte peste cincizeci de texte diferite, majoritatea
fiind rodul colaboririi lunare cu revista Dilerna
veche, in care, de mai multi ani, George Banu
semneazi rubrica numiti , Scena lumii”.

Desi fiecare dintre aceste texte se poate citi in-
dependent, ele reprezinti atit un parcurs per-
sonal prin teatrul si artele contemporane, cit si
un corolar al preocupirilor din ultimele decenii
ale lui George Banu. Regisim, astfel, pornind
de la diverse experiente teatrale sau expozitio-
nale, teme si puncte de interes care au infuzat
si multe dintre cirtile precedente: relatia de
iubire sau neiubire fatd de teatru, natura ambi-
gud a teatrului, rupturile si continuititile dintre
viatd/ existenta sociali si teatru ca ,inscenare”
si experientd alternativd, tema exilului, atat fi-
zic, cit si interior, despre libertate si claustrare
(inclusiv in context pandemic) etc. Acestora
li se adaugd, ca de obicei in eseurile lui Geor-
ge Banu, o dimensiune autobiografici, ideile si
cogito-ul cipitind materialitate si autenticitate
prin legitura intrinseci cu viata, cu experientele
personale, cu revelatiile, intilnirile, modul de
existentd care devine si el obiect al analizei sau
martor al ,mosirii” ideilor, a unei maieutici care
te atrage In turbionul ei intim. Esenta demersu-
lui este sintetizati perfect de autor in introduce-
rea volumui: ,, Textele reunite in acest volum se
plaseazi intre doud tirmuri, in incertitudinea
dintre artd si biografie. Ele se intrepitrund si nu
riman distantate, sunt asumate ca atare, repere
ale unui parcurs efectuat in timp pe scena cul-
turii europene. [...] Firi a abuza de recursul la
discursul autobiografic sau a-1 exersa pe cel aca-
demic, am incercat de fiecare datd si mi situez
in interstitiul care mi-e propice. Entre-deux, la
riscruce. Pentru a vorbi despre ce descopir in jur
si ce are repercusiuni in mine. Ambele reunite.
Nici cercetitor obsesional, nici reporter arbitrar.
De ambele mi simt inapt.”

In acest spatiul interstitial, la confluenta dintre
viatd si experienta estetici — fie teatrald, fie

plastici — se coaguleazi eseurile din acest volum.
Eruditia, memoria pusi in slujba trdirii, nu doar
a rationamentulu, activarea inclusiv a memoriei
afective, atat de importante in limurirea de sine
si a lumii, toate vin in sprijinul prezentului pen-
tru a-] articula, a-1 explica sau pur si simplu a-1
face suportabil.

Primele texte cu care se deschide acest volum
sunt, poate, si cele mai autoreflexive, constituin-
du-se si intr-un fel de ,ars poetica” a omului de
teatru George Banu. Tatrul il caut peste tot, titlul
primului eseu, nu este doar o profesiune de cre-
dintd, ci o afirmatie dialecticd, aga cum vom ve-
dea in cuprinsul textului — teatrul trebuie ciutat
peste tot, dar nu oricum, firi repere, indistinct,
si mai ales cu congtiinta activi ci el nu se afl
oriunde. In aceastd selectivitate, in aceastd fortd
a disocierii cred ci se afli tot secretul unei apro-
pieri adecvate fatd de orice fenomen artistic, fati
de literaturd, dar si fatd de viatd insdsi. Altfel, in
indeterminat, orice plicere, orice experientd nu-
tritivd, orice revelatie ne rimén striine.

Al doilea text, , Putin clasic” si amic unic dezviluie
o alti constanti a personalititii lui George Banu,
pe care i-o intuisem din scrierile sale anterioare
si pe care m-am bucurat s o vid asumatd aici: o
pozitie de echilibru intre traditie si modernitate,
o ciutare a contemporaneititii, dar fird a uita tot
ce a creat-o, fiird a ignora travaliul si experientele
multiple ale trecutului, fird de care, suspendate,
experientele actuale, n-au niciun sens sau pot fi
reduse la niste gesticulatii exhibitioniste. Nu in-
tamplitor este citat aici Balthus, cu o afirmatie
mai mult decét pertinenti: ,,Adevirata moder-
nitate provine dintr-o reinventare a trecutului”,
dar de acest adevir poate fi constient doar cine
cunoaste in profunzime acel trecut, acele surse
primare, cel care stie si cilitoreascd si pe supra-
fete largi, dar si in timp.

Eseuri consacrate vocii, ca ,tipit sau soaptd’,
timpului spectacular, pornind de la celebrele
experimente ale unor piese de teatru de 24 de
ore, precum cea a lui Robert Wilson de-acum
50 de ani, ,seductia pubertitii” la Degas si Gau-
guin, dar si la alti artisti, ,tragicul ca remediv”,
,cultura ca antidepresiv’, teatrul ca ,experientd
a timpului”, , Shylock pe Wall Street sau despre
actualizdri”, eseuri despre Picasso, Da Vindi si
El Greco, De Chirico si Modigliani, Turner,

Matisse, Victor Brauner sau Brancusi, dar si

texte despre ,memorie ca refugiu’, biblioteci,
frontiere, teatru de marionete, despre boal, atét
individuald, cit si a societitii, toate constituie
piese cu semnificatie individuald, dar si parti ale
unui puzzle care construieste o imagine miri-
td, extraordinard, o viziune de ansamblu asupra
experientelor estetice corelate cu existenta par-
ticulard. Sunt invocati, permanent, ,prietenii
de nidejde”, prezenti si in celelalte scrieri ale lui
George Banu, martori ai apdririi in fata reali-
titii amorfe si care ajuti la constituirea sensu-
lui si construirea realitatii: Peter Brook, Robert
Wilson, dar si Walter Benjamin sau Roland
Barthes, aldturi de Cehov si mai ales Shakespe-
are. Dialog fertil, memorie asumati, experienti
creatoare. Filtre culturale, ferestre deschise spre
realitate si insotiri necesare.

In fine, ca orice volum compozit, dincolo de
unitatea sa surprinzitoare si de o anumiti co-
erentd a succesiunii textelor, el conferd si avan-
tajul unei lecturi independente si capricioase,
»pe sirite”, a unui cititor grabit sau curios,
neribditor sau interesat de anumite subiecte
anuntate Inci din titlurile eseurilor. $i, cu toa-
te ¢ imi place enorm si contemplu construc-
tille textuale, atét cele romanesti, cit si cele
teoretice, mi recunosc si in cititorul plezirist
cdruia ii place si deambuleze la intAmplare
printr-o carte, iar acest tip de volum compozit
iti oferd si surprize, si satisfactii la tot pasul,
astfel Incat s3 nu regreti riticirea temporari.
Desenul se va intregi pe parcurs si va dezvi-
lui, asemeni mozaicurilor pompeiene, o lume
diferitd si totusi atat de familiari.
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Unzambet trist

Cornel Mihai UNGUREANU

Feliile de viatd pe care ni le propune Petre Barbu in volumul
»Puterea a sasea; cinci piese de teatru si un epilog” (Ed. In-
tegral, 2020) sunt cit se poate de diferite. Dar si aseminitoare,
asa cum se Intdmpld atunci cind péstrezi in fiecare ingrediente
comune. Firul evident de legiturd este suferinta, agonia, boala
cu nume necrutitor — cancerul, insi la fel de vizibile sunt zonele
de conflict din viata de cuplu, ruptura intre parinti si copii, ese-
cul relational, alimentat uneori de cel profesional. Pe fondul unei
realititi sociale apisitoare, care ne este cunoscuti.

Familistii din ,,Masa puterilor noastre” (Irina si Tudor) sau din ,,Ri-
dica-ti patul si umbli, surioard” (Filip si Paula) nu par chiar eta-
loane ale fericirii. Dragostea, care a existat cindva, acum abia se
vede din angoasele maturititii, ale rutinei si responsabilititii vietii
de pirinte, ale stresului asiguririi existentei. Femeile sunt obosite,
birbatii debusolati, comunicarea gliseazd parci de la sine in agre-
siune verbald, chiar fizicd. Atat Tudor, cit si Irina isi lovesc fetita,
Miriuca, de 11 ani, lucru nu chiar de mirare, Tudor fusese si el
lovit de périnti, iar cei ai Irinei ,se certau si se biteau aproape in
fiecare zi” (au murit amandoi de cancer). Niciunul nu are timp si
parcurgi cirti de parenting, Irina lucreazi mult, iar Tudor, dat afard
din serviciu, isi stabileste ca obiectiv personal pregitirea scolard a
Miariucii. Asa ci invatd, mai mult decit ea (,In doud ore, termin
culegerea! Rezolv la foc automat, nimic nu-mi rezisti.”), se implici
in exces (“As putea si mi duc maine la profesoari si-mi spund unde
anume trebuie si insiste cu invitatul”), se entuziasmeazi cand fata
ia o notd mare — meritul e al lui (,Eu am stat cu Miriuca si inve-
te ridicarea la putere. Eu am invitat-o!”) si cade in depresii cind
Htargetul” nu e atins (,N-are rost si mai muncesc. Pentru cine si
muncesc? Pentru fiici-mea care nu vrea si invete? O puturoasi! O
s ajungi ultima din clasi. Proasta clasei!”). Incercarea lui disperatd
de a apira valori in care fusese crescut si in care crezuse — ,Am fost
premiant la scoali si la liceu. Am o facultate” se loveste de privirea
lucidd a partenerei de viatd: ,La ce ne-a folosit invititura in lumea
asta plind de parveniti? La ce ne-a folosit ¢i am fost elevi cu premiu
si coronitd? Uitd-te la tine ce-ai ajuns!”. Irina, de altfel, e o sotie
cu discurs tipic: ,Giseste-ti ceva de muncd. Urgent!”, ,Din ce-o
si triim?”, ,Ai ciutat de munci?”, ,Mai bine te-ai duce si-ti cauti
de munci!”, gata si admitd, la nevoie: ,,Sunt 0 mami ratati. O so-
tie ratatd. Un om ratat!”. Dar dragostea pentru bdrbatul ei arde, e
vie. Chiar daci el o loveste, il iartd, ,iertare cu nasul spart”, tocmai
pentru ci il iubeste, pentru ¢ nu poate uita clipa cind l-a ales: ,L-
am vizut pe stradd cum cira in spate o masi. Abia se misca prin
zipadi. L-am vizut cum aluneci si cade cu tot cu masi... (Réde)
Mi-a plicut cum isi cira masa prin ninsoare. Avea, asa, o forti de
a infrunta ninsoarea, dar in acelasi timp si o fragilitate vecini cu
naivitatea. (...) Cu masa aia din lemn de fag am pornit in viati. Pe
ea ne-am bdut cafeaua in fiecare dimineatd si am pus la cale zilele
care aveau si vind. Ne-am ficut planurile si visurile. Am pus toatd
munca noastri pe masi. Am bitut amindoi cu pumnul in masi, el
mali tare, eu mai cu griji, sd nu-mi fring degetele. La masa aia i-am
spus cd sunt insdrcinati si cat de tare s-a imbétat. Masa ne-a tinut
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unul langi altul... De ce oare n-am reusit si-i facem Miriuciiun loc
la masa noastrd?”. O iIntrebare imensi, fird legiturd cu dezbaterea
nu neapdrat subtild despre rostul si rolul educatiei in zilele noastre:
»~ Scoala asta ii desfigureazi pe copii.; - Scoala ii face oameni pe
copii”; ,E o scoald invechitd si tristd.”; ,Asta nu e scoala pe care
si-o doreste Miriuca. Asta e scoala noastrd in care vrem s-o tinem
prizonieri. Scoala asta trebuie si arda!”. Si chiar se face scrum! Pen-
tru ci , fapturile™ herghelia de ponei, care mai de care mai colorati,
printesele, vrijitoarele, papagalii, piticii, ursuletii si chiar un sarpe,
ca si nu maivorbim de seful grupului, dragonul Fif, o ataci si ii dau
foc (arde si masa amintiti mai sus, cu acest prilej). Spre deosebire
de personajul siu, Tudor, care nu (mai) stie s se joace, Petre Barbu
se joacd frumos, punind fipturile acestea virtuale (pe care Tudor
incearci, la un moment dat, si le alunge tdind cu un cutit cablul de
la internet) nu doar in rol de prieteni si tovarisi de joacd ai Miriucii,
de inamici ai gcolii traditionale, dar si in acela de confesional pen-
tru cei doi pirinti. In fata fipturilor care aplaudi, sunt dezamaigite,
protesteazd, se distreazd, rdd ca niste copii, se agitd, se amuzi ori
sunt nervoase, Irina si Tudor isi deschid sufletele. Iar Petre Barbu,
care este un profesionist al constructiei dramatice si al devoalirii
graduale a conflictului, stie ci acolo e sursa emotiilor si ci teatru
fard emotie nu se poate. $i nu rateazd (,Masa puterilor noastre” a



cistigat concursul de dramaturgie UNITER pentru anul 2016, a
fost montati la Teatrul de Comedie Bucuresti si intr-un specta-
col radiofonic la Societatea Romani de Radio), astrele se aliniazi,
personajele isi scot din unghere povestile, visurile, neputintele, iar
autorul, lucru rar, ne lasi, si-i intrevedem putin duiosia, ba chiar,
lucru si mai rar in scrisul sdu, optimismul. Pentru ci epilogul este in
aceastd noti, apare o scoald noud, Miriuca invati cu glas tare, pini
si fapturile, cu dragonul Fifi in frunte, scriu in caiete, vrijite parcd
de vocea ei. La o masi noui.

Intr-un impas mult mai profund este perechea Paula-Filip din ,,Ridi-
cd-ti patul i umbld, surioard”. Dincolo de provocarea pe care o aduce
un bebelus in viata de cuplu (,Sunt obositd si nimeni nu mi crede”
— Paula), dincolo de presiunea la care este supus Filip a ciirui sor, Tu-
lia, este bolnavi de cancer (pirintii lui au murit tot de cancer), relatia
nu pare functionald. Petre Barbu sondeazi cu pricepere si precizie in
sufletele personajelor, in cotloanele unde zac urmele adanci ale unor
intdmpliri reale ori Inchipuite, dar si ridicinile ,,ghimpilor” numiti
egoism, gelozie, absenta empatiei, si, in cele din urmi, absenta iubirii.
Cand resentimentele sunt mai puternice decét sentimentele, cuvin-
tele se ascut, replicile sunt fird menajamente: ,,- Dar Tulia s-a gindit
cd o avem pe Miruna si ci avem nevoie de liniste? Este preocupatid
numai de boala ei! Nu-i pasi de copilul nostru, de viata noastrd! O si
ne distrugd, Filipl; - Are pancreasul tdiat”, ,-Tu n-ai suflet! N-ai mila!
Esti o ticdloasi. O mare ticiloasi!”, ,- Du-te dracului si nu te mai
lega de sora mea! O iubesc!; - Ti-ai tras-o cu sori-tal; - Jigodie or-
dinara!”. Ce-ar mai fi de construit? Paula triieste cu gindul ,,nimeni
n-a ficut ceva pentru mine”, iar Filip este coplesit de vinovitia ci si-a
parisit parintii — de dragul Paulei - cind erau bolnavi si ci a lisat-o
singurd pe lulia si-i Ingrijeasci, de rolul de titic, dar mai ales de boala
care acum 1i rdpeste si sora. De aici si neputinta de a iesi din starea
»depisit de situatie™ ,Mi gindesc si-mi fac un plan. Si am si eu un
plan. Planul meu. (...) Nu mai am niciun plan pentru viata mea. Toate
planurile mele sunt pentru moartea Iuliei. Asta-i planul meu: ce-o si
fac dupd moartea Iuliei?”. Dar le mai poate salva moartea Iuliei rela-
tia? Sau ,,Capsula care te apird de dezastre” a pseudo-inventatorului
Mircea Budileanu? ,Te bagi si te arunci de la etaj” in direct, in emi-
siunea marelui jurnalist si posibil viitor senator Mister BIP (,Buni
seara, oameni buni! Bine ati venit la Mister BIP Show! Daci seful iti
face viata grea, daci primarul nu te primeste in audienti, daci guver-
nul nu-ti ascultd necazurile, atunci pune ména pe telefon , di un bip si
imediat te suni... Mister BIP!”), dar poate fi asta o solutie? Poate tine
loc de plan de viatd? Sunt scene in care Petre Barbu isi exerseazi cu
succes umorul si ironia, dar ,Zburitorii iubirii” nu au sanse, Paula fi-
ind incd o dati ea insdsi cand refuzi si sari: ,Eu imi rup gétul si Iulia
ridmane cu banii”. Din hohotele de ris, cici umorul e de buni calitate,
iar moravurile si niravurile usor de recunoscut, rimane un zimbet
trist si o singurd razd de lumini: relatia afectuoasi intre frati (,- Ti-e
fricd de moarte?; - Nu.; - De ce?; - Pentru ci am fost fericiti.”)

Andrei si Ilinca, din ,,Servitoarea zmeului”, alcituiesc un cuplu
> ) ) p

straniu. Ea se poartd cu el ca o servitoare si doar ei stiu ci ii e,
de 30 de ani, sotie. Ilincdi 1i place si fie servitoare (,E cea mai
frumoasi meserie din lume”), iar Andrei Oroviceanu este un om
de afaceri care isi pune intrebiri: ,De ce oamenii nu-si mai do-
resc sd-si cunoasci sufletul?”; ,De ce siracii ii urdsc pe bogati?”;
,De ce trintorii vor si primeascid pomeni din munca oameni-

p
lor harnici?”; ,De ce oamenii vor si fie nemuritori?”. Un zmeu
)

care te poate duce oriunde in viatd, inainte sau inapoi, ii plimbd
printre amintiri. Zmeul n-are bani pentru ci e un zmeu bun.
Si cuminte: asteaptd porunci. Si intelept: stie ¢ o printesd nu
raspunde niciodati la scrisori. Nu e de mirare cd este luat la tintd
de tancurile NATO. Mihai, prietenul ,irelevant” al lui Andrei,
e incapabil si-si vadi mama cum moare: ,De patru ani alerg la
doctori, la analize, o duc la chimioterapie, o hrinesc, ii schimb
scutecele, dar nu sunt in stare s-o vid murind!”.

in »Delegatul”, respectiv ,Sufletul pereche” apare o temi noudi:
scrisul. Tiberiu Rapotan, din ,Delegatul”, nu asteapti moartea
pentru ci el scrie. Iar scriitorii, se stie, sunt nemuritori. Abia ab-
senta scrisului Inseamni moarte (,Daci nu scriu, am sd mor ca un
ratat, ca un anonim, ca un papagal, asa cum esti tu, un papagal.
Toti mi vor uita intr-o siptiméini dupi ce voi inceta si scriu. Toa-
te like-urile si share-urile mele vor fi ingropate in uitare. Nici un
dobitoc de postac nu mi va mai injura. Am si mor daci nu mai
scriu!”). Cancerul este, de data asta, un obstacol in calea scrisului.
Tiberiu si-a pierdut pirintii, sora, sotia si fiecare moarte i-a se-
cat inspiratia si energia. ,Ce-ar fi trebuit si fac? Si le spun ci eu
sunt artist, ci am de scris romane si nuvele, n-am timp de bolile
voastre, duceti-vi dracului cu cancerul vostru! N-am putut si fac
asta! Mi-am sacrificat scrisul. Stiam ¢ n-am si-i salvez, dar am
incercat.” Totusi, cind sotia ii era cdzutd la pat si o veghea pani
la capitul puterilor, dupi ce isi ducea fetita la scoali, se ducea la
amantd. ,Atunci am scris cel mai bine, cu fortd, cu frenezie si cu
sufletul imbiitat de inspiratie”, mirturiseste (fird mustriri de con-
stiintd, cici ,Suntem mult mai aproape de Alzeheimer decit de
flicdrile Tadului!”), pe drumul spre concluzia ,Irebuie si iubesti
ca si infrunti moartea”. Rateazi insd dragostea copilului, fetita pe
care a crescut-o singur l-a parisit si I-a uitat, mai tirziu.

Si Paul, barbatul timorat de bitranete din monodrama ,,Sufletul
pereche”, a fost un tatd care si-a dat interesul, care si-a invitat
fiica alfabetul si tabla inmultirii, care o ajuta la compuneri, ii
ardta cum se aplicd teorema lui Pitagora si cum se deseneazi
un cub. Care stitea lingi ea si invete. Si care o bitea. Fata,
evident, s-a indepidrtat — ,Mereu ai ticut... nu ne-ai spus ce
gindesti, de parcd noi, pdrintii tii, ti-am fi fost dusmani”.
Si pentru el scrisul inseamnd nemurire. $i el tinjeste dupi li-
nistea creatoare, dupi ,febra scrisului care imi umple sufletul de
fericire”, dar constructia dramaticd fiind aici antitetici, deopo-
trivd urdste scrisul: ,Scrisul m-a dus intr-o funditurd”; ,Tata a
avut dreptate: cu scrisul dsta n-o si ajungi la pensie!”; ,Altceva
n-am stiut si fac in viatd decit si scriu, s scriu, si scriu...”. Su-
fletul pereche il contrazice, il completeazi ironic sau chiar cinic,
ii tempereazd visurile de scriitor: celebritate, premii, tiraje, ad-
miratori, vinziri, il aduce cu picioarele pe pimant.

Petre Barbu creioneazi cu iscusintd de mester aceste personaje
vesele sau triste, inadaptate ori integrate, unele nepricepute in a
face bani sau a-si gisi un loc de munci, altele aflate pe valul suc-
cesului ori al audientei, toate insi apdsate de suferinte mai mici
ori mai mari. Se naste astfel o lume incircatd de realitate, cu
absurdul ei cu tot, dar care nu refuzd magicul, o lume coerenti ce
graviteazd in jurul simburelui pe care il purtim in noi: moartea.
Despre aceastid infrangere, Petre Barbu ne vorbeste cu sufletul
scrisului sdu: sensibil si inteligent, singur si usor trist.
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