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Teatru

Nicolae Coande

De cand a apirut presiunea timpului ci trebuie si predau acest editorial, am numai sentimentul unei lungi
eschive — ce ar trebui si scriu despre teatru cind Rizboiul de langi noi este Noul Teatru?

Cercetez in minte, cum mintea insdsi trimite acest stimul citre ea insisi, cautd analogii cu situatia nou api-
rutd, cu aceastd terifiantd apdrutd in lumea noastrd, inci interconectati. Inci impreund, desi vin semne ci
ne intoarcem citre o noui Cortind de fier. Un nou Zid mondial. Nu doar rusesc, nu numai chinezesc. Nici
american (la granita cu Mexicul). Nu poti juca teatru, scrie poezie, face dans cind baletul mortii seceri vieti,
seamind soc si groazd in vasta cAmpie a Ucrainei, pornind de undeva din Marea Neagri si urcind spre estul
tuturor groziviilor comise de o natiune creatd prin rizboi... si pace. Putini pace. Rusia, urmasa Imperiului
Rosu, a aruncat din nou un vil negru asupra lumii. Rusia, tara celui mai frumos balet din lume, face azi pasi
de dans macabru la limitele uriasului siu imperiu, cu statut de Atractor al atitor natii care triiesc pe teritoriul
sdu. Dansul Natasei, acel simbol al culturii si civilizatiei ruse, atat de bine simbolizat in cartea cu acelasi titlu
a lui Orlando Figes, este dansul zeului mortii care rispunde la initialele V.V.P. Pe scurt, Putin.

Un om a cirui ambitie grosolani de a elibera, cum zice el, tara din impresurarea diabolicd a Vestului, a dus
la contrareactia belicoasd pornitd cindva dupd mincinoasa incheiere a Jocurile Olimpice gizduite de China.
Perioada picii prin sport si bund intelegere era o fatadi la care si-a adus contributia si zdimbetul enigmatic al
presedintelui Xi, autocratul comunist al unei Chine care vrea si ea si domine lumea. Ce spun cirtile Imperiu-
lui Celest despre aceastd dorintid? ,Cel ce stie si-i infringi pe dusmani nu cauti si lupte. Aceasta se cheami
virtutea de a nu lupta...” (Lao Zi). Dar Confucius stie mai bine: ,,5a atingi Shu (reciprocitatea): adic s nu faci
altuia ceea ce tie Insuti s ti se facd nu ti-ar plicea”. Insd asta o stie si roménul vechi, de cAnd lumea. Cred ci si
rusul, mai ales cel care a pitimit in Gulag. Cu toate astea, autocratii au planurile lor de mirire, care inseamni
distrugerea libertitii celuilalt, anihilarea vointei, stergerea diferentei. O spun versurile lui Mandelstam, care il
vizau pe Stalin, si, printr-un efect straniu al istoriei, pe noul Stalin: ,,Vietuim, dar sub noi tara tace mormant./
Cand vorbim, nu se-aude micar un cuvant./ Iar cind vorbele par si se-nchege putin,/ Pomenesc de pliiesul
urcat in Kremlin./ Are degete groase si grele,/ Sunt cuvintele lui de ghiulele [...]/ Potcovar de ucazuri, forjea-
zd porunci:/ Glont in ochi, glont in frunte si glont in rirunchi.”

Din Rusia, din aceastd Rusie ingenuncheati de demonul istoriei de la asasinarea Romanovilor incoace, din
Rusia riscumpiririi din filmele lui Tarkovski ne vin totusi gindurile si mirturiile fragile, cu atat mai pretioa-
se, ale unor mari artisti care nu consimt si fie parte a propagandei si a masinii de rizboi a propriului lor stat.
Lev Dodin, pe care I-am viizut in mai 2008, la Festivalul Shakespeare de la Craiova, ludnd loc discret in sala
unde se juca spectacolul sidu, Regele Lear, a dat glas unei emotii care nu se poarte si nu copleseasci pe oricine in
aceste vremuri teribile: ,Eu am 77 de ani, de-a lungul vietii am pierdut multi oameni pe care i-am iubit. Azi,
cand pe deasupra capetelor noastre, in locul porumbeilor picii zboarid rachetele urii si mortii, pot si spun un
singur lucru: opriti-vi! Organismul omenirii nu se face bine cu operatii chirurgicale. La orice interventie chi-
rurgicald curge si singele celui care opereazi, care face septicemie incurabild. Opriti interventia chirurgicali.
Pansati rinile. Si facem imposibilul: si facem secolul XXI asa cum l-am visat, nu asa cum l-am ficut acum.
Eu fac singurul lucru pe care il pot face: vd implor, opriti-vi! Opriti-vd. Vi implor!”

Oricine ar reactiona la rugiciunea lui Dodin — dar nu si cel care semneazi cu initialele mortii: V.V.P.



George Banu
indialogcu
Andriy Zholdak

5februarie 2022, 0ra17,00

Foaier Teatrul National

Nicolae Coande: [/ avem aici la Craiova pe Andriy Zholdak, care
a repetat intens (si fmgmentm‘),,Femeia mdrii”. Sper sd fie o surpri-
2d frumoasd seara asta. Aldturi de noi il avem §i pe domnul George
Banu, care este de citeva zile in Craiova si nu inceteazd sa se minu-
neze de frumusetea orasului, de oamenii pe care ii intdlneste. Domnia
sa va discuta cu domnul Zholdak pe marginea spectacolului pe care il
veti vedea, dupd care, in partea a doua a orei noastre de intilnire pe
care ne-am dat-o aici, Voi prezenta pe scurt cea mai recentd carte a
domnului George Banu. Urmeazd sd ofere autografe.

George Banu: Andriy Zholdak a pus in scena la Cluj ,,Ros-
mersholm” si era interesant si continue lucrul pe Ibsen, iar
acest text, pe care l-am ales impreuna este un text pe care
poate il stiti, un text extrem de interesant in misura in care
el seaflilariscruce, laincrucisare intre realism si simbolism.
Si cred ca Andriy Zholdak, ale carui spectacole le-am vazut
si sunt, in general sfisiate intre realism si simbolism, era un
regizor excelent pentru acest text pe care il prezinta aici, per-
mitandu-ne totodata sa descoperim o actrita tinari, cu totul
si cu totul remarcabila dupa parerea mea si a regizorului. An-
driy Zholdak, explici-ne care a fost cea mai importanti idee a
performantei tale. Dar nu in varianta lunga, pe scurt.

"™  Nicolaé Coande, Corina Druc, Andriy.Zholdak, George Banu © Florin Chirea

Andriy Zholdak: Imi aduc aminte ci Tarkovski a ficut o vi-
zitd la Stockholm si a trebuit s prezinte filmul , Sacrificiu”, cu
actorii dintr-un teatru dramatic care au lucrat cu Bergman si
au filmat o secventi la Tarkovski. Eram in casa cineastului, in
Stockholm, si prezenta un film care cind a fost vizionat, l-am
rugat pe scurt si prezinte conceptul despre ce este filmul. $i
am si rdspund exact cum a rispuns si Andrei Tarkovski: ,Este
un film foarte complicat, m-am gindit cum si-1 fac, multi ani,
si eu vreau s il vizionati si si imi spuneti voi ce am facut si
despre ce este vorba”. E un rispuns foarte inteligent. Pe scurt,
in caietul program nu a fost trecut corect textul de prezenta-
re. Era un text scurt despre spectacolul pe care l-am scris eu.
Ei au scris ,Ellida care triieste in secolul XXI”, eu am spus
,Ellida mea care triieste in secolul XXI”. (Afirmatie incorectd,
expresia existd ca atare in caietul program, textul a fost publicat
exact asa cum l-a scris regizorul in ucraineand, iar sotia sa, loa-
na Maildu, I-a tradus in englezd — n.m. N. Coande). Pe scurt,
sd spun despre ce este? Este despre o femeie care trdieste in
timpurile noastre, care este hidrizitd cu acest mare dar al ei de
dragoste, acest cadou pe care il contine. Daci de exemplu ar fi
fost regizor sau actritd sau sculptor acest har, acest dar, talentul
ei, dragostea ei, el s-ar fi exprimat, ar fi putut si il exprime.
Dar acest har contine aceastd femeie care nu are posibilitatea
sd-1 exprime. De aceea, gindul principal e ¢ Dumnezeu 1i di
fiecdruia cat poate si ducd. De aceea, un om, o femeie sau un
birbat, cind primeste mai mult decit poate si ducd, aceastd
creaturd inseamnd ci nu este facutd pentru lumea asta. Acesta
e mesajul meu, pe scurt. Eu, de exemplu, visez la o femeie pre-
cum Ellida. Lucrez pentru acest spectacol de foarte mult timp.
Am ficut un master-class in Italia, am lucrat 10 zile cu actorii
din Italia si apoi 10 zile la Sankt Petersburg, am finalizat tot
pe textul acesta si acum s-a intdmplat asta in Roménia. Dar eu
sunt indrigostit de Ellida, eu sunt Ellida.

G.B.: Vreau sa ne vorbesti despre intalnirea cu Costinela (ac-
trita principali—n.m.—N. Coande).



A.Z.:Imi aduc aminte de conferinta din Sibiu, la Festivalul Inter-
national, si trebuia sd... Si vorbeam despre spectacolul meu ,Viata
cu un idiot”, pe care I-am montat in 2007 la Sibiu. Si eu am spus:
cu acest spectacol vreau si atrag atentia presei din Roménia. In
acest spectacol este o actritd, Cristina Flutur, tindri, care, dupi ce
vajuca in acest spectacol, miine va deveni una dintre cele mai bune
actrite. Dupi aceea Cristina a jucat si filmul lui Mungiu si a fost
si la Cannes, si cred acest lucru, ci se va naste un nou vechi nume
si aici la Craiova. Eu am lucrat in ultimul timp cu multe actrite
mari din diferite tiri. Dar ce face actrita asta din Teatrul National
din Craiova, chiar si pe mine mi miri. Numele ei este Ungureanu
Costinela. Eu cred ci ea poate si devind o mare actriti de dra-
mi. I-am spus: tu deja ai jucat in comedii, te-au folosit in toate
genurile, dar azi tu mergi in profunzime. Asta este impresia mea
puternicd despre aceastd actritd din acest teatru. Am primit astizi
doud mesaje de la doud actrite foarte mari pentru mine. Una dintre
ele se numeste Elena Kalinina (actrizd din Moscova). $i eu pot si o
pun pe Costinela alituri de Elena Kalinina. Tot astizi am primit
sms de la o actritd din Cluj [Eva Imre], care, de altfel, a aflat despre
premiera noastri. Ea a jucat in ,Rosmersholm” in rolul principal la
(teatrul lui) Tompa Gabor. Si ea m-a impresionat foarte mult. De
aceea sunt foarte fericit cind regizorul se intalneste cu un actor
foarte talentat. Sper ci se va intdmpla acest lucru. Daci nu azi,
atunci méine. Vi rog frumos si fiti atenti, si urmriti acest nume.

G.B.: Poate ne poti spune citeva cuvinte despre conceptia
scenografica a spectacolului, pentru ca in principiu e simbo-
list si realist, dar ceea ce ai propus impreuna cu Danilo Zhol-
dak e un spatiu realist si metaforic. Si cred ca e important de a
prezenta conceptia care te-a ghidat in aceasti diviziune intre
spatiul realist si spatiul metaforic.

A.Z.:Da, domnul Banu are dreptate: pe de o parte este foarte
realistic si pe de o parte este metaforic. Adicd existd o piscini,
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un bazin care este golit de apd, nu existd api, si in cealaltd
parte a scenei este o camerd, un spatiu foarte modern, seamini
cu o cameri de hotel foarte scump. $i unirea intre aceste parti
unde actorii se misci din stdnga in dreapta... Cind eu le spun
— jucati ca in film, de exemplu, nu strigati, si v observati,
sd intelegeti ce vorbim, ce spunem creeazi o atmosferd foarte
importantd. Pe de altd parte, cealaltd parte a decorului unde
oamenii... Eu am foarte multe citate in spectacol si oamenii
se transformi in ceva shakespearean, au niste triiri shakespe-
arene. De exemplu, am o sceni in care Costinela se transfor-
mi... sau am o scend in care ea danseazi cu capul lui Irod, ca
Salomeea. Este o imbinare intre aceste doud ipostaze. Ce este
important!? Stiti cum e in sculpturd? Initial te gindesti la o
temd care te atinge. Aceasti temd nu mai existd, dar ea si-a
lasat amprenta. De exemplu, o temi: eu am vrut si incep spec-
tacolul... Wangel e un medic de succes si el triieste intr-un
mare stres pentru ci face tot felul de operatii si el are un hobby,
se duce cu barca in larg, si prindi peste, s pescuiasci, si intr-o
seard, In plasa lui a prins o femeie — peste. E ca o sireni. Sie
foarte excitat de ce a prins si el ia aceastid femeie si o duce la el
in casi. Ea nu vorbeste nici o limb4, ea e ca un delfin, aceasti
femeie — peste, ea strigi ca delfinul. Si el, in fanteziile lui, o
invatd si vorbeascd. Si cel mai important ci el se indrigostes-
te de ea, medic de succes bolnav, care face operatii, chirurg.
Deci acest medic se indrigosteste de o femeie—peste si in el se
naste aceastd dorintd, vrea si facd dragoste cu ea. E un meca-
nism foarte complicat. Deci asta riméne inainte de spectacol.
Spectacolul nostru deja incepe de la momentul in care femeia
asta stie sd vorbeascd si a devenit deja sotia lui. El i-a impus,
a obligat-o s devind sotia lui. Dar femeia asta a pistrat in ea
aceastd memorie ci ea a fost cindva femeia mirii, instinctul pe
care nu poti cu nimic s il stergi sau si il invingi. Asta e tema
mare a spectacolului. E o piesd mireatd. E foarte ciudat cieaa
fost foarte putin montatid in Europa.



Gandeste,
oare, Ellida?

(Despre teroare
si tentatie)

Adrian MIHALACHE

Piesa lui Ibsen, ,,Femeia mirii”, a fost scrisi in-
tr-o perioadd in care teatrul burghez incepea si
se deschidd citre dimensiunea simbolici. Spa-
tiul de joc nu mai putea fi cuprins in camera
unde se inchegau infruntirile verbale si se dez-
volta conflictul: cutia cu trei pereti a scenei se
fisura, lisind si pitrundi adierile nevizutului si
sd pluteascd primejdia neasteptatului.

Pentru cei care iau cunostinti de piesi prin
spectacolul lui Andriy Zholdak, o prezentare
preliminari a acesteia poate fi utili. Actiunea se
desfisoard la resedinta doctorului Wangel, in-
tr-o localitate micd siizolatd, aflatd pe marginea
unui fiord. Pentru a-si vizita unii bolnavi, care
locuiesc pe insule, doctorul se deplaseazid dese-
ori cu barca. El triieste impreuni cu fiicele sale
adolescente si cu a doua sotie, Ellida, care nu se
integreazi in familie si tinjeste dupd marea larg
deschisi, la marginea cireia crescuse. Avusese
o dragoste intensd pentru un marinar cu care se
logodise romantic, ambii aruncindu-si in mare
inelele legate intr-o verigi. Marinarul fusese
nevoit si se imbarce, iar Ellida s-a cisitorit cu
doctorul Wangel, sperind la calmul pe care il
aduc siguranta si confortul. Cei doi avuseserd un
copil, mort la cateva luni, care avea ochii stranii
ai iubitului disparut. De atunci, sotii nu au mai
avut relatii intime. Rememoririle stirnite de vi-
zita lui Arnholm, pe vremuri profesor particular
al fiicei mai mari, Bolette, o tulburid pe Ellida.
Ea suferi de cilduri (nu asa ne imaginim noi
vara norvegiani!), iar apa fiordului in care se
imbiiazi zilnic i se pare lipsitd de vigoarea ,ade-
viratei” miri. Marinarul se reintoarce si 1i da de
veste cd va veni sd o ia cu el. Ideea ci femeia isi
ficuse o viatd noud, prin cisitorie, i se pare ire-
levantd, o simpli conventie de dispretuit. Ellida
se simtid atrasi de abisul aventurii, firi a avea
puterea de a rezista. Pentru ea, atractia fatd de
necunoscut este deopotrivd teroare si tentatie.

Costinela Ungureanu, Nig@lae Vicol © Albert Dobrin

Stie cd se cufundi intr-un spatiu plin de pericole, dar tocmai acest
lucru o atrage. Ii cere sotului si-i redea libertatea, pentru a-si urma
chemarea. Acesta i-o acordi, cu conditia ca femeia si-si urmeze libe-
ra ei vointd, ficind alegerea sa proprie, fird vreo constringere de ori-
unde ar veni aceasta. Ellida isi di, poate, seama (in privinta aceasta
dramaturgul nu este explicit) ci forta de atractie 1i incalci libertatea
in aceeasi misurd ca presiunea calculului rational, care o inchide in
conventie. Oricum, faptul cd sotul i-a oferit sansa de a opta ii impune
respect si o face si rdimini, cuminte, acasi.



Regizorul a tinut, pe buni dreptate, si aducd
piesa la zi. O putea face in doud moduri, prin
dezvoltarea laturii sociale, consideridnd conditia
de subordonare a femeii, sau insistind asupra
dorintei eroinei principale de a transcende lu-
mescul, pentru a accede la un ideal nedefinit,
dar fascinant. Ambele directii erau promiti-
toare. Ibsen a reusit si le urmeze concomitent
pe améindouid, Zholdak s-a rezumat la cea de-a
doua. Pentru a face demersul siu radical, a scos
practic tot ce priveste personajele secundare,
care apar degeaba pe scend, doar ca si o um-
ple, sd intre si sd iasd fird rost. Or, relatia din-
tre artistul veleitar Lyngstrand si mezina Hilde,
ca si cea dintre Arnholm si Bolette, o dubleazi
inteligent, prin contrast, pe cea dintre Ellida si
Wangel. Lyngstrand isi expune profesiunea de
credintd, cum ci femeia trebuie si i se dedice
total, sd-1 inspire si si-1 ocroteasci totodatd, gi-
sindu-si satisfactia pe deplin in excelenta operei
pe care el, barbatul, o creeazi. Sora mai mare,
Bolette, este dornici si-si lirgeascd orizontul,
plecand din funditura fiordului pentru a se im-
plini intelectual, instruindu-se. Tatil ei nu vede
rostul unei asemenea nizuinte, mai ales ci are
nevoie de ea pentru ca si gestioneze gospodiria,
pentru care sotia a doua nu aratd nici un interes.
Arnholm, fostul ei profesor, ii propune si o ajute
din punct de vedere material. Situatia este simi-
lard cu aceea de la inceputul romanului lui Hen-
ry James, Portretul unei doamne. Acolo, o tindri
inteligentd si independentd primeste o donatie
importantd de la un vir bogat, pentru a avea
vantul in pinze si a-si realiza proiectele. Atita
doar cd virul nu pune conditii, in timp ce Arn-
holm vizeazd mariajul, ceea ce-i repugni fetei.
»,Nu te indrigostesti de profesorul tiu, o dati ce
te-ai maturizat”, spune ea. Personajul Ballested,
pe care si Ibsen il trateazd cam superficial, aici
nu face decit si comitd o gafd datoratd regizo-
rului. Pictor amator, Ballested picteazid o sirend
care agonizeazd pe tirm, negdsind calea spre
mare. Zholdak inlocuieste sirena din tablou, din
motive rimase de neinteles pentru mine, cu Fe-
cioara Maria care s-ar stinge pe mal, de dor. Tot
Ballested este cel care insistd, in piesd, asupra
conceptului de aclimatizare, cuviant pe care-l
greseste mereu, trecind de la aclamatie la acli-
matatie. Or, in acest fel, el ne atrage atentia ci
tocmai despre asta este vorba in piesd, de refuzul
de adaptare la mediul care i-a fost hirizit eroi-
nei, sau pe care, eronat sau nu, ea insisi l-a ales.
Toate acestea dispar in spectacol. Bolette, fatd
inteligentd, trebuie doar si-si ridice fusta si si-si
dea chilotii jos, fird nici un rost. Arnholm este
pus si se masturbeze, procedeu practicat si de
Ellida, in repetate rinduri, probabil pentru a su-
gera frustrarea din refuzul sexualititii normale.
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Este drept cd masturbarea vine din insingurare
si duce la intristare, dar recursul obstinat la ea
nu aratd decét incidpitanare. Ca urmare a acestei
optiuni regizorale (doar si regizorul are dreptul
la libertatea lui), nu avem nimic de zis despre
interpretarea actorilor care joacd personajele se-
cundare, decit cd ne pare riu de ei. Zholdak il
elimini si pe ,strdin” de pe sceni, ficind din el
o simpld fantasmi, ca Hamlet-tatil. Replicile lui
sunt spuse partial de Ellida aflatd in transi si, la
un moment dat, aceasta il si vede pe logodnic in

Wangel bine deghizat.

Renuntind la unii dintre eroii lui Ibsen, Zhol-
dak introduce, pentru compensatie, doi dintre
ai sdi. Prima doamnd Wangel bintuie, ca fan-
tomi, scena si ajunge chiar si urineze (sau si
defecheze, nu e clar!) in patul sotiei succesoare.
Apare si o servitoare riuticioasd, care isi vede de
treabd tulburidnd si mai mult, in momente cheie,
sufletul bietei Ellida. Ideea introducerii acestor
personaje riscd si conduci spectatorii pe o pis-
ti falsi. Ellida nu este deloc obsedati de fosta
doamni Wangel, asa cum era sotia lui Max de
Winter in romanul Rebecca, dar prezenta servi-
toarei, ca malefici Mrs. Danvers, nu face decat
sd sustind o asemenea supozitie. Totusi, Henrik
Ibsen nu este Daphne du Maurier.

in prima parte a spectacolului, aducerea lui Ib-
sen la zi nu trece dincolo de Cehov, contempo-
ranul siu. Lentoarea jocului si pauzele lungi
dintre replici amintesc de maniera de inscenare,
neapreciatd de autor, a lui Stanislavski si Ne-
mirovici Dancenko. Aparent, Ibsen si Cehov
au ceva comun. Femeia mairii, ca si fiicele ei vi-
trege, viseazd si scape din funditura in care se
gisesc, sd meargd ,la Moscova, la Moscova!” sau
oriunde altundeva. Ellida imitd bine pescirusii,
dar ea nu este ,un pescirus” ca Nina Zarecinaia.
Suntem iardsi ademeniti citre piste false. Ce-
hov este un mai important inovator in materie
de teatru decat Ibsen. Acesta din urmi riméne
un dramaturg de idei, desi vede si dincolo de
ele. Replicile lui, prompte si clare, uneori afo-
ristice, se incruciseazi ca niste florete. Cehov
deconstruieste dialogul, despleteste textul rostit
si destrami chiar textura actiunii. Din Ibsen se
trage Shaw, din Cehov, nimeni.

Regizorul a gisit in Costinela Ungureanu o in-
terpretd ideald pentru intentiile lui. Este mobild
si precisd, executd perfect tot ce i se cere. Zhol-
dak o pune si facd, desigur, figura lui favoriti,
pe care a exersat-o si in Rosmersholm: si se ni-
pusteascd nivalnic asupra partenerului. Ca orice
anecdotd spusi prea des, giselnita pierde savoa-
rea prin repetare ad nauseam. Actrita se misci
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rapid si sacadat, are gesturi clare si exacte. Aminteste de
gimnastele noastre, odinioard perfecte. O reusitd remarca-
bild a binomului regizor-primadoni este urmitoarea. Ibsen
spune in mod repetat in didascalia lui ci Ellida se ia cu
mainile de cap. La lecturd, m-am intrebat cum se poate
interpreta acest gest, fird a cidea in ridicol. Regizorul a
inventat un joc de miini in jurul capului, care, executat
rapid, sugereazi prestatia unui Chaplin. In partea a doua,
Zholdak se dezlintuie pe deplin, pierzand de tot nordul,
iar actrita il urmeazi cu supusenie. Ca si-si sublinieze riz-
vritirea, masacreazd arbustii decorativi de interior, ceea
ce este nepotrivit, cici gestul o apropie nepermis de Nora,
cea din Casa cu papugsi. Ellida vrea si se elibereze de tot ce
e lumesc, in timp ce Nora contestd doar conventia sociali.
Ca si lichideze cu viata terni de familie, Ellida unge clan-
tele usilor cu lichidele ei feminine, iar, in intervalul dintre
gesturi, se prosterneazd in rugiciuni. Evident, lovitura de
teatru ganditd de Ibsen, anume rizgandirea bruscid a eroi-
nei, nu se mai produce, deznodiméntul fiind marcat de un
numir de karaoke, de care Costinela Ungureanu se achitd
tot cu brio. Nu poti s nu-i admiri talentul, dinamismul,
acuratetea in spiritul directiilor regizorale. Ai, totusi, im-
presia de mecanicd placatd pe viu (du mécanique plaqué sur
du vivant), de care vorbea Bergson in Le Rire. Este perfecti
ca Olympia, pipusa mecanici sofisticatd a lui Spalanzani
(din nuvela Omul cu nisipul de E.T.A. Hoffman, sursi de
inspiratie pentru Delibes, Offenbach si Freud), care dan-
seazd, vorbeste, seduce, dar nu simte, nici nu gandeste.
Actrita este o marionetd perfectd, ale cirei sfori le trage
regizorul. In fond, aceastd interpretare este in spiritul pie-
sei, pentru cd nici Ellida nu gindeste, dovadi ci nu vede ci
tentatia virtejului marin impune aceeasi privare de liberta-
te ca si statornicia in monotonia conjugald si provinciala.

Cel care gindeste este doctorul Wangel, de aceea giseste
mijlocul de a-si manipula sotia dezorientatd. Nicolae Vicol
ne face si intelegem ci personajul pe care-l interpreteazi
este nu doar un suflet bun, care vrea si faci totul pen-
tru biata Ellida, divortul inclus, ci si un individ inteli-
gent, profund si abil, care stie cd acordarea libertitii vine
la pachet cu asumarea responsabilititii. De aceea, stie ci
nu riscd si o piardi, pentru cd, intr-un fel, ii impune exer-
citarea liberului arbitru, nu o lasd, pur si simplu, de capul
ei, care o fi acela. Nicolae Vicol face tranzitii subtile de la
sotul intelegitor pani la complezentd la biarbatul cu inaltd
competentd.

Decorul, imaginat tot de regizor, in colaborare cu Danilo
Zholdak, este o reusitd majord a spectacolului. Balta din
gridina lui Wangel devine o piscinid elegantd (se pierde,
ce-i drept, imaginea simbolici a crapilor uitati de Dumne-
zeu acolo), arboretul care formeazi pavilionul in care Elli-
da se retrage devine o cabind pentru baia cu aburi. Ea este,
de altfel, bine folositd in scena explicatiei dintre Ellida si
Wangel, cind acestia folosesc buchetele de flori pentru a-si
biciui singele. Paturile separate ale sotilor sunt dispuse la
extremititile scenei, unul la ,curte”, altul la ,gridind”, ca
sd vorbim in termeni teatrali. Salonul este previzut cu o
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lustrd somptuoasi, pe care personajele o fac si pendule-
ze la nervi. Regizorul si-a asumat si ilustratia muzicali,
iar muzica originald este semnatd de Valentyn Silvestrov.
Ambientul sonor este excesiv de incircat, uneori muzica
acoperi replicile. Zholdak a spus c¢i muzica contemporani
se potriveste piesei, ceea ce este adevirat, dar, alituri de
ea, a recurs prea mult la fragmente copioase din mise.

Spectacolul Teatrului National ,Marin Sorescu” din Cra-
iova este un act de culturi remarcabil, care indeamni la
reflectie si suscitd comentarii critice. Nu putem decit si
intonim sus si tare ,Slavd Ukrainei” si, mai modest si mai
moderat, si ne exprimim stima pentru ucrainean.

Autor: Henrik Ibsen

Regie, co-scenografie, light-design, ilustratie muzicala: Andriy
Zholdak

Co-regie: Kathya Zholdak

Traducere piesa & asistenta de regie: Valeriu Andriuta
Consilier artistic: George Banu

Versiune scenicd: Ioana Malau

Decor & video: Danilo Zholdak

Costume: Danilo Zholdak

Mugzica: Valentyn Silvestrov

Foto credit: Cristian Floriganta

Translator: Corina Druc

Manager de proiect: Haricleea Nicolau

Regizori de scena: Sorin Gruia, Cristian Petec

Maestru de lumini: Dodu Ispas

Operator sunet: Emy Guran

Sufleur/Prompter: Iarina Zidaru

Video: Florin Chirea, Emi Chirea, Orlando Edward
Makeup: Minela Popa, Mihaela Guran

Data premierei: 5-6 februarie 2022

Durata spectacolului: Parteal-1h 46 min; partea 2-1h 39 min

DISTRIBUTIA:

Costinela Ungureanu (Ellida Wangel),

Nicolae Vicol (Doctorul WangeD,

Angel Rababoc (Inspectorul Arnholm),
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Petronela Zurba (Prima sotie a doctorului Wangel),
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Costinela Ungureanu, Nicolae Vicol

Ispitirea Penelopei -
videochat

Marius DOBRIN

A fost si fie Ibsen dramaturgul prin care am cunoscut creatiile lui Andriy Zholdak in Romania, unde
a montat, la Sibiu, de patru ori in primul deceniu al secolului nostru, pentru ca abia in 2017, la Teatrul
Maghiar din Cluj, si revind pentru ,Rosmerholm’, iar dupi cinci ani si ofere la Craiova un pandant,
»Femeia marii”. Un titlu ce se regidseste in istoria teatrului craiovean doar acum o sutd de ani, in pro-
iectul de stagiune alcituit de directorul Iancu Constantinescu, dar un titlu prin care Robert Wilson
a apdrut la Craiova, in Festivalul Shakespeare, printr-un fel de wild card oferit de Emil Boroghina,
deschizind calea unei serii care a culminat cu productia ,Rinocerilor.
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Un titlu care-i uneste nu doar intdmplitor pe cei doi regizori,
ci si printr-o manierd de propunere scenicd. E vorba de per-
ceptia cinematografici. A unei deruliri de imagini (kinema)
mai aproape de originile acestei arte, cu gesturi bine contura-
te, cu tablouri pe care si le descoperi cu ochii mari, fascinat
de o anume dinamici a lor. Ceea ce-i deosebeste, intre altele,
este viteza deruldrii tablourilor: hipnotizant de lenta la Wil-
son, derutant de rapidi la Zholdak. Am vizut ,Rosmerholm®
ca pe o capodoperd de film alb-negru, cu cadre animate ca la
ymarele mut®, cu chipuri expriménd stiri paroxistice, cu un
stop cadru ca pentru a explica in cuvinte detalii ale poves-
tii derulate in tensiune. Dincoace de munti, Zholdak a adus
culoare, imblanzind putin criza. A aplicat, cumva, aceeasi
configuratie de personaje, ca intr-o schemi de teatru vechi,
aducind pe scend pe riposata sotie a eroului masculin, in-
ventind menajera, divizdnd, inevitabil, pe cel care aprinde
scanteia crizei, diminuand mult celelalte personaje din textul
original. Daci ,Rosmerholm“ poate fi despre Cain si Abel,
,Femeia mirii“ poate fi despre Adam si Eva.

Inspirata propunere, ca inainte de premierd si asistim la un
dialog George Banu (consilier artistic la acest proiect) cu
Andriy Zholdak, ne-a permis si aflim gandurile cu care si-a
construit regizorul acest spectacol. Prilej cu care, subliniind
pretuirea pentru dedicarea cu care a lucrat Costinela Ungu-
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reanu, a plasat-o in compania altor mari actrite: Elena Kali-
nina si Imre Eva. Poate si ca un semn al continuititii unei
viziuni — Elena Kalinina fiind protagonista unui spectacol al
siu ,Madame Bovary“ —, Zholdak a declarat: ,Eu sunt El-
lida”. Cea pe care a imaginat-o in secolul nostru si diruitd
cu un ,talant. Mai mult, a descris premisa spectacolului, ce
a imaginat el a fi premers acest exercitiu scenic contempo-
ran: Ellida este fiinta mirii, ,pescuitd’ de doctorul Wangel,
adaptatd lumii in care ne miscim si noi. Suntem avertizati:
yinstinctul nu poti si-1 stergi”.

Si intrim in sald. Cortina ridicatd de la bun inceput, prota-
gonista, amintind de atitudinea micii sirene — este persistenti
asocierea cu aceastd creaturd miticd —, pe un scaun in proximi-
tatea scenei, in halat de baie, cu papuci de plaji, cu o geantd
la picioarele scaunului, zdmbind discret, privind cu ochi vioi
lumea si, mai apoi, inceputul naratiunii. i§i dezbraci halatul si,
in costum de baie, in picioarele goale, intrd in sceni. Si domini
totul. Prin miscare. Este cinematica lui Zholdak. Exprimarea
prin corpul care traverseazi spatiul, conform a ceea ce triieste.
Tumult expus, adesea, prin mult. Daci primele exprimiri ale
Ellidei sunt suave, tinind de comunicarea cu pisirile, cu del-
finii, neingriditd de ziduri sau distante, repede vedem drama
din suflet. Scurta descriere a povestii ei presupune o adevira-
td autoflagelare disperati si obsedanta inscriere intr-un pitrat
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imaginar a chipului. O rami procustiani. Coregrafic, specta-
colul, prin jocul Costinelei Ungureanu, este impecabil. De la
sdritura peste bordura piscinei, cu ambele picioare, amintind
coada de sirend, pani la ciderile pe spate, cu trupul intins, pe
patul ce pare, atunci, un esantion al mirii. Impresionant sune-
tul apei pleznite de trup. Aproape spectacol de dans —fascinan-
td scena in care, urcati pe piatra ca un simbol multiplu, Ellida
este impinsd cu un gest vizibil primar, cade, urcd din nou si iar
este doboratd, o repetare ca o marci de stil, pentru ca apoi si
devini o fiintd ce subliniazi verticalitatea intr-un dans cu un
tempo vindicativ. Un film mut de un dramatism capabil si in-
moaie orice inimi. Iar muzica accentueazi asemenea momen-
te. Este un adjuvant. La premierd, Zholdak, in primele rinduri
ale silii, parea si fie dirijorul din fosd conducand un spectacol
de balet, revirsind muzica pentru accente. In special cea a lui
Valentin Silvestrov/Vladimir Martinov, perceputd ca muzicid
de film. Zholdak nu doar ci vine cu propria reprezentare pen-
tru Ellida, dar schimbi sensul piesei. Un scenariu (ne)firesc
de liber — ca sid parafrazez un titlu de mare spectacol afrimian
— pentru ,Femeia mirii“ abandoneazi tema lui Ibsen, aceea a
libertitii de alegere, dublati de aceea a dragostei responsabile,
pluridirectionale, a doctorului, spre a merge pe eterna proble-
mi a insotirii in cuplu.

Ibsen scrie, sumar:

»ELLIDA: [...] Pentru ci adevirul... adevirul pur, crudul

adevir... este acesta... ¢d tu ai venit acolo... si m-ai cumpdrat.
WANGEL: Te-am cumpirat?... Asa ai spus?... Cumpirat?

ELLIDA: Dar nici eu n-am fost cu nimic mai buni decat
tine. Eu am acceptat. M-am vandut tie.”

Zholdak se sprijind taman pe aceste replici, dezvoltind pe
cazul unuia cu situatie materiald si notorietate, ce ajunge —
greu de explicat rational cum — si aibi o sotie pentru propriile
nevoi si nu in baza unei dorinte reciproce de a trdi impreuni.
Dar daci la Ibsen trebuie note explicative, pentru contextul
epocii, la Zholdak se nasc contradictii. Pentru ci nici replici-
le nu sustin teza pe deplin, nici ceea ce adaugi personajului,
mai ales pentru zilele noastre, nu oferd un liant. Mai ales
cind ea declari ci pe el l-a iubit, ci a avut totul, totul, totul.
Zbuciumul Ellidei, originar, privind abandonarea asteptirii
celui de care s-a legat (lucid vorbind, ceea ce Wangel sub-
liniazd, la fel de sumar) este deturnat spre o insuportabild
convietuire in absenta dragostei reale. Fird a intelege dacd
asemenea sentiment a fost cu marinarul. Iar repetata atribuire
Ellidei a gesturilor de video chat erotic, indeletnicire vizibil
datati dinainte de ciisitorie, erodeazi discursul. Trebuie si
repet, mai ales pentru zilele noastre.
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Bipolaritatea indusi eroinei poate justifica toate contradictiile, dar
lasi un sentiment de neimplinire. Zholdak intervine esential si
asupra personajului Wangel. Care se transformi, sub ochii nostri,
dintr-un om blajin, protector cu familia sa, Intr-un silbatic speriat,
cu accese de gelozie si riticire brutald. Niciun indiciu despre indusa
ycumpirare®, despre comportamentul celor care fac paradi de avu-
tie si la care golul sufletesc este vizibil. Nicolae Vicol, aflat la primul
rol major in teatrul craiovean, asiguri acest crescendo de vibratie,
de la perceptia de sot si tatd mai degrabi stingaci si bland, la ochii
miriti a irational si incontrolabil. Pirul vélvoi il face si stirneasci
un zimbet ori tristete. Strigitul siu este profund, semnul perfect al
disperirii In fata unui curs neprevizut al lucrurilor.

Spectacolul acesta este un revelator al cerintei ca repertoriul
teatrului si cuprindi texte profund dramatice, cu personaje
de o bogitie sufleteasci sporiti.

Costinela Ungureanu si Nicolae Vicol se armonizeazi, duc tot
greul spectacolului, unul care, asa cum am auzit din seara pre-
mierei, putea fi numai cu ei doi, dupd modul in care a decupat
regizorul. O decupare ce atinge, major, relatia Ellida-Hilde, ce
stopeazi relatiile Bolette-Arnholm si Bolette-Lyngstrand, care
ar fi sprijinit mai buna intelegere a posturii Ellidei. Iar tinerele
actrite care joacd rolurile fetelor lui Wangel dovedesc un poten-
tial demn de dezvoltarea propusi de text. Roxana Mutu este la
debutul intr-un spectacol major, pe prima scend, dezinvoltd si
exactd. Irina Danciu transmite mai mult decit o ingrideste re-
gia. Prin mijloace simple dar in baza unui interior bogat, con-
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ferd substanti fetei care, aparent, ilustreazd conditionarea care
a marcat-o pe Ellida. Gestul, extrem de dur emotional, prin
care ea se oferd fostului ei profesor, este ilogic pentru contex-
tul dat spectacolului. Iar acesta, prezentat drept ,inspector” in
aceastd montare, este condus spre o ipostazi reprobabild. Mai
degrabi libidinos si fird scrupule. Vocea lui Angel Rababoc se
aude cu toate nuantele, exact cu sensurile cerute. Interesant este
personajul primei sotii a lui Wangel, adus pe sceni de regizor.
Petronela Zurba devine umbra activi si vindicativi a celei care
a fost, ivindu-se in fiecare moment strategic, marcand teritoriul
— gest pe care il face si Ellida, ambele fird o acoperire serioasd
—, Intretinind o cortini intre cele doud sentimente. Chiar daci
inceputul este usor caricaturizat — pentru ambii artisti din piesd
—, jocul lui Citilin Miculeasa capiti nuanta rafinatd a perso-
najului — Lyngstrand — care, din ignoranti, din incapacitatea
de a intelege ce se intdmpli in jurul siu, aprinde si amplificd un
conflict. Sunt momente in care profilul siu devine wilsonian.

Celilalt artist, care deschide textul ibsenian, Ballested, este
asigurat fie de Citilin Vieru, fie de Claudiu Mihail, cu nuante
care tin de varstd si personalitate. Dar este personajul care di un
titlu secund: ,,Sfarsitul sirenei“ — la Ibsen —, ,Sfarsitul fecioarei
Maria“ — la Zholdak. O modificare ce intrigd, mergind, poate,
spre mitul prostituatei. Altfel, interesanti optiunea regizoralid de
a propune gestul ingenuncherii Ellidei in cele patru colturi ale
inciperii, acolo unde slavii ageazi icoane. Personajul menajeret,
introdus de Zholdak conform schemei din ,Rosmerholm®, aici
defineste atributul locului. Oferit Ralucii Paun, capiti, exclu-



zdnd Inceputul, acel amalgam exotic de umor — ce tonic rizbeste
dupi atita drami! — si de gravitate cu care amprenteazi gesturile
Ellidei si nu numai. Jocul cu oglinda, privirea Ralucii in oglin-
di, sunt rafinamente culturale in montarea lui Zholdak care-si
asumi si colaborarea cu Danilo Zholdak, la scenografie.

Spectaculoasi prin plasarea unei piscine, metaford pentru esuarea
unei fiinte a mirii. Mai mult, o piscini secatd. O piscind mobilati
cu un pat, patul ei, in care Wangel se culcd, extenuat, incovrigat,
pe trupul sidu aterizind Ellida, intr-o frumoasi imagine. Albastrul
marin al faiantei domind scena. Problema este, insi, ci peretele
central vine mult prea in fatd, obturind vederea pentru spectatorii
asezati pe cele doud laterale. Cabina Ellidei, la rindul ei, ascunde
mult, practic doar spectatorii de pe mijloc au acces la intreaga pri-
veliste scenicd. Piscina intrigd prin decalajul dintre scirile de acces,
formale, plasate sus, ca pentru o addncime considerabila, si dusurile
aflate la nivelul fundului piscinei. Spre final, cind discursul Elli-
dei despre libertatea pe care o reclami, cu hotirére si irevocabil, a
atins anvergura, apare si apa. Firavi, fati de contextul mesajului.
Rimane ci apa este simbolul ei, asa cum pimantul este simbolul
lui. Wangel apare cu arbustii pe care-i gridinireste. Intinde, la un
moment dat, palma sa murdari de pimént. Apar astfel cele doui
elemente esentiale, ireconciliabile. Partea din dreapta a decorului
este mai aproape de zbuciumul sufletelor, mai ales in partea a doua,
cu candelabrul ce lumineazi discursul Ellidei. Bolovanul, ilustrand
strdinul dar si sisifica povari a unui cuplu, a unei femei, micul acva-
riu, cu proiectoarele ce-si arunci razele pe cea care se simte captivi.
Uriasul perete din spate, menit a justifica retractilitatea fetelor, ri-
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méne doar a oferi doui ferestre aprinse si a oferi suportul proiectiei
video. Andriy Zholdak isi asumi si asezarea luminilor, dar de multe
ori protagonistii sunt in umbri.

Spectaculoasi a fost seara premierei, cind insusi ,dirijorul® a
folosit lanterna pentru a pune lumina ca un accent acolo unde
se rostea un mesaj. Obtinind si o umbri, cinematografici, la
rindul ei. Costumele desenate de Yan Zholdak mizeazi mult pe
alb si negru, simbolic, dar alterneazi, uneori neasteptat, cu un
rosu pentru prima sotie, cu violet pentru Bolette si, desigur, cu
argintiul fiintelor acvatice pentru lenjeria Ellidei. Arvo Pirt se
integreazd in discurs, ,My Heart’s in the Highlands® suni usor
amuzant daci nu faci abstractie de Ibsen, dar ilustreazi sensul
major acordat de regizor: ,Cind un om primeste mai mult decit
poate si duci, acea creaturd nu e ficutd pentru lumea asta”.

Inspiratd ideea regizorald de a atribui tot Costinelei Ungureanu
si replicile marinarului (striinului — termen ce e partial implicat
in conflict dar poate fi mai mult discutat, inclusiv din perspecti-
va video chat-ului). ,Nu mi intreba! Nu mi ispiti! Ispiteste-mi!”
— sunt cuvintele rostite cu lumina din priviri, proprie actritei.
Reprosul ,,de ce ai venit asa tirziu? Te-am asteptat” ne intoarce
spre Penelopa care a cedat. Dar, asa cum Ibsen a avut in vedere
o veche baladi, in care un birbat-sireni ispiteste o femeie, abia
striinul este ispititorul mirii, creatura cu jumitate trup de peste.

Iar Ellida este supusa lui Himeros, reprezentind dorinta de
necontrolat.
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La Teatrul National din Craiova (titulatura institutiei la vre-
mea inceputurilor) au fost mereu invitati regizori din striini-
tate sd puni spectacole in scend. Chiar si in timpul Riazboiului
Rece din a doua jumitate a secolului trecut au montat aici, in
cadrul schimburilor culturale din perioada respectivi, Ryszard
Sobolewski, din Polonia, urmat de Alexandru Gregorian din
Armenia. Dupi 1989, odati cu relaxarea relatiilor cu Vestul, o
serie de regizori din afara tirii au venit cu viziuni noi pe scena
craioveand: Faynia Williams din Marea Britanie, Tim Carroll
din Marea Britanie, Yianis Paraskevopoulos din Grecia, Tom
Ferriter, Peter Schneider si bine-cunoscutul Robert Wilson,
din Statele Unite, precum si multi altii. In aceastd buni tradi-
tie, un celebru regizor contemporan, Andriy Zholdak, aduce
astizi pe scena craioveani unul dintre marii dramaturgi ai lu-
mii, Henrik Ibsen, ale cirui piese au prezentat un interes con-
stant de-a lungul anilor la Craiova. Astfel, in stagiunea 1903-
1904 au avut premiera ,,Strigoii”, ,Un dusman al poporului” si
,Ziua invierii”, iar in stagiunea 1914-1915, ,Nora”, capodopera
ibseniani pusi in sceni si in stagiunea 1983-1984. Acum, la o
sutd de ani de la prima montare la Craiova, in stagiunea 1921-
1922, piesa ,Femeia mirii” revine pe scena craioveani.
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Femeiamarii
laNational

- dupa osutade ani -

lolanda MANESCU

Spectacolul ,Femeia mirii” din stagiunea prezenti (2021-
2022) propune o viziune cu totul noui, o viziune a secolu-
lui al XXI-lea, secol marcat de schimbiri dramatice, in toate
domeniile, de la cel social la cel psihologic, de la cel politic
la cel cultural. Pe drept cuvant regizorul ucrainean Andriy
Zholdak, recunoscut pentru montirile sale moderne, pline
de originalitate si adaptate vremii in care trdim, aduce in
scend un personaj principal, Ellida, care il reprezinti total,
asa cum a si declarat in cadrul dialogului sdu cu reputatul
critic George Banu, dialog ce a precedat premiera din seara
de 5 februarie 2022: ,Ellida sunt eu”. Regizorul a dezviluit
de asemenea ci, metaforic, in viziunea sa, Wangel a capturat
din mare aceastd fapturd, aseminitoare unei sirene, care i-a
devenit apoi sotie. Aceasta nu cunostea limba oamenilor, pe
care a dobandit-o ulterior. Dupi afirmatiile lui Andryi Zhol-
dak, toate acestea se petrec insd inainte ca spectacolul ce se
desfisoard pe sceni si inceapd. Ellida se exprima prin sune-
tele delfinilor si cele ale pescdrusilor iar interpreta Costinela
Ungureanu, actrita cireia regizorul ucrainean ii prevede un
viitor strilucit in teatru, reuseste si transpund minunat acest
limbaj. Miscirile trupului sunt de asemenea sugestive in a
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transmite ideea de creaturd marini, al cirei mers pe uscat
seamina mai degrabd cu unduirile prin api ale delfinilor sau
ale sirenelor. In dialogul mentionat, regizorul a amintit de
asemenea cd multe dintre trisiturile personajului creat de el
fac numeroase trimiteri culturale, de exemplu la personaje
shakespeariene, cum ar fi Lady Macbeth. Tot el a afirmat ci
se cunoaste zicala conform cireia omul poate duce atit cit i
se di sd ducd dar, sustine el, dacd nu poate si duci, inseamni
ci nu este ficut pentru lumea aceasta, fiind vorba aici despre
yinstinctul pe care nu il poti invinge. Aceasta este tema mare
a spectacolului” a explicat regizorul.

In caietul program opiniile sale sunt expuse detaliat, acesta
insistind pe ideea ci Ellida sa are toatd experienta dobandi-
td pand in secolul al XXI-lea, ea a parcurs toate schimbiri-
le timpului trecut de la crearea sa de citre Ibsen. Simbolul
oglinzii este un element important al montirii, Ellida nu se
mai recunoaste si face permanent eforturi si isi recompuni
chipul armonios. Alituri de Wangel si celelalte personaje din
lumea in care s-a trezit captivd, Ellida nu se poate regisi.
Este normal atunci ca ea si se reintegreze in lumea ideald

a mirii, acolo ,unde existd iubirea ideald” spune regizorul.
Strdinul din piesd este, in acest spectcol, o altd voce a Ellidei,
vocea unei alte realititi, unei alte lumi, in care armonia este
prezentd. Daci in dialogul purtat cu George Banu, regizorul
a dezviluit ce se petrece inainte de inceperea spectacolului,
in Cuvantul siu din programul de sali, acesta ne spune ce
urmeazd dupi cidderea cortinei. Ellida ,migreazi inr-o lume
utopicd, transparentd, plind de eterul bucuriei, unde, sub po-
mul Gridinii Edenului, o asteapti iubitul. $i aici, intr-un loc
nou, de aceastd dati ea il va astepta pe Ulise al ei si vor avea
un FIU care nu va muri. In jurul acestei insule paradisiace, al
acestui ocean in care ea inoati si il invatd pe fiul siu limbajul
delfinilor si al pestilor si al pasirilor si unde se imbati cu apa
proaspiti si vie, Ellida se intdlneste si se topeste in Ellida
cea ideald... ea nu se va mai intoarce.” Noui, spectatorilor,
ne rimane si ne pitrundem de lumea sugeratd pe scend, o
lume imperfectd, cu frimantdri epuizante, cu lipsa de intele-
gere fatd de cel de aldturi, cu gesturi inconsistente, cu cdutiri
irationale, o lume alienanti din care Ellida din fiecare dintre
noi nu poate scipa decit migrind intr-o lume mai buni, in
lumea ideal.
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»Vaica,
tumintide
crezisitu”

Costinela UNGUREANU indialog cu Marius DOBRIN

Marius Dobrin: Ai postat recent o fotografie in care esti pe
malul unei ape si ai evocat copilaria.

Costinela Ungureanu: La Cezieni. Satul bunicilor mei paterni.
In judetul Olt, 12km de Caracal, de partea asta a Oltului.

M.D.:In fotografie apari pe malul unei ape.

C.U.: E un lac alimentat de un parau, se scurge mai departe.
Acolo ne scildam noi, copiii, alituri de géste, rate. Cei de acum
- copiii de asfalt - nu o mai fac. S-a pierdut obiceiul. E apa care
desparte casa bunicilor mei, de sat. Acolo era satul, odatd. Cand
au facut acel lac, toate ulitele s-au mutat dincolo. Pe colini au
rimas doar ei.

M.D.: Crezi ca mostenesti ceva din atitudinea lor, de a-si
afirma vointa?

C.U.: §i eu tind si fiu prinsi in ridicinile locului. Nu mi-e con-
fortabil. De multe ori tind si spun ,nu’ la lucruri noi. Desi am
cilitorit, am vizut lumea.

M.D.: Am citit ca ai ajuns in America!

C.U.: Am fost cu proiectul work&travel pentru patru luni. Am
ajuns Intr-un loc superb — satul de vacantd Ogunquit, in statul
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Maine, la o ori si jumitate de Boston, pe malul oceanului. in
week-end se plimbau pe stradd doar cu masini de epocd. Erau
multe piduri de brazi, de foioase. O zonid renumitd pentru cu-
lorile toamnei. Vremea era ca la munte. Cel putin o dati la doud
zile ploua torential.

M.D.: Cind privesti la oameni, simti ci te incarci cu gesturi,
cu expresii?

C.U.: Automat. Chiar daci nu vrei, le stochezi. Personajul pe
care-ljocin ,Géndeste-te la Africal® I-am construit luind foarte
mult de la angajatoarea mea din America. Din psihologia ei, din
gesturile ei, din atitudinea ei. Era o femeie foarte duri.

M.D.: Vorbind de acest spectacol, te rog povesteste despre re-
latia cu Mirela Cioaba!

C.U.: A lucrat cu noi la actorie in anul doi. M-a disciplinat mult
ca studenti si viitoare actritd.

M.D.: Revederea cum a fost? In , Nunti insangerata“...

C.U.: Acolo nu am interactionat mult. Prima 1nta1n1re cu doam-
na M1rela, pe scend, a fost cand am intrat ,val-virtej“in ,,Insu‘ te
mirgirite, de pe-o zi pe alta, mai exact de la 7 seara pani a
doua zi la 11, cind a fost spectacolul. Mi-a pus domnul Cornis-



teanu textul in brate, pentru ci urma Ziua Copilului iar actrita
care trebuia si joace rolul principal a avut o crizi si a trebuit sd
se interneze. Am intrat in spectacol fird nicio repetitie, a fost
ceva fantastic. La machiaj, inainte de spectacol, doamna Mirela
a venit la mine: ,tu esti nebund, si te bagi in asa ceva?”. I-am
zis: ,doamna Mirela, fie ce-o fi”. La ,Géndeste-te la Africal®
a fost mai mult decit o intilnire intre doi colegi de scend. De
multe ori, la repetitii, s-a intdmplat sd luim noi, actorii, decizii
in scenele noastre. Doamna Mirela, fiind si profesoard, avind si
multd experientd, cind ne diddea cite-un sfat, il ascultam fird
vreun semn de Intrebare. E o colegi foarte sincerd, un partener
pe care te poti baza. Nu te lasid in impas pe scend.

M.D.: Cu Claudiu Mihail ai fost colega de facultate? Ati ju-
cat mult impreuna.

C.U.: El a fost cu doi ani in urmi. Chiar i spuneam Ralucii
[Pdun], in timpul repetitiilor la ,Femeia mirii, ci eu am jucat
cu Claudiu tot felul de cupluri -de frati, de iubiti, de prieteni... In
,O luni la tari®, ,TOC, TOCY, ,Géindeste-te la Africal®

M.D.: Sunteti intr-o echipa tanari, jucati mult impreuni,
aveti un viitor inainte. Te vezi peste 30 de ani de sceni evo-
cind aceste parteneriate actoricesti de durata?

C.U.: Nu m-am géndit, dar, acum, auzind intrebarea asta... Desi
imi place si lucrez cu oameni noi, imi dau seama ci ne bucuram
de un dar pe care multi nu-1 au: si lucrim intr-o echipa omoge-
ni. Vorbeam cu Claudiu, apropo de acest gen de parcurs comun,
prin care il stii pe partener foarte bine, ce interesantd ar fi, cu
experienta de acum, dupi ce am jucat atitea roluri impreuni,
relatia de joc din ,O luni la tari“. Aveam noi o scend problemi
atunci, nu ne iesea, nu a mers niciodati. Acum daci am relua
spectacolul, cum am face scena aia? Cred ci ar merge ca unsi.
Astea sunt avantajele. Pentru ci in cele 5-6 siptimani de con-
structie a unui spectacol nu ai timp si-ti cunosti bine partenerul
de sceni, incat relatia si functioneze firesc. Asta, bineinteles, se
poate intampla si intr-o trupd deja formati, si fie colegi care nu
au scene Impreuni ani de zile. Ca in cazul meu cu Nicu Vicol.

M.D.: Chiar am vazut azi o fotografie cu voi doi, in , Batranul
si Eutanasierul®. Sigur, doar o replica.

C.U.: Da, cred ci a fost singurul moment de apropiere la sceni
intre mine si Nicu. Tnainte de inceperea repetitiilor la ,Femeia
mirii’ doar ne salutam pe coridor. Poate mai vorbeam de fetele
lui si a mea, o replicd, doud.

M.D.: Siin ,Gaitele“ ati jucat amandoi.

C.U.: Dar acolo nici micar nu ne intilneam pe sceni. Acum am
realizat ce coleg extraordinar este.

M.D.: Cu Petronela Zurba, in ,Inima si alte preparate din
carne, cum a fost?

C.U.: La inceput pidrea ci nu o si ne completim una pe alta
sub nicio formi, oricat ne striduiam. Firi diferite, fie mai firi

Andriy Zholdak © Florin Chirea

ribdare una, fie mai cu capul in nori alta, aveam impresia ci
nu o si ne intdlnim la mijloc. Dar, usor-usor, ne-am mobilizat
améndoud. Ne intilneam si in afara repetitiilor.

M.D.: Un timp petrecut impreuni.

C.U.: Da. Ea era foarte driguti si venea in pauzi cu mine pe
balcon, ficeam text, povesteam si ne puneam de acord. Asa s-a
niscut relatia asta. Nu stiu dacd am ajuns si fim chiar un cuplu
indrigostit in spectacol, dar in mod cert era ceva mai mult decit
la inceput.

M.D.: Radu Afrim cum a privit evolutia voastra?

C.U.: La inceput, repetitiile cu noi erau destul de greoaie. Me-
reu ceva nu functiona. Cand veneau la rind scenele noastre, el
incepea: ,aoleo! bine, hai!”. Intrind in sceni cu ,aoleo”, mai riu
era. Mergeam, cumva, améndoui in aceeasi directie, amandoud
jucam acelasi tip de femeie si nu functiona. A trebuit si giisim
o solutie. Ca si joc o femeie care iubeste o altd femeie trebuia sd
gisim o formuld de comportament care sa se incadreze perfect.
M-am gandit ci una dintre noi trebuie si fie altfel. I-am propus
lui Radu si el a fost de acord si incercim. $i a iesit.

M.D.: La ,caine cu om, ciine firi om’ ai un rol firi text dar
esti foarte vizibila.
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C.U.: La spectacolul acesta am avut o
experientd usor neplicutd, initial. Cand
Radu a pornit pe drumul acestui proiect,
a luat toatd distributia de la ,Inimi..
la care a mai chemat, suplimentar, alti
colegi. Nu stia ce texte vrea si lucreze.
Doar tema principali era stabiliti. Cas-
ting-urile au durat vreo doud siptimani,
in conditiile in care spectacolul a iesit in
5-6 saptimani, timp in care se impirteau
texte. Radu nu m-a vizut pe mine in ni-
ciun text dintre cele propuse. Nu ficeam
nimic. Fiecare coleg primea chiar cite
doui trei texte. Imi doream si joc si mi
intrebam de ce mi chinuie. Mi gindeam
sd-1 propun ci dacd nu are nevoie de mine
sd mi trimitd acasd. Dar genul dsta de re-
actie poate fl inteles gresit de regizor si
atunci mi-am zis: ok, riman! Ori imi zice
el ci nu mai are nevoie de mine, ori intru
in momentele fird text, de grup. Pani la
urmi nu am nimic de pierdut. Timpul
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petrecut la repetitii unde lucreazi colegii
mei cu un regizor pe care, nu e prima oard
cand o spun, il admir foarte mult, nu e
timp pierdut. Ce mi se di sd fac, mi im-
plic si fac cu tot sufletul. Cand am ince-
put s lucrim citei, am vizut ci privirea
lui Radu se indreapti si citre mine, chiar
mai mult decit mi agteptam.

M.D.: Intr-un interviu acordat Cristi-
nei Bazivan ai declarat foarte frumos:
»De la Wilson am invitat si tac, de la
Zholdak am invitat si mi misc, iar de
- A ’u - A { ”»
la Afrim am invitat si gindesc.” La
’

Wilson m-am gandit privind ,Femeia
marii’. Nu atit pentru cd venise cu mon-
tarealui aici, cat pentru citeva elemente
de conceptie sau detalii din ,,Rinocerii®.
Cum ai ajuns la acest spectacol-reper?

C.U.: Eram pe finalul studiilor, lucrarea
de dizertatie am ficut-o in timpul repe-

titiilor. Am ajuns datoriti profesorului
meu, Alexandru Boureanu, printr-o co-
incidentd fericitd. Cand am prins zvonul
cd Wilson vine la Craiova, l-am rugat si
mi anunte si pe mine pentru cd vreau s
mi fac micd, in fundul silii si sd stau la
repetitii. Micar pand mi vede si mid di
afari dacd nu-i convine. Tin minte ci in
ziua aia eram ricitd coaptd si primesc te-
lefon de la profesor. Imi spune ci, daci
vreau s asist la repetitie, ar fi bine s urc
repede intr-un taxi, pentru cd intr-o ju-
mitate de ord incepe. N-am mai simtit
niciun strop de riceald. La teatru m-am
intilnit cu Claudiu Mihail si Cosmin
Dolea. Ne-am pus toti trei, mici, pe cite
un scaun. Toti actorii erau pe scend, in
semicerc si Wilson in fata lor. Casting-ul
se terminase, mai avea nevoie doar de
oamenii din fosi - de rinoceri. Noi nu
stiam lucrurile astea. El s-a uitat prin
sald si a intrebat-o pe Gina Cilinoiu cine
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sunt aceia — mi-am dat seama dupi gest ci era vorba de noi. I-a
spus ci suntem studenti si cd vrem si asistim la repetitii. Ne-a
chemat pe scend, lingd actori — eu si Claudiu ne-am uitat unul
la altul, chiar de noi e vorba?! Aveam emotii mari, ne-am pre-
zentat. Ne-a spus ci are nevoie de ,n’ persoane pentru figuratie.
Iar noi, pentru ci am venit voluntar si dacd ne dorim s intrim
in spectacol, ne primeste. Mi s-a implinit un vis la care nici nu
indrizneam s visez.

M.D.: Savorbim si despre colaborarea cu Alexandru Boureanu.

C.U.: Pe Alex l-am cunoscut in cadrul cursurilor de pregitire
pentru admiterea la facultate. Mi-a dat citeva sfaturi legate de
repertoriu. Apoi l-am avut profesor de actorie. A fost ,dirigul®
nostru pe parcursul celor trei ani. Petreceam mult timp impreu-
ni la facultate. Cursurile cu el tineau uneori pani noaptea tirziu.
in anul ITT a pus cu noi ,Stele pe cerul diminetii“ de Aleksandr
Galin - spectacolul nostru de licenti. Eu am jucat Lora, perso-
najul principal. De acolo au urmat multe colaboriri.

M.D.:in Play ai jucat?

C.U.: Da, am avut citeva seri de Impro-show si ,Metoda“ —
spectacol la care am lucrat alituri de Raluca Paun.

M.D.: Iati, si cu ea ai o lunga colaborare, incepand cu scenele

de la Wilson.

C.U.: Pe Raluca am avut-o profesoari. A lucrat cu noi un Sha-
kespeare, ,Nevestele vesele din Windsor. Si am lucrat atat de
frumos... Atunci am vizut ce om minunat este. Eu sunt o fire
mai retrasd, imi trebuie timp si cunosc un om.

M.D.: Revenind la colaborarea cu Alexandru Boureanu,
imi amintesc de ,Napasta®“, pe care a pus-o in scena la

Petrosani, cu tine semnand scenografia. Impresionant
spectacol, in primul rand vizual, cu amprenta lemnului
ca material fragil dar implacabil. Apoi am remarcat ca tu
ai mai semnat, cu alte prilejuri, si costume si machiaj. Ai
valente multiple.

C.U.: Eu stiu croitorie. Mama mea e o croitoreasd dintre cele
mai bune, acum lucreazi in atelierul teatrului. Am invitat multe
de la ea. In studentie ne ficeam noi adaptiri de costume, ajus-
tiri, chiar si elemente de decor. Asa am descoperit plicerea pen-
tru aceastd arti. Am semnat scenografia citorva spectacole la
Vilcea, Pitesti, Petrosani.

M.D.: Cand ai intrat in ,Femeia marii“ te-ai gandit la intim-

plarea de la Cluj?

C.U.: Inainte si-1 cunosc pe Andriy Zoldak stiam doar citeva
dintre povestile care il caracterizau drept un om dur, isteric si
violent. Nu incurajez acest comportament si nu sunt de acord cu
el. Chiar mi gindeam serios dacd vreau si lucrez cu el. Pe urmi
tot el ne-a linistit, sustinind cd e cu totul alt om fati de trecut.
Ei recunoaste multe lucruri pe care le-a ficut. Iar intdmplirile
fericite din ultimii ani I-au schimbat in bine. Venirea pe lume a
fetitei lui I-a facut si se perceapi altfel pe sine.

M.D.: Cum au fost repetitiile?

C.U.: E mult de povestit despre asta. La inceput au fost citeva
zile de discutii si vizioniri de spectacole montate de Zholdak
in alte tiri. Apoi am inceput lucrul la scend. Au urmat sute de
ore de repetitii in care am construit mult, am dezvoltat misciri,
am ridicat scene pe care le-am lucrat in cel mai mic detaliu. Am
construit atit de mult, incét spectacolul constituie doar 30% din
intregul material. Asta mi ajuti si duc cele 3 ore si jumitate de
spectacol cu usurinti si si nu obosesc fizic.

M.D.: Mai ai vanitai pe picioare, cum se vedeau la premiera?
Te arunci. Ai incredere...

C.U.: S-au adunat din timpul repetitiilor, din timpul spectacolului.
Mi lovesc. Mi arunc. Nu mi gindesc. Sunt prezenti suti la suti si
nu mi cenzurez. Am realizat ci rolul dsta nu il pot construi altfel.
In scena cu pescirusul turbat, in sauni si in multe altele mi lovesc.
Nu mi gindesc ci mi doare.

M.D.: La premiera a fost inedit ca a stat in primele rinduri,
ca un dirijor. $i am remarcat ca de multe ori te uitai, pentru o
clipita, intaila el.

C.U.: Da! M-am uitat la el de multe ori in timpul spectacolului.
M.D.: Pentru o validare ?

C.U.: Ny, nu! Pentru comunicare si pentru ca ruptura si nu fie
bruscid. La repetitii vrea ca actorul si fie mereu cu un ochi la
el. A devenit obisnuinti, o modalitate de a lucra mai coerent si
mai rapid. Premiera am ales si o joc cum deja mi obisnuisem
in repetitii.
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M.D.: Ai reusit uluitor si reproduci sunetele animalelor
marine, ai dovedit o abilitate deosebiti la ,TOC, TOC¢,
prin dublarea fiecarei propozitii. Cum obtii asemenea
performante?

C.U.: Nu stiu, cred ca le prind din mers. Le fac ale mele. Si cred
in ele. Eu am fost un copil nizdrivan, ficeam tot felul de farse
si glumite si niciodatd nu mi dideam de gol. Iar bunica mea de
la tard avea o vorbd, ca rispuns la toate astea. Zicea: ,Maici, tu
minti de crezi si tu!”. Asta mi se pare una dintre vorbele cele mai
apropiate de cei care fac teatru. Lucrul in care crezi cu tirie e al
tiu. Sincer, curat, organic.

M.D.: Fiindca a vorbit si Zholdak despre precedentele actrite
pe care le-a distribuit si s-au afirmat in film, cum vezi posibi-
litatea asta? Ai facut vreun pas pentru casting-uri?
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C.U.: Mi-ar plicea si cunosc mai bine aceast laturd a actoriei. Mai
ales acum, dupd ce am lucrat cu Zholdak. El mereu zicea: ,ca la
film, ai griji cu camera, imi ficea observatii pentru cea mai mici
grimasi nelalocul ei. Spune din tine, nu juca cu fata! Ca la film!”

M.D.: Cum ati construit coregrafia? Gesturile cu palmele in
jurul chipului?

C.U.: Totul s-a niiscut la repetitii. Nici un moment nu am sim-
tit ci regizorul venea la scend cu ceva pregitit de acasi. El are o
teorie: dacd cere un lucru actorului si acesta il face din prima, i
va cere si facid de 5 ori mai greu, si-i amplifice si si-i complice
partitura. El mi-a dat ceva, eu am addugat, inclusiv din expe-
rienta mea de dansator in ansamblu la Opera din Craiova. As-
tea au mers mani-n mind. Gesturile cu palmele sunt inspirate
dintr-un tablou al lui Edward Hopper - picturile lui fiind un
punct de inspiratie pentru estetica multor scene din spectacol.



M.D.: In debutul spectacolului am intors mereu privirea de
la scena spre locul in care tu stai incd de la intrarea publicului
in sala. Si ma uitam la chipul tau privind la colegii de scena.

C.U.: Acolo stiteam la repetitii. lar inainte de premieri regi-
zorul mi-a spus cd ar fl interesant si pdstrim asta. M-a ajutat
enorm, practic a fost puntea mea de la angoase citre reusita.
Inainte de prima reprezentatie eram pierdutd, nesigurd, avind
in vedere ci actul doi il construisem inclusiv in ziua premierei.
Locul acela m-a ajutat si-mi pistrez perspectiva de la repetitii.
Zambetele sunt adresate colegilor. Sunt eu, Costinela, si mi uit
la colegii mei cum repeti.

M.D.: Esti imaginea care precede spectacolul, asa cum a
cautat sa explice Zholdak, la conferinta, pregatind publi-
cul pentru punctul din care incepe povestea.
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C.U.: La primele discutii despre spectacol, Zholdak a spus
cid vrea sd facd un prolog de jumitate de ord, fird text, in
care spectatorul vede cum Wangel o pescuieste pe Ellida
din largul mirii, o aduce acasi, o invati si vorbeasci, si
meargi si sd triiascd pe uscat. Si-ar fi dorit si arate aceastd
transformare a ei din sireni in femeie. Pentru economia
spectacolului toate astea s-au simplificat.

M.D.: A mai spus, poate in conexiune cu montarea ,Madame
Bovary“, , Ellida sunt eu”. Tu vei riméne ,femeia marii”, in-
diferent ce sens va atribui fiecare acestei sintagme. Ce relatie
ai tu cu marea?

C.U.: Imi aduc aminte cind am vizut marea pentru prima dati:
mi-a luat respiratia. Senzatia aia n-o s-o uit cit oi trai.




,Povestirile
lui Horatio” de
George Banu

Sdambatd, 5 februarie 2022, foaier Teatrul National Craiova

Undialog Nicolae COANDE - George BANU

Nicolae Coande: ,,Povestirile lui Horatio” — o incursiune minu-
natd in lumea prieteniei, a teatrului de calitate si a acelor since-
rititi care rimin in urma unor prietenii indestructibile, cum le
vede domnul George Banu, cu acuitate, atasament. Horatio, cel
care este prietenul printului, asa se autodefineste autorul. De la
Grotowski la Peter Brook, pe care ii insoteste cu evociri calde,
cu mirturii din vremea in care i-a ascultat notindu-si ceea ce
gandeau acesti oameni, aceste fulguratii mentale extraordinare le
puteti giisi aici. Ajunge pini la prieteni precum Eugenio Barba,
Andrei Serban sau Felix Alexa din spatiul romanesc, Radu Pen-
ciulescu; toate aceste insotiri ale lui George Banu arati nu doar
solidaritatea sa ca om care a ciutat toatd viata o mare prietenie
cireia ar f vrut si i se dedice, dar si atasamentul fatd de aceste
figuri neperisabile ale artei teatrale europene pe care le intelege,
pe care le amplificd prin felul in care memoreazi si au gandit ceea
ce au facut acesti ilustri oameni de teatru. Este cel care nu uiti,
cel care mirturiseste. Este cartea unui mare mirturisitor si a unui
om dedicat in intregime prieteniei si a relatiilor afective cu cei care
pun in scend viata noastri. Vi invit, la finalul discutiei, pe cei care
doriti si aveti autograful domnului George Banu, si luati aceastd
carte. E o achizitie excelentd.

Domnule Banu, vi rog s spuneti citeva cuvinte, inainte de a intra
la ,Femeia mirii”.

George Banu: Pe de o parte, evoc un citat din Cioran care spune
)

»hiciodatd nu vorbesti mai bine despre tine insuti dect atunci cind
vorbesti despre ceilalti”. Recunosc ¢i imi corespunde aceasti frazi,
dar corespunde si oamenilor de teatru, pentru cd un artist ca Andriy
Zholdak vorbeste de asemeni despre el insusi prin intermediul lui
Ibsen. Spectacolul este aceastd practicd artistic in care un regizor,
un actor se mirturisesc prin mijlocirea unei alte fictiuni, unor alte
personaje. De aceea, aceast frazi a lui Cioran mi se pare esentiald
pentru carte, iar al doilea argument care m-a ficut s o scriu este
convingerea, si as spune si certitudinea ci gindirea teatrald e mai cu
seama o géindire orali. Pictorii, scriitorii au o gindire scripturala.
Au nevoie, pot si scrie in singuritate. In timp ce oamenii de teatru
— de aceea ei au fost cei mai penalizati in pandemie — nu pot si isi
dezvolte gindirea, si creeze decit vorbind cu oamenii in prezenta
lor. Andrei Serban si-a giisit un ciine pe timpul pandemiei si a in-
ceput si scrie pentru ci nu avea aceastd posibilitate extraordinard
pe care o are un regizor de a se intdlni cu o echipd, de a insufla o
energie si a produce gindire prin contactul uman.
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Cartea atestd faptul cd am fost foarte apropiat de un numir
important de regizori care mi-au ficut mirturii intr-un con-
text personal si, apoi, eu am incercat si le transcriu cit mai
fidel. Aceste mirturii nu sunt mirturii publice, ci personale.
Giorgio Strehler mi-a spus odati: ,George, tu esti omul care
asculti cel mai bine”. Intr-adevir, ca si ai un contact cu cineva
ai nevoie de un partener care si te asculte, si inregistreze ceea
ce spui, sd-ti comunice energia interesului pe care il produc
cuvintele spuse.

Cartea e si o confirmare a faptului ci eu am fost apropiat de acesti
regizori despre care vorbesc aici, fard a fi fost sclavul niminui, cum
e cazul unor specialisti care au fost complet devotati unui singur
regizor, unui singur partener de lucru. Eu am refuzat, in mod or-
ganic, si poate aceasta este slibiciunea mea, dar si proba scepticis-
mului meu. Teatrul nu l-am redus la un singur artist. $i cred ci
functia unui critic, a unui eseist ca mine, este si rimani disponibil,
sd perceapi ceea ce un artist produce si si-i sesizeze identitatea. E o
convingere, dar ea mi defineste.

Regizorii sunt, in general, foarte buni analisti ai altor colegi
ale cdror spectacole le iubesc sau nu le iubesc. Dar cind un alt
artist le este strdin, nu sesizeazi nimic esential. Imi amintesc,
intr-o conversatie cu Lucian Pintilie, care era un om deosebit
de inteligent si spunea lucruri pasionante despre Strehler, dar
nu afirma decit banalititi despre Kantor. Atunci am inteles
cd, de fapt, noi, criticii, suntem invitati si asumim relativi-
tatea, si asigurdm comunicarea intre artisti si intr-un fel si ii
dezviluim, fird a le fi supusi, dar intelegdndu-i. Eu sunt un
agent de legituri.



Cartea reuneste doud tipuri de scriituri: pe
de o parte, portrete, amintiri de Intilniri,
de cilitorii, personale, nimic nu e public,
totul e privat, si pe de altd parte, la capitul
fiecidrui capitol, citez fraze, mirturii pe care
le-am notat din discutiile cu acesti oameni
de teatru exemplari de care am fost apropi-
at. Artisti care au marcat cei 50 de ani de
la sosirea mea de la Paris pand in ultimii
ani. Azi o noui pagini din istoria teatrului
incepe, o alta se termini si aceastd carte se
inscrie ca tranzitie.

Preludnd motivul piesei lui Shakespeare,
y2Hamlet”, eu m-am distribuit pe mine in-
sumi in rolul lui Horatio, incercind si resti-
tui, cum ii cere Hamlet lui Horatio, istoria
personald a acestor artisti al ciror martor
apropiat am fost. In rezumat, acesta este
spiritul cartii.

Tin si 1i multumesc foarte mult domnului
Toan Cristescu, directorul Editurii ,, Iracus
Arte”, care a publicat cartea extrem de re-
pede, cu o copertd, dupi pirerea mea, ex-
trem de reusitd, iar pe coperta a patra, ca
un fel de glumi ,privatd”, am introdus un
crochiu al meu semnat Horatiu Miliele. Si
astfel, ,Povestirile lui Horatio” se termini
cu desenul unui alt Horatiu.

interesul nu
se pedepsesc
prinlege

Ana PARASCHIVESCU

© C.Floriganta

Titlul ales de Mihai Ispirescu pentru noua premierd de la Teatrul National ,Marin So-
rescu” din Craiova, ,Barbatii mint mai mult, femeile mai bine” este incitant si ofertant, insd
piesa nu se dezvoltd pe axa sugeratd, doar finalul fiind cel care demonstreazi ci asa este.
Mihai Ispirescu este scriitor, cu o importanti experientd pe scena teatrului romanesc, atét
ca dramaturg cit si ca redactor sef al revistei , Moftul roman” sau director artistic al Tea-
trului National ,I. L. Caragiale”. De data aceasta, o femeie, intr-un decor cu multe detalii
dintr-o lume trecutd, Violeta, supravietuieste lipsei de iubire, de sinceritate, de orice. Nu
are sens si te mai Intrebi ce e fericirea. Intrebare standard. Cand filozofii nu mai rispund,
riméne viata simpli, cotidianul si-si gdseascd propriile rispunsuri. Ziua de ieri tocmai este
gata si inceapd pentru Violeta, asa cum sugereazi inci din primele replici ,dus, yoga, yoga,
dug”. Acesta este momentul piesei, o dupd — amiazi de vari caniculari dintr-un Bucuresti
torid, intr-un bloc zguduit de orarul metroului. Probleme de zi cu zi, apa care se opreste,
interventia vecinilor, sotul plecat (riticit) in Paris, asteptat in zadar si vini pentru ziua ei
de nagtere.

In regia lui Mircea Cornisteanu, ,Birbatii mint mai mult, femeile mai bine” devine o co-
medie cu zdmbete amare sau subintelese, nu asa e viata? Nu intelege toatd lumea cum este
si tot speri cd va fi bine in timp ce Ludovico se schimbi cu Victor, cu Grigore, cu Sandro i,
in cele din urmi, cu Alex? In functie de revelion. Renunti si visezi. Mai bine faci yoga. Sce-
nograful Puiu Antemir organizeazi interiorul apartamentului prin acumulare de obiecte.
E un obicei vechi, impdmantenit, romanul aduni si nu arunci. Astfel, casa Violetei este un
depozit la vedere, o ingrimidire de kitsch, un amestec de vechi si nou. Mobila traditionald
convietuieste cu elemente moderne. Pantofi si rochii stau la vedere, fotografii pe dulap cu
fostii, fotografii de nunti pe perete, celebrele mileuri de mina sunt inlocuite cu mai noile,
postrevolutionarele, fete de masd chinezesti sau turcesti. $i o plasmi, unde Violeta urma-
reste stirile si instructiunile pentru yoga. Moda se schimbd, oamenii mai deloc.

Cerasela Iosifescu construieste, cu forta bine-cunoscuti, un personaj credibil. Violeta e o
femeie trecutd de varsta tineretii. Adaptare e cuvintul care o defineste. Veniti din Bretcanii

de Jos, ea ajunge o adevirati ,capitalistd”, care stie cd nu poti avea incredere in barbati. Cum
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si ai In ei cind te stii pe tine insdti? Violeta are o anumitd detasare,
e femeia prezentului, nu face o tragedie din nicio despirtire. Are
limite si in suferintd. Mai distruge o fotografie inrimati, cum este
cea a lui Alex, de la nunti. Altfel, nu si-ar gisi locul pe dulapul
cu amintiri. Alex e la Paris si uitd de ziua ei pentru ci, se pare,
are alte probleme decit cele ale firmei, probleme mai tinere si mai
acaparante. Lumea e mici, mici de tot, si Violeta vede, aproape in
timp real, moftul blond de care se impiedicd. Nu face scene exage-
rate, prea mult consum de energie. Niste vodcd mai rezolvi putin
durerea. ,Niste” se traduce prin mai multi sau cam multd, sau mai
opreste-te, Violeto!, ci n-are sens.

Inci de la inceputul textului se observi citeva influente. Putin
Marin Preda, ,Morometii”, (,Mai taci dracului, zirghito”), putin
Marin Sorescu, ,La lilieci”, (,Auzi, fi, ia vino-ncoace! Mi-ta-i
acas’®”), ceva mai mult Mihail Sebastian, ,Steaua firi nume” in
episodul girii, doar ci aici sunt adunate de pe sine giinile, iar in
»,oteaua fird nume”, ratele. Tot in acest episod este criticatd dis-
trugerea sistemului de giri din Romania. Razind si plangind in
acelasi timp, spectatorul e constient de realitatea relatirilor. ,Girile
au fost desfiintate” e un truism.

Apoi pirintii au o idee: Violeta si primarul. Dar Violeta nu e o vic-
timd. Decét primarul, mai bine pleaci. La unchiul mos Costache in
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Bucuresti, care nu are in comun cu personajul lui G. Cilinescu decat
numele si balbaiala. In rest, Violeta giseste in casa lui si a mitusii,
tanti Gica... fericirea? — dar si nu ne gribim. Desi Mihai Ispirescu
explicd nefericirea Violetei prin alegerile gresite, bazate pe interes si
ipocrizie, de fapt Violeta este incintati sincer la inceput de perspecti-
vele care par si i se deschidd in fatd, odatd cu Ludovico. Interesul vine
mai tarziu, dupi liceul agricol, cind experienta o invati ci iubirea iti
aduce suferinti si nu e bine. Alt revelion, altd cucerire, de data asta
Victor. Apare o neclaritate: oare Violeta intelege ce inseamni propriul
interes? Pentru ci nu pare si stie. Ritmurile Perinitei, joc nelipsit de
la orice nunti, sugereazi inci o incercare de a-si gisi perechea. Incio
incercare esuatd. Nu dispare doar Victor, ci si Conservatorul impreu-
nid cu mama lui Victor, un personaj franc, pentru ci adevirul nu mai
doare la bitranete, e o realitate, nu mai este ocolit. In plini tranzitie,
Violeta are o idee de afaceri, de altfel futuristi, o banci de lichid se-
minal. Nu iese nici asta si ajunge ,,prin concurs” la un videochat. Aici
apare Grigore, patronul, doctor. O serie de situatii comice il scot pe
Grigore din cadru, fiind inlocuit de Sandro, pianist intr-un bar in
care mai canta si Violeta. O relatie scurtd, apoi Alex cel multasteptat.
Se pare ci pe el se hotirdste si-l iubeasci, dar el uitd de ea din cauza
problemelor pariziene. O roméanci posibil de caracterizat prin adver-
bul ,,mai”, in raport cu Violeta, e noua cauzi a nefericirii ei. Iar lumea
bucuresteani e prezentd mereu, astfel ci Violeta nu poate iesi in len-
jeria ei rosie si sexi pe balcon, si se ricoreascd. Pentru ci existi invidie



si riutate, si femei farid scrupule care tipd si
nu-si vid de treburile lor. Asa e sotia grasd
a poetului betiv care ii di tircoale Violetei,
spre exasperarea ambelor femei. Dar exista si
vecini binevoitori, cum sunt Carmen si Jean
de la patru, care sirbitoresc logodna fiicei cu
un pretendent ,bogat si frumos”, deci intere-
sul, primul criteriu al altei cisnicii.

Si Alex este tot la Paris. Si am fi tentati si
credem ci il iubeste cand isi aminteste de
intdlnirea pe Sentimente.ro, de cisitoria la
Venetia. Si suni telefonul, Alex e in spital in
Franta, Violeta implori ajutorul, dar... existd
cealaltd si, atunci, rezolvi problema, are si
ea o rezervi, avocatul Diculescu (comic de
nume, din galerie ficind parte si Pige). Are
Violeta vreun interes? Sau doar a invitat, fo-
losind cuvintele mamei lui Victor, si fie si ea
mai curvi? Nu e nimic in nereguld in lumea
asta pe dos. Sa fim sinceri, Violeta e OK.

Acest one women show o identifici din nou,
prin Mircea Cornisteanu, in continuarea
,Obsesii™lor (regia Yannis Paraskevopo-
ulos), pe Cerasela losifescu, potrivitd pen-
tru rolul Violetei, fiind evident ci poate si
sustind un spectacol in care actorul este
singur cu o sald de spectatori care cer totul si
vor totul. Cerasela losifescu poate s3 ocupe
si si umple o scend intreagd cu prezenta ei.
Si daci birbatii Violetei au mintit mai mult,
e clar ¢ Violeta minte mai bine. Nimeni nu
se asteaptd la avocatul Diculescu. La multi
ani, Violeta, ai reusit!

Barbatiimintmai
mult, femeile mai
bine

Text: Mihai Ispirescu

Regia si ilustratia muzicalda: Mircea
Cornisteanu

Scenografia: Puiu Antemir

Aparitii video: Adrian Andone, Monica
Ardeleanu

Voci: Cristian Petec

Durata spectacolului:1h 17 min

DISTRIBUTIA:

Cerasela Iosifescu
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eza |1 Constantines

ialog despre sarbatoare si teatru

Nicolae Coande: Mi bucur ci sunteti aici, in sala ,Jon D. Sirbu”, la sirbitorirea domnului
Valer Dellakeza, care implineste o varstd de patriarh. Al asistat la un preludiu vizual, scurt,
al unei activititi extraordinare intinsd pe 62 de ani de scend. Suntem bucurosi de asemenea
si 0 avem astizi lingd noi pe doamna Marina Constantinescu, reputat critic de teatru, selec-
tioner de festival national, care va dialoga cu domnul Valer Dellakeza despre aceasti carierd
prodigioasi.

Marina Constantinescu: O si v rog si mi scuzati pentru ci o sd vorbesc putin mai mult si
e ceva atipic aceastd Intlnire, pentru ci protagonistul ei este intr-adevir un mare personaj de
viati cu o fortd extraordinari — si intre si si iasd de atitea ori in eul atitor si atitor personaje.
Pentru noi, pentru noi oamenii reali, deci si pentru dumneavoastrd spectatorii, astizi este Ziua
Mondiali a Teatrului: 27 martie. Noi spunem si in cerc mai restrins si in cerc mai larg ci este
una dintre bunele vestiri de dupd Buna Vestire a miracolului: pentru ci teatrul este miracol si
teatru inseamni impreund. Ziua domnului Dellakeza este peste inci alte doui zile, dar ne-am
gandit impreuni cu vechiul si minunatul si unicul Emil Boroghini, dar si cu cei doi directori
mult mai tineri de care m-am apropiat foarte tare in ultimul timp, ne-am gindit si sirbdtorim
astizi. Pentru ci ce poate si fie mai minunat si mai reverentios fatd de un om al teatrului decit
si fie sarbitorit in cetate, adicd In orasul lui, in teatrul lui, de noi toti de Ziua Mondiali a Tea-
trului. $iam cizut cu totii de acord ci stdnd asa, putin, de vorbd o si vedem cum e aventura
prin lumea asta. Valer Dellakeza, ca orice om cu har si cu geniu, a avut desigur si noroc, dar
sunt foarte multi care au si har si o comunicare verticald, dar care poate nu stiu taina si dozajul
intlnirii cu sansa. Ea ne spune ca la un moment dat, la o intersectie si o luim pe un drum sau
pe celilalt, deci putem si alegem. Cam asa este si in arti: putem si alegem s implicim, si ne
ddruim pani la capit nebuniilor lui Silviu Purcirete, lui Vlad Mugur si si mergem dincolo
de ceea ce am fi crezut noi Insine ¢i am putea. Cam dsta e misterul cu zborul si foarte tare
mi se pare ci teatrul este legat de galop, de impreund, dar si de acest mister al zborului care
inseamni s f1 foarte liber pe interior si sd poti sd iti Inalti aripile si impreund cu un mentor, un
regizor, si poti si mergi pe pimant si in cer de céte ori vrei.

Am avut sansa ca acum treizeci si ceva de ani, de dinainte de *89, si mi intilnesc cu domnul
Boroghini si si intru In ceea ce mi s-a parut un fel de laborator. Deja Silviu Purcirete era aici
sil-am viizut pe Valer Dellakeza in foaier. Un birbat puternic, in plini formd, ravisit si distrus
practic de faptul i a cultivat un ipocrit personaj Serebreakov in slujba ciruia a stat crezindu-1
o valoare si fiind de fapt o perfecti mediocritate, o viatd dedicatd niminui. $il-am urmarit pe
Valer in meandrele spuselor lui, uneori o soapti de rugiciune. De atunci a inceput cumva ci-
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litoria mea in lumea dumneavoastri foarte directd. Curajul de a juca
travesti. Ne aflam in anii 90 ai unui oras destul de... hai si zicem
conservator, cu multe prejudeciti, si Silviu Purcirete, sustinut din
spate foarte tare si pani la capit de domnul Emil Boroghini, a pus
in joc toate prejudecitile cu putintd pentru ci teatrul este o aventuri
sublimi dincolo de el, de tot ce se intAmpla in realitate. Sunteti foarte
norocosi. Nu vid foarte multi tineri. Picat! Dar sunt convinsa ci ace-
ia care sunteti aici sunteti martori ca si mine a multora dintre perfor-
mantele lui Valer Dellakeza. Pentru ci spiritul lui ludic si inteligenta
lui au transformat toate intilnirile pe care le-am avut aici cu marii
regizori, pentru personaje la care nu te-ai fi gandit, s-au transformat
in pariuri castigitoare. Pariuri castigitoare pentru existentd, pentru
un destin. Toatd cilitoria lui tine de miracol, efectiv tine de miracol
si asta o si-1 rog si-mi spuni pentru ci punctele intilnirilor dumnea-
voastri si dedicatia de a rimane in acest oras, de a juca o viatd in acest
teatru nu se mai poartd lucrul acesta. Cisitoria asta asa pe termen
indelung in teatrul romanesc nu se mai poartd. Mi rog, nici in afari.
Dar prin toate firele posibile si imposibile, vizibile i invizibile sunt
legatd, ca intr-un arbore genealogic superb si foarte ramificat, prin
multi prieteni de personajele dumneavoastri si de dumneavoastri ca
un nebun, ca un clovn care rosteste mereu, cind de fapt adevirul este
aici pe scend cu noi, printre noi.

Vreau si vi mai spun un singur lucru. O si incepem aceastd discutie
foarte liberd si spuneam atipicd, nu o si luim si dezbatem personaj cu
personaj. Acum foarte putin timp, am vorbit cu domnul Dellakeza la
telefon si in sfarsit dupd doi ani si ceva am auzit o voce buni, tonici,
un birbat puternic. Ultimii doi ani si ceva nu au fost buni pentru
nimeni dintre noi, pandemia a tras toate cortinele si ne-am simtit tot
mai aproape de moarte, de disperare. Dar domnul Dellakeza avea si
cateva neimpliniri personale. Incepusem impreund un spectacol pe
care eu l-as fi dorit si cred ci ar fi fost unul dintre marile spectacole
ale lui Purcirete, ,Cilitorie in lumea mortilor” pe un text a lui Euge-
ne Ionesco, ultimul text. Era o coproductie intre Festivalul National
de Teatru si Teatrul National din Bucuresti si invitatul special al lui
Silviu Purcirete era Valer Dellakeza. Nu am reusit acel proiect, nu
din vina noastri, a niminui dintre noi, dar Valer avea mult text si un
personaj pe care Silviu il vedea, in aceastd cilitorie de dincolo, fabu-
los. Siinvita vara la text... A cizut proiectul. Ne plac tuturor planuri,
vise, visuri, dar la 79 de ani s vrei sd mai joci, sd poti si mai joci, si fi
invitat si proiectele tale si cadi pot si fie fatale. $i m-a sunat cu o voce
puternicd si am spus:

Domnule Dellakeza ce se intimpld cu dumneavoastr?

Joc!

Unde jucati?

Pii i stiti cd in pandemie am dat o auditie la Romeo Castellucci.
(Acesta e un regizor italian, e un personaj destul de discutat, care face
operd, un tip faimos, ca si ajungi la Castellucci...).

Dar cum ati ajuns la auditie?

Pii din online si o s1 il pun s vd spund cum.

Acesta este un miracol si eu m-am dus pe urmele lui. M-am dus la
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Milano si am viizut acest spectacol, ,,Bros”, la Triennale de la Milano si
am s vi povestesc la sfarsit niste lucruri. De unde poate si vind puterea,
cand ea in mod normal la virsta dumneavoastri ar fi sd nu mai fie?

Valer Dellakeza: Din disperare. Eram disperat, asa cum ati povestit
si dumneavoastrd, am avut niste momente nereusite, dar nu din vina
mea, ci din vina pandemiei. In toati perioada asta Vlad Cristache mi
suna si mi invita si joc Luca in ,Azilul de noapte” la Teatrul ,, Bulan-
dra”. $i tot din vina pandemiei timp un an de zile a cdzut cerul pentru
¢ toti cei care mi sunau imi spuneau numai nenorociri: ba ci acela
a murit, ba ci ala are simptome. .. mi rog, numai nenorociri! 5i suna
telefonul si nu am mai vrut si rispund. $i intr-o buni zi rispund.
Asta dupi ce, asta e problema frumoasi, dupi ce George Albert Cos-
tea —colegul meu de la Teatrul National —imi dii un link si imi spune:
»2Domnule Dellakeza ia incercati dumneavoastrd. Eu nu fac fatd ce-
rintelor pentru ¢i vrea si fii la 0 anumiti indltime, la 0 anumitd var-
std...” Si am trimis ce mi-au cerut ei: un CV;, citeva fotografii... Am
trimis si am asteptat o lund, doud. Imi si luasem gandul de la acest
spectacol si la un moment dat, in disperarea si refuzul meu categoric
de a rispunde la telefon, ma sund cineva si rispund totusi pentru ci
mi s-a pirut insistent. Mi s-a vorbit in limba italiand. Mai stiam si eu
ceva, ceva ca tot romanul, dar de emotie nu am mai inteles nimic. Dar
persoana respectivi a insistat si In sfarsit am inteles cd eu am céstigat
castingul pentru Italia. A cerut si vorbim, am vorbit vreo patru luni,
am trimis iar poze, am vorbit aproape zilnic. Nu am vorbit niciodatd
cu Romeo Castellucci. Am vorbit cu cei din staff-ul lui: regizorul
secund, sefa de proiect si intr-o buni zi in martie 2020 primesc un
fax dela ei si imi spune: o s primiti un bilet dus—intors Craiova—Paris
si v IntAlniti intr-o dupd amiazd cu Romeo Castellucci. Unde mi
duc eu la Paris? Cine e Romeo Castellucci? Nu vorbisem niciodati
cu el... Mi-am luat inima in dinti si am spus: da vin, sigur ci da.
Pe 13 martie 2020 trebuia si ma duc la Paris si cu doui zile inainte
se inchide Italia. incepuse pandemia. Mi s-a spus si nu md mai duc



pentru ci Romeo Castellucci nu mai poate si ajung si imi spune ci
vom continua. Am stat de vorbi din ce in ce mai rar. Dupi un an
de zile ma sund din nou si imi spune: ,,sponsorii nostri si-au pastrat
angajamentul si anul acesta, fiind in 2021, incepem munca’. M-am
dus acolo, am inceput si lucrez cu echipa, m-au primit foarte frumos.
Era o echipi de opt oameni. Aveam si costumul ficut deja, de sef
politist. M-a pus sd dau o probi: , Esti sef politist, esti la tine acasi si
in fata ta ai un manechin de copil si vreau si vid cd ai remusciri cil-ai
impuscat din intdmplare. Acest copil a fost omorit de tine.” Nu mi-a
fost greu, i-am cerut vreo trei minute si imi fac un plan asa cit de cét.
Am dat castingul, le-a plicut foarte mult, am fost aplaudat, am fost
incintat. Dar dupd un timp mi-am dat seama ci si scenele cu politis-
tii erau la fel de aplaudate. Asa este la ei, in trupa asta: cAnd termini
o scend, cei din sald te aplaudd. Repetam si dupd vreo 5-6 repetitii
dispar din sufletul lui Romeo Castellucci; asa aveam impresia. Am
stat, am avut nopti nedormite. Mi gindeam: Doamne, ce mi fac?
Nu au stiut multi prieteni ci eu plec in Italia si joc Intr-o trupa acolo.
Ce mi fac eu, cum le spun celor de acasd? Simteam ci nu mai vrea si
vorbeasci cu mine! Imi ocolea privirea! Am triit momente groaznice.
Dupi vreo 4-5 zile primesc un telefon si imi spune: ,Vino pentru
ci te cheami Romeo Castellucci” Mi duc la teatru. El era in plind
repetitie, era putin nervos. Vreau si vi spun ci este un regizor... Ci
la un moment dat, intr-una din scene, dupi ce ne-am impécat, aveam
nevoie de un pat. Masinistii si ceilalti erau ocupati. A venit cu patul
in spinare! M-am crucit cind l-am vizut! El, Romeo Castellucci, a
cdutat o canapea si a venit cu ea in spinare. Deci, mi cheam la teatru
si tot nu vorbea cu mine. Mi-a ficut semn:

Veniti s3 vi arit! Uite ce se IntAmpli... Sunt putin emotionat. Nu
pentru asta te-am adus aici. Te pierd printre politisti. Nu am nevo-
ie de tine in rolul acesta. Ti-am vizut CV-ul, te-am viizut chiar si
la Miinchen in doud spectacole ale lui Silviu Purcirete (Ubu Rex si
Titus Andronicus), dar nu pentru cele doud spectacole te-am chemat,

ci pentru cum ardti acum. Am crezut ¢, cu tine in seful politist, voi
rupe. Nu am nevoie de tine in vechiul rol. Am nevoie de puterea ta
de munci, de sensibilitatea ta, de expresia ta, de vocea ta, de felul
cum jonglezi cu vocea — mai tare, mai incet, mai soptit, de timbrul
tremurat. Am pentru tine un alt rol. $i bagi mana in geanti si scoate
patru foi. Acesta este rolul tiu: patru pagini dactilografiate cu Proferul
Ieremia, personaj biblic.

Me-am dus acasi, cu telefonul am inceput si caut cine a fost Ieremia.
Tmi cere s invit acel text si imi da trei zle libere. Dupi cele trei zile
m-a chemat si repet textul. Nu puteam si invit textul, nu-mi intra
textul in cap. Erau citate din vechea scripturd, dar nu erau legate intre
ele sia trebuit si fac eu niste punti de legiturd. .. La un moment dat in-
trasem la idei: sunt la vérsta aia la care nu mai pot si invit textul, ce ma
fac? Si mi-a zis si mai stau doud zile acasi. Vreau si vd spun ci in acest
spectacol, ,,Bros”, lucrim cu 22 de politisti pe care ii luim din fiecare
oras In care jucim. Noi nu ne ducem cu ei din oras in oras. Am jucat la
Paris, i-am luat de la Paris. Am jucat in Milano, i-am luat din Milano.
Am avut foarte mult de munci cu acesti politisti: sunt anonimi, sunt
oameni care nu au jucat in viata lor teatru, cirora li se pun in urechi
niste cisti audio si sunt condusi in timpul spectacolului care urmeazi,
intre 90 si 100 de minute, primind indicatii ce si facd, cum si faci.

Marina Constantinescu: Eu am vrut si fie o mici provocare, i-am
ficut o surprizd domnului Valer cu acest filmulet, dumneavoastrd
sunteti de aici, probabil ci ati vizut spectacolele despre care noi po-
vestim si teatrul romanesc, istoria teatrului romanesc le-am inma-
gazinat ca pe o capsuld a timpului. Ce este foarte interesant, si mi
gandeam si aseard vizand ,,Femeia mirii”, cd Emil Boroghini a iesit,
repet, intr-un oras conservator, cu un teatru cu totul conservator, fap-
tul ci aici a fost Vlad Mugur, un nebun, cu toatd generatia definitd
»de aur”, ci eu stau aici in acest oras si dominind cumva atmosfera
destul de apisitoare. Anii “50 <60 se complicau... Acela cred ci a
fost aruncatul de simanti spre miracol. Vlad a plecat, incet, incet
actorii urmdriti de securitate... Nu vreau si insist, dar s-a intdmplat
ceva atunci in "56. Si in ddruirea lor si-si urmeze mentorul, profe-
sorul, artistul, frumosul nebun Vlad Mugur. Intélnirea lui Valer cu
Vlad mai departe o stiti... Aici Purcirete in 1990 ficea unele dintre
cele mai puternice, mai iesite din orice fel de sablon din mintea oame-
nilor de teatru si al spectatorilor, spectacole cu universuri, cu anumite
cuvinte in jurul cirora se invart lumile ca pe vrejul de fasole. Aici la
Craiova veneau oameni, mari directori de festivaluri, Emil Boroghi-
ni 1i aducea de la Otopeni si mereu il intrebam: ‘Domnule Boroghini
cum i duceti la Craiova? Tot drumul e plin de gropi, acolo nu e api,
nu e lumind. ..’ $ide aici, repet in anii *90, cand la hotel ti se oprea apa
si totul era atat de gri si singura sansd de a se colora intr-un fel, aici au
venit cei mai mari oameni de teatru din lume adusi de Boroghini. O
si spunem povestea asta mai departe cit vom mai trii si noi. Si mi
intdlneam cu ei prin diferite parti ale lumii si spuneau extraordinar
ce se intampli acolo! Si cu mici sincope ale timpului, se intimpla din
nou. Pentru ci vin din nou artisti care atipic renasc in aceasti lume,
sunt tineri extraordinari. Ti descoperi, pui mina pe ei. Am inceput
cu prezentul pentru ¢i mi se pare ci, si lucru pe care nu-l stiti, dar
mi se pare ci e dovada unei seve, unui tip de energie pe care si Valer
Dellakeza si Ilie Gheorghe si Emil Boroghina si altii ca ei il poarta.
Suntem invitati ci viata noastrd s-ar cam termina in jur de 60 si ceva
de ani cind iesim la pensie. $i acesti artisti ne invati, ca si Rebengiuc,
ca si Coca Bloos, ca toti ceilalti actori sunt in viati si joacd, ne inva-
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td limitele sunt doar in noi. Depinde doar de noi si reusim. Pentru
mine, este lectia pe care am invitat-o de la ei, de la aceastd generatie,
de la acesti oameni care triiesc in prezent ficindu-si profesia, nu ori-
cum. §i in acea sirbétoare in care s-a intAmplat ceva ce nu am vizut
niciodatd in viata mea, nicdieri in lume, ce premiant ciruia i s-a dedi-
cat ziua si ceremonia, vorbeste despre altcineva. Emil Boroghini nu
avorbit despre el. A vorbit despre Purcirete, considerand ci datoritd
lui Silviu Purcirete el este cine este si cit este ca si fie ficut Doctor
Honoris Causa la UNATC. Si acolo era Valer. Erau un fel de cuplu,

un fel de gemelari, atat de puternici si atit de emotionati.

M-am dus si il vid pe Valer Dellakeza in ,Bros”, cunoscand toate
spectacolele lui Castellucci, avand discutii cu el si vizind nu in ulti-
mul rdnd, chiar in vard, ,Don Giovanni” pe care el I-a pus la Festi-
valul de la Salzburg, cu Teodor Currentzis dirijor, o scenografie, ceva
foarte special, si mergind cu acest element care il caracterizeazi pe el
de a introduce in orice spectacol amatori, cum ficea si Silviu odat,
amatori din orasul respectiv. Deci la Salzburg merg pe sceni intr-un
anumit tip de decor 100 de femei din oragul respectiv. Sigur ci dau o
anumiti amprentd si o anumitd tensiune unui spectacol complicat al
lui Castellucci, bineinteles Currentzis. Si asta era o mare presiune. Si,
incepe ,Bros”. Stiam ¢ in ultimul timp nu fusese primit la Triennale
de la Milano, ci era mult mai acceptat in Franta, la Paris. Din picate
fiecare culturi isi duce luptele ei mai mici sau mai mari... Siam spus
nu se poate! Dacd Valer la 80 de ani joaci la Castellucci, nu am cum si
ratez acest lucru. Si am vorbit cu Emil Boroghini si i-am spus ci o sd
mi duc la Milano. incepuseri deja problemele cu spatele, dar mi-am
spus — orice! Am mai fost la teatru in tara asta si in carje si in cirut,
dar n-am si ratez pentru ci este o formi a unui mare artist de a in-
vinge orice: chiar i moartea, chiar si depresia, chiar si neputinta. Vi
imaginati un artist de 80 de ani si meargi intr-o trupi in care nimeni
nu ii vorbeste limba, si comunice si 1i farmece si, mai mult decat atat,
Castellucci si schimbe efectiv tot spectacolul si acest spectacol si se
deschidi cu Profetul Ieremia intr-o cimasi lungi, albi, pe care bar-
ba, de un alt alb si mentine un contur foarte bizar si inainteazi descult
cu bastonul lui de nuc si incepe si spune un monolog din Profetul
Ieremia. Stie sd isi vinda artistic spectacolul. $i primesc tot felul de foi
negre cu scris alb si primesc si textul lui Ieremia, in italiana desigur.

La spectacol invitasem si eu, ca si mi laud, doi prieteni foarte buni.
Ton si Hrisanta Marin (Ion Marin, reputatul dirijor romén stabilit in
Elvetia — n.m. N. Coande) au venit. Aveam atit de mari emotii ca si
cum eu as f1 fost regizorul, ca si cum eu l-as fi invitat pe Valer si joace.
Si a inceput spectacolul — si apare acest profet cu o liniste, cu control,
cu autocontrol, cu simtul cuvintelor si a trucurilor cuvantului si pur si
simplu instaleazi pe scend o atmosferd in care nimeni, orice se IntAmpld
acolo nu mai este. Proorocul isi face prorocirea de riu, de distrugere, de
pierderi, de deznidejde, de moarte pentru ¢ Domnul i-a pus in gurd
cuvintele ui. Am stat la sfarsit pentru ¢ acolo nu mi stie nimeni si
m-am amestecat printre italieni si am stat de vorbd si pro si contra, dar
nu exista cineva si nu pomeneasci despre Profetul Ieremia. Pentru ci
el pune pe sceni si in lumea lui Castellucci si a lui Valer tot pariul de
viatd si moarte. Este un manifest acest spectacol. Am vrut foarte mult
s vorbim si si-i amintim pe cei care au ficut trecutul lui Valer Della-
keza, a Teatrului National din Craiova, a teatrului romanesc, istoriei.
Am vrut si v impirtisesc si si impirtisim lucruri foarte de azi, foarte
de acest timp foarte fragil, care ne-a fragilizat si mai tare si ne-a ficut
vulnerabili si care ne-a ficut si nu stim ce este azi si si nu putem si

30

spunem ce va fi maine. Pentru mine, faptul ¢ am mers la Milano unde
am foarte multi prieteni, precum Toni Servillo, care este prietenul meu
de mult, inainte s devini marele actor celebru peste tot cu ,L.a Grande
Bellezza”, in filmul lui Sorrentino si asa mai departe, si n-am ciutat pe
nimeni pentru ci mi s-a parut ci acolo m-am dus doar pentru Valer,
un artist care nu are nici o legiturd cu varsta lui din buletin, decét poate
este un numar magic pentru ci in acel numir s-au strins atitea triiri,
atitea experiente, atitea suferinte, atita lumind si atata bucurie si atitea
si atdtea emotii si prietenii intr-un om vulcanic, nebun, pasional, clovn,
clovn trist, farsor. E un om si un artist pentru care arta a fost asul, si
este aicea, este asul vietii. Dupd spectacol am simtit nevoia si mi duc in
cabind. Nu fac acest lucru pentru ¢ artistii au nevoie si iasi din transa
lor, din lumea lor, din personajul lor, dar voiam si le fac cunostinti
prietenilor mei cu Valer. Si ei si-au dorit foarte tare. Am intrat, l-am
cdutat, nu stiam unde sunt cabinele. .. $ila un moment dat a apirut de
la dus un tip care mi s-a pirut tinir, cu misciri iuti, precipitate, Intr-un
maiou, cu o carnatie superbd, cu musculaturd superbid si m-am uitat
asa la el, cu ochii I-am insotit pini la cabini si atunci l-am auzit pe
Ton: ‘mii, nu acesta e Valer?” Nu, nu, trebuie sd mai asteptim. Sila un
moment dat a iesit in maiou, nu stiu unde s-a dus si iar a trecut prin fata
mea si m-am uitat la el si atunci Hrisanta a zis: ‘mii, Valer Dellakeza
e!’ Si am viizut la dumneavoastrd o tinerete in ochi, in gesturi, dupd
spectacol, dupi ce I-a dus pe Ieremia cu toiagul, dupi ce a dominat o
lume, cind ieri spuneati ci sunteti aplaudat si v aplaudati, stiti cd asa
este in Italia si e un gest foarte frumos, uneori se practici si in Romania.
S-ar respecta mai mult artistii intre ei, s-ar urmdiri mai mult in joaca
la repetitie. Dar, la sfarsit, leremia a primit de departe cele mai multe
aplauze, urale si atunci intr-un gest pe care nu l-am recunoscut (pro-
babil ci am imbitranit, cred ¢ mama ar fi ficut asa: asta e fata mea,
e fata mea!), eu m-am intors cu masca si incercam si spun si in stinga
si in dreapta: e prietenul meu, e din Roménia! $i am incins o discutie
afard in ploaie... Mai tii minte ce ploaie era? Si am mers prin ploaie si
i-am explicat ci vorbeste romand, ci textul e in romani si cit de bine-1
spune si ci limba romand are misterul ei pe care Valer il prinde si il
duce pe scend. Am vrut si vi spun lucrurile astea pentru ¢ sunt un om
foarte norocos. Sunt norocoasi ci sunt astizi aici de Ziua Mondiali a
Teatrului datorita domnului Emil Boroghini si a lui Vlad Drigulescu
si a lui Alexandru Boureanu. Tmpreund am pus la cale ziua de azi. Eu
nu puteam s vin pe 29 si am zis: ce poate fi mai sublim ca un om, artist
la aceasti varsti si fie sirbitorit de Ziua Mondiali a Teatrului ciruia
si-a dedicat viata. $i joacd, domnule! $i joacd! $iumbli prin lume. Am
vrut ca ceva din misterul teatrului, al dedicatiei, al felului de a fi liber si
poti si faci lucrul acesta la 80 de ani, si te duci intr-o trupi cu striini, si



ler Dellakeza - Unchiul Vanea - regia M. Cornistean

nu vorbesti limba, si lucrezi cu un artist complicat, foarte complicat, o
mizi, un renume, contestat, adulat. .. Sicum si ai curajul s te duci sisi
fi acolo Profetul Ieremia $i si spui un text greu, sfant atat de bine? Si dai
cheia spectacolului in limba roméni!

Valer Dellakeza: Nu am cuvinte si ii multumesc doamnei, dar la-
crimile curg, ..

Marina Constantinescu: Domnule Dellakeza suntem astizi impre-
uni aici. ..

Valer Dellakeza: Da, este adevirat.

Marina Constantinescu: Sunt niste ani multi, putini nu stiu. Dar
as spune ci este vorba in cazul citorva nume care mai sunt astdzi in
teatrul roménesc, toti sunt aici, 2-3 la Bucuresti, mai sunt citiva... E
vreo taind de pitruns a acestei tinereti fird bitrinete?

Valer Dellakeza: Probabil ci pasiunea si poate ci si oamenii care
m-au ajutat si iubesc teatrul. Eu am jucat in anul 1956 cu trupa de tea-
tru de la Craiova. Aveam 14 ani, eram elev la varsta aia. Desi eu eram
elev la vérsta aia, am jucat 7 ani in spectacole... Am vizut spectacole
cand ne-am dus si jucim. .. trebuie si v povestesc asta! Ne-am dus si
jucdm ,Hamlet” cu Cozorici si Silvia Popovici, in Oltenia. Nu ne mai
didea nici un teatru sala, luasem toate premiile cu spectacolele de la
Craiova, ca si in perioada lui Silviu Purcirete. Nu ne-a mai dat nici un
teatru sala si jucim ,,Hamlet”! Am gisit pe Lipscani, Sala de Céntece
st Dansuri a Sindicatelor. Am devalizat teatrul si ne-am dus la Bucu-
resti. S-a montat decorul; trei zile si trei nopti au stat masinistii nostri
s facd cat de cit din spectacolul nostru. Acolo s-au intdmplat doud
lucruri nemaipomenite. Noi am lucrat, cred, 18 ore fird intrerupere,
atunci, si punem ,Hamlet” pe picioare. Aveam un actor, nenea Ri-
chard Rang, care il juca pe Polonius. $iin spectacolul lui Vlad Mugur,

Polonius... Aveam niste draperii imense din catifea rosie ca singele.
Deci, in momentul in care il doboard Hamlet, 1l stripunge cu spada, el
era invelit intr-unul din pantalonii acestia rosii ca singele, moare agi-
tandu-se de pantaloni si tot pantalonul acela se rupe de sus de la stangi
si cade si umple scena de singe. Nenea acela, care era cam de varsta
la care sunt eu acum, a adormit. i era scena dintre Hamlet si Regind.
Si a inceput si sfordie usor. La Inceput toatd lumea era innebuniti.
Norocul nostru a fost ci fiind o sald i o scend pentru cei care cintau
si dansau, rosturile dintre scAnduri nu erau lipite si s-au dus masinistii
pe sub scend si I-au impuns, evident ci s-a miscat. Dar asta era, in
momentul acela sufletul lui se ruga lui Dumnezeu. Asa au interpretat
cei din sald. Vi dati seama ce era? $i distributia era dumnezeiasci. Au
fost momente nemaipomenite. Deci in perioada aceea Teatrul Natio-
nal din Craiova era pe cai mari, la fel de mari cum a fost perioada cu
Purcirete. Am prins améindoui perioadele: intr-una am fost figurant
—in , Tragedia optimistd” eram la lumini, in ,Hamlet” am fost tobo-
sar... iar la Purcirete am jucat mult si, dupd familia mea, este cel mai
frumos dar pe care mi I-a ficut Purcirete — si Silviu Purcirete este cel
mai frumos dar pe care mi l-a ficut viata.

Marina Constantinescu: Vreau si vi citesc doar trei fraze care cred
cd... Darsivile citesc: ,Am plecat la Milano si il vid pe Valer Della-
keza in ,,Bros” a lui Castellucci. Si pentru ci mi se pare ci atitudinea
lui este definitia actorului. Acela care este pregitit si cautd, scormo-
neste dupd Intilniri. $ise duce dupi orice poate si fie un drum nou, o
portiune de necunoscut provocator, o altd experienti, dupi ce nu este
comod si la indemand. Il priveam pe scend si mi gindeam, poate in
mod ciudat, nu ca la un miracol, ci ca la ceva normal pentru un actor.
Pentru acest actor. Care si-a asumat bucuria nepieritoare de a se biga
. A . . A . »”
pe sub pielea atator personaje. De la tinerete, pan’ la tinerete”.

Vi multumim foarte mult ¢4 intr-o zi de sirbitoare de duminici, o zi
frumoasi. .. E o liturghie frumoasi astdzi, e Ziua Crucii, cruce pe care
artistii o poartd cu multd demnitate si cu multd smerenie in ritualul lor
din teatru. M3 bucur foarte mult ci am reusit si ajung aici si sd fim
impreund. Pentru ci aici mi simt intotdeauna intr-un fel acasi. Vreau
s le multumesc pentru si zicem complicitate. . ., si existd o complicitate
internationald, mondiald, e o mizi. Teatrul acesta de aici arunci cirti
in joc si eu le vid castigitoare. Dar eu le multumesc pentru complicitate
devotatului, nelinistitului si att de ubitorului Emil Boroghini, cel cu
care am vorbit de cind am plecat la Milano ci trebuie s il sdrbitorim
pe Valer cumva la Craiova. Vreau si le multumesc lui Alexandru Bo-
ureanu si lui Vlad Drigulescu, un cuplu foarte special pentru teatrul
romanesc. Ei se completeazi foarte bine. Pentru ci impreund am zis:
‘Da, de ziua teatrului il sirbitorim pe Valer Dellakeza!” $i vreau si v
multumesc dumneavoastri, celor care ati venit intr-o zi de duminici, de
Ziua Mondiald a Teatrului, s3 fim intr-o ord de poveste despre ce a fost,
dar si despre ce este in viata si intdlnirile actorului, sirbatoritului, prie-
tenului Valer Dellakeza. Si s ii spunem si aibd zile minunate cu aceastd
tinerete pe care eu i-o vid firi bitrinete. Si ne vedem cu bine, vi mul-
tumesc, si fim sinitosi si si depdsim, nu stiu cum, momentele acestea
pe care le triim. Viata a mers mai departe tot prin cuvant, prin miracol,
prin poveste, pentru ci toti cei de acolo prin cuvént si prin poveste s-au
salvat si au triit si au dat veste despre asta mai departe. Si dim veste mai
departe despre miracolul teatrului si a celor care il fac. Vi multumesc!

Inregistrare video: Emi Chirea
Transcriere text: Simona Dumitrescu
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Marius Dobrin: George Banu a declarat ca se simte Horatio.
La dumneavoastra, de asemenea, percep un cult al prieteniei
si tot mai mult pretuiesc basmul cu ,Harap AIb® pentru ideea
prieteniei, a echipei.

Marcel Iures: Echipa este un agregat — totdeauna a fost aga —
fie pe un interes, fie pe o nevoie, fie pe un pericol. Ce punem la
mijloc, dacd nu funia asta de care sd ne tinem?! Daci avem funia,
punem si fidelitate si seriozitate si respect si o formi de eroism
si de sacrificiu.

M.D.: Patrel Berceanu mi-a vorbit prima dati de dumneavoas-
trd, nu doar ca de un mare actor, apreciat ca atare din studentie,
dar si ca om. Asa cum ne-a vorbit si de omul Amza Pellea.

M.1.: Biilesteanul din el vorbea asa. Mi se pare firesc. E cu drag.
Din picate, s-a cam pierdut. Mai tinem noi, asa, ca nebunii, de
ceea ce ne face mindri local. Acum totul e global, universal, pla-
netar, galactic... Dar de unde vine acela care se duce in Galaxie,
nu mai are importantd. Vine de pe Pimant.

M.D.: Dumnevoastra veniti si va intoarceti sa daruiti lo-
cului. Un loc in care v-ati format niste ani. Este o ,funie®,

cum spuneati?

M.I.: Este o prietenie. O prietenie cu Adriana Teodorescu. Este

un fel de trezire. Mi-am dat seama ci, aga, dintr-o-ntimplare,
am descoperit cd existd ceva magic in teatrul de papusi. Pe langa
magia modernititii si a tehnologiei, era ceva de care nu m-atin-
sesem niciodati: pipusile. Si cind am primit invitatia din partea
Adrianei, si facem ,Furtuna® si cu Cristi Pepino, care e un zeu
al papusilor si-al marionetistilor, am zis ,,da“ Dar cu infrigurare.
Si a fost ca un dar pe care mil-a ficut si atunci am rimas cumva
fidel acestui fior si al fascinatiei descoperite, repet, tirziu. Sunt
extrem de recent in domeniul #sta. [rdde] Dacid nu intri intr-o
camerd, nu stii niciodatd ce-i induntru. Poti sd rimai in fata usii
o viatd. Descoperind ce istorie fabuloasi are teatrul de papusi si
marionete si cit de veche e cultura sa in Oltenia.

M.D.: Revista ,,SpectActor” a inclus un articol dedicat im-
plinirii a 100 de ani de la nasterea lui Horia Davidescu si 90
de ani de la nasterea Alexandrei Davidescu. E o continuitate.

M.1.: Ei sunt niste patriarhi. E o continuitate pentru ci-i amin-
tim. Dar o buni parte din ceea ce inseamni mestesug — sunt
de-a dreptul meserii: ¢i e vorba de sisteme mecanice, de mario-
nete cu fire lungi, fire scurte, obiecte care pot fi transformate in
marionete — dispare. Meserii la limita disparitiei. Si atunci cred
ci trebuie ficut ceva. Ar trebui si facem ceva pentru ca ele si
renasci. Sunt meserii inscrise in nomenclator. Oameni care si
facid o scoald, cu profesori adecvati, cu inventivitate, cu idei mul-
te, pentru cd e o zoni a spectacolului mai veche decit teatrul cu
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oameni. Era in iarmaroacele de acum trei-patru sute
de ani. La noi, poate ci in Europa si mai de mult. E
picat si piard forma asta de joc. Obiectele au o incir-
citurd dramatici si atunci trebuie inviat spiritul dsta.
E de-ajuns o scinteie ca si faci o valvitaie.

M.D.: Dumneavoastra ati vorbit mereu despre cei
dinainte. Ati amintit de actori craioveni de, iata,
deja odinioara, precum Petre Gheorghiu-Dol;.

M.I.: O, la Craiova a fost cerul plin de stele, serios!
Am avut intdlniri memorabile. Eu am intrat in teatru
gratie intalnirii cu actorul Remus Mirgineanu. Apoi
am jucat cu Ion Pavlescu, urias actor!

M.D.: La Bucuresti?

M.I.: Da, la Bucuresti, pe sceni si in televiziune...
In Craiova eram prea mic, doar mi uitam la ei ca la
niste superstaruri. I-am vizut in filme, i-am vizut in
Shakespeare, i-am vizut in multe spectacole, dar eu
eram prea mic pentru a urca pe scend. Am ficut doi
ani la Scoala Populard de Artd (fostul Conservator
Cornetti) cu Paula Culitzi. Mare actritd, cu o cultu-
rd speciald. Erau profesori distinsi acolo. $i de istoria
teatrului si de dans, de muzicd, de la populari la cultd
— cu sili de pian, de violoncel. Erau cursuri de doi
ani, urmate de un atestat cu care puteai s intri intr-o
orchestrd, sd ai propria trupd. Desigur, cu suisuri si
coborisuri, ca-n viatd. Un teatru nu poate sta in varf
totdeauna. E articulat pe viata unei tiri, a unei co-
munititi, a unei ideologii, citeodati. A unui concept
european. Lucrurile fac ca valurile in Europa.

M.D.: Ati plecat la facultate in 1974.

M.1.: Da, in’73-"74.

M.D.: Ati prins noul sediu al teatrului.
M.I.: Da, am si vizut spectacole in noul sediu.
M.D.: Pe scena, la Tompa?

M.IL.: El m-a sunat atunci ca si intru si eu in
,Hamlet-ul pe care l-a ficut cu Adrian Pintea, dar
n-am putut pentru ci aveam alt proiect. Am ficu
doar vocea tatilui lui Hamlet.

M.D.: Deci n-ati calcat pe scena Nationalului
nostru.

M.I.: Doar in alte spectacole, dar nu in cele produ-
se de teatrul craiovean. Am jucat si in sala Atelier.
De multe ori mi gindesc la a te intoarce in propriul
tdu oras, cum au facut buni parte dintre colegii mei.

Bine, eu la absolvire n-am avut posibilitatea si aleg
— oragele erau inchise, teatrele erau licituite, doar cu
aprobiri de la Consiliul Culturii, de la Ministerul
Educatiei —asa cd am mers unde am primit repartitie,
la Turda. Am avut noroc ci I-am intélnit pe Aureliu
Manea si am ficut un spectacol cu ,Domnisoara Iu-
lia“. Mai triia, incd, Stela Furcovici. Apoi am jucat la
Cluj si m-am mutat la Bucuresti, am luat concursul la
Bulandra, unul dintre foarte putinele la vremea aia.
Impreuni cu foarte multi actori tineri, din generatia
mea, chiar din clasa mea, la Marin Moraru.




M.D.: Din nou echipa. Ma gandesc la Mihai Maniutiu, il M.L.: Cand cresti impreund... Lucrurile au fost im-
stiti de-o viata. portante, nu mari — nu eu pot decide daci sunt mari

—, dar atunci cind triiesti intr-o lume in care te inte-
M.I.: Din facultate. Am crescut impreuni. legi din ochi, printr-un gest, printr-o interjectie sau

cand ai lecturi comune, lucrurile se leagi, intr-un fel
M.D.: Ati avut si o afinitate, incat ati reusit sa faceti lucruri  sau altul, conditia e si fii acolo. $i si-ti respecti par-
asa mari. tenerul. Asa, in general, in lume, actorul trebuie si
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faci orice, oricind, cu oricine. Nu cred.

M.D.: Auzind relativ recent de un caz
de refuz al unui rol, dumneavoastra —
desigur, acum nu ar mai fi dificil -, in
trecut ati refuzat vreodata un rol?

M.I.: Desigur. Am si refuzat roluri.
Pentru ci aveam, si zicem aga, un fel de
plan al meu cu Mihai, acum am un plan
cu domnul Dabija. Un plan de viati. Si
de transmis In comun un mesaj. Cum zi-
ceati, e mai usor acum, pot si fac ce vreau,
ajuns la vérsta senioratului. Dar unde
pandesc tot felul de pericole. [rdde] Poti
sd faci orice tAmpenie si te crede lumea.
Ceea ce nu e-n reguli. Autocontrolul tre-
buie si fie mai strict. De-aceea si eu mi
arunc mai greu intr-un proiect. Mi uit la
foarte multe lucruri. Inainte era doar pa-
siunea si elanul, acum mi uit si la text, la
mesaj, mi uit si la limbd, la imprejurarea
social-istorici.

M.D.: Intr-adevar, in proiectele dum-
neavoastra recente se simte cuvantul.

M.I.: Este extrem de important. Limba
folositi este esentiald. In primul rand in
relatia cu tine, apoi in cea cu acel ce regi-
zeazi si, desigur, cu publicul. Acesta din
urmi a fost, cumva, momit citre usor,
distractie, neseriozitate, usor digerabil
la urma urmei, neimportant. Or, mese-
ria asta are o importantd colosald, dupi
parerea mea. E ca viata. [dupd citeva clipe
incepe sd radd) Dim in filosofie si nu e ca-
zul acum.

M.D.: La Teatrul Act sunteti aproape
de... Publicul e foarte aproape.

M.I.: Am crezut ci ziceti ,aproape de
moarte”. [rddem] Nu, nu sunt. Astea sunt
actele ratate din gindirea noastri. Dar,
da, toti ne gindim la moarte.

M.D.: LaTeatrul Actvedeti ochii spec-

tatorilor? Ce spun ei?

M.1.: Pii, eu-i vid? Eu joc, la final ne mai
vedem. Altfel, ii simt, bineinteles, joci la
depirtarea asta [aratd cum stim, putin pes-
te un brat distantd intre noi] cind stirnesc
uimiri, atractie. Te modifici un pic, evi-
dent. Stiu asta, a fost unul dintre lucru-
rile riscante si, din cauza asta, atractive.
Am vrut si-i dedic deschiderea lui Ma-
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rin Moraru, mesterul meu. Cénd a venit
acolo s-a speriat. Mi-a zis: ,esti nebun?
vrei sd mi ucizi? Cum si joc eu aici? N-ai
culise, n-ai ,pantaloni®.. sufleorul unde
e?” ,Aicea nu e cu sufleor!” ;Hai si mer-
gem!” Publicul, la primele spectacole in
acel spatiu, era jenat si aplaude.

M.D.: Se simtea expus?

M.I.: Normal, se vdd unii pe altii, sunt
intr-o sald de 120 mp cu actori, cu totii.
Si aplauzele erau la inceput asa [face gestul
unor aplauze timide care abia dupd multe
secunde incep sd creascd in intensitate]. ,A
fost bine, domne!”. Apoi si-au luat zbo-
rul, incet, incet, si am ajuns aici, in al 23-
lea an de existentd.

M.D.: Folositi cuvantul ,mester”. Simtiti
o diferenti in arta actorului, de la cei di-
naintea dumneavoastra si tinerii de azi?

M.I.: E tot timpul o schimbare. A fost si
va fi. Cit va fi teatrul. Pentru ci el fiind
ca un abur, ca un gaz, uneori halucino-
gen, opiaceu, ori ca un spirt tare, trece
prin toate nivelurile — si mai jos decat jos
si mai sus decit sus. E normal. Eu nu joc
ca Rebengiuc, desi suntem contemporani.
Nu am cum. Am alte cauze din care fac
multe lucruri — e si o diferentd de vreo

10-15 ani intre noi [nota mea: 18 ani), iar
el nu a jucat ca Mihai Popescu — nu mai
vorbim de Nottara, de Brancomir sau de
altii. Aici, Gheorghiu Dolj sau Pavlescu
n-au jucat niciodatd ca Manu Nedeianu
sau ca Leni Pintea-Homeag. Vasile Cos-
ma avea un stil al lui, monumental, su-
perb, care te ungea pe inimi; si cum ros-
tea, cum se ageza pe scend, cum spunea
vorbele. Remus [Mirgineanu] era de pe
altd planetd — un actor ultramodern, chiar
dac-a fost contemporan cu toti, a fost un
copil minune al teatrului din Craiova.

M.D.: V-atentat sa fiti profesor de actorie?

M.I.: Nu m-a tentat niciodati cu ade-
virat. Am rispuns unor chemiri — si bi-
ne-am facut cd am rispuns, pentru cd asa
mi-am dat seama ci nu am nicio vocatie
pentru a fi profesor. Apoi nici nu cred ci
existd o metodologie teoreticd, o rami a
procesului de invitare. E o fili goald pe
care fiecare mester vine cu energia, cu ex-
perienta, cu stilul sdu, dar e totul pe ficu-
telea. Pe incercat. Nu existi teorie, teoria
e in acelasi timp cu practica. E situatia in
care se giseste acum invitimantul uni-
versitar din Romania. E o teorie de trei
ani, sustinuti de oameni cu o formatie
teoreticd si metodologici beton — plini
de diplome si de doctorate — si rezultatul,
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din picate, la ce am vizut eu, este ci dupd ce tragi linie poti
sd spui ci relateazd foarte bine si stiu si pauzeze. Despre asta
vorbim. Sunt doui lucruri valabile, dar mai am nevoie de altele
pentru scend. Ideea este cd inflicirarea, temperaturile, elanul,
indrizneala, ca si atunci cind gresesti — si noi stim ci si gresesti
—, au fost evacuate de elegantd, nedurere, tempou... S ne intele-
gem: trebuie sd asudim! Ideea nu e s ne rupem oasele pe scend
si nici sd strigdm pand rimanem fird voce sau facem vreun sin-
drom bronho-penumo-etc. Se poate teatru si asa. Se poate orice
in teatru. Principalul e dacd vine lumea. Sau daci vine, catd mai
rimine pani la pauzi.

M.D.: Teatrul este efemer in reprezentare si publicul, fara sa
vada ceva de referinta, poate crede ca asa e firesc.

M.I.: Dar sunt spectacole in care se transpird pe scend, sunt ac-
tori si actrite cu voci si cu energie formidabild.

M.D.: Faptul ci veniti aici e o sansd pentru publicul craio-
vean de a vedea mai mult decat frazare.

M.L.: De ce? Se poate si asa. Fapt este cd unele sili sunt pline
tot timpul iar altele sunt semigoale. Aici incepe discutia. Teatrul
n-are sens fird martori, adicd fird public. Are sens clinic, daci e
doar monolog si putem si-1 jucim si-n baie, intr-o masini sau pe
un coridor la metrou. Se poate. Dar e altceva.

M.D.: Eu m-am bucurat ci pandemia a permis sa vedem, on-
line, spectacole filmate, asa cum au fost ele filmate, de cele
mai multe ori strict pentru inventar, permitandu-ne si vedem
teatru si din alte locuri si din alt timp.

M.I.: Hai si vi spun, e cam tare cuvantul pe care-1 folosesc.
Teatrul de televiziune, care a fost ficut cu un gind — era un
montaj, se respectau si actorii $i mesajul si autorul si regizorul
si emotiile — e o specie destul de recenti in teatrul modern si e
singura specie care in Romania a avut o evolutie spectaculoasi,
dupi pirerea mea, chiar dacd s-au ficut si prostii. De ce? Pentru
ci reusea, cumva, adaptind pentru televiziune, si aduci un cius
de emotie in casa omului, pe ecran. Erau oameni care plingeau
la televizor.

M.D.: Ajungea la oameni care nu aveau acces la teatru.

M.I.: Si acum sunt oameni care n-au vizut teatru de 60 de ani.
Am si jucat in locurile acelea, e un plan mai vechi, si joc la sate.
Si atunci teatrul se imparte in teatru viu §i teatru mort. Sau,
daci vreti, arhivat cu orice pret. Teatrul online e o prostie. Nu
inseamni absolut nimic. Teatrul viu necesiti efort. In primul
rind tu, ca spectator, trebuie sd mergi si vezi cit e de viu. §i tu,
ca actor, si fii cat poti tu de viu pentru cd vin unii care te vid.
La teatrul de televiziune ai o emotie — cum e impachetat, cum e
salvatd imaginea, care e ritmul — aici intervine montajul. Stiu ce
zic. M-am uitat eu la mine, la Hamlet-ul cu Ciulei. El a editat,
fiind de altfel mai mare regizor de film decat de teatru, si ce efort
a depus! Si cand l-am vidzut, am vrut si mi duc la televiziune
si s3 le spun sd opreascd difuzarea. Nu era nicio legiturd cu ce
simtisem eu pe scend si cum credeam eu ci e. Era altd dricie.
[sincron eu spun LE o altd creatie”]. Da, cu ingiduinti, 1i putem
spune creatie. Ciulei a fost foarte mandru de chestia aia, dar mie
nu mi-a plicut. De aceea nici nu mi uit la teatru tras pe camere.
Iar ce-a fost acum, a fost un abuz si o devilmisie. Ca un delir.
Lucruri pe care nu le cerea nimeni. Erau recomandate ca la pa-
cienti. Poporul roméin a devenit un pacient insingurat, despre
care s-a presupus ci plinge si sd-i ddm bietului pacient ca si nu
se simtd parisit. De cine, domne? Ci eram cu totii, ne vedeam la
magazine, ne vedeam la stop...

M.D.: Reiau aprecierea pentru ci veniti aici cu spectacole...

M.I.: Asta stiu si fac. Si tin conferinte? N-am vocabular. Mai
era ceva. Toatd aproximarea si usciciunea din sistemul de invi-
timant artistic din Romania a scos la iveald un lucru. Mi uitam
la studenti... tineretul are nevoie si asculte de cineva. Ar sta...
dacd mai aprindeam si un foc intr-un godin era exceptional. Noi
pirem cd ne dezvoltim, asa si e, pirem, zic eu, tot asa, ficin-
du-vi cu ochiul, cd poate nu-i aga, ci suntem intr-un mic desert
unde sufld vantul rece. Or, nu-i aga. O iarni care ne-ncolteste,
musci vantul din noi. Or, nu-i adevirat. Noi aprindem un foc
care e gata facut. Nu se mai incilzeste nimeni la el, nu mai pune
nimeni lemne pe el, dar faptul ci sunt copii, 10-20-30, care stau
neclintiti si ascultd — auzeam focul trosnind si eu spunindu-le
lucruri ca un mosneag care stie ce zice si e credibil —, vedeam in
toatd feeria asta cd totul e in reguli.

16 decembrie 2021
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Suntsieuaici
#acedesiguranta

Ana PARASCHIVESCU

y#acedesiguranta” e despre adolescenti, ceva, in sfarsit, adevirat
despre ei. Asa cum obisnuieste Bobi Pricop, este un fel de altceva
care implicd tehnologia. Saltul definitiv a fost facut in acesti ani
pandemici si azi, februarie 2022, urmirim un rizboi pe retelele
noastre cele de toate zilele. Nu intentionez si mi pronunt daci e
bine sau riu, se pronunti destui in fiecare clipi a fiecirei zile. Se
intdmpli ca totul sd se destisoare sub ochii nostri, mai mult sau
mai putin mirati, si si fim la fel de neputinciosi. Tehnologia e o
fortd care pune in miscare masele. E bine si stii sd o folosesti,
nu si te lasi folosit.

Am vizut de doui ori ,#acedesiguranta”, o dati la Craiova si o
dati la Constanta. Mi-a plicut de la inceput ideea. Imi pare ci se
face un pas spre adolescenti. Sunt cineva din generatia tranzitiei,
adicd am peste patruzeci de ani. Iar ei sunt celebra generatie Z.
Niscuti in primii ani ai mileniului, noi ne-am pus in ei speran-
ta si am incercat si le oferim putin mai mult. Ei, bine, viata a
vrut si fie la fel de obisnuitd, cu suisuri si multe coborésuri, iar
ei par la fel de frustrati cum am fost si noi. Cu ei s-a schimbat
perspectiva asupra educatiei si, iatd, descoperim ci nu s-a schim-
bat nimic. Nimic nou sub soare, in afara unei platforme, a unei
masini, a unui robot.

Bobi Pricop propune un spectacol instalatie, un spectacol
cu putini spectatori, patru-cinci in fata unui ecran, avind
cistile pe urechi, pas cu pas, cilduziti de un actor. La sfirsit,
posibilitatea de a discuta. La Craiova, a mers cu noi Ramona

38

Drigulescu, iar la Constanta, Florin Aioane. Interesanti sunt
si spectatorii. Initial, un grup heteroclit: doud adolescente, o
tindrd, eu, o doamni si un domn intre 70-80 de ani, apoi, la
Constanta, doud mame, fiecare cu copilul siu, o fetitd de 12-13
ani si un biiat din generatia Z, si eu. Sunt foarte importante
grupurile de spectatori pentru ci ele reactioneazi diferit. Au
sau n-au pidreri. Generatia Z nu s-a exprimat, fetele de la Cra-
iova s-au imbricat si au plecat, biiatul de la Constanta, n-a
scos nici un cuvintel, vorbea mama.

De fapt, de aici pleacd problema. Adolescenta, ca varsti a con-
troverselor si a luptelor de orice fel, se manifestd prin ticere
fatd de ,bitrani” si printr-o acustici vertiginoasid in cercuri-
le unde se simte in sigurantd. Adolescenta cea sensibili. Cu
atit de multe certitudini cirora li se adaugi atit de repede un
»in”. Sunt si eu aici, cam aga s-ar putea rezuma, dar pentru
cine conteazid? Nu dureazi prea mult si ei sunt cei care devin
,bitranii”. Vor proceda la fel? Tot ce se poate. Spectacolul in-
stalatie ,#acedesiguranta” reuneste sapte tineri diferiti, pe care
ii bantuie aceeasi fantomi, cu aceleasi intrebiri in faldurile ei.
Pornind de la cine sunt, continui cu de ce, incotro mi indrept,
cum pot si reusesc? Conceptul este ideea Alexandrei, o tinird
care descoperi TikTok-ul si se indrigosteste de posibilitatea pe
care o intrevede. In sfarsit, poate fi cine vrea, o fatd simpli, cu
ochi mari si verzi, care va face ceea ce-si doreste. Simtindu-se
diferitd, incearcd si-si explice. Descoperd momentele cruciale
ale copiliriei cind nu intelegea de ce ar trebui si triiascd la
umbra unei etichete. Atunci incepe dorinta de a demonstra, o
demonstratie adesea periculoasi. Ajunge la parasutism. Ultima
frontierd este doboriti pas cu pas. Alexandra are un discurs.
Prin filmulete se afirmi, invati si fie apreciatd sau urdti, sunt
lectii de viatd pe care le trece. Apirdi LGBT. Pe aceeasi axi
se inscrie Adrian, un alt tip de ciutare, el este dansator vo-
gue. Pentru el, vogue-ul nu este doar un dans, este ocazia de
a fi altcineva sub o mascid. Fird vogue viata e anostd. Nu este
foarte clar unde va duce aceasti dorintd. S se machieze, si se
imbrace feminin, sd danseze cit mai bine, s facd filmulete si



sd se confrunte cu lumea intreagi devine realitatea fiecirei zile.
Subiecte sensibile, dar nu poti sd nu te intrebi care este adevi-
rul, ce influentd are lumea asta asupra gindirii adolescentine,
cat discernimaint existd? Pani unde merge lupta pentru drep-
turi? Cine este victimi si cine este ciliu? Cine te poate invita
limitele? Raluca se invati. Preocupati de psihologie si tarot,
le reuneste pentru a se descoperi. Este adolescenta care tinde
spre perfectiune, care nu stie ce frumoasi este, si nu doar pen-
tru cid tineretea este frumoasd, care nu stie ce puternici este si
nici cd isi poate exercita aceastd putere fird ostentatie, simplu,
firesc. Impirtiseste pe TikTok experienta ei, cum a trecut pes-
te probleme, peste necazuri pricinuite de congenere mai bune
cunoscitoare in ale vietii, crede ea, de fapt la fel de vulnera-
bile, care se ascund sub masca sigurantei de sine si incearcd
sd-si elimine concurentele astfel. E de cand lumea, dureazi
ceva si-ti dai seama, dar avdnd in vedere ci poate face public
o parte din gindurile ei, Raluca isi va da seama. Jacqueline
are o altd pasiune, muzica anilor ,80. Clipurile ei sunt melodii
celebre ale acestor ani. Isi creeazd un spatiu al ei, o replici a
timpului respectiv. Recreeazi o lume trecutd, cat mai fidel cu
putintd. Este o pasionati care merge pe drumuri bitute deja,
dar si uitate in mare parte pentru cd muzica vine si trece, nu
este imuabild, insd vérstele ei nu pot fi trecute cu vederea. Daci
ii gisesti ritmul potrivit, vor fi ,adepti” care se intilnesc aici,
in sunetele potrivite. Cristi este un spadasin. Se identificd in
universul anime. Pe TikTok, are fata lui Naruto, el insusi cu o
poveste pe care vi invit si o descoperiti dacd nu o stiti. Prac-
ticant de scrimd, el este un apéritor ticut al lumii. Incircirile
lui pe platformi sunt niste panseuri motivationale. Observi
rdul si 1l indreaptd ca un muschetar silentios. Cine vrea, poate
citi, poate intelege, se poate schimba. Societatea are nevoie de
dreptate, o dreptate noud, un sentiment vechi. Andrei, suntem
avertizati cd-si inventeazd putin povestea, o face asa cum ar
vrea el, nu cum este in realitate. E valabil pentru toti ceilalti,
expunem ceea ce vrem pentru ci ne dorim si ajungem undeva,
pentru cd avem un scop, o imagine, ei ii dim share. Povestea
lui cu fantose de hirtie vine din dorinta de a-si controla desti-
nul. Andrei are o traiectorie pe care a intalnit adesea suferinta,
dar, din bunitate, a mers inainte firi si jigneascd. Ca si treacid
,peste’, face povesti, flash-uri din propria copilirie. Dragostea
unui adolescent este induiositoare, sinceritatea lui, dezarman-
td. Jar Matei iese din adolescentd pe acelasi drum cu propriile
contradictii. Un tanir se plimbi prin Craiova si o reinventeazi
in spatii provocatoare prin izolare si acumulare de vechi. Este
strabdtut de ganduri, constiinta este in conflict direct cu exa-
gerdrile varstei. Surprinde ideea. Se subliniazd ci stie teoria,
insd nu reuseste si renunte la practici. Matei isi va urma calea
spre sine, va face ce are de ficut, ce trebuie, iar gindurile se vor
ordona si se vor aprofunda, vor fi turbulente si apisitoare, totul
va fi doar viati.

Bobi Pricop face un demers important, pe de o parte di prilejul
unor adolescenti si ajungi in fata publicului, pe de alta, bate
gongul realititii, spune si fim atenti, ei sunt in fata noastri si
noi nu-i vedem. TikTok 1i aduce in fata lumii, iar noi, cei de
alituri, nu-i stim, nu-i acceptim. Am urmirit reactia persoa-
nelor adulte. Un domn in vérstd a remarcat suferinta, dar a
atribuit-o imediat lipsei de stiintd. Ei, bine, nu cred ci despre

asta e vorba. Lor le lipseste mai ales empatia celorlalti, cautd
iubirea, idee exprimati de una dintre mamele de la Constan-
ta. Acceptarea, dragostea, valorificarea propriilor preocupiri,
intelegerea si aprecierea, ar fi citeva dorinte perfect normale,
perfect obisnuite. Si totusi noi ii iubim, facem eforturi si le
oferim ceea ce ne-a lipsit noud. Si nu e bine, ei gisesc intelege-
re in altd parte. De ce? Nu e intrebarea unui copil de 2-3 ani,
dar e posibil si fie o interogatie retorici.

Echipa acestui proiect inedit la noi este formati, in afari de
regizor si de actorii cu misti TikTok, din dramaturgul Ionut
Sociu, scenografa Oana Micu, muzica si coregrafia sunt reali-
zate de Eduard Gabia, iar de imagine si montaj se ocupi Iustin
Surpinelu. Cadrele decupeazi sau urmeazi scenariul astfel incit
sd respirdm atmosfera, si o simtim, si fim si noi intr-o lume
care ne este mai mult sau mai putin confortabili, dar care este
extrem de dinamici si educd generatiile prin aglutinarea tuturor
pirerilor despre lume, de orice calibru, cu urmiri pe care nu le
putem prevedea. Atat de diferiti si atit de aseminitori, cei sapte
devin propriile ace de siguranti, obiecte micute si utile, care te
salveazd in momente neasteptate, iar regizorul Bobi Pricop mai
adaugd un ac de siguranti alituri de celelalte, la fel de tentant,
la fel de personal.

La Craiova, o tiniri de langi mine a spus: ,, Eu sunt Jacqueline!”.
Emma Bovary e vie! Fictiunea e vie, dar s-a mutat putin si e
vizuald. Deci, un spectacol instalatie al prezentului care este o
sumd a trecutului si a viitorului.

Regia: Bobi Pricop

Dramaturgia: Ionut Sociu

Scenografia: Oana Micu

Muzica sicoregrafia: Eduard Gabia

Imagine si montaj: lustin Surpanelu

Data premierei: 23 ianuarie 2022

Cu: Alexandra Francu, Jacqueline-Alessia Craciun, Raluca
Tender, Adrian Sapaceanu, Andrei Sava, Cristian Corbu,
Matei Stancuta

DISTRIBUTIA:

George Albert Costea; Claudiu Mihail; Romanita
Ionescu; Ramona Dragulescu; Catalin-Mihai Miculeasa;
Vlad Udrescu; Alina Mangra

Spectacol-instalatie coprodus de Teatrul National "‘Marin Sorescu”
Craiova, Teatrul ‘Andrei Muresanu’ Sfantu Gheorghe, Teatrul de
Stat Constanta si Teatrul de Nord Satu Mare
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Adunarea Poetilor

sPoveste de dragostesi
razboidin Tarasurda”

- spectacol-lecturg, 24 martie

»Adunarea Poetilor” a revenit in 2022 cu un nou spectacol-lec-
turd, intr-un moment tragic care nu ne poate lisa indiferenti.
Rizboiul din Ucraina a produs ingrijorare in intreaga lume si
este deja o catastrofd umanitard, dar si a civilizatiei care nu a
putut da un rispuns de pace in conditiile unui conflict care du-
reazi din 2014.

Teatrul National ,Marin Sorescu” a propus publicului spectacolul
lecturd ,Poveste de dragoste din Tara Surda’dupi cartea poetului
american de origine ucraineani, Ilya Kaminsky, , Republica surda”
(Casa de editurd Max Blecher, 2021). Traducerea cirtii ii apartine
poetului Gabriel Dalis (UK). Adaptarea textului de spectacol, Ni-
colae Coande. Au participat actorii Adrian Andone, Monica Arde-
leanu, Alina Mangra, Cosmin Ridescu, Robert Vladu.

Spectacolul a avut loc la sala ,Ia te uitd!”, joi, 24 martie, ora 17,00 si
s-a bucurat de atentia unui public empatic.
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Ilya Kaminsky (n. 18 aprilie 1977) este un poet si traducitor
american. Niscut la Odessa, si-a pierdut auzul la virsta de
patru ani din cauza unui diagnostic gresit, iar in 1993 a emi-
grat impreund cu pdrintii sdi in Statele Unite ale Americii.
Considerat unul dintre cei mai importanti si premiati poeti
de astizi, Ilya Kaminsky a publicat doui volume de versuri
elogiate: Dancing in Odessa, in 2004 (versiunea in limba ro-
mind a apirut la Editura Vinea in 2007, in traducerea lui
Chris Tanidsescu/MARGENTO), si Deaf Republic, in 2019.
De-a lungul anilor, Kaminsky a devenit cunoscut si datoritd
pledoariei sale pentru traducerea literaturii internationale in
Statele Unite, fiindeditorulrevistelor ,Words Without Borders”
si,Poetry International”, in care au fost publicate traduceri din
mii de autori, si ,Poets in the World”, o serie de cirti dedicati
poetilor proveniti din diverse culturi ale lumii. De asemenea,
a editat antologii de poezie, printre care Ecco Anthology of
International Poetry (impreuni cu Susan Harris, in 2010).
Cirtile lui Ilya Kaminsky au fost traduse in peste douidzeci

de limbi.

Gabriel Dalis (n. 8 mai 1978) este poet si traducitor, autorul
antologiei paini mereu (2010), cuprinzand o selectie din patru
plachete de versuri publicate intre anii 1997 si 2004, urmati
de piedici si arme (2014). Poemele sale au fost traduse in mai
multe limbi si au primit doud premii ale Societitii Scriitorilor
Bucovineni. Traduce poezie din limba englezi. Din 2014,
triieste in Marea Britanie.



-

- n:ffuhh halas

Un specialist
al frontierei

Cornel Mihai UNGUREANU

»Incomod”, titlul ales de Orlando Balas, pentru volumul
sdu de teatru, apirut in 2021 la editura Brumar, este cu-
vantul-cheie, definitoriu, al celor trei piese ce alcituiesc
cartea si exprimi cum nu se poate mai clar ,intentia au-
torului”: si ne scoati din zona de confort, si ne tulbure
linistea, carevasizicd, ori, la fel de exact, si ne riscoleasci
nelinistile. Dacd demersul sdu a reusit, doar fiecare cititor
in parte poate spune, avem perceptii, sensibilititi, nelinisti
diferite. In ce mi priveste, de exemplu, am fost mai putin
atras de miza piesei ,Noaptea ca hotii”, ba chiar am spe-
rat, vizand titlul, si nu fie inspirati de celebra Ordonanti
13. Sigur, am citit cu interes, am rezonat la povestile pe
care le spun personajele despre coruptia generalizatd din
tara noastrd si am tot cugetat la rolul teatrului. Mi-au fost
simpatici mituritorii si jandarmerita, machiati discret,
care zdmbeste, constientd de farmecul ei feminin, sunt cu
totul de partea personajelor oneste (,E greu si fii cinstit,
dar e bine”) care protesteazi si fac o radiografie precisi a
coruptiei din toate zonele vietii sociale, cdutind rdspuns
vesnicei intrebiri: cum de e posibil? Dar la altd intrebare,

mai simpld: m-as duce la teatru pentru piesa asta’... Am
ezitat. Mi ajutd un astfel de spectacol si ies din amortirea
morali, si imi pese altfel decat imi pasd acum, cici mesajul
este explicit in finalul textului: ,Noi suntem aici pentru ci
ne pasid. Vouid vi pasi?”. Nu gisesc o vind autorului, dare o
neputintd a mea, o lipsd de apetentd pentru un subiect bine
cunoscut de fiecare, ca si nu mai vorbim de televiziuni,
politicieni, persoane publice care il lustruiesc zilnic. $i
tocmai din aceastd neputintd a mea, unele replici mi s-au
pirut prea aseminitoare unor mici editoriale anticoruptie,
corecte (o singuri inadvertenti: cele doui adolescente ,din
judetul Slatina”), reflectind o realitate apisitoare, dure-
roasd, traumatizantd, pe care o simt pe propria piele, de
care sunt situl. Si atunci, poate ci nu si fiu chestionat
dacid imi pasd imi lipseste. Dar, dincolo de neincrederea
mea in rolul modelator-civic al teatrului pe tema coruptiei
din Rominia, Orlando Balas construieste cu maiiestrie si-
tuatia dramatici, conflictul, suspansul, te tine conectat in
asteptarea: ce se va intdmpla?, zugriveste, mai ales, cu har,
contrastul intre bine si rau.
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Asa cum o face siin ,Lasi-mi aripile!”, o drami care trece
intr-un reusit crescendo, de la blandetea inceputului (evo-
carea unei povesti de dragoste intre Remus si Amalia —
,Unde s-a dus iubirea aceea de acum 15 ani? Doamne, cat
eram de fericiti atunci”, o iubire nu chiar ideald, in care el
venea acasi cu drag, dar si cu inima stransi: stia cd iar vor
incepe certurile), la finalul tragic al aripilor frante. Orlan-
do Balas creioneazi cu talent si fird echivoc caracterele,
in special pe cel al Amaliei, femeie divortatd, mami a doi
copii: Maria (12ani) si Alex (9 ani), aflati intr-o relatie cu
Petru, un concubin licentiat in ,scoala vietii”. Este absolut
meritoriu felul in care dramaturgul intinde resorturile po-
vestii, intr-o cadentd fird cusur, realizand o crestere gra-
duald a tensiunii pur si simplu prin prezentarea portretului
unei mame, care, din start, pare dintr-o altd lume. Ii da
biscuiti copilului inainte de masi, fumeazi cu ei in ca-
merd, ii lasd sd facd temele in timp ce ea se uitd la clipuri
pe internet si rdde sau chiar participi la o partidd sonord
(,Ci doar toate femeile mai tipa”) de sex cu amantul, dupi
paravan. Le di vin copiilor, chiar dacd nu vor, 1i obligi
sd facd lucruri fird si-i pese daci le place sau nu, ii rupe
furioasi biiatului pagina cu tema, il lasd sd umble cu pan-
talonii rupti, ii bate, 1i manipuleazi impotriva tatilui lor,
Remus, pe care nu il poate ierta, il denigreazi si il taxeazi
ori de cite ori mai di un telefon: tot ce e riu se intdmpld
»din cauza ta, marele pirinte grijuliu”, ,Fi-ti si tu un rost,
bucuri-te acum de libertate, ci doar tie ti-a trebuit divort”.
Orlando Balas nu lasi nicio urmd de gri, cu atit mai pu-
tin de portocaliu sau vreo altd culoare ori nuantd caldi, in
conturarea acestei mame-dictator (,Eu decid cum imi cresc
copiii”, ,Tatd e cine zic eu”, ,Pentru ci asa am zis eu. Nu e
dupi ei”, ,Mama-i mami, orice s-ar intimpla”). Exemplu
»asa nu” in orice carte moderni de parenting, crescuti in
stilul ,traditional”, de supunere fird cracnire si cu batiile
de rigoare incasate (,Aia a fost educatie adevirati! Asa am
ajuns om”), Amalia perpetueazi modelul pirintesc si tri-
ieste intr-o totald nepidsare fatd de aceste fiinte — copiii ei.
Nu o intereseazi cine sunt, ce isi doresc, ce simt, ce nevoi
au, ce gindesc. 1i brutalizeazi continuu, cu gesturi mici,
cu gesturi mari, singurul ei fel de a iubi fiind obedienta
fatd de Petru, posibilul viitor sot. Orlando Balas ingroasi
riul, personajele negative (Amalia si Petru), cind crezi ci
mai mult nu se poate, constati cd se intdmpli, totusi, iar
abuzul devine maxim. Mama-dictator, pentru care copiii
sunt la cheremul ei, la bunul ei plac, mai face un pas si se
transformd in mama-monstru: isi lasd fetita si fie violatd
de concubin. Nicio sperantd, nicio iesire pentru Maria
(care se sinucide) si pentru Alex, ale cirui strigite dispe-
rate ce ii semnaleazi mamei violul din camera de alituri
sunt indbusite brutal de aceasta. Inocenta, sensibilitatea,
incercarea de solidaritate a copiilor (,Noi doi ne avem unul
pe altul”) sunt zdrobite. Fird mili. Fird remuscare. Firid
cea mai micd asumare a vreunei responsabilititi. Aflatd
in plind rupturd eticd, morald, logicd, Amaliei nu ii trece
prin cap cd ea sau amantul violator ar avea vreo legiturd
cu ultimul gest al Mariei, pentru care giseste imediat vi-
novatul de serviciu: Remus, tatil copiilor. ,Practic, el e
vinovat de moartea ei. E un criminal! Un criminal! (...))
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Nu existd pedeapsd destul de mare pentru un om ca el”,
tipd ea, ficindu-1 pe Alex si tremure. Si pleacd in oras, cu
iubitul, si minance si si facd planuri de vacanti, cici Ve-
netia ii asteaptd! Un final puternic, pentru un text reusit,
in care autorul a fost atent si la detalii, de la decor, la cele
mai delicate misciri sufletesti, in timp ce traseazd cu mani
sigurid linia de conflict.

Asa cum o face si in ,Sieg Heil sau Triumful binelui”, o
piesd plind de nuante si de semnificatii, a cirei actiune
este plasatd geografic in Suedia, iar temporal intr-o posi-
bild variantd a viitorului nostru. Pe 13 iunie 2151, Georg
Adamson, de 31 de ani, din Linkoping, vede, pe malul
lacului Roxen, un copil de cel mult 4 ani, care nu avea
semnul. Era, deci, conceput pe cale naturald, nu un copil
biotech. Entuziasmat cd oamenii se pot reproduce din nou
pe cale naturali (,Ce bucurie! Catd speranti!”), Adamson
impirtiseste intAmplarea cunoscutilor sii, direct, telefonic
sau prin social media si este urmirit penal pentru acest atac
la binele public, ,pentru rispindirea unor informatii neve-
rificate, care pot face mult rdu”. Cici toti oamenii nidscuti
in acel secol erau din embrioni biotech, ameliorati genetic,
liberi de orice boali congenitald, doar printre virstnici mai
fiind de gidsit cineva niiscut pe cale naturald. ,Entuziasmul
e desigur bun, dar el nu tine loc de adevir”, il atentioneazi
judecitoarea. Orlando Balas clideste atent si riguros re-
chizitoriul procurorului, audierea in fata judecitoarei, in
timpul cireia sinceritatea lui Adamson este verificatd prin
conectarea la un detector de minciuni, pentru a ajunge la
»dezbaterea” de fond pe care acesta o poartd cu avocata
Susan Gustafson, specializatid in bioetici si desemnati ale-
ator, din oficiu, si-l consilieze. Bun cunoscitor al fronti-
erei dintre bine si rdu, Balas nu ezitd, face din conversatia
celor doi un duel onest al argumentelor, ne limureste cum
s-a ajuns aici, cum a fost posibil drumul de la modificarea
geneticd a plantelor si legumelor (,Suni foarte ciudat, ca
anumite firme si aibd drept de proprietate asupra vietii,
asupra unor plante si animale care existau intr-o varianti
aseminitoare de mii sau milioane de ani”), la cea a oame-
nilor: prin publicitate. ,De 200 de ani noi luim deciziile in
functie de reclamele pe care le vedem”, spune avocata. ,Da,
asa e. Cred ci intr-o zi vedem mai multe reclame decit
oameni, plante sau animale...”, constati Adamson.

Spre deosebire de ,Lasid-mi aripile!”, Orlando Balas ne
prezintd acum rdul in varianta lui subtild, atit de subtild
incdt poate sd pard chiar binele. ,De ce si-si doreasci lu-
mea atat de mult un copil biotech? Pentru cd vecinul are
deja unul? Oamenii doreau satisfactie, inclusiv ca pirinti,
cit mai rapidi, cit mai sigurd, cit mai fard riscuri”, ciciun
copil biotech era ,0 garantie ci vei putea avea un copil si-
nidtos”, ,un copil perfect pentru fiecare familie”. Reclamele
influenteazi (ca si nu spun manipuleazi) opinia publicd
(,Cumpirim cu ochii, nu?”), ,iar politicienii reactionea-
z4 imediat la dorintele oamenilor. Unii le anticipeazi, iar
foarte putini reusesc si le modeleze”. Ideea cid in spatele
deciziilor ar fi castigurile firmelor de inginerie genetici,
este combitutd cu incasirile mult mai mici pentru firme-



le din domeniul medical atunci cand
ai o populatie sdnidtoasd. Statul apdri
drepturi, nu obligd: ,Statul impune
oamenilor si aibd neapidrat copii bi-
otech? Statul sustine dreptul fiecdrui
om de a avea un copil sinitos. Nu ne
forteazd. Oamenii sunt foarte influ-
entabili”. Atdt de influentabili si tri-
butari spiritului de turmd, incéit pot
fi dusi intr-o directie. Isi pot dori
copii sdnidtosi, care vor fi avantajati
pe piata muncii, sau chiar copii ,mai
dezirabili. Atletici, supli, blonzi, cu
ochi albastri...”, predispusi la succes.
Paralela pe care o face Balas cu na-
zismul, devine evidentd, iar semnul
ne este si el decodificat: ,Semnul ful-
gerului. Simbolul triumfului omului
asupra bolilor congenitale”. Oamenii
aleg singuri drumurile gresite, nimeni
nu are nicio vini, ,Toti suntem la fel!
E interesul nostru comun. E binele
nostru comun’, ii spune avocata lui
Adamson. Nedumerirea lui: ,Nu inte-
leg de ce as avea eu obligatia si anunt
autorititile cind vid ceva pe malul
lacului Roxen” pare a ceda in fata ar-
gumentelor ei: ,Asa a fost. Dar a fost
bine? Ce facem? Ne jucim cu viata
oamenilor? Dacid ceva merge riu, cine
rispunde? Rispundeti dumneavoas-
tri? Libertatea dumneavoastri de
exprimare este mai importantd decit
dreptul la sdnitate, la viatd chiar, al
altor oameni?” Asa cum pare receptiv
la apelul la precautie: ,Insd aveti griji
ce spuneti de acum inainte! Cuvintele
noastre ne determind viata!”, chiar
dispus si se lase integrat. Si cind ai
zice cd toatd lumea e multumitd, ci
Adamson va fi achitat si isi va con-
tinua viata obisnuitd, este condamnat
la 10 ani de inchisoare, iar intrebarea
sa: ,Ce s-a intimplat cu copilul de
la Lacul Roxen?” primeste raspunsul
edificator al judecitoarei: “Situatia de
la Lacul Roxen a fost rezolvati deja”.

Orlando Balas este un provocator, in
sensul bun al cuvintului, un iscoditor
care fiureste si tine in palme aceastd
balanti minunati intre libertatea si
integritatea individului, pe de o par-
te, violenta si obtuzitatea rdului, pe
de alta. Sinceritatea, buna-credinti,
inocenta binelui nu pot fi decit pe-
depsite, ne spune, pe cit de gingas, pe
atat de rdspicat.

OMANESC CONTEMPORAN

Despre dramaturgia
lui Mihai Ispirescu

loan CRISTESCU

Cand vorbim despre literatura drama-
ticd romaneasci din ultimii 50 de ani
numele care revin in discutie sunt de-
sigur Horia Lovinescu, Mazilu, Bi-
iesu, D. Solomon, D.R. Popescu, Ma-
rin Sorescu pani la mai tindrul Matei
Visniec, si pentru cunoscédtori, Mihai
Ispirescu. Discretia cu care trece prin
viatd e valabili si in literatura sa dra-
maticd in contextul literar si teatral.
Fiecare text dramatic publicat sau
montat al lui Mihai Ispirescu a creat
si creeazd o importantd falie in pei-
sajul literaturii dramatice, nu numai
prin tematicd ci mai ales prin stil si
constructie.

Apropierea de Teodor Mazilu despre

care prin comparatie critica literard

si teatrald a fidcut uz, este in opinia
noastrd mai degrabd o depirtare pen-
tru ci desi personajele si situatiile par
a fiaseminitoare prin vocatie si repli-
ci cei doi dramaturgi nu au nimic co-
mun. Au, dacd vrem neapirat, o iden-
tificare a stereotipiilor cotidiene din
perioada comunistd, au personaje care
provin din zona imposturii si ridico-
lului, dar ele capitd la Mihai Ispirescu
o altd haini, cea existentialistd, cu o
dezvoltare cioraniand a ironiei, spre
o viatd ca o crizd a eternititii. Pie-
sele sale se despart de satird, se con-
struiesc maieutic, abundi de replici
memorabile scoase din cotidian si se
transformi in ziceri filozofice, chiar
dacid, uneori, sunt trimise pe cimpul
arat in prealabil al paradoxului.
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Dramaturgul construieste o lume cu oameni vii care
devin exemple, ca si folosesc o sintagmi noiciani
el este un ,operator ontologic” ce scrie o poveste a
lui ce se suprapune peste o alta, deja construitd. De
aici si nevoia de ironie care nu este doar o tehnicd,
e si o ironie a destinului ce trimite la acest melanj
al tragi-comicului, cu un proces subtil de inversa-
re in sensul disolutiei spiritualului si sentimente-
lor in materialitatea ca ridicol si stereotipie. Ironia
produce si efectul de distantare a autorului fatd de
personaje dar si a unui personaj fatd de altul. Asa
apare rasul, un rs fird hohote ce nu presupune in
momentul producerii ca in comedia de situatie sau
de limbaj o concluzie, un punct culminant, ci o re-
lativizare continud si o disimulare. Personajele se
intreabd si problematizeazi demascindu-si singure
impostura si ignoranta si ticilosiile de care sunt ca-
pabile, pe baza unui contur prestabilit.

Adesea regdsim ca tehnici a relativizirii si ambigu-
izdrii amestecul rolurilor, inversarea lor, nu pentru
a produce comicul ci pentru a marca stilistic absen-
ta conventiilor.

O lume a lui Mihai Ispirescu, bantuitd de spectre,
personaje ca Neniscutul, Mosul, telefonul suni in-
sistent si creeazi frici, se aud zgomote, toate ames-
tecate alchimic si teatral pentru atmosferd dar si
pentru autor cu obsesiile, temerile, nostalgiile sale
pe care le transferd in lumea creati. O lume a spa-
tiilor inchise in care printr-un itinerar donquijotesc
la care se inhami si autorul si personajele in ceea ce
putem numi imposibila adaptare. Vocile iepurelui,
Mistretului, Cocosului, Cucului, ticinitul tastelor,
procesul de evolutie dublat de involutie al persona-
jelor ne trimit cu gindul la buciti rupte cu empatie
dintr-un carnaval.

Lumea lui Mihai Ispirescu, de la ,Trisura la sca-
rd” la ,Magnificul”, trecind prin prin ,Aprilie di-
mineata” , ,Petrecere intr-un pian cu coadd” este o
lume nu absurdi, ci cizutd in absurdul unui cotidi-
an complex si complexat, o lume in care umanitatea
se descompune prin relativizare, in care drama si
comedia coexisti sub umbrela ironic-existentiald a
autorului care ride liuntric cu aceeasi pasiune cu
care plange lduntric.

Se stie cd umorul reprezinti si o stare de neputin-
td in rezolvarea problemelor si devine si refugiu al
celui care il recepteazi. In aceasti situatie rdsul nu
este instant un criteriu pentru evaluarea comicului.

Nu pot sd nu reiau, cu citeva modificdri, un text
pe care l-am scris despre Mihai Ispirescu cu ocazia
aniversirii sale. Prin portretul realizat atunci se
poate gisi tonul si prezenta sa in piesele sale. La
teatru, la serate literare sau la zile ale prietenilor
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apare in catifea si mitase, cu mici accente ornamen-
tale, giuvaiericale, presirate cu mult bun gust, pe
un trup domnesc, un personaj coborit parci din altd
lume, o lume in care, ca si-1 citez desi vorbea des-
pre Horia Lovinescu, detasarea lui senioriald fatd
de nimicuri, nimicuri prin care el a inteles pani la
urmi chiar viata e un modus vivendi. Cred ci v-ati
dat seama ci vorbesc despre Mihai Ispirescu, dra-
maturg si om de teatru roman, niscut in Bucuresti
Calea Serban Vodi, numirul 205), ploiestean prin
adoptie, scriitor ndscut iar nu ficut, in fine, un per-
sonaj a cirui elegantd nu are nimic in comun cu
personajele din scrierile sale, poate doar o aplecare
spre metafizici. De aici avem o blidndete a spiri-
tului, dar o blandete incisivd, pentru ci tot el pare
a spune ci Dumnezeu a creat lumea din iubire de
oameni si ii regdsim in opera sa pe prostii activi, pe
filozofii de ocazie, pe caricaturile umane vizute cu
un surds ingiduitor. In scrierile sale balansul intre
realitatea cotidiani si realitatea in care sti si prives-
te autorul e o linie existentialistd, fini, aproape im-
perceptibild, cu nuante lirice, ce desparte si uneste
rasul ironic de plansul suferintei.

Critica literarid 1-a pus in descendenta lui Caragiale,
trecut prin Eugen Ionescu, in vecinitatea lui Teodor
Mazilu sau Ion Biiesu, aspecte devenite prejudeciti
daci privim lucrurile prin prisma comparatiei.
Mihai Ispirescu trece prin aceastd lume, cunoscut si
arhicunoscuti desigur, cu o solemnitate baladesci
ca un fior a cirui perceptie e urma unui parfum.

Intotdeauna atent si curtenitor cu cei din jur in
agapele prietenesti, el este astfel si in agapele scri-
itoricesti cu personajele sale, un soi ciudat de cari-
caturi cu suflete moarte si suflete vii, ca si-l para-
frazim pe Florin Faifer, stribitute de un tragism
al absurdului existentei, dar care, spre deosebire de
Tonesco, poate fi si ridicol si deci familiar.

Intotdeauna cind mi gindesc sau il intilnesc pe
MihaiIspirescu vdd in el un vinitor sau mai degrabi
un spirit vinitoresc, un cineget existentialist, daci
imi este permisi asocierea, iubitor si vinitor de oa-
meni mai ales spre partea feminini, vinitor si iu-
bitor de pahare si artd in aceiasi médsurd, vanitor de
prosti activi, sdgetati de ironia detasatd si incurcati
adesea prin tufe de trandafiri si smocuri de iarba
din propria gridini.

Editarea in volum a pieselor sale, inclusiv superba
monodrami ,Sabia samuraiului”, va produce o mare
surprizd in lumea teatrului roménesc actual, prin
pozitionarea operei sale acolo unde 1i este locul in
primele locuri ale istoriei literaturii dramatice ro-
manesgti.



Adrian M. M

Eseuri...
calarugby

Mariana BELIS

(Paris)

O carte de idei se scrie greu. Si se citeste si mai greu. Dificultatea scri-
erii provine din necesitatea ordondrii multitidinii de idei care se im-
bulzesc in mintea autorului, cu diverse ponderi si culori emotionale.

Cea a cititorului e legati de nivelul siu intelectual, de posibilitatea de
a interfera cu meandrele gindirii autorului. Confruntarea e benefici,
pentru améndoi. Autorul isi sistematizeazi si clarifici ideile, cititorul
isi ridicd nivelul cultural.

Cele 30 de capitole ale cirtii sunt o dovadi a dificultitii de care vor-
beam. E greu si faci o separare neti intre domenii care se invecineazi,
interfereazd, se contrazic. $i tinind seama de formatia tehnico-ma-
tematicd initiald a autorului, de evolutia literard, artistici si filozoficd
ulterioard, si de curiozitatea nestipaniti care il caracterizeazi, ne ex-
plicim numirul i varietatea tremelor pe care le-a abordat. Desigur,
ne inclinim fatd de universalitatea unui spirit care se miscd cu ace-
easi dezinvolturi printre conceptele filozofice ale cauzalititii, sau ale
cunoasterii, analizeazi creatia in matematicd, aparitia internetului,
rizboaiele religioase, formarea comunititii nationale, relativitatea
adevirului, etc. Aceastd profunzime de teme abordate are un efect
pozitiv  si altul negativ. Cel pozitiv este faptul ci se di ocazia si
venim in contact cu marile probleme care au frimintat gindirea oa-
menilor din vechime si pini azi.

Bineinteles contactul este superficial si nu-1 aprofundeazi decit cine
poate si vrea. Dar faptul ci aceste probleme intrd in spatiul multora

dintre noi, ci ne trezeste interesul, cd avem trimiteri la o eventuald
bibliografie este deja un mare progres.

Aspectul negativ este probabil saturarea cititorului mediu care pleaci
eventual cu elan la pitrunderea in domenii care 1i sunt striine si con-
statind ¢ nu are idee de citatele si comentariile autorului se simte com-
plexat de lipsa lui de culturi si se orienteazi spre scrieri mai accesibile.
Dar cati satisfactie pentru cel ce intelege in profunzime cele scrise!
Care a mai trecut cindva prin acele meditatii, a citit ceva din nenu-
mdratii autori citati si acum converseazi de la egal la egal cu autorul !

Dar si-i dim cuvantul:

"M-am amuzat, scriind aceste texte, s fiu manipulatorul nevizut care
incerca si vd incante si sd vi facd s visati. Dar v-am ldsat o cale de
iesire din pestera iluziilor, citre spatiul realititii, adicd al actiunii. Oda-
td imbitati de idei si de fantasme incercati si iesiti afard. Este dificil,
deoarece odatd scipati de obscuritatea obisnuintei, realitatea insoritd
vi orbeste, este incomodd, brutald chiar...Desigur, nu este riu si calci
pe urmele altora. Tn fond, asta se numeste educatie. Dar este periculos
si te pistrezi pe acelasi traseu...Nu este cazul si devii aidoma cu cel
pe are il pretuiesti. Incearci si fii un altcineva, eventual tu-insuti. Mai
bine s lasi propriile tale urme...Totul este si faci efortul de a iesi din
contemplarea comodi, de a te opune manipulirii insidioase si de a iesi
la lumind, unde iti poti proiecta propria umbri si lisa propria umbrd”.

Adrian Mihalache a crescut intre zidurile opace ale educatiei comu-
niste. Tinut departe de cultura occidentald, de culturd in general, el
a ales o profesiune tehnicd, singura in care emanatiile propagandei
opresive puteau fi Intructva evitate. Si aici s-a afirmat, devenind
profesor si publicind la edituri stiintifice prestigioase. Dar de indati
ce zidurile s-au fisurat, el s-a aventurat, insetat, spre orizonturile spre
care tinjea, asimildnd cu o usurintd remarcabild productiile a secole
de culturi. Inclinatiile sale eclectice l-au purtat spe domenii ca li-
teratura, teatrul, pictura, filozofia, istoria, religia, economia, in fine
tot ce a dat loc de-a lungul anilor la frimantiri ale mintii, uneori
cu importante repercusiuni sociale. Desigur, literatura l-a acaparat cu
prioritate, deoarece, asa cum spune el: "Literatura este cea care di ca-
pacititii de cunoastere ardoare si vigoare, cici stiinta nu se face doar
cu exercitiu si aplicatie, ci mai ales cu imaginatie”. Uneori ne intrigi
usurinta cu care trece de la Platon la Shakespeare, la Rimbaud, la
Proust, la Tolstoi, pAni la contemporanii nostri, Aurelien Bellanger
si matematicianul Cedric Villani care au aritat, fiecare prin romanele
lor ("Teoria informatiei” respectiv "Teorema vie”), ¢ 7si stiinta purd
poate constitui subiectul unei lucriri literare de interes”.

Prin cartea pe care a scris-o, Adrian Mihalache parcurge ,a vol
d’oiseau” secole de creatii literare, artistice si stiintifice dandu-ne
senzatia ametitoare a contemplirii de la Indltime a piscurilor crea-
tiei intelectuale cu repercursiuni de duratd asupra evolutiei societitii.
Cartea trebuie cititd incet (sugerez un capitol pe siptimani), interca-
land reflectii proprii, completand prin lectura proprie ceea ce autorul
ne semnaleazd in mod sporadic. Ea umple golul pe care limitarea
inevitabild a profesiunii proprii ne impiedicd s cunoastem si anume
efervescenta uluitoare a altor domenii.

Si dacd nu putem sid aprofunddm nici pe departe toate aceste creatii
iesite din umbré, micar si pasim cu luare aminte pe urmele lor.
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Secolul 21

GEORGE BANU

CONTEMPORANUL NOSTRU

George Banu -
ndelibilul

LuanaNEGHEA

George Banu, reputat critic, eseist, istoric si filosof al teatrului tre-
cutului, prezentului si viitorului si-a creat, de-a lungul timpului,
gratie unui efort nestdvilit si unui talent judicios fructificat in sfera
intelectual-culturald contemporand, imaginea mistici a cilitorului:
in viatd, in teatru, pe scena lumii si in universul cunoasterii seduci-
toare. Aceste ciutdri rafinate l-au purtat pe cilitor dintr-un spatiu
cu potente creatoare si artistice liudabile, dar cu accente (prea) pu-
ternic limitative, intr-un tirdm al voiajelor cognitive si spirituale,
deschis permanent cercetdrii de sorginte culturald, cercetare care
avea si confere satisfactia suprema celui a cirui sapientia cordis mar-
cheazi o lume intreagi. Este, desigur, menirea unui cilitor si-si
lirgeascd orizonturile cat mai mult cu putintd, iar George Banu
si-a Indeplinit cu religiozitate misiunea, si continui si o facd, prin
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exploririle sale, prin analizele miscirii teatrale din diverse topo-
suri culturale aflate chiar la poli diametral opusi, care i inspird o
remarcabild deschidere, dar si o identitate fragmentati, apartinind
tuturor locurilor unde spiritul sdu indelebil isi face simtit prezenta.

Astfel, din ipostaza de spectator al teatrului lumii, acesta a reusit
de-a lungul timpului si-si creioneze o viziune coerentd, revelatoare
si particulard, Intregitd prin numeroasele experiente dobéndite si
prin intdlnirile deosebite avute. Aceste intilniri, desigur, au rimas
amprentate si in gindurile partenerilor lui George Banu, fie ci a
fost vorba de studenti in cadrul prestigioasei universititi Sorbona,
colaboratori la diferite reviste culturale franceze, colegi de breasli,
prieteni chiar din timpul facultitii, ajunsi la rindul lor detinitori
ai unor destine impresionante, poeti, actori sau regizori ale ciror
nume strilucesc pe scena nationali si internationald culturald. Cu-
legéind astfel cateva dintre marturiile acestor inrduriri profesionale,
dar si personale - cele doud dimensiuni se intrepdtrund, oricum, in
multe cazuri - pline de profunzimea sentimentelor de admiratie, pe
de o parte, si de emotia recuperirii nostalgice a suvenirelor priete-
niilor triite cu elanul specific anilor deja trecuti, pe de altd parte,
George Banu oferd publicului larg, prin volumul ,Seco/ul 21. George
Banu. Contemporanul nostru (II)” invitatia de a descoperi file-tes-
timoniu din istoria sa personald, creind o poveste unitari alcituitd
din fragmente coagulate prin firul rosu al naratiunii culturale.



Reunindu-si prietenii in jurul unui nobil
exercitiu literar colectiv, acesta le propune
jocul darului - exprimat fie sub forma unui
gand, unei poezii, unei fotografii, sau unui
text aparent imprumutat din paginile unui
jurnal, asa incat diferitii actori de pe scena
lui Banu sunt chemati si celebreze valoarea
calitdtii umane, vizuti caleidoscopic prin
mostenirea pretioasi a relatiilor interuma-
ne. Mai mult decit atét, din tablourile-po-
veste pe care fiecare dintre personajele ale-
se le creeazd — spun personaje nu pentru
a furniza o coerentd lexicald textului, ci
mai curdnd pentru a atrage atentia asupra
identitatii inevitabil fascinante a acestora -
se contureazi profilul lui George Banu, ca
figurd emblematici a intelectualului con-
temporan, raliat la miscarea de promovare
a culturii nationale din afara granitelor
tirii natale — descendent socio-cultural al
lui Ionesco sau Cioran, dupd cum afirmi
unii dintre gravorii portretului autorului.
In acelasi timp, totusi, transpar si elemen-
tele unei descrieri calde, profund umane,
care amintesc o altd laturd a lui George
Banu, poate una necunoscuti publicului
larg, aceea a celui care, dupd cum amintes-
te Cilin Ciobotari in textul siu preschim-
bat in dar, nu a putut lisa si treacd ziua de
1 martie fird si ofere mirtisoare la lasi, in
drumul siu spre o conferinti despre Sarah
Bernhardt. Pe acelasi Bitd Banu il regisim
in relatdrile lui Radu Boruzescu, ce ne po-
vesteste umoristic plecarea la Paris a Coa-
nei Chirita, in descrierile pline de vitali-
tate realizate cu minutiozitate si dedicare
absoluti de citre Alexa Visarion, ctitor al
unui portret-panegiric racordat la realita-
tea decupatd din peisajul cultural actual,
sau in imaginatia perend a lui Jon Cara-
mitru, care se intreba visitor ce poet ar
alege George, dacd ar fi pus in situatia de
a recita un poem. Surpriza pe care Cara-
mitru a propus-o, diruindu-i un text mar-
cat de autenticitate auctoriali si franchete
sentimentald, rimane, acum, in asteptare
godotiand... Vorbind de liric, insd, nu pu-
tem uita de corifeii poeziei contemporane,
mai cu seami de Nicolae Coande, cel care,
descriindu-1 ca pe un Ariel in culisele vietii
noastre, isi mirturiseste admiratia pentru
prietenul, pe de o parte, si pentru criticul,
pe de altd parte, care este George Banu, iar
propozitia ce incheie apoteotic fragmentul
siu este, desigur, revelatoare in acest sens,
cu si fird studierea conceptelor formulate
de Peter Brook: ,Sunt de multd vreme un
spectator §i un ucenic de-al sdu’.
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Desigur, o alti fatetd a vietii autorului prinde contur prin amintirile prietenilor, cola-
boratorilor, studentilor si colegilor intdlniti in Franta, tara de adoptie a lui Banu, un
spatiu atemporal unde cultura universald domneste si invitd la descifrarea artei lumii.
Vraja acestui teritoriu este perend si mereu irezistibild, ne atrage, de exemplu, prin mir-
turiile Marinei Constantinescu: ,,Mirosul lavandei, terasa actorilor si targul africanilor nu
sunt strdine de legdtura noastrd. Aerul regiunii Provence face parte din aceastd prietenie’, sau
prin amintirile studentiei pariziene vivante a Mariei Ines Aliverti, care ne ciliuzeste pe
drumul din strada Mouftetard in celebra Rivoli, cu confesiuni de admiratie, si mai apoi
cu expresii de gratitudine si prietenie pentru autor, dar si pentru Monique Borie, sotia lui.
La (re)aproprierea acestui univers francez de cel roman, izolat mult timp in obscuritatea
socio-culturald impusi de regim, a contribuit i contribuie George Banu, ca atunci cand,
dupd cum spune Patrice Martinet, spiritul poporului roman eliberat de acoperiméntul
comunist a inceput si licdreascd iar in mentalul artistic francez. Si asa a luat nastere
Primivara libertitii... Din Montmarte, la Théatre National de Chaillot si la Théatre des
Bouffes du Nord, il descoperim pe George Banu descoperindu-i noi insine Parisul, in
toatd splendoarea sa inci hipnotizanti.

Tn mod paradoxal, la sfirsit nu pot si nu vorbesc despre ce e la inceput. Poate
involuntar am péstrat grandoarea preludiului pentru finalul textului, m-am géindit
cd numele lui Peter Brook si Jerzy Grotowski vor restabili aura mistici a scrierii. $i
de altfel, ei sunt cei care rispund intrebirilor esentiale pe care ni le punem in legi-
turd cu teatrul, teatru pe care Bitd il iubeste, si ca artd, si ca experientd, atitudine
care ,il face unic printre prietenii mei care, ei, au ales” (Grotowski). Din aceasti
posturd, el nu ii descifreazi tainele, ci le intensific, astfel incét aceastd profesiune
de credinti blagiani a cilitorului pe scena lumii riméne indisolubil legatd de voca-
tia de a ciuta Teatrul, peste tot.
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