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William Shakespeare. Nascut din dorinta,
ambitia si competenta lui Emil Boroghind, unul
dintre cei mai importanti promotori de teatru
european, festivalul a prins si ploi si soare in
anul in care s-au implinit 450 de ani de la
nasterea marelui dramaturg si s-au aniversat 20
de ani de la prima editie. Sustinut de Mircea
Cornisteanu, Lari Stefanescu, Al. Boureanu si o
echipa sudata in mai multe editii, festivalul a
avut o cota pe care va invit s-o regasiti in
cronicile pertinente publicate in reviste de
specialitate din toata tara: ,Cultura”, , Yorick”,

)

,227 ,Teatrul azi”, , Dilema veche”, ,Ramuri’,
»Mozaicul”, ,Arges” etc.

estivalul s-a desfasurat sub

F genericul, democrat, ,,Shake-
speare al tuturor” si a cu-

prins o serie de spectacole de referinta
sau show-uri individuale de certa cla-

sa: Teatrul ,,Shakespeare’s Globe”

(Marea Britanie), ,, Vahtangov” (Rusia),
Compania ,,Propeller” (Marea Brita-
nie), ,,Cheek by Jowl” (Marea Brita-
nie), Teatrul National din Beijng (Chi-
na), Teatrul National Budapesta (Un-
garia), Teatrul Municipal OKT, Vilnius
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Am sarbatorit prin munca anul acesta si cea de | WIEIEPVCIMEEReITE Vesicsay,
a IX-a editie a Festivalului International

Emil B@rfoghind, MirceallConnisteant
-

(Lituania), ,,A.M. Production” (Afri-
ca de Sud), Teatrul Dramatic din Ere-
van (Armenia), Teatrul Academic ,,Vos-
kreseniya”, Lvov (Ucraina), Teatrul
National ,,Marin Sorescu” (Craiova),
Teatrul Maghiar din Sf. Gheorghe, Te-
atrul ,,Colibri” (Craiova, regizor Ga-
vril Cadariu), Filarmonica Oltenia (Cra-
iova), Opera Romana (Craiova, regi-
zor Rares Zaharia), Departamentul de
Teatru din cadrul Facultatii de Litere a
Universitatii din Craiova (regizor Ali-
na Rece), show-urile individuale ,,Shy-
lock” (Piotr Kondrat, Polonia), ,,Ve-
nus si Adonis” (Valentina Zaharia, Te-
atrul ,,Mignon”, Bucuresti).
Importanti regizori romani si straini
au contribuit la aceasta reusita editie:
Silviu Purcarete, Declan Donnellan, Max
Webster, Yuri Butusov, Laszlo Boc-
sardi, Janusz Wis$niewski, Edward Hall,
Wang Xiaoying, Armen Khandikyan,
Fred Abrahamse. Reputatului shake-
speareolog britanic Michael Dobson,
director al Institutului International }
Shakespeare de la Stratford-upon-Avon,

pectActsr

Festivalul Internationasl

Sha krie—-s peare, ngra ig.va"




CONSILIUL LOCAL MUNICIPAL CONS] s
MI,NJSTERUL CULTURN = §
RO BRITISH _COUNCIL ROMANLA
L CAPY Clughed il i FURTPEARR 2021

5 @ _ -_,a;

rima editie a Festivalului a avut loc in
Panul 1994 si s-a desfasurat sub sem-

nul patronului sau literar, dar si sub
acela al regizorului Silviu Purcarete: la Nationa-
lul craiovean se montase marele lui spectacol
cu Titus Andronicus, un spectacol cu Stefan
Iordache in rol principal si care a facut cariera
in intreaga lume.

Emil Boroghina a tinut ca, de atunci, primul
gong al fiecarei editii sa bata la data de 23 apri-
lie, ziua in care lumea intreaga sarbatoreste ziua
de nastere a lui Shakespeare, iar lumea crestin-
ortodoxa ziua Sfantului Gheorghe.

Reputatul om de teatru Paul Taylor a salu-
tat prima editie intr-un entuziast articol publi-
cat in ,,The Independent”, iar John Elsom a
conchis: ,,noi nu avem in Marea Britanie festi-
valuri internationale Shakespeare de valoarea
celui de la Craiova”.

George Banu definea Festivalul Shakespea-
re drept unul de focalizare: ,,Este un festival
extrem de curajos, extrem de radical. Daca fes-
tivalul de la Sibiu este unul de deschidere, cel
de la Craiova este unul de focalizare. Ceea ce
castigd in deschidere Sibiul, castigad in concen-

trare Craiova.”

Michel Vais scria in amplul sau articol din
revista canadiana ,,L.e Jeu”, ca ,,este, fara indo-
iala, cel mai important festival din lume de acest
fel, consacrat bardului englez intr-o tara nonan-
glofona”, iar Maria Shevtsova, in revista ,,New
Theatre Quarterly”, de la Cambridge Universi-
ty Press, spunea ca este ,,un festival uluitor”.

Mai intai trianual, Festivalul Shakespeare
se desfasoara din anul 2006 o data la doi ani.
Organizat de Teatrul National ,,Marin Sorescu”
din Craiova, de Fundatia ,,Shakespeare”, iar din
2006, adica de la a cincea editie, si de ArCuB,
Festivalul si-a asociat cu incepere din acel an si
,.etapa Bucuresti”, largindu-si astfel publicul si
imbogatindu-si paleta manifestarilor. Odata cu
editia din 2010, Festivalul International Shake-
speare, ,,opera vietii lui Emil Boroghina”, dupa
cum nota Alice Georgescu in revista ,,Dilema
veche”, nr. 326/ 2010, a capatat o $i mai proe-
minenta tenta tematica.

Editia din anul 2010 s-a desfasurat cu sub-
titlul Constelatia Hamlet (Shakespeare §i noua
realitate teatrald), cea din anul 2012 s-a numit
Lumea-i o scena §i toti oamenii actori.

i-a fost conferit de catre Universitatea
din Craiova titlul de Doctor Honoris
Causa, iar marele specialist in Shake-
speare, Stanley Wells, a primit Premiul
International Shakespeare, sponsorizat
de British Council Romania.

In programul festivalului au avut
loc Sesiunea de shakespeareologie, pa-
tronata de Asociatia Internationala a
Criticilor de Teatru, si Conferinta In-
ternationala Shakespeare, organizata in
colaborare cu Asociatia Europeand de
Cercetare Shakespeare. Au fost, de ase-
menea, organizate expozitii de arta fo-
tografica si arta plasticd, lansari de carti

de shakespeareologie si DVD-uri, in-
cercandu-se a se realiza, la aceasta edi-
tie, o paraleld, o privire comparata asu-
pra creatiei celor doua genii poetice
nationale si universale, Shakespeare si
Eminescu.

Organizatorii — Teatrul National
,Marin Sorescu” Craiova si Fundatia
W. Shakespeare —, impreuna cu Cen-
trul de Proiecte Culturale ARCUB
Bucuresti, respectiv ICR, si-au pro-
pus ca din acest an sa largeasca aria de
prezentare a festivalului. Astfel, cel
putin cate un spectacol din cele jucate
la Craiova au fost programate si in ora-
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sele din judetele Olteniei: Caracal, Ram-
nicu Vélcea, Targu Jiu, dar si in Portul
Cultural Cetate.

Publicul a fost cald, numeros, en-
tuziast, fermecat inclusiv de faptul ca
actorii au coborat in Piata William
Shakespeare, din centrul orasului, pen-
tru a juca Shakespeare ca la el acasa.

Festivalul International William
Shakespeare a beneficiat de sustinerea
logistica si financiara extraordinara a
Primariei Municipiului Craiova, a pri-
marului Lia Olguta Vasilescu, fara de
aportul careia nu s-ar fi depasit stadiul
intentiilor. Este prima editie in care ora-
sul isi asuma decisiv, la nivel financiar
siuman, sustinerea acestui brand nati-
onal si international. Astfel, editia din
2014 a fost un eveniment cultural ma-
jor in cadrul strategiei Primariei Craio-
va §i a Intregii regiuni Oltenia pentru
dobandirea calitatii de Capitala Cultu-
rala a Europei in anul 2021.

Finantatori ai festivalului au fost
Primaria Craiova, Consiliul Local Mu-
nicipal Craiova, Asociatia ,,Craiova
Capitald Culturalda Europeana 20217,
Consiliul Judetean Dolj, Uniunea Tea-
trala din Romania, British Council
Roménia, ARCUB, ICR.

In anul 2016, cand se vor implini
400 de ani de la moartea lui William
Shakespeare, va fi organizata editia cu
tema ,,Shakespeare pentru eternitate”
(14-23 aprilie).

Nicolae COANDE



Despre constructoriz=x»
Festivalul Internatlo nal
~Shakespeahe}

Cu parul alb de cand
il stiu, vorbeste cu
aceeasi pasiune

despre cum va evolua

festivalul. Reprezinta

ecuatia de succes a

constructorilor din toate
timpurile: viziune,

efort, forta, modestie si
entuziasm. Plus
respect pentru valoare.

oudzeci de ani de Festival
D,,Shakespeare”. Directorul
sau, Emil Boroghing, are cu
ce se lauda. A facut, poate, cea mai
impundtoare constructie din teatrul
romanesc. A Inceput ca director la Te-
atrul National din Craiova cand, mai
cu seama datorita parteneriatului cu re-
gizorul sau iubit, Silviu Purcarete, a
purtat teatrul romanesc pe unde nici
gandul n-a gandit. Cele mai importan-
te festivaluri din lume au fost onorate
sa aduca in fata publicului lor specta-
colele Nationalului din Craiova. Emil
Boroghina, care nu si-a pierdut nicio-
datd modestia, ar trebui omagiat si ras-
omagiat. Sunt rari asemenea construc-
tori in spatiul romanesc, indiferent de
domeniu.

Si efortul lui nu s-a oprit aici. A
avut o viziune, Festivalul Internatio-
nal ,,Shakespeare”, a crezut in ea si
continua cu aceeasi fortd ca la inceput.
Nu a obosit, nu s-a plictisit, nu s-a
sleit, nu s-a lasat dezgustat de limitele
pe care le impune realitatea romaneas-
cd. Varamane un model pentru toti cei
ce vor sa puna piatra peste piatrd, in
orice domeniu, in orizontul cultural
romanesc. Cu parul alb de cand il stiu,
vorbeste cu aceeasi pasiune despre cum
va evolua festivalul. Reprezinta ecua-
tia de succes a constructorilor din toa-
te timpurile: viziune, efort, forta, mo-
destie si entuziasm. Plus respect pen-
tru valoare. A facut parteneriate, a fa-
cut proiecte si, sa nu ne ascundem
dupa deget, a facut rost de bani. Si-a
vazut de drum. Timp de doudzeci de
ani a adus in fata publicului romanesc
spectacole si creatori despre care citi-
seram doar in carti: Robert Wilson (care
acum pregateste un spectacol la Cra-
iova), Ostermeier, Declan Donnellan,

Wooster Group, Nekrosius, Korsuno-
vas. Si lista ar putea continua mult si
bine. La editia aceasta jubiliard mi-a
marturisit ca singurul pe care nu l-a
putut aduce, din cauza unor conditii
obiective, a fost Robert LePage. O alta
legenda despre care am citit doar prin
bibliografii.

Nici acum nu s-a lasat mai prejos,
evident, sustinut de Nationalul din Cra-

iova si de actualul sau director, Mircea
Cornisteanu. Africa de Sud, China,
spectacole de peste mari si tari si, nu in
ultimul rand, o companie care si-a con-
solidat renumele de vreo sutd de ani
incoace: Teatrul ,,Vaghtangov”. Varie-
tatea raimane marea calitate a Festiva-
lului ,,Shakespeare”.

Cristina RUSIECKI
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“Apocalipsa dupa Shakespeare”, spectacol prezentat Decernarea premiului international Shakespeare, edlgla a IV-a,
de Teatrul National ,,Marin Sorescu” Craiova profesorului emerit Stanley Wells

I

“Shylock” -
recitalul
actorului Piotr
Kondrat din
Varsovia

Foto: Florin (hirea

“Yes, I Will” - spectacol prezentat de Compania OKaua
de la Liceul ,,A.I Cuza” din Bucuresti
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Concert de muzica renanscentistd prezentat de “Muzicienii
Craiova profesorului Michael Dobson de la Globe” din Londra

Foto: Flomin,Chirea

Statuia lui Shakespeare, realizatd de
sculptorul Rodion Gheorghitd
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“Eu sunt Shakespeare”, spectacol prezentat de
Teatrul de Copii si Tineret “Colibri” Craiova
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Sotii Dinescu, intotdeauna gazde primitoare ale Festivalului la Cetate
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Lansare de carte - “De ce surdde Shakespeare?”
de Dan Vasiliu. De la stanga: Octavian Saiu,
Nicolae Coande, Ioana Moldovan, Dan Vasiliu

Fote; Florin Chivea




Shakespeare si Hector Berlioz - concert sustinut de Orchestra simfonica si
Corala academica ale Filarmonicii de Stat “Oltenia” Craiova

Conferinta |nterna§|onala Shakespeare, organlzata in colaborare cu
Asociatia Europeanad de Cercetare Shakespeare (E.S.R.A.)
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Cum vé&
Shiallkespeare
Elilgearete la
pesta

Cum va place

Regia: Silviu Purcérete @D:l]
Traducere: Janoshazy Gyorgy

Consultant literar: Kulcsar Edit =
Muzica: Vasile Sirli =
Design costume: Dragos Buhagiar

Coregrafia: Baczo Tiinde

Scenografia: Helmut Stiirmer

DISTRIBUTIA )
Ducele Surghiunit/ Ducele Frederick — Ujvari Zsolta
Rosalinda — Trill Zsolt

Jaques — Udvaros Dorottya

Amiens, Dennis, Curtean — Kristan Attila
Celia — Fehér Tibor )

Le Beau, Curtean — Schnell Adam

Tocila — Reviczky Gabor

Olivier, Curtean — T6th Laszlo

Orlando — Szatory David

Adam - Bodrogi Gyula

Corin, Curtean — Szarvas Jozsef

Silvius, Curtean — Racz Jozsef

Phebe, Curtean — Farcas Dénes

Audrey — Eperjes Karoly

William, Jaques de Bois — Koleséri Sandor
Charles — Horvath Attila

Hymen, Curteni, Muzicieni, Zane, Masti — Soptei Andrea, T6th
Auguszta, Acs Esyter, Katona Kinga, Kiss Emma, Mikecz Estilla,
Roehnelt Zsuzsanna

Pianista — Komlosi Zsuzsanna

Saxofonistul — Kéringer David
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. Memoria e cel mai bun critic” —
fraza des citata a unui eseist spaniol,
care ma insoteste de mult si in care,
adesea, m-am recunoscut. Cu varsta,
declinul memoriei se profileaza caci ea
isi pierde puterea de selectie, dar aceas-
ta priveste, o stim, trecutul recent, eve-
nimentele de ieri, si nu cele vechi, in-
scrise in sine ca intr-un seif personal.
Ce e un spectator daca nu un Diogene
cu ale carui bunuri se identifica si de
care nu se desparte? Butoiul sau le con-
tine si de aceea poate declara: ,,omnia
mea cum porto”, ,,duc cu mine tot ce
am”. Convingere pe care mi-am confir-
mat-o vazand la Budapesta ultimul
spectacol al lui Silviu Purcarete, ,,Cum
va place” de Shakespeare, piesa pe care
Patrice Chéreau - spre surpriza gene-
rald - isi propusese sa o monteze fara
sa izbuteasca: moartea l-a impiedicat.
Contrast baroc intre natura operei §i
destinul artistului... voia oare Chéreau,
bolnav, sa-si faca adio-ul senin gratie
acestui text ludic si dezinvolt?

Silviu Purcarete imi marturiseste
ca nu-i place sa puna in scena piese
care incitd la comparatie i competitie,
el vrea sa se aventureze pe terenuri rar
frecventate, putin explorate. Regia e
pentru el creatie si doar in mod subsi-
diar ,,variatie” — variatia marilor regi-
zori care s-au confruntat cu textele de
1’efe1;inté, ,Hamlet”, , Livada de vigini”...

Insa ,,Cum va place” nu se afiliaza
acestei categorii. Si totusi pentru spec-
tatorul ce sunt, cateva repere decisive
se deseneaza pe harta memoriei pro-
prii; ele sunt motivate totodata biogra-
fic si artistic. Putem oare sa le diso-
ciem? Orice experienta culturala deci-
sivd ramane legatd de un moment, de o
situatie, de o adunare de prieteni. Daca
nu uit opera, nu uit nici contextul...
Cultura ca act - si teatrul mai cu seama
- produce insemne de nesters, satis-
factii comunitare si nu doar artistice.
Aceste duble ,,noduri” teatrale si afec-
tive se fixeaza asemeni unor clipe de

a indisociabile de impliniri artisti-
ce, ai caror martori am fost.

Tanar fiind, descopeream intr-o
gradind un ,,Cum va place” avand-o ca
protagonista pe Beate Fredanov...
amintire ce-mi evoca racoarea placutd
a unei shakespeariene ,,nopti de vara”
petrecute in compania parintilor mei



veniti de la Buzau si care, astfel, profi-
tau de un inaccesibil spectacol bucu-
restean. Cativa ani mai tarziu, de astd
data, eu insumi provincial recent ad-
mis la Institutul de Teatru pentru o
cariera de actor, ulterior infirmata da-
torita flagrantei mele inaptitudini, ve-
deam,,Cum va place” in regia lui Liviu
Ciulei. Spectacol-rascruce al teatrului
romanesc care s-a liberat de autorita-
tea dogmatica a realismului si a afirmat
drepturile conventiei scenice. Victorie
a teatralitatii ce a suscitat o agresiva
dezbatere polemica. Tinerii iubesc ase-
menea dezbateri. De aceea m-am bu-
curat sa fiu martorul a tot ceea ce acest
spectacol a produs ca rupturd si con-
secinte teoretice.

Incerc sa i-1 povestesc lui Silviu
Purcadrete. Ii evoc decorul stilizat ce
relua spatiul elisabetan cu balcon pen-
tru orchestra, costumele renascentiste
si asimilarea tinerei eroine, Rosalinda,
cu,,Primavera” lui Botticelli. Prezenta
mastilor la curte si absenta lor In padu-
re, semn teatral pentru a opune spatiul
socializat si protocolar spatiului au-
tentic si lipsit de reguli al padurii. Sub-
iecte de discordie si de acuzare a lui
Ciulei, care descoperea puterea sem-
nelor ce puteau fi citite, i nu doar re-
duse la panoplia stereotipata a scenei
ca,icoand” a lumii. El a revelat puteri-
le proprii limbajului scenic.

Descopar un mecanism al memo-
riei cand revad mintal spectacolul. Nu
toti actorii reinvie si in distributie ra-
man pete albe ca acelea care indica pe
harta un tertoriu necunoscut: actorii
care m-au marcat apar asemeni unor
fantome ce ma insotesc ca intr-o nuve-
1a de Adolfo Bioy Casares unde per-
sonajele ,,imateriale” se configureaza
pe marginea unei piscine ce le reflecta
dublul. Eu sunt acela care, de asta data,
le servesc, peste timp, de oglinda: ea
reflectd amintirea neuitatei perechi de
actrite unice, Clody Berthola si Ileana
Predescu, a tanarului Victor Rebengiuc,
pe care-1 descopeream, a lui Dorin

Foto: Florin Chirea

Dron, extraordinar bufon de o precizie
fara de seaman, a lui Liviu Ciulei, care
facea din Jacques melancolicul un fel
de alter ego dezabuzat. Cine sunt cei-
lalti? Ii caut zadarnic, nimeni nu rein-
vie. Evaluare critica in timp! Sanctiune
amemoriei!

In anii de inceput ai emigratiei, in
Bretania, la marginea splendidului port
La Rochelle, Andrei Serban punea in
scend comedia shakespeariana in cola-
borare cu scenografii Radu si Miruna
Boruzescu. Personajele se perindau
printre arbori si pajisti sau se catarau
pe acoperisuri de castele ca in neuitata
aparitie a Rosalindei, jucata de Priscil-
la Smith. Andrei Serban exalta resurse-
le unei echipe de tineri care-i erau total
daruiti. Sarbatoare generationala si reu-
niune de emigranti lipsiti de nostalgie.
Shakespeare ne consola. ,,Cum va pla-
ce” —binevenita sarbatoare luminoasa
intr-o vara a iubirilor si a implinirilor.

A urmat apoi ,,Cum va place”, ce-
lebrul spectacol care a marcat aparitia
lui Declan Donnelan pe scena euro-
peand. Aici, cel dintai, el revenea la
practica shakespeariana originara a dis-
tributiilor integral masculine. $i, in se-
rile in care am vazut, revazut, acest
,»Cum va place” s-a revelat creatia
splendida a lui Adrian Leicester in Ro-
salinda. Nu numai barbat, ci si negru,
actorul se confrunta cu doud obstacole
pe care le-a depasit cu o gratie ironica
de nedescris. Leicester se juca si rasfa-
ta, purta o palarie de pai si ochelari cu
rama de metal, dansa, seducea, exacer-
ba puterea de metamorfozare absoluta
aunui interpret. El nu etala o virtuozi-
tate profesionala, ci, subtil, degaja o
sensibilitate fizica, o disponibilitate
teatrald, o satisfactie de joc! Vazandu-
| mai tarziu in ,,Hamlet”-ul lui Brook,
fara incetare imi aminteam nostalgic
eleganta lirica a Rosalindei sale, per-
formanta de nedepasit.

Dar despre ce-i vorba in ,,Cum va
place”, acest text gratios si dezinvolt?
Intr-un regat imaginar, fratele cel mare,
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Olivier, prigoneste mezinul, Orlando,
ce 1l infrunta intr-o luptd initiala pe
colosul Charles, care in principiu tre-
buia sa-1 zdrobeasca. Insa, spre sur-
priza generald, Orlando castiga si toc-
mai datoritd succesului care ii exaspe-
reaza fratele e obligat sd se exileze. Pe
de alta parte, in padurea Ardenilor se
vor refugia doua prietene, Rosalinda si
Celia, refugiate in urma unei dispute
familiale cu ducele tata, care le expul-
zeaza. Ele se retrag, de asemeni, in pa-
dure unde Jacques isi peroreaza reflec-
tiile melancolice, iar Rosalinda, traves-
titd in barbat, cauta sa-si tempereze
pasiunea brusc resimtita pentru Orlan-
do. Dar dincolo de evenimente, ceea ce
seduce aici sunt extraordinarele brode-
rii lingvistice, jocuri de cuvinte ai caror
maestri sunt bufonii si servitorii.
Aceasta-i sursa placerii, ea provine din
relativitatea argumentelor ce neobosit
se contesta, se critica si se modifica,
din spectacolul inteligentei pe fond de
dragoste care in final va triumfa impa-
cand dusmanii si instaurand pacea
amantilor. ,,Cum va place”... piesa, chiar
din titlu, se plaseaza sub semnul ,,pla-
cerii”, placere a iubirii contrariate si
pana la urma reconciliate, a sexului
parasit si, in final, regasit, a logodnei
cuvintelor inlantuite in dansuri subtile,
jucduse si permanent seducatoare.

O intrebare insa o formulez: de ce
nimeni nu pune in scena motivul ,,uzur-
parii”, tratat de fiecare data ca o con-
ventie superficiala. Aici insa totul, ca
si in alte opere shakespeariene —,,Fur-
tuna”, indeosebi —motivul, e constant.
Conflictele familiare se convertesc in
conflicte politice cu tot ce comporta
ele ca tulburare a relatiilor si perspecti-
va finala de pacificare. Padurea e refu-
giul securizant cdci la curte deciziile
sunt fara apel, sanctiunile intransigen-
te. Puterea perverteste legaturile fami-
liare, cand innegreste sufletele si pone-
greste cuvintele. Aceasta pista imi lip-
seste de cate ori se monteaza ,,Cum va
place”. Eu 1i astept odatd tratarea.

In spectacolul lui Silviu Purcarete,
motiv drag lui, teatrul se constituie in
motiv privilegiat si cortina se deschide
surprizand actorii ce se machiaza in
fata oglinzilor. Teatrul e un loc al meta-
morfozei. Al incertitudinii sexuale asi-
milate azi conditiei moderne a omului:
sexul ni-1 ignoram, ni se spune de dimi-
neata pana seara, trebuie sa ni-l alegem
si sd ni-1 construim. Existentialismul si
Sartre, acum o jumatate de secol, afir-
mau aceeasi idee, dar ei vizau constructia
unei identitati umane globale, si nu doar
sexuale. Teoriile ,,genului” nu sunt de-
cat ,,modernizarea” pe un alt plan a
vechilor proiecte sartriene. Si cine, in
mod explicit si profesional, isi compu-
ne o noud identitate, dacad nu actorul?
Travestiul, cel pe care 1l va adopta
Rosalinda, e expresia absoluta a tea-
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tralitatii. Dar Silviu Purcarete nu cauta
sau nu reuseste — poate amandoud — sa
parvina la disparitia diferentelor fizice
si de comportament intre barbat si fe-
meie. De aceea emotia provine, in spec-
tacol, din persistenta ,,masculinului” in
jocul Rosalindei (Trill Zsolt), din im-
posibilitatea de a-gi schimba prealabi-
lul ,,genului”. Actorul e neputincios. Si
aceasta neimplinire capata o reala di-
mensiune dramatica.

Scenografia lui Helmut Stiirmer
divizeaza platoul in doud planuri. Unul,
in prim-planul scenei, ce evoca un tea-
tru si o cafenea, un spatiu cotidian, iden-
tificabil, si un altul secund, spatiu des-
chis, separat de un perete de plexiglas
si marginit de stuf ca undeva intr-o
deltd improbabild, unde sunt instalati
o0 pianista batranica si un tanar saxofo-
nist. Aceasta-i varianta actuala a pa-
durii Ardenilor. Pe fundal vor aparea,
din cand in cand, viziuni policrome ale
unei alte naturi, agresive si poetice,
natura mintala. Personajele circula si
traverseaza comod frontierele, se con-
frunta cu noaptea agitata si acced, in
final, la pacea luminii, se folosesc de
lanterne sau, dimpotriva, devin trans-
parente, fluide, aproape ireale. Nicio
separatie nu e definitiva, fiecare se afla
succesiv cand de o parte, cand de alta.
Apartinem a doud lumi, spune specta-
colul. Si, metafora superbd, el se in-
cheie cu imaginea ce aliaza libertatea
,,deltei” cu identitatea teatrald a ,,cabi-
nelor” de machiaj. Ele apar in planul
secund si astfel cercul se inchide.

Aceasta incertitudine e confirmata
si de costumele semnate de Dragos Bu-
hagiar, costume improvizate, costume
recuperate, costume care au trait, dar
nicicum costume desemnéand o durata
precisa. Modernitatea nu se impune
agresiv, explicit, ea e generald, dispersa-
ta si istoric neprecizatd. Ceea ce produ-
ce ansamblul de costume e sentimentul
unui timp prezent, totodata familiar si
strain. Costumele nu intimideaza isto-
ric, dar nici nu agreseaza prin contem-

poraneitate explicita.

Spectacolul acorda o importanta
particulard muzicii, semnata de Vasile
Sirli. Muzica, in prezenta noastra, e
cantata la pian i saxofon: instrumen-
tistii sunt atat parteneri ai personaje-
lor, cét si ai spectatorilor ce-i asculta.
Ei au un statut intermediar caci sunt
inscrisi in fictiune si totodata liberi de
constrangerile sale. Agenti intermediari
a caror libertate poetica captiveaza. Dar
ei nu confisca resursele muzicii ce in-
tervine si altfel, pentru a crea un cli-
mat, a intensifica o stare, a se asocia
unui personaj. O muzica a iubirii de
texte si de teatru, amintind importanta
pe care, inca de la origine, o avea de
asemenea la Shakespeare.

Purcarete se amuza exacerband iro-
nia teatrului legata de aparitiile anima-
liere care traverseaza padurea si insis-
tand asupra prezentei cerbului pe care
Shakespeare insusi o accentueaza. Mai
intai, un cerb jucat de un actor dansea-
za, ne amuza si devine simpatic, dar,
putin mai tarziu, el va fi ucis. $i atunci
intervine una din acele inventii regizo-
rale care acorda teatrului o putere par-
ticulard si produce asupra spectatoru-
Iui un efect inedit, simbolic si afectiv.

Fotox Florin Chirea

Purcarete ne confrunta cu oroarea ani-
malului omorat ale carui intestine se
devarsa, ale carui halci de carne se ex-
pun, ai carui ochi plang! Labis a scris
»Moartea caprioarei”, Purcdrete scrie
,»Moartea cerbului”! Nu o pot uita! In
asemenea momente de inspiratie, tea-
trul e unic.

Teatrul in regia lui

Purcarete, un loc al
metamorfozei

Purcarete iubeste demultiplicarile
si o confirma din nou. Celebrul mono-
log al celor sapte varste, pronuntat de
Jacques — echivalent in teatru al unei
arii celebre —, e spus si cantat, dar con-
stant intrerupt, refractar la solitudinea
unei voci. Extraordinara interpreta
Udvaros Dorottya adopta un stil fi-
zic, agresiv, lupta cu ,timpul” ce ne
divizeaza viata si conduce cétre inevi-
tabilul final. Un personaj mitologic
devine cor de femeli, iar un personaj
secundar se inrudeste vestimentar cu
Arlechino. Lui Purcarete ii place sa
voiajeze printre forme si referinte sce-
nice; fara nicio urma de misiune arheo-
logicd, ele accentueaza poezia care-i
defineste arta si raportul cu lumea.

,,Cum va place” —un spectacol pe
care publicul craiovean si cel bucures-
tean 1l vor putea vedea in cadrul Festi-
valului Shakespeare.

Si acum ,,Noapte buna”, cum in-
cheie bufonii reprezentatiile invitandu-
ne sa parasim sala si sd visam ceea ce
am vazut. La Shakespeare, spectaco-
Iul si somnul comunica, se inrudesc, se
aseamana. Ma intreb, In acelasi spirit:
a povesti un spectacol vazut doar de
sine nu e oare echivalentul nararii frag-
mentare a unui vis, si el tot atat de
solitar? Cum sa povestim teatrul, cum
sd ne povestim visele?

George BANU



Asa cum nu
_ prea va place

Silviu Purcarete mi s-au parut

rafinate, melancolice si cam lip-
site de energie. 4 doudsprezecea noap-
te, rebotezatd Noaptea de la spartul
targului si Furtuna (1a Craiova), D 'ale
carnavalului (1a Sibiu) erau, cu toate,
redate in tonalitate minora, activand
nostalgia si sugerand elegia. Acum, la
editia din 2014 a Festivalului Shake-
speare de la Craiova, Purcarete revine
cuun spectacol dur si actual, dupa Cum
va place, cu trupa Teatrului National
din Budapesta.

Sunt unul dintre privilegiatii care
au vazut piesa in regia lui Liviu Ciulei,
0 montare care a marcat un punct de
cotiturd in istoria teatrului romanesc.
Am revazut-o relativ recent, intr-un
spectacol antrenant al unei trupe bri-
tanice, desfasurat in Piata Revolutiei,
pe fundalul zgomotelor de masini care
parcurgeau Calea Victoriei. Mi-au ra-
mas 1n amintire poetica mizanscend a
lui Dan Micu, la Teatrul Nottara, si
irezistibil de amuzanta inscenare a lui
Declan Donellan, cu Adrian Lester in
rolul Rosalindei. Am revazut de cu-
rand si frumosul spectacol de televi-
ziune al Olimpiei Arghir, cu localiza-
rea in peisaje naturale.

Douad au fost directiile de regie ale
acestei piese. Prima insista asupra con-
trastului dintre viata corupta de la cur-
te si cea bucolica, din padurea Ardeni-
lor. A doua se concentreaza asupra
ambiguitatii sexuale dintre cupluri. De
la Jan Kott citire, am inteles cu totii ce
insemna, pe vremea lui Shakespeare,
faptul ca actori adolescenti, distribuiti
in roluri de femei, se travesteau in bar-
bati, astfel incat relatiile cu partenerii
deveneau tulburi. Silviu Purcarete ad-
optd a doua sugestie si o refuza pe
prima. Avem de a face cu toatd masca-

In ultimii ani, spectacolele lui

rada deghizarilor: Trill Zsolt, ca Rosa-
lind, se saruta focos cu Szatory David,
ca Orlando; Racz Jozsef, ca Silvius,
alearga dupd Farcas Denes, un efeb
sexy, care o interpreteaza pe Phoebe.
Audrey, cea disputata intre bufon si
Corin, este jucata de Eperjes Karoly,
un barbat demn, care prefera uratenia,
deoarece ajuta la pastrarea cinstei. Re-
latiile dintre personaje nu sunt deloc
amiabile: bufonul, care o doreste pe
Audrey, il omoara pe rival cu un foc de
pistol. Dialogurile amoroase dintre
personaje sunt reconsiderate intr-o
maniera insolitd. Indragostitii se ras-
tesc unul la celdlalt, astfel incat repli-
cile poetice capata dimensiuni morbi-
de. Chiar si faimoasa ,,for ever and a
day” este deconstruitd astfel incat sa
submineze adoratia. Surprinzator, Jac-
ques Melancolicul este jucat de o ac-
trita, Udvaros Dorottya, care pune
mult mai multa tensiune in rol decat se
obignuieste. Jacques se opune coloni-
zarii codrului, din ratiuni ecologice. El
este un militant pentru drepturile ani-
malelor si, in aceasta calitate, 1i mustra
pe toti pentru distrugerea faunei si flo-
rei. Este revoltat cand descopera arbo-
rii scrijeliti de versurile lui Orlando.
Cand este adus pe scend copacul cu
scrieri poetice in loc de frunze, parca
am vedea ,,pomul cu dorinte”, instala-
tia lui Yoko Ono. Monologul lui Jac-
ques asupra desertaciunii vietii umane
este excelent acompaniat de interven-
tia grupului intaratat. Aparitia a tot fe-
lul de hoituri de animale sacrificate
produce mai curand dezgust. Scena in
care Orlando infometat intervine cu
bruschete la masa ducelui exilat, infu-
lecand animalic, este tipicd pentru de-
mersul regizoral. Ajungem astfel la
optiunea lui Purcarete de a refuza ori-
ce idilism, aratand padurea Ardenilor
caun loc de prada si de cruzime. Sce-
nografia lui Helmut Stiirmer este per-
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fect adecvata intentiilor regizorale.
Marele panou de lemn din fundal se
desface, lasand sa se vada, printr-un
perete transparent, padurea, in care
fiarele lipsite de aparare sunt sacrifi-
cate nevoilor umane. Solutia scenogra-
ficd nu uimeste prin originalitate. Mai
mult, fundalurile pictate ca intr-o dio-
rama nu sugereaza vreo padure, ci mlas-
tini sau coaste sterpe de munti, proba-
bil pentru a pune in evidentd procesul
de desertificare. Rimane de neinteles
felinarul foarte citadin, plantat in mij-
locul padurii. Dar toate acestea contri-
buie la efectul de entfiremdung, solutie
brechtiand intotdeauna la indemana. In
schimb, costumele concepute de Dra-
gos Buhagiar sunt interesante, ele nu
sunt nici frumoase, nici pitoresti, ci
provocatoare. Muzica lui Vasile Sirli
este, la randul ei, mai mult nelinisti-
toare decat incantatoare.

Réaman multe detalii de regie discu-
tabile. Aparitia repetata a oitelor repre-
zentate de tinere fete care pasc cu de-
lectare este simpatica, dar prea aduce
aminte de multiplicarea Margaretelor
din Faust. Solutia scurtcircuitelor simu-
late din prima parte este interesanta,
pentru ca permite ecleraje rafinate de
detaliu, dar ele trimit la metoda demult
consacrata de André Engel. De aseme-
nea, prezenta insistentd a meselor de
machiaj intens luminate (ele paradeaza,
laun moment dat, si in fundal) nu poate
sd nu ne aminteasca de spectacolul
Hamlet al lui Korsunovas, vazut la o
editie anterioara a Festivalului Shake-
speare, tot la Craiova. De acord, marile
spirite se intalnesc, dar ar fi mai bine sa
evite asemenea Intalniri.

Shakespeare si-a intitulat piesa
cum grano salis. Cum vd place voua,
care sunteti niste superficiali, niste nei-
nitiati. Voi nu vedeti cruzimea care se
ascunde in spatele idilei, nici ferocita-
tea care se acopera de ,,dulci nimi-
curi” rostite gratios. Meritul lui Sil-
viu Purcarete si al admirabililor ac-
tori cu care a lucrat este acela de a
ne fi dezvaluit adevarul mascat de
poveste.

Foto

! Florin Chirea



Teatrul,
cu ta-
lent si

bucurie

Mult zgomot
pentru nimic

Regia: Max Webster
Scenografia: James Cotterill
Muzica: John Barber

DISTRIBUTIA:
Simon Bubb (Benedick/ Sexton),
Emma Pallant (Beatrice/ Verges),

Gemma Lawrence (Hero/ Conrade),

Sam Phillips (Claudio), Jim
Kitson (Don Pedro), Robert
Pickavance (Leonato/ Ursula),
Chris Starkie (Don John/
Dogberry), Joy Richardson
(Margaret/ Borachio/ Friar Francis)

Foto: Maria Stefanescu

A

n fata Teatrului National ,, Ma-

rin Sorescu” din Craiova, tea-

trul The Globe din Londra si-a
montat o scend din lemn, simpla, cu
doua intrari si cortine din catifea rosie.
S-a jucat Mult zgomot pentru nimic,
iar spectatorii au asistat la prima iesi-
re la public a unei productii care, n
urmatorii trei ani, va colinda lumea
intreaga. Jucat in aer liber, in lumina
naturala, fara ajutorul efectelor spe-
ciale sau al unui decor sofisticat, spec-
tacolul a mizat doar pe efervescenta
textului si bucuria actorilor. A fost un
spectacol-magnet, care a oprit viata
stradala a oragului. Fara sa beneficieze
de supratitrare, desi jucat in limba en-
gleza, spectacolul a reusit sa stranga
un numar record de spectatori. Putini
au fost cei care, trecand din intampla-
re pe langa teatru, sd nu se opreasca si
sa aleagd sa ramana pana la final. S-a
stat pe scaune, s-a stat pe trepte, s-a
stat pe jos stat in ploaie sau sub
umbrela. Nimic nu a oprit spectacolul
si nimic nu a alungat publicul. Daca
cineva se intreba de ce este in stare
Teatrul cand e facut cu buna-credinta,
cu talent si cu bucurie, nimeni nu pu-
tea sa o arate mai bine decat cei de la
The Globe, pastratorii traditiei shakes-
periene.

Shakespeare nu poate fi inteles
decat dupa o vizita la The Globe, o
reconstituire la scara de 1/1 a celebru-
lui teatru londonez ars in 1613, dupa
doar 14 ani de functionare — dar 14 ani
care au schimbat istoria teatrului uni-
versal, imbogatind-o intr-atat, incat si
azi se traieste din aceastd avere, ca
dintr-un corn al abundentei inepuiza-
bil. Deschis in 1997 la aproximativ 230
de metri fata de ruinele adevaratului
Globe, institutia pusd pe picioare de
un actor american uimit de dezintere-
sul londonezilor pentru recuperarea

iei istorii (Sam Wanamaker) cu-
treiera lumea cu spectacole care, spre
deosebire de alte teatre din lume, edu-
ca spectatorii i pastreaza vie memo-
ria unuia dintre cele mai glorioase mo-
mente din istoria teatrului. Lumea lui
Shakespeare, desi stratificata si cu re-
guli stricte, se reunea la teatru. Globe
a fost primul parlament adevarat al
lumii, locul unde fiecare clasa sociala
era reprezentatd si prezenta, unde an-
alfabeti si oameni fini rddeau si lacri-
mau la aceleasi replici, stand unul in
vecindtatea celuilalt, invatand despre
celalalt din reactiile sincere la jocul ac-
torilor.

Toana MOLDOVAN
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Dulcele stil clasic...

,,Thou and I are too wise to woo
peaceably” (Benedick)

,.Shakespeare al tuturor”, experi-
mente interculturale, exercitii de admi-
ratie, filtrari ideologice, reinterpretari,
muzici §i mariachi... si totusi, in des-
chiderea festivalului, Shakespeare a
fost Shakespeare, montare clasica, de
traditie elisabethana ce se sprijina pe
virtuozitatea actorilor $i magia textu-
lui, poate cea mai mare provocare, ace-
ea de a cuceri spectatorii fara ,,prea
mult zgomot”, fara prea multe trucuri.
Cu mici exceptii, dar cu efecte peste
masura... cum ar fi descinderea actori-
lor pe ritmuri traditionale (mandolina,
chitara si acordeon) ce introduc in spa-
tiul uneia dintre cele mai vesele piese
shakespeariene, scurte intermezzo-uri
muzicale revenind pe parcurs pentru a
puncta spiritul allegro, menit sa vinde-
ce melancolia, cum observa si Bene-
dick: ,,Is it not strange that sheep’s
guts should hale souls out of men’s
bodies?”.

In Mult zgomot pentru nimic, una
dintre ,,comediile inalte”, Max Web-
ster reuseste o performanta rara, repu-
ne in drepturi limbajul, spectacolul vi-
zual nu e neglijat, insa impactul audi-
tiv e cel care persista, prezenta actori-
lor e sustinuta prin declaratii, argumen-
te, jocuri de cuvinte, in aceastd con-
fruntare a spiritelor - skirmish of wit,
in care Beatrice si Benedick exceleaza.

La fel ca si in alte comedii shake-
speariene, ,,The course of true love
never did run smooth” (A Midsummer
Night’s Dream) si pentru a se implini
iubirea traverseaza capcane, deziluzii,
disperare. Reintors in glorie, in Messi-
na, Don Pedro isi exerseazd maiestria
strategica in arta amorului si 1i propu-
ne mai tanarului sau aghiotant Claudio
sa-1 ajute in seducerea frumoasei Hero
(precum un Cyrano de Bergerac avant
la lettre); apoi, cu ajutorul lui Claudio
si al lui Leonato sa-l convinga pe Be-
nedick de iubirea Beatricei, verisoara
lui Hero. Simultan, Hero intervine cu
propria capcand pentru a o convinge
pe Beatrice. Elementul disturbator in
aceasta comedie de amor este provo-
cat de Don John (fratele bastard al lui
Don Pedro) si de inscenarea prin care
distruge relatia Hero- Claudio.

In toata aceasta succesiune de far-
se, manipulari, aranjamente, deghizari,
regizorul complica si amplifica conflic-
tul prin distribuirea rolurilor intr-un
cast restrans, in care fiecare actor joaca
doua-trei roluri, uneori in travesti: Leo-
nato dispare si apare Ursula, Beatrice
si Verges sunt interpretati cu aceeasi

Lo ——

indraznealda de Emma Pallant, intre se-
rafica Hero si infamul Conrade trece-
rea e mai abrupta pentru Gemma Law-
rence, in schimb Don John si Dogber-
ry (,,the night constable”) capata iden-
titati distincte prin Chris Starkie si prin
accentul scotian al jandarmului de
noapte. O oarecare confuzie se produ-
ce cu perechea Margaret/ Borachio alo-
catd aceluiasi actor, de fapt actritei Joy
Richardson (pentru cé in intrigile pie-
sei Borachio trebuie sa o seduca pe
Margaret). Cu toate astea tranzitia
intre personaje, intrarile si iesirile din
scend se produc in viteza, jocul este
alert, nici ploaia usoard nu intrerupe
ritmul, incet se lasa seara, se aprind
luminile, atmosfera ¢ minunata, totul
se termind cu bine.

Mult zgomot pentru nimic este con-
siderata piesa lui Benedick si a Beatri-
cel, si chiar daca cuplul lor apartine
intrigii secundare, vechea lor discordie,
jocul subtextelor, ciocnirile de replici
cuprind perfect tot acel ,,zgomot pen-
tru nimic” in care e perceputa dragostea
de acesti falsi optimisti. Emma Pallant
in rolul Beatricei si Simon Bubb in cel al
lui Benedick nu ingald asteptarile pu-
blicului, performance-ul oferit de cei doi
actori ¢ pe masura: infruntare, sfidare,
vorbe de duh, raspunsuri prompte, ener-
getice in duelurile lor verbale prin care
combat atacurile adverse. Dincolo de
barajul lingvistic, chiar si atunci cand
numai cateva cuvinte ajung la specta-

tori, efectul este complet datorita im-
plicarii integrale a actorilor, interpreta-
rea lor da inteles, semnificatie spectaco-
lului.

Reprezentatia propusa de Shake-
speare’s Globe reaminteste inca o data
ca teatrul este o zona extrateritoriala
unde e posibil sd comunici si sa te bu-
curi in limbajul universal al emotiei ar-
tistice.

Daniela FIRESCU

Fato: Florin Chirea
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ihai Radulescu isi incepe
volumul intitulat ,,Shake-
speare — un psiholog mo-

dern” (Ed. Albatros, 1979) cu o martu-
risire despre adolescentd, ca varsta a
primelor intrebari. Dascélul caruiais-
a confesat cd vrea sd se cunoasca pe
sine i-a recomandat sa-l citeasca pe
. i Shakespeare. ,,Pubertatea constituie
Tra g edia lui una dintre varstele pe care le-a indragit
RiCh a rd a | II I_le a cel mai mult, iar maturizarea timpurie,
o predilectie.[...] Nimeni n-a cunoscut
mai bine decét el sufletul tandrului.”

Regie/ Scenografie & Lumini: In fond, chiar personajul real, i
Fred Abrahamse ricul rege al Angliei, a capatat functii in
Design costume: stat in adolescenta, la 19 ani era impli-
Marcel Meyer cat in campania militard, a cunoscut
Compozitor: exilul, la 20 de ani s-a casatorit, la 31
Charl-Johan Lingenfelder de ani a devenit rege pentru ultimii sai
doi ani din viata.
DISTRIBUTIA De la bun inceput, Richard III in-
Richard I1l/Lady Anne/ terpretat de Marcel Meyer, co-fonda-
Regina Margaret — tor al Companiei AM Productions,
Marcel Meyer apare cu un chip adolescentin. Cumva
suprinzator pentru asteptdrile como-
Clarence/ Lady Anne/ de. Alura actorului este de suplete, in-
Buckingham/ Regina firmitatea ca indicatie de scena este
Margaret/ Edward I'V/ restransa, dar imaginea veche a inter-
Ducesa de York/ Ducele de pretarilor clasice isca asteptari. Locul
York — David Dennis comun al rautatii mai mici sau mai mari
din pricina infirmitatii, in fond din pri-
Lord Hastings/ Regina cina atitudinii nechibzuite a societatii
Elizabeth/ Asasin/ Catesby/ fatd de infirmitate, nu se regéseste in
Printul Edward/ Henry atitudinea lui Meyer. Chipul siu este
Tudor, Conte de Richmond al unui adolescent, este fraged, privi-

— Nicholas Dallas rea pare a fi de victima. Este in apara-
re, clameaza parcd o agresiune asupra
sa, desi cuvintele-i devin tot mai apa-
sat malefice in descrierea planului de
satisfacere a propriei ambitii.
Scena cu scena, privirea devine tot
mai dura, capata o crustd, sfredeleste.
Tonalitatea este mai aspra si mai ales }
ferma. Pana la incoronare totul se des-
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fagoard precum un mecanism bine pro-
iectat, bine construit, bine uns. Este o
eficienta a raului ce ocupa spatiul mai
mult sau mai putin vulnerabil.

Scena incoronarii are un impact
vizual remarcabil. Richard priveste
spre coroana care e deasupra sa, parca
in suspensie un timp nemasurat. Este
un statu-quo in care se poate gandi ori-
ce, de la o remuscare de ultima clipa si
pana la extazierea atingerii visului vi-
tal.

Impactul vizual este dat si de cu-
loare, acel rosu sangeriu al panzei din
coroana, coroborat cu fluxul de lumi-
na, ca un fascicul divin. De altfel, in-
treg spectacolul este gandit in baza
acestor doud elemente. Permanent in
scena atarna opt franghii rosii, de carli-
gul carora atarnd, succesiv, capetele
celor ucisi conform planului diabolic al
lui Richard. Rosul sangelui si albul de
luna al fascicolului de lumina sunt ca
un continuu memento si, totodata, ca
un semn al apropierii deznodamantu-
lui fatal. Scenografiasi proiectarea lu-
minilor sunt creatie tot a regizorului
Fred Abrahamse, al doilea co-fondator
al companiei. Decorul include si doua
tapiserii semnificative. Pe de-o parte,
pe un perete de fundal, emblema mo-
delului real, din istoria Angliei, un vier
alb, reprezentat multiplicat prin doi,
cafn cartile de joc. Cu adevarat emble-

matic. Apoi, pe podea, o reproducere
intinsd a omului vitruvian al lui Leo-
nardo da Vinci. O trimitere regizorala
catre omul ideal, perfect proportionat.
Care devine reper in evolutia specta-
colului, pe masura ce Richard comen-
teaza despre propria sa actiune asupra
oamenilor. Despre reactiile acestora. Cu
cinism si zambet diabolic pana la de-
clicul care intoarce balanta. De la ezita-
rea lui Buckingam. O scend-cheie in
economia acestui spectacol. De altfel,
atunci are impact privirea lui David
Dennis. El apare de multe ori pana la
aceasta scend, dar in postura de execu-
tant eficient al ordinelor lui Richard. in
clipa in care primeste porunca sa-i
omoare pe cei doi copii se trezeste din
mecanicismul crud si capata o infati?a-
re umana. Ezitarea {i este fatala, o fata-
litate ce se reflectd, ca dintr-o oglinda,
exact asupra declansatorului. Davind
Dennis face un rol excelent, transmite
incarcitura sufleteasca si face din Bu-
ckingam un rol esential pentru piesa.

Am amintit de cei doi copii ce ajung
sd cada victime 1n seria implacabild a
unchiului lor. Solutia regizorului sur-
prinde si, dupa cum se va vedea, nu
este singura surpriza. Micii printi sunt
reprezentati de doua marionete, ma-
nuite cu abilitate de David Dennis si
de Nicholas Dallas, dupa toate regulile
acestui tip de teatru.

SP ectAckor BH

Sidacd in aceasta piesa crimele nu
se produc la vedere, in cazul marione-
telor e tulburdtor cand este taiatd ata
de care atarna, care le ghideaza. Este,
la propriu si la figurat, ata vietii lor.

Dupa cum se vede, David Dennis
apare in dubla ipostaza. Destul de re-
pede, spectatorul desluseste situatia
rolurilor partajate de acelasi actor, de
cand apar personajele feminine in joc.
Remarcabil joc al acestora. Trupele
englezesti de la aceasta editie a festiva-
lului au oferit un Shakespeare jucat in
exclusivitate de barbati, o pliere pe is-
toria teatrului. In cazul celor de la AM
Productions a fost vorba de joc in tra-
vesti in cheie serioasad. Actorii si-au
modelat adecvat vocile (in general tre-
buie elogiata rostirea actorilor, in acest
spectacol si in toate celelalte) dar, tot-
odata, au fost ajutati de costume (crea-
te de Marcel Meyer) si de mastile ex-
tinse cu piept. Au conferit personali-
tate distincta fiecarui personaj femi-
nin si in relatia cu Richard se creeaza
scene impresionante vizual i drama-
tice prin text i joc. Atat relatia cu Lady
Anne, prilej de comentarii dupa ce o
cucereste aproape nesperat, dar mai
ales cand insista indelung pentru casa-
toria cu fiica Reginei Elisabeth, intr-un
final al crimelor, cand spectatorul este
adus la satietate de tiradele sale in care
promite orice. Si totusi, face o demon-
stratie de cum se poate inmuia rezis-
tenta unui om.

Gradat, spre final, Marcel Meyer
incepe sa confere accente umane, de
disperare si spaima. Jocul devine mai
dens, mai cald, aparent mai rapid, ¢ o
rostogolire a destinului.

Finalul este ca la o simfonie. De
altfel, muzica lui Charl-Johan Lingen-
felder, vechi colaborator al regizoru-
lui, insoteste discret si omogen toata
aceasta curgere a faptelor.

Publicul se ridica, se simte in aer
incarcatura acestui joc, iar surpriza cea
mare este ca actorii iesiti la aplauze
sunt doar trei! Era de banuit ca sunt
mai putini decat rolurile implicate in
piesd, dar sa fie doar trei, asta da sur-
priza!

AM Productions, creata in 2006,
in Cape Town, a venit pentru prima

data in Europa si a facut-o cu brio.

Marius DOBRIN
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Richard al I1I-lea

Regia: Wang Xiaoying

Producitor executiv: Li Jiaou

Planificator literatura: LuoDajun
Instructor XiQu: Chen Tao

Scenograf de Prim Rang: LiuJianzhong
Scenograf: LiuKedong

Designer Machiaj de Rang Secund: Shen Miao
Designer muzica: Chengliajia

Designer muzici/percutionist: Wang Jianan
Designer sunet: Zhou Tao

Designer caligrafie square-word: Xu Bing
Designer costume: PengDinghuang

DISTRIBUTIA

Richard III (Duce de Gloucester) — ZhangDongyu
Duce de Buckingham — WuXiaodong

Edward I'V/ Episcop/ Primar — Chen Qiang

Batrana Regina Margaret/ Vrijitoare — SheNannan
ReginaElizabeth/ Vrajitoare — ZhangYifang

Lady Anne/ Printul de Wales/ Vrijitoare — Zhang
Xin

Hastings — Wang Nan

Asasin/ Tyrell/ Mesager — Xu Mengke

Asasin/ Tyrell/ Mesager — Cai Jingchao

Richmond/ Capitan/ Negustor ambulant —

Li Jianpeng

Ducele de Clarence/ Stanley/ Negustor ambulant
— Wang Lifu

Casspi/ Reeves — Chang Di

Tobosar — Wang Jianan

Richard si Tao

L, To kill is unwise,

And not favored by Heaven.
Tao embraces all”

(Tao Te Ching, 73)

m vazut spectacolul Tea-
Atmlui National din China

la putin timp dupa ce s-a

terminat cel al companiei din Africa de
Sud. Aceeasi piesa, ,,Richard I11”, doua
filosofii, un fel de ,,0 tara, doua siste-
me”, daca tot e vorba de China. Cum
actorii de la AM Productions au urmat
riguros textul, cu o rostire limpede, cum
jocul lor a fost dublat de titrarea in
limba romana, replicile erau inca vii in
minte §i atunci mi-am propus ca mai
degraba si privesc tablourile miscatoa-
re. Incat, chiar abia mai tarziu am reali-

zat cd, 1n cazul acestui spectacol, titra-
rea a oferit doar un sinopsis al fiecarei
scene. In schimb am avut prilejul sa
surprind privirile actorilor, sa deslu-
sesc asperitatile costumelor dintr-o
panza modesta, sa observ agilitatea si
delicatetea cu care paseau pe scandura.
Jucat in chineza standard (numita si
putonghua sau mandarind), spectaco-
lul regizat de Wang Xiaoying ofera chi-
nezilor un text fundamental din cultu-
ra europeand si ofera europenilor ele-
mente din specificul Tarii de Mijloc.

Richard, acest Cain amplificat si
elaborat, este redat prin filtrul Chinei.
Cu un mix de elemente din cele doud
zone (un chip mai aproape de Europa)
dar, ca si la toate celelalte personaje,
cuun bemol in privinta tonului drama-
tic. Este in jocul tuturor o anume linig-
tire a replicilor, ca avand un ragaz de
contemplare. De altfel, arhetipul este
universal dar in spatiul chinez este o
intruchipare a nerespectarii sistemati-
ce a principiilor Tao.

Richard Wilhelm, in cuvantul ina-
inte al cartii sale ,,Yi Jing — Cartea pre-
facerilor” (Ed. Herald, 2012), sublinia-
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za introducerea in ecuatia destinului a
propriilor noastre atitudini in fata pre-
viziunilor. ,,Din ziua cand s-a gasit ci-
neva in China, care nu a fost multumit
cu semnele prezicand viitorul si s-a
intrebat: «Ce trebuie sa fac?», cartea
de divinatie s-a transformat intr-o car-
te de intelepciune.” Previziunea vraji-
toarelor, imprumutate de regizor din
Macbeth, a fost instrumentata fatal de
citre Richard. Cu fiecare crima, abate-
rile sale sunt sanctionate de o instanta
a acelui spatiu. Batrana regina Marga-
ret, interpretata de She Nannan, cu
autoritate, apare pe un plan mai inalt
dincolo de un perete cu sase fasii de
hartie, de unde vitupereaza la adresa
celui care a mai nesocotit o data armo-
nia lucrurilor.

Cele sase fasii sunt, in acest spec-
tacol, un puternic simbol al culturii
chineze ce ilustreaza arta caligrafiei. Pe
ele sunt imprimate doudsprezece cu-
vinte in engleza (Kill, Benefite, Power,
Curse, Conspiracy, Lie, Appetite, Ha-
ving, Nightmare, War, Pretense, Des-
troy) precum si echivalentele lor in
chineza (transpuse in asa- numitul sis-
tem square-word, inventat de artistul
Xu Bing, care s-a bazat pe asemanarea
unor caractere chinezesti cu literele al-
fabetului latin). Cuvintele sunt, dupa
cum se vede, ispite si pacate, surse ale
raului, toate piedici in calea spre armo-
nie. Ne-o spune in atatea feluri, aproa-
pe oricare dintre cele 81 de versete Tao.
,,Cel care doreste sa stapaneasca
lumea,

Dandu-i amprenta sa, nu poate reusi.
Céci lumea este sacra, nu poate fi
schimbata permanent.

Fiind siguri de ceva, putem oricand
sd pierdem.”

(Versiunea Octavian Sdarbatoare)

Cu fiecare crimd, cu fiecare pacat
comis de Richard, peste fasiile caligra-
fiate se varsa cerneala rosie sau neagra,
firul ei se prelinge de sus pana jos, isi
schimba culoarea in timp. La scena
cosmarului dinaintea bataliei fatale,
Richard se zbate, cu palmele inrosite,
strdjuit de acest perete caligrafiat si
patat, mustrator.

In relatiile cu celelalte personaje,
Richard, interpretat de Zhang Dongyu,
se arata fard vreo diformitate, agil si cu
un chip tineresc, aparent zambitor. Este
un zambet ingelator, cu urme de vicle-
nie, dar intr-o doza la limita dintre a
sugera simpatie si teama. Ori de cate
ori trece in plan secund, la rampa evo-
luand alte personaje, Richard se trans-
forma. Cocarjat, cu trupul contorsio-
nat ca de spasme, caligrafiind, parca,
din trup, din degetele sugestive ale pal-
melor.

Zhang Xin vine cu gratia din opera
clasica a Chinei, cu miscari de dans si
cu o imponderabila plutire, atat ca Lady
Anne cét si, intr-o luminoasa si colora-

ta aparitie, ca print de Wales. Chipul
ei, aidoma chipului fiecarui personaj,
are simplitatea cuceritoare a unui chip
de copil care vrea sa-si ia diferite infa-
tisari. Copii, ca simbol al unei senina-
tati intrinseci, care, atunci cand nu zam-
besc si se joacd, exprimd mirarea de a
intalni lucruri rele, uimirea in fata a ceea
ce perturba pacea clipei.

Ce diferenta intre, sa zicem, Bu-
ckingam sau Primar, intre interpreta-
rea clasic europeand, dramatica, din
spectacolul companiei sud-africane, si
senindtatea ce-§i pune masca reprezen-
tativa a unei trairi, din spectacolul chi-
nezesc. Wu Xiaodong nu are puterea
de impresionare a lui David Dennis,
dar tabloul Intreg conceput de Wang
Xiaoying lasd 1n timp o perceptie cu
atat mai limpede cu cat vine printr-o
detasare.

Spectacolul insereazd multe alte
elemente din cultura spatiului in care a
fost creat. Fie cd e vorba de un lam-
pion ori de spectaculosul (si cu un
strop de umor) kung fu al asasinilor,
un cuplu care apare si in alte posturi:
Xu Mengke si Cai Jingchao.

Ca stegari, au facut o demonstratie
de coregrafie cu cele doua bucéti de
panza, una alba si una rosie, simboluri
ale celor doua roze 1n conflict: York si
Lancaster.

Aproape fiecare spectacol din fes-
tival a adus muzica pe scend, intr-o
interpretare live. Chinezii au venit cu
un sistem de percutie, tobele fiind si
ele purtatoare de culoare rosie, tobo-
sarul Wang Jianan acompaniind prin
ritm migcarile coregrafice.

Cu acest spectacol au mers, in
2012, la Londra, in cadrul festivalului
din timpul Jocurilor Olimpice, au ju-
cat chiar la Globe. Un Shakespeare tre-
cut prin filtrul culturii chineze si adap-
tat pentru publicul contemporan.

Privind afisele teatrului din Beijing,
observam atat promovarea propriilor
traditii cat si masiva preluare a marilor
opere europene, o infuzie pentru spec-
tatorii chinezi si, totodata, o ofertad
pentru europeni.

Este de remarcat ca in figa tehnica
a spectacolului regasim detalii ce vin
din vechea China: exista un scenograf
dar inaintea lui este un Scenograf de
Prim Rang, asa cum este un Designer
Machiaj de Rang Secund. In CV-ul re-
gizorului apare, printre alte premii,
unul purtand parfumul poeziei acelui
spatiu: Premiul Wenhua (Premiul
Splendorii pentru opere teatrale pro-
fesionale). Wang Xiaoying este toto-
data si vicepresedinte al teatrului, intr-
o structurd in care, dupa presedinte,
este mentionat secretarul de partid. De
altfel, in prezentarea teatrului, regasim
o formulare ce emana izul exprimarii
comuniste, adaptata noului sistem
politic: ,,NTC se concentreaza pe pro-

SP«MCH r B

ducerea de spectacole excelente, dand
o mare importanta cultivarii talentului
si dezvoltarii determinate a pietei”.
,,Richard III”” se termina cu celebra
replica: ,,A horse! a horse! my kingdom
for a horse!” caligrafiata in rosu, pe
trei uriase fasii de hartie, in engleza, in
chineza si, intre cele doua limbi, in ca-
lea de mijloc, a artei, In square-word.
Peste toate, Lao-Tzu, senin:
,,Truth is not beauty,
Beautiful words are not truth.
Tao is effortless.”

Marius DOBRIN
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Richard-ul
chinezescsi
istoria esentiala

., Ceea ce in cultura euro-
peand — in perspectiva shake-
speariand — pare a fi burlesc,
grotesc, hazard, detaliu intam-
plator sau dezordine, in men-
talitatea orientala (de care
aceastd piesd ne-a facut in mod
grav congtienti) este ritualita-
te, necesitate, esentialitate.”

u adeviarat descumpanitor

(pentru spectatorul euro-

pean) debuteaza punerea in
scena a celebrei piese shakespeariene
Richard al treilea realizata de Teatrul
National din Beijing (una dintre cele
mai prestigioase si emblematice insti-
tutii de stat teatrale din China, afiliate
Ministerului Culturii.)

Pregatiti sa (re)gustam inalta fru-
musete a dialogurilor shakespeariene,
ne lovim inca de la inceput de bariera
unei sumare traduceri, ce expediaza
textul poetic intr-un (pe alocuri) odios
rezumat.

Nelinistea debutului acestui spec-
tacol (uneori disconfortabila) nu se
opreste insa aici: obignuiti cu risipa de
substanta plastica a punerilor in scena
europene, Richard-ul chinezesc vine
cu o propunere ascetica ce te poate
prinde nepregatit: conceptul regizoral
se deruleaza cu mijloace minime, cu o
economie de efecte plastice in prima
instanta deconcertanta. In plus, melo-
dicitatea familiara a limbii engleze,
transpusa in sonoritatea speciala a lim-
bii chineze, pare stridentd; pozitia tea-
pana, excesiv ritualizatd a actorilor te
trimite cu gandul la o reprezentatie
omagiala mistico-politica; declamatiile
actorilor par rigide si lipsite de emotie
(de acel enthousyasmos grecesc ce pre-
supune o angajare puternica a subiec-
tivitatii, in detrimentul unei ascetici a
artei, a ritualitatii sale).

Ce se intampla, te intrebi alarmat
constatand ca, dupa cateva zeci de mi-
nute, nu s-a clintit nici macar un scaun
din scena? Unde este Richard-ul cel
familiar, risipa de mijloace cu care ni se
prezenta de obicei povestea (paradig-

g i . matica de altfel) luptei pentru putere,
=k = : | : a crimelor, tradarilor, inlocuirilor, ce o
e e — G ] = insotesc?

— ) Nu trebuie insa prea mult timp
pentru ca acest Richard sa te cucereas-
ca (sfargind prin a o face definitiv) si
sa te faca partas la rafinatele sale struc-
turi stilistice. Rar iti este dat sa urma-
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resti un spectacol care se construieste
atat de metodic, caramida cu caramida
(dand uneori impresia ca poate face
asta de unul singur, fard solicitarea
emotionald a spectatorului), pana la un
soi de finalitate plasticd atat de rafina-
td, pana la esente pe care nu le antici-
pai.

Dar care este ingredientul secret
prin care Wang Xiaoying (nu numai un
regizor celebru, dar si un reputat teo-
retician), impreuna cu intreaga echipa
regizorald, a reusit o distilare atat de
rafinatd a povestii de putere shakespea-
riene?

Ideea de putere, ca dominanta pa-
radigmatica a comportamentului uman
(si, In cele din urma, ca necesitate si
esentialitate a accidentalului ce face is-
toria) se structureaza in jurul unui con-
struct regizoral formulat cu o simpli-
tate solidd si urmarit cu o tenacitate
aproape mecanica. Decorul are ca ele-
mente dominante un panou central (pe
care faptele par a fi inscriptionate de
un penel al destinului, ca o fatala ideo-
grama i care se insangereaza periodic
ca 0 masina mecanica ce marcheaza fie-
care noua crima, ca un alt nivel al fata-
litatii) si tronul auriu (deasupra caruia
revin blestemele reginei Margaret si ale
vrdjitoarelor.)

In acest cadru, personajele inves-
mantate in straie medievale chinezesti
executd migcari ample, uneori sarituri
acrobatice, construind cu migald minu-
tioasa fiecare detaliu al sdngeroasei si
paradigmaticei povesti shakespearie-
ne.

Fiecare crima, reprezentand toto-
datd momente temporale distincte in
economia epicului, este reprezentatd
aici ca un fel de semne-raboj ale ineluc-
tabilei autodevorari ale puterii in isto-
rie (uneori aceasta lichidare insatiabila
a partilor secunde pare ca va duce la
autodevorarea intregului, ca nu va mai
ramane niciun personaj activ pe scena,
ca ele se vor lichida reciproc ca intr-un
odios ecosistem format din scorpioni
inchisi intr-o sfera). Fiecare astfel de
moment, care marcheaza inca un pas al
ascensiunii spre putere a tiranului (re-
gizorul a construit de altfel un Richard
al treilea extrem de eficient in vocatia
lui, dinamic si lipsit de defecte fizice,
asa cum deja s-a remarcat), este par-
curs imperturbabil, cu o exactitate nu
de ceasornic elvetian, ci de prabusire
orientald in detaliu, pana la atingerea
unei stari de gratie in care istoria pare a
fi un distilat final, imponderabil.

Senzatia acestei extreme distilari (o
formula plastica deliberata, aproape
materiald) este potentata de ritualita-
tea gestuald a personajelor, de sunetul
grav al unui instrument de percutie ce
marcheaza sonor momente decupate
din lantul ororilor. Percepem cumva
difuz dimensiunea economica si asce-

tica a miscarilor corporale ale actritei
Zhang Xin (care interpreteaza cele
doua personaje, Lady Ann si printul
de Wels, exclusiv prin limbajul gestual),
suntem sedusi de modulatiile atingand
tonalitati aproape inumane ale vocii lor.

Este o estetica ascetica si concisa,
obtinuta prin eliminarea redundantei si
retragere, o formula minimalista cu care
de altfel nu suntem complet nefamili-
ari, cdci si alte forme plastice moderne
le-au experimentat. Dar pentru spec-
tatorul european, dedat unor voluptati
burlesti (carora insusi Shakespeare le-
a concedat), impactul direct al acestei
formule de expresie aleasa de regizor
constituie o barierd culturala si per-
ceptiva serioasd pand la urma. Intele-
gem (poate la inceput fara sa ne placd,
fard a ne abandona senzorial) acest
minimalism estetic oriental care face
din constructul plastic un rafinat per-
fect al realitatii — acestea sunt lucruri
pe care le integram intelectual, le gus-
tam exotismul si savoarea, dar nu avem
garantia ca instrumentele noastre criti-
co-estetice (contaminate de un ireme-
diabil rationalism) le pot comensura cu
adevdrat.

De asemenea, privim cu placere
oarecum exoticd jocul actorilor Xu
Mengke si Cai Jingehao, salturile lor
care ne par a fiun soi de acrobatie, dar
miscarile lor ample fac parte dintr-un
alt fel de exprimare coregraficd a lumii
cu care spiritul oriental e mai familiari-
zat (in treacat spus, modernitatea eu-
ropeand incearca reabilitarea limbaju-
lui simbolic prin conceptul de ,ratio-
nalitate semnificanta” etc.).

La un moment dat ai impresia ca,
suspectdnd un soi de incapacitate a
spectatorului de a se racorda la succe-
sivele si rafinatele distilari ale povestii
in structuri plastice din ce in ce mai
simbolice, formale, din care viata pa-
rea a fi fost abstrasd pana la uscaciune,
regizorul Wang Xiaoyng a introdus in
mod deliberat (nimic nu poate fi sus-
pectat de arbitrariu si gratuitate in
aceastd demonstratie orientala si uni-
versala de tehnica dramatica si plasti-
ca), ceea ce a fost deja remarcat ca ,,ex-
ceptii glorioase™: e vorba de asasinii
profesionisti, platiti de Richard, care
sunt mai degraba personaje europene
burlesti, un soi de corsari/banditi — de
altfel, printre singurele concesii la mar-
ginalitate si detaliul individual.

Intreaga piesa se deruleaza impla-
cabil spre finalul sau, care este pana la
urma acela cd istoria trebuie sa fie la fel
de precisa si exacta ca si piesa con-
struitd din detaliul ceasornicului ce-i
masoara timpului frivolitatea. Ceea ce
in cultura europeana — in perspectiva
shakespeariana — pare a fi burlesc, gro-
tesc, hazard, detaliu intdmplator sau
dezordine, in mentalitatea orientala (de
care aceasta piesa ne-a facut in mod

grav constienti) este necesitate, esenti-
alitate. Adica evenimentele (criminale
si deci vinovate, ca sa folosim un ter-
men european, in natura lor) se ,,in-
tampla” (pana si in tragicul sau grotes-
cul lor) dintr-o anume necesitate.

Dar dincolo de aceste diferente cul-
turale, constatam ca, fie si numai pen-
tru faptul ca Richard al treilea reuses-
te sa fie cat se poate de chinezesc, ¢ 0
dovada ca Shakespeare insusi a fost un
mare manipulator. Tot ceea ce tine de
detaliul burlesc e pana la urma moneda
de schimb pe care Shakespeare o lasa
la marginea teribilei sale vocatii esenti-
aliste ascunse: chiar daca l-ai face mai
bogat in detalii si libertati individuale,
mesajul shakespearian e in ultima in-
stanta unul puternic esentializat (deci
si cu o teribila conotatie orientala — ceea
ce face sa nu mai fim deloc diferiti):
istoria continentelor culturilor noastre
are pana la urma aceleasi trasaturi,
obrazul sdu se structureaza dupa ace-
easi fizionomie, accidentalul si esenti-
alul sunt in cele din urma, din perspec-
tiva engleza — europeana si cea orien-
tala, chestiuni de dozaj.

Richard al treilea e in China un
ins de-al casei, mai la el acasa decét in
altd parte a lumii, o lume care isi pro-
beaza inca o datd prin Shakespeare o
teribila fraternitate.

Horia DULVAC
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Visul unei nopti de vara

Regia, ilustratia muzicala si scenografia: lect. univ. dr. asociat Alina Rece
Asistent coregrafie: prep. univ. drd. Laurentiu Nicu

Lupte scenice: lect. univ. dr. Antonie Mihail

Regie tehnica, lumini i sonorizare: lonel Dumitriu

Tehnicd de scena: Emil Slavulete

DISTRIBUTIA

THESEU, ducele Atenei: Baptiste Febvre, master anul |
HIPOLITA, regina amazoanelor: Pauline Decaux, master anul |
LYSANDER: Claudiu Mihail, master anul [
HERMIA: Diana Gherasim, anul 111

DEMETRIUS: Lucian Dinca, anul III

HELENA: Anca Badea, anul I11

PUCK: Ingrid Neacsu, anul 111

OBERON, regele zanelor: Bruno Noferi, master, anul I
TITANIA, regina zanelor: Alina Trita, anul I1I
FUNDULEA: Eduard Cotoara, anul 111

FLAUT: Bruno Noferi, master, anul I

GUTUIE: Sorin Voica, anul 11T

BLANDU, TANARUL: Emil Trybalski, anul II
EGEU: Eduard Cotoara, anul I11

ZANA: Anca Badea, anul III
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Vise...

studentesti

placuta surpriza, in cadrul
O festivalului, a fost specta-
colul ,,Visul unei nopti de
vard”, prezentat in premierd de De-
partamentul de Arte din cadrul Facul-
tatii de Litere a Universitatii Craiova.
Placuta deoarece asteptarile in cadrul
scolilor teatrale sunt de regula modes-
te. Or, in fata unui spectacol reusit,
care captiveaza audienta, efectul este
mult mai mare si prejudecatile sunt re-
pede uitate.

As spune cd doud sunt mizele aces-
tei montari. Prima este chiar textul
shakespearian — o comedie cu incurca-
turi si rasturnari de situatii care are in-
totdeauna priza la public. A doua este
amprenta adanca a regiei semnate de
Alina Rece — si autoarea scenografiei si
a ilustratiei muzicale. Performanta re-
gizorala incepe cu un decor minima-
list, dar care, folosit cu imaginatie si
efecte de lumini, reuseste sa sparga
monotonia fundalului intunecat obis-
nuit pieselor cu buget foarte restrans
si sd reconstituie feeria tematica. Apoi
ilustratia muzicald — o adevarata per-
formanta prin montajul complex ce da
piesei efecte dramatice. In fine, parti-
turile actoricesti sunt inteligent repar-
tizate studentilor care nu beneficiaza
de o mare experientd, astfel incat sa
obtind beneficiul maxim din interpre-
tare. Doi studenti strdini aflati la mas-
ter — Baptiste Febvre si Pauline De-
caux — imprima, prin accentul lor, ca-
racteristici exotice rolului Theseu, du-
cele Atenet, si al Hipolitei, regina ama-
zoanelor. Nazdravaniile celor patru
mesteri — Gutuie, Blandu, Fundulea si
Flaut, in interpretarea lui Sorin Voica,
Emil Trybalski, Eduard Cotoara si Bru-
no Noferi — sunt de departe cele mai
comice momente ale spectacolului,
chiar daca ele pastreaza un aer de ama-
tori, dar probabil ca asta a si fost in-
tentia regizorald in reprezentarea unui
teatru muncitoresc. Diana Gherasim
(Hermia), Anca Badea (Helena), Clau-
diu Mihail (Lysander), Lucian Dinca
(Demetrius) si Bruno Noferi (Oberon)
sustin partile grele ale interpretarii, in
timp ce Alina Tritd, intr-un rol mai
putin ofertant (Titania), reuseste sa lase
o impresie puternica spectatorilor. Fara
indoiald, personajul-cheie al intregului
spectacol este Puck, in interpretarea
lui Ingrid Neacsu. Creionat ca un alien,
venit din alta lume, el patrunde in joc
de undeva din afara scenei, evolueaza
aerian in unele momente si dispare la
finele spectacolului in lumea exterioa-
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ra teatrului. O mentiune speciala pen-
tru cele o mie si una de chipuri ale ac-
torului Bruno Noferi, aflat in multiple
roluri si ipostaze in acest spectacol.

Montarea beneficiaza de multe alte
atuuri, de la dansuri si jocuri de umbre,
pana la dueluri de spada bine instru-
mentate de Antonie Mihail.

SiAlina Rece se pliaza conceptu-
lui de interpretare contemporana a
operei shakespeariene, doar cd aceste
,,modernizari” nu fac obiectul trans-
punerii temporale a subiectului, ci doar
o actualizare a mentalitatilor. Exemple:
Helena, la nervi, mananca ciocolata, rit-
murile lui Elvis Presley servesc drept
motiv de portretizare, prin po-
pularul slagar ,,Adio” o falsa
moarte imparte ipocrizia cu pu-
blicul...

Realizat cu risipa de imagi-
natie, spectacolul studentesc s-a
ridicat la nivelul calitativ impus
de traditionalul festival si ar meri-
ta sd treaca si testul publicului larg,
pentru ca, pana la urma, specta-
colele teatrale se nasc si exista
numai §i numai pentru public.

Viorel PIRLIGRAS



S PecPAcH r

Cu ochii si cu och

Sectiunea Scoli de Teatru, a

Festivalului Shakespeare, a pri-
lejuit publicului o esantionare a ceea ce
va fi intr-un viitor nu chiar indepartat
pe scena mare.

Cum editia 2014 a fost mai tanara
ca niciodata, prin multimea de volun-
tari si de actori liceeni si de actori stu-
denti, mai ales in postura de spectatori
dornici sa vada, sa acumuleze, Aula
Buia a avut un aer cu atat mai zglobiu.

lar “Visul unei nopti de vara’, opti-
unea gcolii craiovene, chiar este un pri-
lej tare nimerit pentru imaginatie in joc.
Ceea ce fericit s-a potrivit cu echipa
Departamentului de Arte a Facultatii
de Litere din Craiova. O echipa ca-n
viatd, cu novici, cu stangaci (la figurat)
despre care e greu de spus in ce masura
vor creste ca actori, cu studenti talen-
tati si cu masteranzi care si-au dovedit
valoarea, cu o deja actritd a carei cariera
incepe sa se contureze. Dar cand ima-
ginatia creatoare construieste un cadru
stimulator, cand placerea de a juca se
arata mai consistenta decét altceva, re-
zultatul este pe masura. O mica feerie,
antrenanta si cu mult umor. Tinerii ac-
tori s-au antrenat unii pe altii in scena,
cooperand pragmatic dar in primul
rand insufletind spectacolul. Astfel
creste ritmul jocului, cufundarea lor in
pielea personajelor, tot mai vizibil in
priviri.

“Visul...” studentilor craioveni este,
dincolo de orice, o creatie reusitd a re-
gizoarei Alina Rece. In primul rand prin
rezolvarea magiei din codrul Ardenilor.
Manevrarea scriepetelui cu acel raft ca
un centru de comanda pentru Oberon,
s-a dovedit mai inspirata decat con-
structia similara dar imobila si mai pu-
tin integrata ideatic in spectacol a celor
de la Propeller. Si mai indraznesc o
comparatie in favoarea spectacolului

l n doua dimineti consecutive,

Foto: Viorel Pirligras

de la Aula Buia, 1n fata celui de la Nati-
onal: floarea magica cu care Oberon,
ajutat de Puck, vrijeste intr-ale dra-
gostei. Alina Rece alege o floare rosie,
cu firul verde, lung, cu vizibilitate foarte
bund intre costumele preponderent
albe, spre deosebire de floarea engle-
zeascd, practic invizibila.

Sigur, comparatiile acestea sunt li-
mitate, pastrand proportiile si, pe de
alta parte, cu dorinta de a atrage aten-
tia, in schimb, asupra jocului desvara-
sit al actorilor englezi. De la calibrarea
vocii (ei au voce!) si pand la mici reactii
sonore sau gesturi.

Alina Rece a facut o buna alegere
in privinta distributiei, echilibrand ex-
perienta Costinelei Ungureanu, a lui
Claudiu Mihail si Bruno Noferi cu ne-
cesitatea acumularilor pentru ceilalti.

De altfel piesa e o ingiruire fericita
de, preponderent, scene de grup, in
care e un continuu schimb de stafeta si
o stimulare reciproca incat reusita nu
poate fi decat impreuna.

Perechile de indragostiti sunt de
departe cele mai reusite grupuri. Clau-
diu Mihail si Diana Gherasim, in Ly-
sander si Hermia, au si romantism au
si umor in alternanta de jocuri ale dra-
gostei. Cand li se aldtura si Anca Ba-
dea (Helena), contrapunctul glumei sau
al mahnirii se adauga inspirat. Lucian
Dinca (Demetrius) vine si completea-
za careul acestor indragostiti, cu un chip
sobru, bine plasat. lar scena duelului
dintre el si Lysander este o proba de
maiestrie.

Apoi Bruno Noferi (ca Oberon)
apare echilibrat intre jocul bine dozat
al Costinelei Ungureanu (Titania) si cel
incd in cautare al lui Ingrid Neacsu
(intr-un rol dificil dar si ofertant, Puck).

Spectacolul acesta se arata ca o
sansa generoasd pentru Bruno Noferi
care face un Oberon remarcabil, ele-
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gant, cu maturitate vizibila si la detalii,
dar si posibilitatea de a da un recital
din postura de Thisbe (“Tisbea” in
pronuntia comica din piesa). El coor-
doneaza grupul muncitorilor cu valen-
te artistice, inspirat costumati atat ca
muncitori cat si in postura de actori in
piesa. O suita de gaguri au fost inven-
tate in partitura lor iar apogeul este al
aparitiei lui Bruno Noferi intr-o costu-
matie suprarealista si pe muzica japo-
neza.

Dupa ce Theseu, in interpretarea
inedita si eleganta a lui Baptiste Feb-
vre, masterand venit din Franta, ca si
Pauline Decaux, regina amazoanelor,
incheie povestea, replicile finale rosti-
te de Puck se deruleaza in fata unui joc
de umbre, amprenta constanta a Alinei
Rece.

A fost visul unei dimineti de pri-
mavara.

Si a fost seara si
a fost dimineata.

O altd dimineatd, o alta scoala.
UNATC a venit cu un proiect intere-
sant, intr-o colaborare inedita: cu echi-
pa Teatrului National Radiofonic.

A fost, intr-un fel, o implinire in-
spirata a unui proiect mai vechi, inca
de la editia Hamlet a Festivalului.
Acum, acel proiect legat de o repetitie
pentru celebrul spectacol, s-a trans-
format intr-un spectacol de teatru ra-
diofonic, un proiect gandit si condus
de regizorul Mihai Lungeanu. Ideea a
fost de a aduce la acest gen de teatru
viitori actori, alaturi de profesorii lor,
de a familiariza o noud generatie cu va-
lente speciale ale acestui gen.

Asa se face ca Lucian lonescu,
Bianca Popescu, Vlad Trifas, Dana
Marineci, George Lepadatu, Cosmain
Pana, Vladimir Purdel au fost de data
aceasta actori de radio, jucand alaturi
de cei care le sunt si profesori la
UNATC, Paul Chiributa si Adrian Ti-
tieni.

Textul, ‘Poveste muta’, este o cre-
atie a lui Emil Lungeanu si descrie o
repetitie la Hamlet, vazuta din perspec-
tiva sufleorului. Echipa este comple-
tata prin regia de studio: Janina Dicu,
regia tehnica: Vasile Manta, redactor:
Domnica Tundrea.

Spectacolul a fost difuzat in pre-
miera radiofonica la Radio Romania
Cultural abia in 29 aprilie, asa ca la
Craiova a fost premiera absoluta.

Pentru ca, inedit, Festivalul Shake-
speare a cunoscut in acest an si o audi-
tie a unei piese.

Dar inainte de aceasta, surpriza pla-



cutd a constituit-o prezentarea unui film
care a documentat inregistrarea din stu-
dioul de radio. Asa cum a remarcat Mi-
hai Lungeanu, a fost o dubla premiera,
in care unii dintre protagonisti au avut
prilejul sa si vada iar altii sa si auda cum
a fost cu spectacolul lor. Iar publicul
din Aula Buia a avut parte si de una si
de cealalta. Documentarul a fost foarte
reusit, pe de-o parte prin faptul ca a
oferit celor care nu gtiau, imaginea unui
studio de radio, a instrumentelor utili-
zate, a functionarii tehnicii, iar pe de
alta parte pentru ca a Infatisat talentul
si pofta de joc a regizorului. Mihai Lun-
geanu, explicand actorilor ce au de fa-
cut, a rostit replici cu mare pofta si cu o
amprenta cu farmec. Dincolo de perete-
le de stic fata imensului pupitru cu
butoane, ca un comandant de nava, era
totodata precum un dirijor, prin ges-
turi, prin mimica, prin trairea fiecarei
secunde de spectacol. De altfel tinerii
actori au avut mult de invatat din aceas-
ta experienta, legat nu doar de specificul
teatrului radiofonic, dar in general, de-
spre 0 anume mestesugire a rostirii.
Tocmai pentru ca specificul acestui gen
este absenta imaginii, sunetul devine
esential si este valorificat la maximum,
cum nici nu ar fi fost de gandit altfel.
Mirajul construirii atmosferei de joc doar

prin sunete, produse dintr-o paleta lar-
gd de instrumente, foarte multe de-a
dreptul ciudate si, desigur, neconventi-
onale. Dar, fireste, vocea actorului ra-
mane miezul unui asemenea spectacol.
I-am vazut, le-am apreciat aptitudinile
sijocul.

Cand a inceput spectacolul radio-
fonic, am fost sfatuiti sd inchidem
ochii. Cu ochii mintii construim ca pe
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o scena reald. Ascultand, dupa cum

o zi 1nainte vazand si ascultand, gan-
dul a zburat spre actorii care au fost
emblematici decenii la rand. Maestri.
Care vor mai fi? Vom vedea si vom
auzi.

Marius DOBRIN




Masura pentru masura

Regia: Yuri Butusov

Scenografie: Aleksandr Orlov
Compozitor: Faustas Latenas

Maestru balet: Nikolay Reutov
Designer lumini: Maya Shavdatuashvili

DISTRIBUTIA

Vincentio, Ducele Vienei — Sergei Epishev
Angelo, adjunctul Ducelui — Sergei Epishev
Escalus, insotitorul Ducelui — Aleksei Kuznetsov
Claudio — Vladimir Beldiyan

Isabella — Eugeniya Kregzhde

Juliette, iubita lui Claudio — Mariya Berdinskikh
Lucio — Oleg Lopuhov

Provost — Artur [vanov

Froth, un gentleman — Valeriy Ushakov
Calugarul Peter — Valeriy Ushakov

Pompey, nerusinat si chelner — Eugeniy Kosyrev
Elbow (Coate), politist — Leonid Bichevin/ Viktor
Dobronravov

Abhorson, ciliu - Leonid Bichevin/ Viktor
Dobronravov

Marianna, fosta sotie a lui Angelo — Alexandra
Streltsina

Doamna Overdone, matroana bordelului —
Antonova

Francisca — Anna Antonova

Judecitor, Barnardine, Mesager — Viktor
Dobronravov

Dand masura

actuala

hakespeare pentru toti, dar
mai ales pentru unii, a fost si
acela din spectacolul Mdasu-
ra pentru mdsurd, prezentat de Tea-
trul Vahtangov din Moscova. Poves-
tea ducelui care purcede la o stratage-
ma parsiva pentru a spiona moravurile
supusilor, lasandu-1 ca loctiitor pe cel
a carui principialitate e verificatd cu
aceeasi ocazie, ¢ adusa, prin costume
si spatiu de joc, dar mai ales printr-o
citire actualizatd a temei coruptiei, in
zilele noastre. Regizorul Yuri Butusov
urmareste demonstratia intelectuald a
autorului in substratul intdmplarilor,
fara fortari de sens, fara simbolistica
inutila. Piesa dobandeste astfel o clari-
tate de cristal si-si impune ideile prin
solutii simple, cum ar fi distribuirea in
dublu rol Duce-Loctiitor a aceluiasi
actor Serghei Episev, performant in
ambele ipostaze.
Atat ca rege, cat si ca Loctiitor,

care 1si tradeaza intr-un final concep-
tiile, acesta practica o rigiditate de fata-
da, caci, pus la incercare de nurii novi-
cei Isabela, devine om, si inca unul co-
rupt. Scenele dintre cei doi, in care, In
ciuda fizicului miniatural, Evgeniya
Kregzhde, interpreta Isabelei, 1l domi-
nd pe guvernator, sunt confruntari gra-
date ce ating paroxismul, intr-o adeva-
ratd cursa cu obstacole sustinutd cu
maxima tensiune de cei doi actori. Spec-
tacolul are si o poezie aparte, aspra, in
scenele nevinovate de dragoste, de pil-
da, ale victimelor desfraului generalizat;
dar are mai ales multe idei bune regizo-
rale, menite sa impuna clar si raspicat
un mesaj pe care aceasta piesa dificila
shakespeareanad reuseste atat de rar sa-
| transmita coerent — raportul dintre
lege si viata, dintre constiinta colectiva
si prerogativele statale.

Doina PAPP
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Moneda

omenescului

Tcatrul ,,Vaghtangov”, cu Ma
surd pentru mdsurd, in re-
gia lui Yuri Butusov. Sunt
voci in critica noastra care gasesc de-
sueta afinitatea publicului romanesc cu
teatrul rus si excesul sau de emotiona-
litate. Uneori, argumentele le sunt per-
tinente. Dar criticii acestia ar fi trebuit
sd vada spectacolul rus de la Craiova.
Cateva mese, vreo cinci, un maldar de
stilcle de plastic goale si un pumn de
confetti. Vreo doud momente in care s-
a aplaudat la scena deschisa. Nu-i pu-
tin lucru cand in sala sunt 90% specia-
listi. Un spectacol de o simplitate exem-
plara. Cum exemplara i-a fost si poe-
zia. Evident, cu actori valorosi si cu o
muzica ce transporta publicul, pe ne-
simtite, in straturi de emotie.

lar pentru cine simte nevoia sa-si
ancoreze $i mintea intr-un concept, nu
gizorul a creat un spectacol rotund, cu
inceput si sfarsit simetrice. Actorii in-
tra pe scena. Le ia doar cateva clipe sa
faca dezordine. Muta mesele, arunca
sticlele de plastic cu zgomot in sus, le
imprastie peste tot. E haos. Unul bi-
blic, de sorginte medievala, caci tole-
rantul conducator al cetatii pleaca si,
odata cu disparitia sa, dreapta masura
intre libertate si strictete, intre pedep-
sele rigide si zbenguiala viului explo-
deaza. La sfarsit, cind monarhul se in-
toarce si se lasa prada dorintelor prea-
omenesti, deranjand treburile Cerului,
cand, adica, siderat de virtutile celei
promise manastirii, vrea sa i-o smulga,
ciclul se va relua la fel ca la inceput.
Aceleasi pet-uri aruncate, aceeasi dez-
ordine. Hybris-ul conducatorului va
atrage din nou haosul si distrugerea in
cetate.

Dar intre aceste doua coperti viata
se desfasoara cu toata puterea. Mai ales
cand este reprezentatd de un personaj
mult prea uman, cum e codosul. Un
actor comic (Eugeniy Kosyrev), supra-
ponderal, cu fizic si uneori chiar ges-
turi desprinse din Stan si Bran, fara ca
jocul sa-i cada, insa, in deriziune iefti-
na. Fata bucalata, pisichera si mobila il
ajuta la gaguri, dar mai ales la tusele
atat de omenesti ale personajului. Ace-
leasi care se regasesc la toate caractere-
le ce se fac vinovate de slabiciuni: fie
Claudio (tandru si jucaus cu iubita sa,
cum o aratd dansul din inchisoare), fie
prietenii lui, fie cel inchis de ani buni in
temnita. Nici vorba de tragic dostoiev-
skian in interpretarea lor, nici de pacat
grotesc. Doar limitele firii asumate sim-
plu si uman. Acestea sunt imbratisate

si de autoritati, de monarhul deghizat
in calugarul cu statura gigantica a acto-
rului Sergei Epishev, cel ce joacd inclu-
siv personajul intransigentului loctii-
tor al ducelui.

Dar adevarata moneda a omenes-
cului, a pendulérii confuze, incontro-
labile, intre chemarea catre divinul ete-
rat si simplitatea firii pamantesti, o
reprezintd personajul feminin (Euge-
niya Kregzhde). In scena emblemati-
ca, probabil cea mai izbutita a specta-
colului, prietenii fratelui o smulg din
prima zi de manastire. Menirea sa va fi
sa-1 convinga pe magistrat sa-1 ierte pe
barbatul condamnat la moarte pentru
pacatul de a astepta de la logodnica un
copil inainte de casatorie. Cu darul
vorbirii, fata pledeaza cauza fratelui in
fata potentatului. El o refuza. Ea se
retrage, nducitd cum e, intre curatia
monahala si zbaterile firii pentru care
nu se simte pregatita. Dar cand da sa
plece, prietenii o sufld inapoi, din di-
rectii opuse, ca pe o frunza. Copila se
intoarce, ca trasd cu ata, sd-si continue
pledoaria. Jocul se reia, cu fata suflata
caun fulg de vointele celor din jur. De o
simplitate exemplara, scena are un im-
pact pe masura. Cam asa intelege regi-
zorul Yuri Butusov sé construiasca di-
mensiunea shakespeareand pigmen-
tand-o, nu de putine ori, i cu comic de
bun-gust.

Cristina RUSIECKI
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~masura” ca la
Moscova acasa!l

pectacolul ,,Masura pentru

masurd”, prezentat de trupa

Teatrului Vaghtangov din
Moscova, sambata, 26 aprilie, la Ope-
ra Romana din Craiova, a fost asteptat
cu interes, date fiind numeroasele pre-
mii §i prezente pe scene europene
prestigioase de care s-a bucurat. $i nu
a dezamagit, dimpotriva, a fost o de-
monstratie de profesionalism si farmec,
sustinuta de cativa actori redutabili.
Regizorul Yuri Butusov a conferit mon-
tarii un apasat iz rusesc, atat prin cre-

area unei atmosfere, cat si prin accen-
tuarea problematicii morale, in dauna
dorintei de putere — principalii vectori
ai personajului Angelo, adjunctul Du-
celui.

Distribuirea lui Sergei Epishev atat
in rolul lui Angelo, cat si in cel al Duce-
lui, i-a prilejuit acestuia un tur de forta,
dar a dus si la schimbari pe text, cea
mai importantd fiind absenta scenei
confruntarii dintre cei doi, la final. Ac-
torul a stralucit in special in rolul unui
Angelo incapabil sa se opuna ispitel,

un barbat fatarnic ce ascunde, sub chi-
pul onorabil si aerul de tocilar, un des-
pot destrabalat si netrebnic, care po-
zeaza in om al datoriei §i intrupeaza,
in fapt, ideea ca judecatorul poate fi
mai ticdlos decat cel pe care il judeca.
Felul in care pica in mrejele involunta-
re ale Isabellei (,,Sfiala ne atata mai di-
hai decat frivolitatea?””), tremurul mai-
nilor lui pe trupul tinerei, scena cu sirul
de mese asezat intre ei, rasturnate apoi
- instinctul de vanator al barbatului, in
actiune - sunt cele mai expresive. Me-




AF

ritul este si al Eugeniyei Kregzhde (Isa-
bella), prinsa intre dorintele erotice ale
barbatilor din jurul ei, cea a fratelui care
spera ca ca sa-l scape de la moarte si
optiunea proprie a protagonistei pen-
tru curatenie si un trai pe coordonate
religioase. Relevant pentru indoielile
in care se zbate personajul feminin (Sa-

angareasca trupul acceptand un targ
murdar sau nu? De-ar fi doar viata ei,
cu dragd inima si-ar da-o, dar virginita-
tea? Sa arda-n lad?) imi pare momen-
tul in care actrita este intoarsa din drum,
din propriile hotarari, de suflul altor
personaje. Eugeniya Kregzhde trece cu
usurinta si firesc de la joaca sororald
(alergarea in jurul scenei mi se pare deja
~fumata”, poate ca ar trebui ca perso-
najele sa fuga si-n zig-zag sau pe alte
traiectorii), la o femeie in bataia vantu-

rilor, dar si provocatoare in scena dan-
sului pe masa.

L-as remarca si pe Eugeniy Kosy-
rev, in rolul simpatic al lui Pompey, un
libertin condus doar de firea lui paca-
toasd, as retine i imaginea Annei An-
tonova, pozand lasciv si ademenitor in
rochiile-i lungi, mi-au placut si momen-
tele in care raman doar gesturile, si ae-
rul de carciuma dintr-un colt de scena,
si luptele din culise, si discretia Juliet-
tei cea mica si gravida (Mariya Berdin-
skikh), si energia Iui Claudio (Vladimir
Beldiyan), inchis pentru ca a fost prea
liber.

raducerea lui George Volceanov a
scos in evidentd umorul popular, gro-
bian, la limita obscenitatii (,,Futu-va-n
gat! Care sunteti acolo?”), ilustratia
muzicald a insotit adecvat firul actiu-

nii, trecand de la pacea momentelor de
pronie la tulburarea specifica raspan-
tiilor morale si de la melancolie la un
soi de zgomot, ca un bazait al constiin-
tei ori ca un rapait de ploaie. Scenogra-
fia lui Aleksandr Orlov a fost mai de-
graba cehoviand, dar sugestiva — un
exemplu ar fi repetarea ,,vanatorii”, cu
mese aruncate in laturi, ulterior, de un
Duce si el coplesit de dorinta, dar legi-
timat in demersul lui, in ochii unora, de
pecetea cererii in casatorie. La fel de
puternic este cadrul ciclic, de inceput
si final, in care sunt prezente toate
personajele, iar scena se umple de har-
tii, esarfe rosii si pet-uri. Mai ales pet-
uri. Ca o unitate de masura. Sau ca un
simbol, lipsit de ostentatie, al conditiei
umane.

Cornel Mihai UNGUREANU
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,,Comedia erorilor”, prima piesa
adusa la Craiova in editia din acest an a
Festivalului Shakespeare de Compa-
nia Teatrala Propeller din Marea Bri-
tanie a fost un exemplu de montare
orientata catre public. Actorii, toti bar-
bati, imbréacati in tricouri de fotbalisti,
cu palarii de pai, au creat, inca inainte
ca povestea Marelui Will sé inceapa, o
surprinzatoare atmosfera sud-america-
nd, numai buna de stat la soare pe Co-
pacabana sau in hamac, la umbra unui

mango tree, in ritmuri lenes-

placute de bossanova. Si-

gur, nu despre asta a fost

vorba, chiar daca domnii

¥ respectivi au continuat sa can-

te si pe parcursul piesei, si in
pauza, cand au socializat si au inso-
tit muzical spectatorii iesiti in foaier, si
apoi, intorsi in sala, improvizand, glu-
mind si conversand cu publicul - inva-
tasera si cate-un cuvant romanesc. Nici-
un moment de plictiseald, asadar, mai
ales ca si spectacolul in sine a fost cat
se poate de alert, fara sa isi propuna
mai mult decat oferea textul: un per-
manent lant al confuziilor care atrage
dupa sine o cascada de situatii comice.
Au strélucit cele doud perechi de ge-
meni, ,,stapanii” — interpretati de Dan
Wheeler si Joseph Chance, si ,,servito-
rii” — Will Featherstone si Matthew
McPherson (,,Se presupune cd, desi s-
au despartit in urma cu 20 de ani, ge-
menii se imbraca in aceleasi haine”, re-
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marca, langa mine, Nicolae Coande, un
impas), dar si ,,doamnele” Adriana —
James Tucker si Luciana — Arthur Wil-
son au fost la indltime. Printre gaguri si
farfurii sparte in cap, textul a curs spu-
mos, in limba lui Shakespeare, specta-
colul fiind adaptat insa zilelor noastre
si prin unele aparitii ,,modernizate”: o
calugarita in fusta mini si cu cizme mov
(un travesti cat se poate de reusit pen-
tru Alasair Craig), un politist vivace
(interpretat de Richard Pepper), un
inedit si escroc predicator american cu
suita lui Gospel si cu abilitati in mane-
vrarea cardurilor. Actorii si-au pastrat
dinamismul, legatura intre scene a fost
mereu fireasca, chitarele, saxofoanele
si castanietele au trecut de la ,,Girl From
Ipanema” la soundtrack-ul din ,,James
Bond”, a mai aparut, in dispute, vreun
nunceag ori spray paralizant, era si un
iepuras Playboy pe acolo, si uite asa
finalul a venit pe nesimtite, punerea in
scend nu a parut deloc ,,lunga cat o
iarnd poloneza”, regizorul Edward
Hall, cu actorii lui si cu toate trucurile
astea m-au pacalit. Facil? Desigur. Dar
succesul a fost vizibil, iar in seara ur-
matoare, cand Propeller a adus ,,Visul
unei nopti de vara”, sala a fost arhipli-
na, ca i cum unii oameni ar vrea sa se
simtd bine la teatru si venisera atrasi
de ceea ce britanicii oferisera in ,,Co-
media erorilor”: un spectacol menit sa
binedispuna ,,si atat”. E putin? Aceas-
ta-i intrebarea.

Cornel Mihai UNGUREANU

Florin Chirea

A

n spate, un zid imens, exterior,
plin de graffiti. La atat se redu-
ce decorul din Comedia erori-
lor, inregia lui Ed\yard Hall, de la Com-
pania Propeller. In fatd, o trupa de
mariachi, cu capetele acoperite de som-
brero. Baietii canta frenetic. Costume-
le le sunt viu colorate, cu pantaloni in
toate nuantele, dupa cum e moda as-
tazi. Pe masura ce scenele se derulea-
za, nu mica e mirarea spectatorului sa
constate ca fiecare actor isi joaca mo-
mentul, pentru ca apoi sa-si reia locul
in band. Cantaretii sunt, de fapt, aceiasi
cu actorii. $inu e nici pe departe prima
surpriza. Imbracati in rochii care iau
ochiul, rolurile feminine sunt interpre-
tate numai de actori. Adica de barbati.
Curat ca pe vremea lui Shakespeare!
Pentru un ochi riguros, spectacolul ar
putea trece drept un exemplu de teatru
comercial. Dar nici pe departe in sens
peiorativ! Dimpotriva, cu situatii si
comic actualizate, cu injectii de energie
minut cu minut si actori de un profesi-
onalism jos paldria. Comedia erorilor
aduce un teatru proaspat si amuzant,
cu principala menire de a distra publi-
cul, fara a face, insa, rabat de la stan-

dardele shakespeareane.
Qui pro quo-ul pe care Marele Will
1-a preluat de la Plaut (ca si marea par-
te a tramei) se arata socant si in acelasi
timp savuros la personajele cu alura,

5;, ectActor BU

gesturi si clisee comportamentale de
azi. Evident, totul se petrece in nuanta
parodica. Cei doi servitori confuzati,
in interpretarea carora textul shake-
spearean suna de minune, stareta ma-
nastirii imbracata in piele neagra, cu
tocuri interminabile, entuziasta pose-
soare a unei tuge sado-maso, apoi cum-
nata unuia dintre gemeni, care stie oleaca
de arte martiale, evident jucate de bar-
bati in travesti, unul mai amuzant ca
altul, dialogurile mariachilor cu publi-
cul, toate fac publicul sa rada, si nu o
datd, cu gura pana la urechi.

Cristina RUSIECKI




30

isul unei nopti
de primavara.
La Craiova.

Regia: Edward Hall
Design scenografie si costume:
Michael Pavelka

Design lumini: Ben Ormerod
Design muzica:Propeller
Sunet: David Gregory

Editor text: Edward Halland Roger Warr
Regizor adjunct: Dugald Bruce-Lockha

DISTRIBUTIA
Theseu, Ducele Atenei - Dominic Gerra
Hipolita, Regina Amazoanelor -

Will Featherstone

Egeu - David Acton

Hermia, fiica sa - Matthew McPherson
petitori rivali ai Hermiei:

- Demetrius- Arthur Wilson

- Lysander - Richard Pepper

Helena, indrigostiti de Demetrius -
Dan Wheeler

Gutuie, dulgher - David Acton
Fundulea, tesitor - Chris Myles

Flaut, carpaci de foafe - Alasdair Craig .
Subtirelu, eroitor- Matthew Pearson [0 %
Botisor, cildarar - Lewis Hart gt
Miizariche - Matthew McPherson i
Robin Baiat-Bun - Joseph Chance

Oberon, Regele zanelor - DarrellBrockis
Titania, Regina zanelor - James Tucker
Zanele — jucate de membri ai companiei

Foto: Florin Chirea

evelatia acestei editii a Fes-

tivalului Shakespeare a

fost, fara-ndoiala, Compa-
nia ,,Propeller”, cu cele doua spectaco-
le pe care le-a prezentat: Visul unei nopti
de vara si Comedia erorilor. Asta si
pentru ca atat pe Purcarete sau Korsu-
novas, cat si pe cei de la ,,Cheek by
Jowl!” publicul craiovean mai avusese
ocazia sa ii vada in mai multe randuri si
stia la ce nivel trebuie sa se astepte.

Reunind actori complecsi, subtili
si nuantati, care joacd impecabil, canta
si danseaza, de un dinamism si o frene-
zie fara nicio urma de kitsch, ,,Propel-
ler” a reusit sa incante si sa aduca ho-
hote de ras in sala ,,Amza Pellea” a
teatrului ,,Marin Sorescu”. O inscena-
re cu decoruri §i costume inovatoare,
care te trimite intr-o poveste din i/lo
tempore, areusit regizorul Edward Hall
in Visul unei nopti de vara. O poveste
care te invaluie i se construieste pe
parcurs ce te acapareazd, care vine
dintr-un trecut incert, dar se poate pro-
iecta si intr-un viitor vag, desi viitorul
numai o poveste cu zane nu pare a fi...

Spectacol realizat cu un efort fizic
exceptional, in care numai balet nu se
face, cu 0 muzica ce reuseste ea insasi,
ajutatd de zgomote, lumini si mici tru-
curi scenice (de la magina de aburi pana
la obscuritatea totald a scenei, sagetata
doar de fasciculele luminoase ale lan-
ternei), sa creeze ea insdsi un spatiu
figurativ pentru desfasurarea si chiar
hermeneutica povestii shakespeariene.
Mutatd intr-un orizont de- si re-con-
struit, Visul unei nopti de vara fasci-
neaza prin dinamica perfect imbinata a
tuturor elementelor.

Dincolo de anumite gaselnite regi-
zorale, care au facut deliciul publicu-
lui, precum trimiterile falice in meta-
morfoza lui Bottom in magar si reveni-
rea sa la starea umana, dincolo de jocul
de lumini si muzica, cred ca ceea ce a
impresionat cel mai mult a fost jocul
actorilor, de o expresivitate extraordi-
nard. Oberon (Darell Brockis), intre
apollinismul unui zeu si perversitatea
ludica a unor delicii omenesti, cum este
ironia burlesca, se contrapune unei Ti-
tanii jucate admirabil de James Tucker,
un fel de eternd Annie Lennox inter-
pretand Sweet Dreams. Hermia (Mat-
thew McPherson) este jucatd cu o de-
licatete asumata si cu o ,,feminitate”
recompusa din mici detalii persiflante,
insd Helena este cea care a smuls la-




crimi de ras, jocul lui Dan Wheeler atin-
gand apogeul in momentele de furie,
cand Helena crede cd este tinta unui
complot ironic, dintr-o indragostita
refuzata trezindu-se obiectul adoratiei
tuturor. Ce atrage atentia este ca tra-
vesti-urile (in piesa joaca doar barbati,
ca in vremea lui Shakespeare) sunt voit
imperfecte, nicio clipa cei care inter-
preteaza roluri feminine neintentionand
sa ne facd sa uitam ca avem de-a face
cu un travesti. De altfel, spectatorul
nu trebuie doar sa adopte aceasta con-
ventie a feminitatii, ci este obligat sd o
si construiasca si sa o aibd permanent
in vedere.

De asemenea, atat Demetrius (Art-
hur Wilson), cat si Lysander (Richard
Pepper) isi interpreteaza partiturile cu
o flexibilitate ce le permite sa sublinie-
ze perfect diferentele de personalitate
in momentul in care vraja lui Puck in-
tra 1n actiune. Puck insusi are ceva din
clovnul ,,nebun” al regelui, fiind mai
degraba un strengar pus pe sotii, decat
un spiridus inocent si cu capul in nori.
Topaie, se strecoard, trage cu urechea,
timp in care ne zambeste de multe ori
complice, cu subinteles, mai ales cand
ne aratd ca ,,inocenta” sa nu este decat
un joc.

in fine, trupa de amatori alcatuita
din vajnicii ,,meseriasi”, o adunatura
de diletanti evoluand intre ridicolul
emfatic si nerozia inadecvarii, furni-
zeaza sarea si piperul acestui festin.
Poate doar ,,autorul” sa fie prea putin
studiat, poate ca aici s-ar fi putut con-
tura mai bine un personaj care sa nu fie
doar fad, ci sd aiba suculenta celorlalte
personaje, cici textul permite acest lu-
cru. In rest, fiecare da tot ce are mai
bun, iar ,harjoneala” intre baieti este
transpusa amuzant printr-o scena de
grup memorabild. Cat despre piesa pe
care acestia o pregatesc si o prezinta in
final, este mai mult decét o incununare
a acestui spectacol mirific, este o cul-
me a burlescului si o deconstructie a
trucurilor actoricesti si regizorale, a
conventiilor teatrale, pe care insusi
Shakespeare le ironizeaza in starea lor
neprofesionista. Ironia depaseste insa
intentiile autorului si chiar ale textului,
fiind momentul poate cel mai inventiv
al piesei si care insumeaza toate calita-
tile de comedieni ale acestor actori.

Cabonus, spectatorii s-au bucurat
in pauza spectacolului de un semi-re-
cital de cantece englezesti, infatigabilii
protagonisti demonstrand ca nu se simt
bine in culise, ci printre oamenii care

SPeCPACH r KRl

sa i priveasca, sa ii asculte si sd-i aplau-
de, transformand si momentul de rela-
xare dintre cele doud parti ale piesei
intr-un alt spectacol, la fel de dinamic,
inventiv si emotionant. Si aici ajungem
la o altd particularitate care mi se pare
esentiald in jocul acestor actori: exista
0 comunicativitate permanenta cu pu-
blicul, emanata prin toti porii, un fel
de caldura invaluitoare, care nu este
evidentd, dar care se insinueaza in sala
si o simti, difuz, dar permanent atta
vreme cat 1i ai in fatd pe cei de la ,,Pro-
peller”. Niciodata parca n-am simtit
mai putin falia care se casca intre scend
si sala, chiar si atunci cand sunt folosi-
te diverse trucuri, precum intrarea per-
sonajelor printre spectatori sau adre-
sarea directd catre sald. Aici este vorba
de cu totul alt mod de comunicare, mult
mai subtil si mai de efect pentru ca
deriva din interioritatea actorilor si din
modul in care acestia stiu sd constru-
iasca un spatiu afectiv comun. Si ma-
car pentru acest tip de experienta sper
ca vor reveni si la editiile urmatoare ale
festivalului.

Mihai ENE
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Vis implinit la Craiova

u stiu cand anume i-a venit
ideea lui Emil Boroghina sa
urzeasca Festivalul Inter-
national Shakespeare la Craiova.
Nu stiu daca era noapte, nu stiu daca
era vara, furtund sau vreme buna. Cert
e cd Visul i s-a implinit §i dainuie de
doudzeci de ani. Intr-o lume smintin-
du-se pe zi ce trece, in vremuri care-au
luat-o razna, credinta lui in teatru si in
Shakespeare a biruit piedici de orice
fel. A fost, pe rand, razboinic luptator
cu spada scoasd, dar si diplomat in
vorbe, a fost actor, a fost bufon, dar,
mai ales, indragostit si mag. Dileme si
intrebari existentiale l-au chinuit, isto-
veala si-a spus adeseori cuvantul, dar
nu s-a lepadat de magie. Prin vraji per-
sonale a transformat cosmaruri finan-
ciare si organizatorice in frumoase vise
artistice pe scend. Peste doi ani, a ze-
cea editie a festivalului va incepe cu un
spectacol marca Yukio Ninagawa si se
va sfarsi in ziua de 23 1pr111e cand se
vor 1mp11nl patru sute de ani de la dis-
paritia poetului. ,,Shakespeare pentru
eternitate”... Pana atunci, insa, ne vom
hrani cu amintirile a ceea ce a fost anul
acesta la Craiova, cu insemnarile si
consemndrile din revista.
Intr-un top strict personal, pe pri-

mele locuri am plasat — fara drept de
apel — spectacolele prezentate de com-
paniile britanice invitate: Cheek by
Jowl cu piesa lui John Ford —,,Ce pa-
cat ca-itarfa” (in ciclul ,,Contempora-
nii lui Shakespeare”), Propeller Thea-
tre Company cu ,,Visul unei nopti de
vara” si ,,Comedia erorilor”, si Shake-
speare’s Globe cu ,,Mult zgomot pen-
tru nimic”. Experienta, profesionalis-
mul, disciplina si, mai ales, umorul
special — manifest sau continut — al
creatorilor au transformat cele patru
spectacole in giuvaericale teatrale de
pus la colectie. Colectia personala, ca-
seta pe care o deschizi in acele mo-
mente in care simti ca pierzi increde-
rea...

Text esential al dramaturgiei lui
Shakespeare, ,,Visul unei nopti de vara”
ne-a fost livrat la Craiova in varianta
unui spectacol all male, tipic compa-
niei Propeller. Infiintata la mijlocul ani-
lor ’90 de catre regizorul Edward Hall
(fiul celebrului Sir Peter Hall, fondato-
rul nu mai putin vestitei Royal Shake-
speare Company), trupa purtand
nume (si, automat, insemn grafic) de
elice se improspateaza continuu cu noi
membri. Specializatd in productii
shakespeariene in interpretarea exclu-

siva a actorilor barbati, Propeller Thea-
tre Company cxplmcaz profunzi-
me relatia dintre piesd si spectacol.
Abordarea riguroasa a textului se com-
bina cu o estetica moderna, de multe
ori bazata pe fizicalitate, influentata
de lucrul cu masca, animatie, filme cla-
sice si moderne, muzici din toate tim-
purile. Spectacolele sunt regizate de
Edward Hall, scenografia ii apartine lui
Michael Pavelka, iar designul de lu-
mini lui Ben Ormerod.

Este si cazul acestei noi versiuni a
,»Visului” — transpus intr-o lume de
oriunde, intr-un timp de oricand. In-
dragostitii se cearta cu parintii si fug
(in padure), apoi intre ei (c-asa-i in dra-
goste) Conducdtorii nu se inteleg, iar
tara si supusii trag ponoasele. Reglna
zanelor, Titania, 1i descrie consortului
Oberon schimbarile de climat, incurca-
tura anotimpurilor, bolile, inundatiile,
aproape ca prezice incalzirea globala:
Zglobia primavara, / Senina vard,
toamna-mbelsugata, / Zgarcita iarnd
— Isi schimbara toate / Vesmdntul...
Lumea-ncearca-nspaimdntata / Sa le
cunoasca, insd nu mai poate / Nici dupd
roada, nici dupa culoare. / Si-acest
noian de zapdceli si rele / De unde crezi
cd izvordste oare? / Din certurile noas-

Foto: Florin Chirea




tre, da, din ele, / Noi suntem vinovati
de toate cele... Sund cunoscut? Regi-
zorul Hall descopera contemporanei-
tatea acestor mesaje, valorificand sfa-
da casnica, furia domestica si implica-
tiile lor, in paralel cu elementul miracu-
los al piesei.

Mult-analizatele si comentatele
niveluri pe care e dispusad lumea din
,» Visul unei nopti de vara” (oamenii si A
spiritele, conducatorii si supusii — de "
varii categorii) se rasfrang si asupra
publicului céaruia ii sunt adresate dife-
ritele momente ale spectacolului. Ca si
in Anglia elisabetand, spectatorii — de
oriunde si oricand — pot fi analfabeti
sau regi, dar fiecare trebuie sa-si rega-
seasca propriul Shakespeare. Or, aceas-
ta este marea reusita a productiei pur-
tand marca Propeller, una cla
putea zice — lucida, productia unei com-
panii ce 1si cunoaste bine auditoriul,
asteptarile si capacitdtile sale de intele-
gere, verificate in timp si spatii diver-
se. Rezultatul: un amestec bine dozat,
perfect echilibrat intre poezie si ma-
gie, aducere in contemporaneitate a
unor teme shakespeariene si mult, mult
umor (deloc grosier, deloc trivial, in
pofida potentialului din text — adesea
speculat de unii regizori sau actori
aflati in cautarea succesului facil).

In plan scenografic, nivelurile sunt
delimitate atat de simplu, dar atat de
elegant, de un sir de scaune dispuse la
jumatatea inaltimii scenei. Padureae o
retea alba, pe care se proiecteaza din
cand 1n cand imagini cu verzi arbori si
din care razbat voci sau picurd sunete
— uneori suave, alteori amenintatoare.

Spatiul sonor e completat de muzica
zanelor (de fapt a... ,,zanilor”) — cand
aducand cu cea a sferelor astrale, cand
ascutitd, de muzicute stridente. Farme-
cele rasar... ca din cutie (magic box)
sau se petrec sub valurile albe ce se
involbureaza sub fulgere, in miscari
unduitoare. (Imaginea m-a trimis di-
rect cu gandul la montarea lui Liviu
Ciulei, de la Teatrul Bulandra...) Alba
ca 0 masca este si grima personajelor,
albe si costumele-pijamale ale zanelor-
,,zani”. In contrast, elemente negre ca
insemne ale noptii in tinuta crailor Ti-
tania si Oberon. Hippolyta, regina
amazoanelor, 1si poarta cu mandrie, ca
pe niste trofee, blanurile animalelor
ucise, intru potentarea (paradoxala) a
efectului comic, iar mestesugarii, la ran-
du-le, insemnele breslelor din care fac
parte. Cu aceeasi mandrie isi va purta
si tesatorul Bottom semnul distinctiv -
— fusul — in fata prohabului, ca simbol
falic ce 1si schimba exagerat dimensiu-
nile odata cu transformarea personaju-
lui in magar. Intentia ¢ evidenta, comi-
cul decurge firesc, fara (din nou para-
doxal) nicio urma de vulgaritate.

Maria ZARNESCU e
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oaptea Visului este aceeasi
Nnoaptc in care Hamlet vede
spectrul tatdlui, este ace-

easi noapte omniprezentd in multe din-
tre piesele lui Shakespeare si, mai cu
seama, este noaptea cumplita in care
Macbeth este tarat in oroare, urmarit
de néluciri si spaime pana la savarsirea
crimei odioase, $i este si noaptea iubi-
rii Julietei cu Romeo. Forta invocarii
acestui timp inefabil al intunericului
tine de multiplele sale valente: negura
incita si addposteste, deseneaza un
spatiu in care esti §i nu esti, un loc unde
confuzia identitatilor devine pregnan-
ta. Dincolo de a fi sclipitoare si parfu-
mata, noaptea visului este momentul
ambiguitatilor, este si ea bantuita de
fantasmele ceasului tainic, oferind ex-
perienta alteritatii, a necunoscutului
care infioard, dar care provoaca, deo-
potriva. Puck arunca vraja doar noap-
tea, pentru cd numai noaptea poate
adaposti metamorfozarile (Bottom
devine magar), pentru ca noaptea tul-
bura (indragostitii se ratacesc, se con-
funda, se indragostesc anapoda, Tita-
nia, fascinaté de plasmuirile vrajii, adora
un magar), pentru ca spiridusii, zanele
si umbrele ies numai noaptea la lumina
lunii, precum ielele. Noaptea este ta-
ramul unde nimic nu este pur: deter-

Curtla albe
cu Vise colorate

minarea sexului este iluzorie (zénele
sunt asexuate, precum papusile), rea-
lul se conjuga permanent cu imagina-
rul, spiritul patrunde in vis, ridicandu-
se precum aburii diminetii, haladuind
prin cotloanele irealului, iar trupul se
cufunda intr-o reverie a materiei, des-
fatata de negura; noaptea smulge spi-
ritul spre vis, oferindu-i vedenii, iar
visul devine vehicul magic de nascoci-
re a plasmuirilor. Fantasmatica noapte
devine in scenografia inchipuita de
Michael Pavelka noaptea alba a visu-
lui, colorata numai de magia ludicului.
In cutia alba cu vise colorate traiesc
actori precum papusile prafuite, uita-
te intr-o mansarda. Pornind probabil
de la replicile lui Puck din final, unde
vorbeste despre praf intr-o casd a um-
brelor, scenograful a imaginat totul
pudrat cu albul visului de copil; chi-
purile lor albe de copilasi somnorosi
care calatoresc prin vis se multiplicd
in diferite masti. Rasarind de sub o
foaie de praf, invocand zanele si spiri-
dusii, Puck devine maestrul de cere-
monii care ne poarta pasii intr-o cala-
torie prin vis; costumul sau tradeaza
factura androgina a papusilor (ciorapi
tarcati, tutu de balerina, buze rosii, par
balai). Gandind spatiul scenic precum
o cutie multifunctionala, ce se pliaza si

se deschide precum o carte de povesti,
scenograful Michael Pavelka a imagi-
nat o casd cu papusi, un spatiu curat,
metamorfozat prin ecleraj, in codru sau
pajiste. Estetica usor suprarealistd a
scenografiei permite delimitarea clara
a celor doud niveluri de actiune (planul
divin si cel teluric), decupate oniric de
light designerul Ben Ormerod, care
transforma cutia alba intr-un spatiu
vascos sau colorat fantomatic. ?irul
continuu de scaune albe suspendate
este un ecou al eliberarii de conventiile
spatiului realist, fixand aici un timp
mitic, fabulos, in care limitele fizice
sunt transgresate, obiectele plutesc sfi-
dand gravitatia, desenand un loc 1n care
zeil coboara printre muritori, topind
diferentele intr-o poveste dominata de
vraja si comic sclipitor. Alba dantela-
frunzis captuseste un spatiu deschis si
inchis deopotriva, zugravind o lume
hieratica, feerica, o cutie precum o casa
cu papusi pictate ce viseaza un joc.
Despre joc este totul. Ludicul este ex-
ploatat maxim, deschizand situatiile
scenice, asigurand conflictul si tempoul
dramatic.

In spiritul esteticii elisabetane,
avand o traditie de peste saptespreze-
ce ani, Compania de teatru Propeller
este formata exclusiv din actori de sex

Foto: Florin Chirea
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masculin. Unul dintre elementele defi-
nitorii ale unei asemenea companii este
recurenta travestiului, ce se impune in
ultimele decenii drept avangarda a ar-
tei spectacolului, reaparitia sa fiind ex-
plicita si constituindu-se intr-o esenti-
alizare a falsului, a conventiei demas-
cate. Initial, in Visul... companiei Pro-
peller sunt anulate sexele, toti actorii
jucand un cor de zane; apartenenta la
acelasi grup este marcata prin costu-
mul neutru alb (colanti, corset victori-
an, machiaj de papusa, parul scurt).
Treptat, odata cu distribuirea roluri-
lor, se desprind din grup actorii care
performeaza travestiti (perfect valabil
si cuceritor James Tucker in rolul Ti-
tania — lebada neagra a visului; inge-
nuu si fragil Matthew McPherson in
rolul Hermia; o aparitie parodic ceho-
viana, Dan Wheeler cu o valiza in rolul
Helena). Denuntand de la inceput con-
ventia, travestiul este un fabulos exer-
citiu, care tine de insdsi esenta teatru-
lui, invocand un trup care pretinde a fi
ceea ce nu este, un trup care nu doar
imbraca un costum, dorind sa para a/-
tul, ci trebuie sd-si asume cinstit §i cu-
rat un altul. Prin anii 1970, Antoine
Vitez si, mai apoi, Declan Donnellan,
propuneau actorilor lor travestiul',
drept exercitiu menit s elibereze cor-
pul actorului de orice constrangere.
Practica recurenta a travestirii este in-
evitabild in anumite companii de tea-

tru, iar in ultimele decenii corpul tra-
vestit s-a impus drept semn teatral prin
excelentd, sustinand teza conventiei ar-
tistice si pecetluind trupul travestit
drept un trup viu, complet, un trup
care sparge limitele sexului, un trup ce
tinde cdtre unitatea originard, primor-
diala, un trup care joaca. Dincolo de
pecetea de fals, postisele vorbesc de-
spre elementele care vin sa inlocuiasca
naturalul cu artificialul, oferind certi-
tudinea ca scena este, prin excelenta
un spatiu al metamorfozarilor. in dife-
rite momente ale artei spectacolului
masca, machiajul si postisele au deve-
nit indispensabile construirii rolurilor.
Daca mult timp postisele - considera-
te de G. Banu reziduuri ale mastii® -
au fost instrumentele privilegiate ale
unui tip de teatru care se servea de ele
ca de niste substitute ale mastilor, ele
au fost apoi au fost uitate, folosirea lor
devenind chiar desuetd, sfarsind prin a
fi vitregite de aparitii. In ultimele dece-
nii, ca si travestiul, postisele (peruci-
le, mustdtile, genele, desenarea spran-
cenelor, folosirea dintilor falsi) isi re-
vigoreazd legitimitatea, afirmand cu
forta un soi de teatralitate performati-
va, denuntand asumat conventia.
Prezentat de Compania Propeller,
Visul unei nopti de vard este un fasci-
nant spectacol care verifica virtuozita-
tea si rigoarea actorilor englezi, mizand
pe estetica fizicalizarii si pe dimensiu-

nea ludicului, etaland exceptionale ap-
titudini artistice, de la evidentele per-
formante ale trupurilor perfect antre-
nate, pana la asumarea nealterata a tra-
vestiurilor, de la sublimele sonoritati
live, la sustinerea unui ritm ametitor al
spectacolului. Muzica si sonoritatile
sunt dominate de cantece, dansuri si
imnuri victoriene, de glasuri zglobii,
diafane de copii, rimuri feerice, clin-
chete de clopotei, chicoteli si soapte
sau murmur, sunete de ukulele sau
muzicuta, clarinet, violoncel sau xilo-
fon. Avand roluri multiple, fiind mereu
in scend, asigurand sonoritatile specta-
colului, ori plonjand cu voluptate in
rol, artistii companiei Propeller traiesc
inefabil o bucurie a jocului, exploatand
maxim resursele lor tehnice desavarsi-
te, o dictie impecabild, dublata de son-
darea fanteziei creatoare. Visul celor de
la Propeller devine notabil prin prospe-
timea unei trupe functionale pana la
detaliu, prin umorul viguros, condus
cu rafinament de regizorul Edward
Hall, prin claritatea si armonia imagi-
nilor feerice.

Haricleea NICOLAU

' George Banu, Dincolo de rol sau
torul nesupus, Editura Nemira, Bu-
curestl, 2008, traducere de Delia Voi-
cu, p. 212.
2 Ibidem, p. 97.
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Iulius Cezar

Regia scenica si adaptarea:

Armen Khandikyan

Scenografia: Karen Grigoryan

Sunet: Ashot Papazyan,

Armen Khandikyan

Lumini: Vaghan Miqayelyan,

Varazdat Hayrapetyan

Traducerea in armeana: Khachik Dashtenc

DISTRIBUTIA
Tulius Cezar — Grigor Gabrielyan
Marcus Brutus — Arthur Utmazyan
Marc Antoniu — Hrachya Harutyunyan
Cassius — Grigor Khacahtryan
Octavius Cezar — Artashes Mkhitaryan
Casca — Armen Barseghyan
®"Decius Brutus — Vaghan Galstyan
Cinna — Erik Sargsyan
Portia, sotie lui Brutus — Gohar Igityan
Calpurnia, sotie lui Caesar —
Luiza Ghambaryan
Un oracol — Gurgen Antonyan
M. AemiliusLepidus — Karen Miridjanyan
Pindarus, servitor lui Cezar —
Eduard Gasparyan
Lucius, servitor lui Brutus —
Gagika Mkrtchyan
Servitor lui Antonius —
Babken Chobanyan
Cetateni -
Hovhannes Tekgyozyan

rachya Stepanyan
Samvel Harutyunyan
Narek Martirosyan
Levon Haghverdyan
Fantoma lui Cezar — Grigor Gabrielyan
Cinna, un poet — Gurgen Antonyan
Prezentatorul spectacolului — Samvel
Harutyunyan

Foto: Florin Chirea

SIR4IE Cezar?!

,, Ca pasarile, mort voi cdantari
mai greu decdt viu”

pectacolul Teatrului Drama-

tic Yerevan —,,Hrachya Gha-

planyan” (poartd numele
unui mare regizor al Armeniei din anii
sovietelor, fondator al acestei institu-
tii) s-a dovedit cel mai sobru spectacol
din festival. Au fost la aceasta editie si
tragedii, si piese dramatice, nu doar
comedii, sonoritati muzicale zglobii, dar
,lulius Cezar” a facut figura aparte si a
surprins cumva asteptarile publicului.
Cu o regie moderna, creatie a directo-
rului artistic al teatrului, cu notorietate
in Armenia si peste hotare, Armen
Khandikyan, a reprezentat, pe de-o
parte, o imagine in variate tonuri de
gri, intr-o lumina estompata, in sono-
ritati electronice deloc linistite. Pe de
alta parte, fiind un text mai rar jucat, a
surprins miza lui, intr-un spectacol
care a facut apel la elemente curente in
viziunile regizorale moderne dar a ser-
vit excelent textul. Unul care se dove-
deste de profunda actualitate, indife-
rent de epocd, chiar daca mijloacele sunt
altele siin loc de crima doar se blamea-
za. De altfel, reiterarea unor asemenea
conflicte este revelatorie pentru pro-
gresul omenirii: acum nu se ia viata ce-
lui desemnat ca adversar, acum nu se
mai scoate sabia sau cutitul, una-doua,
cum era in vremea Romei sau in Evul
Mediu, precum pana, hat!, tarziu, la
periferia romantata a oraselor dinainte
de razboi.

Mai rar se intampla intr-o piesa ca
personajul care da chiar titlul piesei sa
moara la jumatatea desfasurarii ei. Si
aparent nu el este personajul princi-
pal, ci Brutus, Marcus Brutus, inter-
pretat cu sobrietate si densitate de ca-
tre Arthur Utmazyan. Doar ca, fie si
mort, ulius Cezar influenteaza gandu-
rile si faptele celor ce-i supravietuiesc,
ramane un reper in judecata evenimen-
telor ce i-au succedat. Ba chiar mai con-

istent decat inainte. Aparitia sa, ulte-
rioard asasinarii, in postura de stafie,
aminteste de tatal lui Hamlet. Aici se
aratd premonitoriu si face ca Brutus
sa-si reformuleze gandirea. Justifica-
rea lui, exprimata public imediat dupa
fapta, ca intr-un comunicat de presa al
autorilor, suna fara ezitare: ,,Not that [
loved Caesar less, but that I loved
Rome more”. Si nu este demagogie,
Brutus fiind recunoscut pentru ones-
titatea sa in prietenia aratata Cezaru-
lui, pentru seriozitatea atitudinii sale.
Tocmai aici este miza piesei $i monta-
rea armenilor pune in evidenta acest
moment. Brutus ajunge sa se teama de
setea de putere nemasuratd a Cezaru-
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lui. Se considera el insusi o constiinta
publicd, se simte dator s nu ramana
indiferent acolo unde crede ca deslu-
seste, el mai mult decat ceilalti, un semn
al unui rau social ce std s se intdmple.
Scena in care Casca povesteste cu In-
sufletire despre incercarea repetata a
lui Antoniu de a-i oferi coroana lui Ce-
zar, de fiecare data acesta refuzand-o,
este jucata cu sensibilitate, incat pu-
blicul percepe importanta momentului
si fragilitatea clipei. Pentru ca Brutus
pare a pune pe seama unei tot mai pu-
tin strunite pofte de putere acea ezita-
re din refuzul coroanei. Doar ca in scurt
timp, desfasurarea evenimentelor va
dovedi ca daca a fost o temere in pri-
vinta lui Cezar, apoi cu certitudine a
fost o implinire la Octavianus, facilita-
ta taman de asasinarea primului. Asa
ca Brutus nu a evitat ci a accelerat fap-
tul de care se temea. Sigur, poate ca el
a fost doar un instrument in jocul des-
tinului, pilda fiind ca, de fapt, ce este
scris sa se intample nu poate fi evitat.

Doar ca ramane in discutie genul
lui de atitudine. Daca nu cumvasi lael,
personaj generic pentru intelectuali,
oameni publici cu constiinta, buna in-
tentie, instrumentata pasional, inter-
mediat, fara luciditate, ajunge sé inlo-
cuiasca un rau mai mic cu unul mai
mare. lar exemple avem aici §i acum
(vara lui 2012). Inclusiv cu ivirea unor
victime colaterale, precum se intampla
cu poetul Cina.

De altfel miezul spectacolului este
construit pe miscarile, fizice si voliti-

ve, ale masei. Populatia Romei, ca un
corp comun, ca 0 maree, se misca in
scena dupa legea ei si, mai ales, dupa
abilitatile manipulatorilor de opinie.
Scenografia lui Karen Grigoryan se dis-
tinge prin stalpul central, o paralela
simbolica la prezenta Cezarului, in in-
terpretarea foarte buna a lui Grigor
Gabrielyan (ce-si pune amprenta atat
de puternic incat 1i imprumuta imagine
dincolo de spectacol), dar si prin tri-
buna din forul public. Tribuna ca o
antend. Acolo unde un orator iscusit
modeleaza reactiile masei dupa cum
vrea. lar Marc Antoniu asta face. In-
terpretat de Hrachya Harutyunyan,
apare discret in spatiul de joc, isi poar-
ta retinerea in fata situatiei create de
asasinarea comisa de conspiratori, apoi,
pe masura ce-si rosteste faimosul dis-
curs, i se deschide chipul si poate fi
citit. Abilitatea cu care intoarce audi-
toriul, de la urari de viata lunga adresa-
te lui Brutus la abia retinuta reactie de
revolta fatd de acesta si de conspira-
tori, este un model de studiat. Si poate
cd un tiran precum Ceausescu ar fi in-
vatat sa ofere mult mai mult, atunci
cand ajunge in ipostaza de a rosti un
posibil ultim discurs in fata maselor.

Cadavrul Cezarului ramane in sce-
nd pana la reintalnirea cu spiritul, slu-
jind pentru ceilalti de argument in a
trage foloase. Este incd un loc comun
in istorie.

Cezar a tras sabia si de ,,sabie” va
pieri. El este cel care a trecut Rubico-
nul, si-a asumat riscul de a accede intr-
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un punct al puterii unde se poate in-
tampla orice. Brutus a scos ,,sabia” si
de sabie a pierit. De a lui, o scend juca-
ta in final cu sobrietate. Marc Antoniu
a folosit mai intdi o arma virtuala, a
trecut apoi la cea materiala si sfarsitul
ii va fila fel. Asa cum el il onoreaza pe
invinsul sau, Brutus, tot asa si Octa-
vianus, cel ce va ajunge atat de curand
impdrat, prin suita de imprejurari de-
clansate de asasinarea lui Cezar, il va
onora pe cel care a fost Marc Antoniu.
Ar fi de vazut cum teatrul din Erevan
continud acest spectacol cu ,,Antoniu
si Cleopatra”.

Dar ,,sabia” au scos-o si masele.
Aparent, responsabilitatea lor difuza
le feresc de o justitie directd. Dar scena
este ravasita de furtuna sociala. Mase-
le, in tulburarea Intretinuta dintr-o parte
sau alta, distrug si un suflu exploziv
rastoarna lumea. Este o justitie indi-
recta. Prezicatorul, o aparitie insolita
in spectacol, cel care aduce, intr-un fel,
singura adiere de zambet, unul amar,
desigur, jucat de Gurgen Antonyan,
este, desigur, neascultat, sfatul nu-i
este urmat. Cezar declara ca vrea sa
auda cine 1l striga, dar nu si sa citeasca
atent ceea ce i se semnaleaza.

Sunt peste doud mii de ani de
atunci. Puterea corupe. Vanitatea celui
ce se crede intelept 1l face surd. Popo-
rul e in harmalaia forului. Prezicatorul
vede limpede. Dar nu poate schimba
nimic.

Marius DOBRIN

Foto: Florin Chirea
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Miranda

Regia: Oskaras KorSunovas
Scenografia: Dainius Liskevicius
Design costume: Aleksandras
Pogrebnojus

Compozitor: Antanas Jasenka
Sculptor al figurinei balerinei:
Donatas Jankauskas

Design lumini: Eugenijus Sabaliauskas §

Director tehnic:Mindaugas Repsys
Inginer sunet: Ignas Juzokas
Recuzita si costume:

Edita Martinaviciute

Manager scenid: Malvina Matickiene
Subtitrare: Akvile Melkunaite
Manager turneu: Audra Zukaityte

DISTRIBUTIA
Miranda — Airida Gintautaite

Prospero — Darius Meskauskas

Forta cuvintelor plus
‘ceva despre t

andrete

lasata intr-un interior de in-

telectual tipic al anilor *70-

’80 din orice tard est-euro-
peana, piesa Miranda, montata de re-
putatul regizor lituanian Oskaras Kor-
sunovas, este o meditatie profunda si
cutremuratoare despre umanitate, limi-
tele, dar si metamorfozele si forta de
care e capabila fiinta umana, o alegorie
despre Putere si conditionarile sociale
si istorice, pe care indivizii trebuie sa
le indure si sa le infrunte (ca pe o fur-
tuna, dar una ca dureaza ceva mai mult,
poate chiar permanent).

Cei doi protagonisti, un barbat tre-
cut de mediana existentei sale, un pro-
fesor sau, poate, scriitor, Prospero, si
fiica acestuia, Miranda, paraplegica,
putandu-se migca doar de la mijloc in
sus, cu dificultati de vorbire si de inte-
legere sunt cele doud personaje ale pie-
sei. Singurul moment de evadare din
realitatea cruda si claustranta il repre-
zinta propunerea tatdlui de a-i citi
dintr-o carte, Miranda alegand, fireste,
Furtuna lui Shakespeare, din care acesta
nu numai caii citeste, dar i si interpre-



teaza, pe rand, personajele masculine,
Miranda incepand sa ,,joace” persona-
jul shakespearian al carui nume 1l poar-
ta, dar si pe spiridusul Ariel. Astfel, pe
de-o parte, realitatea concretd, a vie-
tuirii celor doi, cu toate inconveniente-
le sale, teribild si emotionanta in sine
(de pe alte premise, mi-a amintit de
anumite scene din filmul Amour al lui
Michael Haneke), pe de alta parte, re-
alitatea imaginata, mediata de textul si
povestea lui Shakespeare, care 1i trans-
forma si le ofera celor doi calitati si o
putere de depasire a propriei conditii
dincolo de limitele realitatii lor.

Desi ,,metamorfoza’ Mirandei este
cea care conteaza cel mai mult ? cea
care ii pune amprenta pe intreaga des-
fasurare a piesei si are o deschidere
simbolica maxima ?, nu este de ignorat
nici transformarea intelectualului timid,
cu ticuri si tabieturi, intr-un ,actor”
poliform si de o expresivitate extraor-
dinara, in ciuda datelor sale fundamen-
tale, care, prin contrast, devin comice
la un moment dat. Modul in care cei
doi comunica evolueaza intre dificul-
tatea pe care o presupune relatia con-
cretd dintr-o realitate dominata de boala
si handicap si vitalitatea, exuberanta si
nonconformismul pe care il presupu-
ne noua ipostazd, una la limita intre
vis i imaginatie.

Korsunovas reuseste sa constru-
iascd scene memorabile, prin maniera
in care 1i transforma pe cei doi, in care
mai ales Prospero se foloseste de cele
cateva articole vestimentare pe care le
are la indemana, pentru a evoca perso-
nalitatea diverselor personaje din Fur-
tuna — Prospero, fratele uzurpator, dar
sarmant, grobianul Caliban. Ca si
Prospero, conducatorul Milanului, si
intelectualul indezirabil (se face referi-
re, la un moment dat in piesa, la inter-
zicerea acestuia, la momentul vag cand
a devenit un paria) din lagarul comu-
nist se retrage in biblioteca, printre
carti, incercand sa o fereascipe
naiva Miranda (si naivita-
tea ¢ un mare handicap
intr-o lume cruda!) si
sd o protejeze de
toate influentele si
pericolele din ex-
terior.

Tot spectacolul capata accente
nostalgice sau dramatice si datoritd mu-
zicii lui Ceaikovski din Lacul lebede-
lor—Dbalet care ruleaza la un televizor
alb-negru si pare sa fi fost aspiratia
Mirandei de a deveni balerina, ea apa-
rand la un moment dat imbracata ca
atare, scena de o intensitate speciala,
pentru ca finalitatea ,,zborului”, a dan-
sului, nu poate fi decat una tragica in
conditiile ei.

De asemenea, semnificativa este si
pendularea permanenta intre televizo-
rul alb-negru si care se defecteaza pe-
riodic si radioul ,,pe lampi”, ambele
emitente ale unor bruiaje care accentu-
eaza angoasa si profilul teribil de claus-
trant al acestei inchisori urbane de la
finele secolului trecut. Mai mult, des-
chiderea radioului, in care lampile lu-
mineaza ca niste luméanari, transforma
un obiect tehnic intr-un fel de ,,altar”
lipsit de idol. O umanitate obligata sa
se reinventeze, sd se adapteze, sa isi
redefineasca limitele si sa se lupte mai
ales cu datele unei realitdti cu care se
consoleaza. Oskaras Korsunovas ne
invitd nu doar la reflectie, ci la traire.
Scenele puternice, trecerile alternative
dintr-un orizont in altul, din cel real in
cel fictional, sunt marcate de usile ba-
tante din fundal i de lumina care se
modificd la momentul potrivit (amin-
tindu-i, inevitabil, spectatorului roman
trecut de 30 de ani, indiferent de inten-
tia regizorului, si de penele de curent
din anii *80).

Cei doi actori, Airida Gintautaite
si Darius Meskauskas, dovedesc nu
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onale, dar si forta expresiva, ce face ca
partiturile amandurora, extrem de difi-
cile, sa devina o mostra de virtuozita-
te, caci cel mai greu nu este s intruchi-
pezi perfectiunea, ci tocmai deficitul,
insuficienta, handicapul (i nu neapa-
rat cel fizic). Efortul lor este dublu,
caci conditia lor este dubla, penduland
intre neputinta si forta, intre concret si
ireal, Intre conventia realitatii si non-
conformismul imaginatiei.

Oskaras Korsunovas, un regizor
special, ale carui spectacole prezenta-
te pand acum in cadrul Festivalului —
Hamlet, Romeo si Julieta si Miranda—
nu par sa aiba aproape nimic in co-
mun, reuseste sa se reinventeze de fie-
care data si sa confere perspective ine-
dite scrierilor shakespeariene. Miran-
da este un exemplu de adaptare, de
reinterpretare, de metatext, in fond,
care nu doar modificd anumite elemen-
te spatio-temporale intr-un elan mo-
dernizant, ci reface complet semnifi-
catiile piesei initiale, pe care o antre-
neaza intr-un context socio-politic
concret si semnificativ, expunandu-i nu
doar potentialul subversiv, dar chiar
miezul existentialist, de meditatie dra-
matica asupra conditiei umane pe care
textul ,,marelui Will” il poate sustine
cu asupra de masura.

Mihai ENE
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Miranda: 4i inceput adesea

Sd-mi spui ce sunt; dar te-ai oprit

Si m-ai lasat sa md framant
zadarnic,

Zicand: ,,Nu inca”’

(Furtuna, A.1,s.2)

iranda lui KorSunovas
este o proiectie fantas-
maticd! Miranda este

plasmuirea delirului unui Prospero
cufundat intr-un univers in care forta
viziunii apare multiplicata si demulti-
plicata. Intr-un personaj se ascund alte
cateva zeci de personaje, pe care pute-
rea metamorfozei inchipuirii le dezva-
luie fabulos. Insula lui Prospero ima-
ginatd de Oskaras KorSunovas este o
biblioteca din anii *60-’70, ticsita de
carti, bibelouri si tot felul de nimicuri
ingramadite Intr-un spatiu meschin, o
sufragerie recreatd in detaliu si care
evoca anii comunismului est-european.
Ne sunt binecunoscute asemenea in-
sule create de oameni pretutindeni unde
spiritul era ingradit. Am locuit in ase-
menea insule multi dintre noi, am des-
catusat visele prin magia literelor; ras-
foind carti, am parfumat dulceag o exis-
tentd cenusie. KorSunovas inchipuie o
insula fermecata, o insuld magica nu-

mai prin puterea simbolului, scenogra-
fia propusa (decoruri: Dainius Liske-
vicius; costume: Aleksandras Pogreb-
nojus) fiind cat se poate de reald, un
spatiu material care evocd/ invoca ima-
terialul. Plasand insula vrajita intr-o
bibliotecd, regizorul contureaza o ima-
gine care contine deopotriva consistenta
realitatii si inconsistenta iluziei: miile
de file ascund mii de lumi care pot fi
accesate, pot fi descoperite, pot fi re-
create prin puterea inchipuirii. Fabu-
loasd tema a situarii lui Shakespeare
intr-un spatiu prin excelenta realist, ca
si cum ar fi eludat total dimensiunea
ludicului. KorSunovas arunca o nada,
o capcana la nivelul perceptiei vizuale
imediate: nimic nu este ceea ce pare si
totul se va dezvalui altfel decat ne as-
teptam.

Spectacolul Miranda, al Teatrului
Municipal O.K.T. din Vilnius, in regia
Iui Oskaras KorSunovas, incepe sub
auspiciile lui Hipnos, intr-un clarob-
scur deschizand zona ambigua a exis-
tentei: e zi sau noapte? E vis sau reali-
tate? E somn sau moarte? Un fotoliu
in care spiritul lui Prospero s-a cufun-
dat intr-un somn adanc, o imagine bru-
iatd a unui vis proiectat fabulos intr-
un obiect dintr-un alt secol: un televi-

Foto: D.Matvejevas

zor vechi, alb-negru, adaposteste o
balerina plutind pe lacul gandurilor e,
printre miscari spasmodice si pendu-
lari intre vis si realitate. De fapt, visul
Mirandei, cu care debuteaza spectaco-
Iul este, in realitate, delirul lui Prospe-
ro; Miranda nu este decat plasmuirea
evanescentd a unui episod de delirium
tremens. Aparitia ei convulsiva, fan-
tasmatica, imateriala si materiald deo-
potriva, se ridica precum un fum din-
launtrul unui Prospero care-si cladeste
propria lui cazematd impotriva siste-
mului. Zamislita din visele lui Prospe-
ro, Miranda este iluzoria sa fiica, ala-
turi de care isi regizeaza o existentd
domestica pasnica, dar mai cu seama,
oniricd. Devoalata la finalul spectaco-
lului, cheia regizorala este aparitia lui
Prospero in fotoliul in care, pana
atunci, visase Miranda. Cufundandu-
se intr-un somn adanc, Prospero cu-
treierd un taram al viselor, al fortelor
care nu pot fi controlate; asemenea lui
Hamlet, sa doarma, sa moara, ii pare
totuna lui Prospero. Somnul se pro-
iecteaza mereu ca un dublu al mortii',
unde jocul aparitiilor si al metamorfo-
zelor este mereu posibil, duhurile apar
si dispar, se evapora, inchipuirile se
destrama. La addpostul noptii, in ini-



ma intunericului, simptomele delirului
sau bahic devin evidente: ceea ce ve-
dem nu este decat un vis, un cosmar al
lui Prospero, care acum poate convoca
spiritele, umbrele, creaturile imagina-
rului sau. Intempestiv, scena devine
asaltata de halucinatiile sale proiectate
in Miranda urland cétarata precum o
imensa insecta, acaparand spatiul. De
fapt, printre frecventele simptome, in
delirium tremens subiectul are tulbu-
rari intense de perceptie, are halucina-
tii vizuale cu insecte, serpi sau sobo-
lani. Oniricul provoaca, mimeticul tre-
ce drept adevar, iar imaginile se conto-
pesc intr-un vartej psihedelic greu de
inchipuit: sonoritati diafane si sinistre,
cantece si ecouri de glasuri zglobii (mu-
zica Antanas Jasenka; design lumini:
Eugenijus Sabaliauskas), lumina taie
spatiul violand retina, culorile se suc-
ced cu rapiditate, sunetele metalice in-
fioard. Tema viefii ca vis permite pen-
dularea intre spatiul real, concret — vi-
zibil si spatiul imaginar, oniric, in care
Miranda se metamorfozeaza in feluri-
te creaturi, in duhuri, se multiplica fa-
bulos, intr-un Ariel angelic (balerina)
si demonic (Ariel ubicuu). Imaginile se

rostogolesc ca intr-un limb dantesc, de
la cele reale, la cele imposibile, sinistre
sau metaforice; de o ravasitoare poe-
zie este imaginea Mirandei care canta,
crescand dintre carti, suspendata prin-
tre idei. Miranda lui Kor$unovas este
imobilizata, sufera de tetrapareza spas-
tica, cea mai severa forma de paralizie
cerebrald, implicand retard mental si
fiind asociata cu tulburari de fonatie si
deglutitie, sialoree. Notabild performan-
ta actritei Airida Gintautaite (Miran-
da), care si-a asumat admirabil acest
dificil rol. Alternand momentele de ex-
punere a hadicapului (migcari spasmo-
dice care decurg din hipertonia mus-
chilor, mentinerea membrelor superi-
oare in hiperextensie, iar a celor infe-
rioare, in flexie, in fotoliu), cu momen-
te in care merge, in care este balerind,
sau se catara, Miranda verifica limita
dintre imaterial si material, dintre ma-
nechin si trupul viu. In acest intersti-
tiu al existentei umane efemere, la gra-
nita dintre vizibil si invizibil, dintre vis
si realitate, alternand momentele de
furie cu momentele de letargie, dedu-
blarea si multiplicarea cu ruperile de
ritm, Miranda devine intruchiparea

Foto: Viorel Pirligras

fuziunii dintre materia inerta (un trup
cu handicap) si un corp plin de viata
(balerina). KorSunovas inchipuie un
final ce deschide perspectiva vietii ca
vis: imaginea electricd a Mirandei bale-
rind in rama pandant a vechiului tv
dezarticulat, Lacul lebedelor, rasunand
asurzitor, contureazd metaforica elibe-
rare a spiritului din inchisoarea unui
trup chinuit. Visul este acum mecanis-
mul magic al transportarii spiritului din
real in ireal, din aici in dincolo si tot ce
se intdmpla vine numai prin vis, pen-
tru ca suntem zamisliti din plamada
viselor, iar marunta noastra viata este
inconjurata de somn, topindu-ne in aer
precum umbrele. Tot astfel, actorii lui
Korsunovas au fost spirite ce s-au to-
pit in aerul subtire, asemenea teserii
imateriale a unei iluzii ravasitoare.

Haricleea NICOLAU

' George Banu, Shakespeare, lu-
mea-i un teatru, Editura Nemira, Bu-
curesti, 2010, traducere de Ioana Iero-
nim si [leana Littera, p. 302.
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Hamlet, super-eroul

meu preferat

amlet, Printul Danemarcei,
Hface parte din familie. Sau

e mdcar un bun prieten. 11

cunoastem atat de bine. Avem atatea
de povestit despre el. Stim toate prin
cate a trecut. Am citit atatea despre el.
L-am vazut in repetate randuri, sub
multe chipuri; cand in costum clasic,
cand 1n jeansi, cand fara de costum. E
de-al casei, ce mai. Si cu cét il cunoas-
tem de mai mult timp si mai de aproa-
pe, cu atét ne scapd printre degete si
asteptam noi surprize de la el. Il pu-
tem accepta in atat de multe ipostaze
si 1i putem reinventa povestea, se pare,
la infinit. El e generos si ofera oricui se
incumeta sa se apropie de el material
cat pentru a construi o lume intreaga.

Regizorul Bocsardi Laszl6 a ales
sa aiba o atitudine plind de respect in
fata personajului atunci cand i-a rescris
povestea si a adaptat textul lui Shake-
speare. Scenariul sau nu tradeaza firul
narativ si nu il vaduveste pe erou de
profunzime. Spectacolul ,,Hamlet” de
la Teatrul ,,Tamasi Aron” din Sfantu
Gheorghe combina tabloul unei familii
disfunctionale cu suspansul thrilleru-
lui in care asteptam ca vinovatul sa fie
pedepsit. Alegerea asumata a fost ace-
ea de a aduce pe scend un Hamlet cu
statura de erou, stapan pe sine, puter-
nic si foarte hotarat. Nicio clipa ne-
bun, atent si constient de tot ce se pe-
trece in jurul lui, pare mai degraba un
razboinic venit sa restabileasca ordi-
nea lumii iesite din matca prin forta
bruta si nu un tanar intelectual plin de
indoiala si cutremurat de absurditatea
existentei sale. O propunere viabila,
bine conturata, sustinuta constant de
Matray Laszl6 care il interpreteaza pe
Hamlet cu multad determinare si tensi-
une bine controlata.

Decorul imaginat de Bartha Jozsef
este pe cat de ofertant la o prima vede-
re, pe atat de repetitiv ca utilizare pe
parcursul celor 190 de minute ale spec-
tacolului. Ceea ce pare initial o baie
comunad sau un abator, devine treptat
doar un mare spatiu de manevra pen-
tru perdelele de plastic care marsalu-
iesc de-a lungul si de-a latul scenei tra-
se de actori. Copertele spectacolului,
imaginea lui Hamlet sub jetul de apa al
dusului ce pare a-1 purifica pregatin-
du-1 sd intre in lupta, pentru ca la final
sa il spele de orice vind, sunt puternice
ca sens si ofera o cheie de interpretare
consistenta. Totusi, ramane impresia
unui obiect insuficient speculat — cada

ce troneaza in mijlocul scenei pret de
jumatate din spectacol dispare la pau-
za, iar la final exista un moment ,,Deus
Ex Machina” cand reapare pentru ca
Hamlet sd moara in ea. Rdmane senza-
tia de insatisfactie in fata unei jumatati
de metafora.

Un moment valoros din punct de
vedere regizoral, care te pune pe gan-
duri si te obliga sa gasesti singur expli-
catii lamuritoare este ,,Cursa de soa-
reci”. Actorii sunt nimeni altii decat
Rosencrantz si Guildenstern. Statutul
lor de spioni ai Regelui e recalibrat;
Bocsardi Laszl6 1i scoate pe cei doi din
categoria personajelor antipatice prin
excelenta si 1i trece intr-o zona gri, in
care nuantele se inmultesc, iar plus-va-
loarea adusa desfasurarii actiunii este
una evidenta. La fel si sensul momen-
tului de teatru n teatru — cine pe cine
incearca sa prinda in cursa. Cade Clau-
dius in propria capcana incercand sa i
intre in voie lui Hamlet prin interme-
diul teatrului? Raspunsurile sunt ofer-
tante si duc reprezentatia in randul
spectacolelor care te fac sd gandesti.

Minusurile acestei montdri tin in
primul rand de ritm. Avand un perso-
naj central ridicat deasupra celorlalte,
atat prin reconsiderarea textului, cat si
prin constructia regizorald, Hamlet de-
vine singurul motor al actiunii. Celelal-
te relatii raman la un nivel superficial si
au ca rezultat transformarea unor per-
sonaje precum Gertrude, Laertes sau
Horatio in caractere unidimensionale.
Nici pozitia lui Hamlet fata de Ofelia
nu mai este una de mare interes, incat
aproape ca ii pare indiferenta, singurul
sau scop fiind razbunarea. Scena din-
tre Hamlet si Gertrude pare a avea ca
unic scop o demonstratie de forta din
partea lui Hamlet, catalizatorul din care
el isi trage energia pentru a actiona si
nicidecum un moment de durere since-
ra intre mama si fiu. lar duelul, previ-
zibil si demonstrativ, nu are respiratie
de punct culminant al unei mari trage-
dii. Scena de izbucnire a unui Hamlet
care arunca peste cadavrul lui Clau-
dius cu coroane mortuare nu are vlaga
pe care o presupune mesajul in sine.

Spectacolul ,,Hamlet” in regia lui
Bocsérdi Laszl6 de la Teatrul ,, Tamasi
Aron” din Sfantu Gheorghe are solem-
nitate si prestantd. Atmosfera pe care
o genereaza este de monolit grav ce
impune respect. Ritmul greoi, lungi-
mile scapate de sub control si inventi-
vitatea ramasa undeva la mijlocul de-

mersului il vaduvesc de savoare. Ri-
goarea, precizia i austeritatea cer ca-
teodatd si o doza de nebunie, ludic si
imaginatie. Asa cum spectacolul sur-
prinde in primele minute cu scena gro-
parilor mutata pe post de Prolog si
incitd cu o propunere indrazneata, ar
putea evolua mult mai spectaculos.
Raman promisiunea unei viziuni pro-
funde, imaginea unui Hamlet-erou si
zgomotul apei care curge.

Alina EPINGEAC
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esi nu este prima datd cand
Dpunc in scena Hamlet,
Laszl6 Bocsardi a reusit sa
creeze ceva diferit cu trupa de la Tamési
Aron. Majoritatea regizorilor de tea-
tru care monteaza Shakespeare la un
moment dat par sa prinda un fel de
microb care i readuce spre piesele bar-
dului. Nu e de mirare, Shakespeare nu
¢ doar un geniu al dramaturgiei, ci si
unul dintre cei mai fini observatori ai
vietii si firii oamenilor; prin urmare, un
mediu perfect pentru ca regizorul sau
actorul sd 1si fac un nume, sau sa isi
dezvolte un stil. In aceasta categorie
pare sa se incadreze si Laszl6 Bocsardi,
un regizor care a mai montat Shake-
speare si cu alte ocazii; insad un regizor
bun, reputat, nu face neaparat casa buna
cu teatrul elisabetan de fiecare data.
Ne amintim cum, la una din editiile pre-
cedente ale Festivalului International
Shakespeare din Craiova, acesta ne-a
prezentat o montare a piesei Cymbeli-
ne, cu Florin Zamfirescu si Catélina
Mustata in roluri principale. Acel spec-
tacol a durat patru ore si a avut trei
intervale, care parca invitau de fiecare
datd o parte dintre spectatori sa plece
acasa.

De atunci, am putut insd observa
chiar si de la Craiova, prin spectacole
precum Caligula, ca stilul maestrului
s-a concentrat, si iata ca Hamlet-ul pe
care l-a trimis la editia de anul acesta a
Festivalului Shakespeare a demonstrat
acest lucru din plin. Daca ni se permite
sd comparam cele doud spectacole,
Cymbeline si Hamlet, putem spune ca
sunt diametral opuse; pe cand in pri-

mul parea ca nicio replica nu a fost
sacrificatd pe altarul coerentei scenice,
cel de al doilea este o viziune pur per-
sonald a regizorului, o tusa de auteur
care vrea nu numai sa monteze Ham-
let, ci sa transmita un mesaj, o0 imagine
specificd. Pentru cei care au mai citit
piesa, si care au mai vazut-o pe scend
de multe ori, spectacolul lui Bocsardi
vine ca o gura de aer proaspat: doar ce
era esential pentru desfasurarea poves-
tii a fost pastrat.

Spectacolul incepe in intuneric, de
data aceasta cu cei doi gropari, fiecare
tinand In mana cate un craniu pe post
de felinar; dialogul filozofic al celor doi
da tonul spectacolului, subliniind am-
biguitatea vietii, nedreptatile, dar mai
ales, imposibilitatea de a schimba aceste
lucruri. Apoi, 1l vedem pe Hamlet: sin-
gur in mijlocul unei scene aproape goa-
le, intr-o cada de baie retro, cu dusul
curgandu-i peste fata, inconjurat doar
de cortine de dus care dau mai degraba
impresia de abator. Aici, in timp ce isi
plange carnea si blesteama femeia, i se
aratd si fantoma tatdlui mort, dar nu
pe zidurile castelului. Situatia de la
curte, in viziunea lui Bocsardi, este
mult mai intima decat in piesa lui Shake-
speare, si agsa ramane pe tot parcursul
spectacolului. De aici, scenele prin care
se desfagoard actiunea se petrec destul
de rapid, multumita taieturilor si re-
nuntarii la personaje mai putin impor-
tante.

Folosind deja popularul truc de a
urca spectatorii pe scend, Bocsardi a
facut de data aceasta si alte artificii;
printre ele, important este acela cd o

parte a scenelor si dialogurilor au loc
nu in fata spectatorilor, ci in stinga
sau in dreapta lor. O imagine intere-
santd, dar defectuoasd, pentru ca for-
teaza spectatorii sa isi franga gaturile
dintr-o parte in alta, i apoi spre sub-
titrari (pentru cei care nu cunosc ma-
ghiara). Se poate ca spectacolul sa ne-
cesite mai multe vizionari pentru a
observa o logica in montarea regizoru-
lui; spectatorii mai putin confuzi au
propus ideea ca schimbarea locului din
care discuta actorii semnifica si o schim-
bare a locatiei in piesd, dar la o analiza
mai atentd nu era vorba de asa ceva. O
alta explicatie este poate faptul ca re-
gizorul incerca sa ne demonstreze ca
suntem cu totii avizi de tragedia uma-
na —drept care, tragem cu urechea sau
cu coada ochiului —, ca ne uitam peste
capul celui de 1anga noi, doar-doar vom
prinde ceva interesant.

Hamlet-ul lui Bocsardi e dominat
de regie si mai putin de actorie; jocul
actorilor pare sa fi fost nivelat intr-un
punct ce se potrivea cu viziunea regi-
zorului, iar acestia vin parca intr-o tran-
sd, ca si cum ar trdi visul altcuiva.
Matray Lasz10, in rolul lui Hamlet, e
intr-adevar captivant pe scend, insa
chiar si rolul sdu principal pare aici
doar un detaliu dintr-o picturd mai
mare. Jocul lui, ca si al celorlalti actori,
e subtil, psihologic, dar putin deper-
sonalizat; iar dacd, in general, ne pu-
tem simti satisfacuti de actorie, deza-
magitor a fost marele monolog, ,.a fi,
sauanu fi...”, care a trecut pe langa noi
ca o replicd oarecare, ce face legatura
intre scene. Un singur lucru se poate
spune despre acest Hamlet: e mai real,
mai lucid decat altii, poate mai resem-
nat; a mai vazut spectacolul acesta, isi
cunoaste destinul, dar nu poate decat
sa joace rolul pana la capat. Mai im-
presionant a fost monologul lui Polo-
nius (care la nivel literar ar trebui mai
des comparat cu cel al lui Hamlet, la fel
de puternic in continut, chiar dacd e de
ordine materiald, finitd —In opozitie cu
natura filozofica a lui ,,to be, or not to
be...”), sfatul acestuia catre Laertes, pe
cale de a fi trimis in Franta; livrat cu
simtire, cu graba naturald a unuia care
vrea sd isi vada fiul in sigurantd, cu
disperarea soptitd a unuia pe care l-a
cuprins teama, cu prevederea unui tatd
obisnuit sa faca sacrificii. Scena dintre
tata si fiu e vie, plind de intensitate, iar
avertismentele lui Laertes cétre Ofelia
inainte de plecare sunt incarcate si ele
de sentiment.

Pe aproape tot parcursul specta-
colului, putem trage cu ochiul la Ger-
trude si Claudius, tolaniti pe scaune
incomode in stanga spectatorilor,
aprinzandu-si tigari si facand gesturi
lubrice. La fel de interesanta e imagi-
nea creatd prin personajele Rozen-
crantz si Guildenstern, care apar si ca



actorii trupei ambulante ce se opreste
la curte, si care oferd un foarte comic
moment inspirat din Stan si Bran. Ei,
impreuna cu Hamlet, vor juca specta-
colul menit sa scoata la iveala constiin-
ta vinovatd a lui Claudius; astfel, n
fata cazii de baie si a unei oglinzi imen-
se, actorul cel mare il reprezintd pe
regele ucis, pe cand actorul cel mic pe
Claudius tradatorul. Sa fie asta o sim-
bolistica a omului mare (ca personali-
tate, suflet, rang), ucis, dat la o parte
de omul mic (cu géngiil’e limitata, cu
principii meschine)? In mod clar e o
trimitere la natura duplicitara a lui
Guildenstern si a lui Rozencrantz.
Apa este un simbol foarte puter-
nic in spectacolul lui Laszl6 Bocsardi,
ea spala trupul murdar metaforic al lui
Hamlet in primele scene, se aude picu-
rand, pic, pic, in momentele tensiona-
te, si este elementul in care Ofelia 1si
gaseste moartea. Hamlet il baga pe
Polonius cu picioarele in apa atunci
cand cei doi discuta prima datd, ca o
referinta poate la expresia ,,a sta cu pi-
cioarele in apa rece”, pentru a-1 soma
sd mediteze mai bine, mai profund, la
gandirea si actiunile sale; in aceeasi cada
isi spala mainile cel ce il ucide pe rege
in piesa din piesd, si tot acolo se in-

toarce si Hamlet inainte de a muri, ra-
nit in duelul cu Laertes.

Spectacolul lui Léaszlo6 Bocsardi
este ca 0 ceapa: o privesti, dar nu vezi
decat o fata, asa ca 1i dai jos un strat,
apoi inca unul, si tot asa. lar daca la
sfarsit speri sa poti spune ,,acum stiu
cum arata ea intr-adevar”, vei fi deza-
magit, pentru ca ai pierdut ceapa initi-
ald, si numai stii decat sa privesti stratu-
rile, despartite unele de altele si greu
de pus la loc exact asa cum erau. E
genul de spectacol de la care iesi pe
ganduri, cu multe intrebari si nemultu-
miri; pentru cei care stiu sa aprecieze
acest gen de senzatie, ¢ un spectacol
reusit. De fapt, este un spectacol ne-
maipomenit, pentru c, la fel ca oricare
alta forma de arta buna, te poate lasa
cu o foame, cu senzatia ciudata pe care
0 ai uneori cand te trezesti i pentru o
clipa nu iti poti aminti ce ai facut cu o
zi inainte. Pentru altii insa, acest Ham-
let e prea apasator si fragmentar, prea
lipsit de micile jongleuri de regie care
amuza si furd simpatia publicului, prea
putin dispus sa se reveleze de la prima
intalnire. Baia e un spatiu privat, la fel
si spectacolul lui Laszlé Bocsardi; in
acest spatiu privat ne spalam rufele,
cum s-ar spune, facem lucrurile pe care

nu vrem sd fim vazuti facandu-le. Pe
un catafalc din gresie e suita si Ofelia
moartd, ca si cum ar fi rezistat doar ea
neatinsd de timp, pe ruinele unei pisci-
ne. Sufocat intr-o cortina de baie moa-
re si Polonius, ca intr-o scena de Hit-
chcock.

Sentimentul de iminentd atarna asu-
pra intregului spectacol; iminenta a ce?
A destinului probabil, pe care Hamlet
pare sa-l astepte de la inceput, pentru
ca soarta lui, ca a tuturor fiilor, a fost
decisa de parinte. O tensiune, ca zgo-
motul alb, planeaza peste personaje si
spectatori, iar aceste senzatii nu te pa-
rasesc multd vreme dupa spectacol.

LiaBOANGIU
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na dintre piesele jucate in

l | aer liber in cadrul Festiva-

lului Shakespeare este ,,In-

talnire cu Prospero”, reprezentata de

Teatrul Academic Voskresenie din Lvov

(Ucraina) in regia lui laroslaw Fedo-
ryshyn.

Viziunea regizorala este o compri-
mare a patru piese shakespeariene:
,,Furtuna”, ,,Romeo si Julieta”, ,,Visul
unei nopti de vara” si ,,Hamlet”. Prin
jocul actorilor regizorul a subliniat ide-
ea de lupta a omului cu ceea ce poate
deveni o intemperie interioara: iubirea,
visul, magia, forta, moartea, la toate
acestea adaugandu-se intemperiile na-
turii. Sunetul furtunii de pe coloana
sonora a reprezentatiei s-a sincronizat
cu ploaia torentiala de la Portul Cultu-
ral Cetate, oferind spectatorilor un
moment pitoresc in care jocul actori-
lor, schimbarea costumelor, amplasa-
rea si strangerea recuzitei, desi ingreu-
nate de conditiile meteo, a reusit sa
proiecteze in acest spatiu deschis ima-
ginea actorilor ambulanti din epoca eli-
sabethana.

Scenariul intalnirii cu Prospero a
atras, nu atat printr-o constructie regi-
zorala bine pusa la punct, ci, mai ales,
printr-o estetica amagitoare in idealis-
mul si diafanul ei, generata de jocul de
lumini si jocul cu masti, explozii su-
prarealiste de confetti, cascadorii stan-

Foto: Maria Stefanescu
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gace, costumele impresionante prin
diversitatea lor, dansul cu torte, spon-
taneitatea actorilor pe picioroange; toa-
te acestea bine ancorate intr-un thea-
trum mundi cu incarcatura shakespea-
riand.

Inspirat din lumea circului, spec-
tacolul ,,Intalnire cu Prospero” imbina
muzica new age cu iluzionismul, dan-
sul, pantomima si teatrul, cadrul creat
fiind cel al unei lumi onirice ale carei
franghii graviteaza in jurul figurii duce-
lui Prospero.

Cu toate acestea, laroslaw Fedo-
ryshyn imagineaza insula lui Prospero
ca un spatiu deschis in care pot inter-
veni usor influentele elementalului Ariel
sau ale monstrului Caliban. In interio-
rul acestui spatiu deschis existd insa
spatii inchise redate prin cuburi de
metal in care personajele se zbat pen-
tru a fi eliberate. Suprapunerea sau in-
tercalarea povestii din ,,Furtuna” cu
personaje din piesele ,,Romeo si Julie-
ta”, ,,Visul unei nopti de vara” si ,,Ham-
let” este reflectarea ideii ca lumea in-
treagd este o scend, iar adevarul se as-
cunde in spatele iluziei: batranul
Prospero se trezeste si viseaza un vis
populat cu personaje bizare, pasagere:
Miranda, Romeo, Julieta, Hamlet,
Prospero insusi. Intervine astfel incer
titudinea hamletiana: ,,A fi sau a nu fi:
aceasta-i intrebarea”, incertitudine care
reflectd situarea omului intr-un univers

in care realitatile sociale, culturale, in-
time apar ca un permanent joc de masti
sub care se ascunde esenta lucrurilor.

LuizaMITU
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l nultima seara craioveana a Fes-

Ce pacat ca-i tarfa

tivalului Shakespeare 2014,
de John Ford

compania Cheek by Jowl a adus
; pe scena Teatrului National ,,Marin So-
Reg.la: Declan Donncl!an rescu” o piesd care nu apartine marelui
Design scenografie si costume: dramaturg. Fondatorii si conducatorii
Nick Ormerod ; companiei, reputatul regizor Declan
Regizor asociat si migcare: Jane Gibson Donnellan si partenerul sau, scenogra-

Design sunet: JUd}th Greenwood ful Nick Ormerod, s-au oprit asupra
Compozitie si design sunet: Nick Powell celui mai cunoscut i mai controversat

Asistent regie: Paris Erotoktitou text al lui John Ford. ,,Ce pacat ci-i
) . .- tarfa” a avut lungi perioade in care nu
Director distributie: Siobhan Bracke s-a jucat sau a fost pusa in scena cu

Supervizor costume: Angie Burns titlu schimbat, Declan Donnellan fiind
Manager scena: Tim ?peechley ) cel care, in 1980, 2011 si de aceasta
Manager eth'nlc scena:wRobm Smith data, a readus-o in atentia publicului,
Manfjlg.er—ad].unct scend: Clare Loxley dupa ce Luchino Visconti o montase la
Lumini: David Salter Paris, in 1961, cu Alain Delon (Gio-

Sunet: Morgan Rogers S vanni) si Romy Schneider (Annabel-
Manager garderoba: Victoria Youngson la).

Asistent manager sceni: Angela Garrick Dincolo de subiectul socant, mai
ales pentru vremurile iacobine cand a
DISTRIBUTIA fost scris, textul are slabiciunile lui, iar

; Cﬁ?‘l“gﬁl‘l}l Bonaventura — Raphacl Sowole handicapul nu e intotdeauna usor de
Giovanni — Orlando James surmontat. Donnellan a adaptat si a
\ Annabella — Eve Ponsonby schimbat pe ici pe colo, lasand insa si
Florio — David Collings unele ambiguitati in constructia perso-

Putana —Nicola Sanderson najelor. Nu stii daca, de exemplu, calu-
Soranzo —Ma}x1m111en Seweryn garul Bonaventura (Raphael Sowole)
Vasques — Will Alexander vorbeste uneori prea rar din intampla-
Donado — Ryan Ellsworth re sau pentru cd regizorul vrea ca ple-
Hil_)Polit? — Ruth Everett doaria acestuia pentru cinste, cainta -
Grimaldi — Sam McArdle ,,Cazi in genunchi si tarandu-te pe jos
Cardinal/Doctor — Peter Moreton si te cureti de destribilare”, ,,Cerurile
— Gratiano — Jimmy Fairhurst au dreptate”, ,,S4 nu mai calci pe aici.

Invata sa te caiesti si mori” — sd nu
sune intotdeauna convingator ori sa
induca o lentoare, o trena in ritmul alt-
fel alert al actiunii. Ruth Everett in
Hippolita este o aparitie neobisnuita,
la inceput pare rupta din teatrul de
amatori, in alte momente ai putea cre-
de ca este o mare actrita, ambele situa-
tii fiind valabile si pentru alti actanti.
Nu insa si pentru protagonisti, care
sustin partituri extraordinare. Maximi-

lien Seweryn este un Soranzo cu mo-
mente de gratie, cu treceri credibile de
la indragostitul fericit la sotul ingelat
in asteptari si de la violenta geloziei la
resurse nebanuite de iertare. Will Ale-
xander, n Vasquez, are calmul si abili-
tatea unui John Malcovich, stie sa con-



soleze ca pe un copil ,,0 doamna cu
suflet nobil”, sa pard supus si empa-
tic: ,,E totuna de gresesti din slabiciu-
ne sau te numesti femeie”, ,,Orice
doamna ar fi facut la fel”, ,,Este uman
sa suportam greutatile”, sa isi foloseas-
ca atuurile seductive pentru a afla in-
formatiile care 1l intereseaza — pe Hip-
polita o ispiteste cu un masaj si atitu-
dine de sclav supus si natang, iar pe
doica Putana o convinge cu ajutorul
drogurilor, al unui stripper si al vorbe-
lor dulci sa-i spuna numele celui care a
impartit patul cu Annabella. Hippolita
il subestimeaza, iar Putana se lasd ama-
gitd de promisiunile lui blande, bine-
voitoare, conform carora, cand Soran-
7o, sotul Annabellei, va afla numele
celui care i-a intinat iubita, ,,va uita pe
data”. Ambele femei vor plati scump,
Hippolita va muri band otrava pro-
priului plan, iar doica se va alege cu
limba smulsa. Frenezia trecerii de la
clipele de betie a distractiei, la o cruzi-
me tdioasd, de la dulceata dragostei, la
blestemul fructului oprit dau marea
forta si greutate a spectacolului lui
Declan Donnellan, iar scenografia,

P

muzica, luminile, miscarea scenica,
perfect asamblate, sincronizate, sufla
in panzele povestii, facand-o supla si
agild. Muzica devine cand religioasa,
cand disco, 1n fundal se vad afise cu
,,True Blood” si ,,Gone With The
Wind”, coregrafia luptelor intre bar-
bati este impecabila, dar veselia si gala-
gia nuntii, cantecele si dansul antici-
peaza tragedia. ,,De la o epoca la alta,
scena nu se «civilizeaza». De secole,
umbrele credincioase marelui teatru nu
se clintesc din jurul pietrei de sacrifi-
ciu”, spunea Mihai Maniutiu, iar Don-
nellan conduce discret si fara ostenta-
tie firele catre un final tulburator, la-
sandu-1 pe Giovanni (Orlando James)
purtat de pasiunea pentru sora lui.
Minte deschisa, ignorand avertismen-
tele calugarului, convins ca ,,ladul e doar
superficiala frica” si satul sa se hra-
neasca numai cu asteptari, acesta ii
marturiseste Annabellei ce simte. lar
ea, deloc interesata de petitorii care o
inconjoard, 1i raspunde cu acceasi in-
flacarare si cu sentimente puternice,
pana atunci reprimate. Consumarea
incestului are loc in scene sexy de fru-

e

Foto: Manuel Harlan

musete pagana, care pot ultragia spiri-
tele puritane. Orlando James creeaza
un personaj complex, un barbat lucid
si curajos ce se zbate zadarnic in cap-
cana pe care singur si-a intins-o: nu
poate renunta la Annabella nici dupa
casatoria ei cu Soranzo (,,Ea e aceeasi
pentru mine”). Declicul regretelor, al
mustrarilor pentru pacatul comis, pe
care miza parintele Bonaventura, nu
se produce. Nici macar la Annabella,
care dovedeste si ea o surprinzatoare -
si pentru unii scandaloasa - amputare
a constiintei in sens crestin. Eve Pon-
sonby intrupeaza cu har o tdnara mo-
derna, simpla si jucausa, capabild de o
dragoste desavarsita, pe care nu o re-
trage dupa ce urmeaza sfatul calugaru-
lui si insistentele tatdlui de a se casa-
tori cu Soranzo §i nu o reneagd atunci
cand e datd in vileag. Nici nu o intoarce
acuzator impotriva fratelui care i-a ofe-
rit iadul. il iarta din inima. Din inima ei
care fusese rosie si stralucitoare, cand
era fericitd si purta in par o coroana
din becuri colorate. Din inima ei pe
care el o va scoate si o va tine in palme.

Cornel Mihai UNGUREANU
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Pasiune si datorie in hohote

ditia care a marcat doudzeci

de ani de Festival ,,Shake-

speare” s-a incheiat apoteo-

tic cu renumita trupa britanica Cheek

by Jowl care a prezentat spectacolul

Ce pdcat ca-i tarfa, de John Ford, con-

temporan cu Shakespeare, in regia nu

mai putin renumitului Declan Donnel-

lan. Nici el nu uita ca spectacolul se

adreseaza, in primul rand, publicului.

Celebrul regizor face o echilibristica pe

cat de inteligenta, pe atat de fina intre

referintele culturale, bunuri de patri-

moniu dramatic, §i comicul savuros,
acela care aduce spectatorii in sala.

Decorul lui Nick Ormerod arata ca

un imens dormitor. In mijlocul scenei,

un pat, cel al incestului (suntem in pli-
nd perioada a conflictului dintre pasi-
une si datorie), domind scena. In spa-
te, cele doua iesiri dau in coridoare viu
colorate, unde crimele vor avea loc de-
parte de ochiul publicului, exact ca in
tragedia antica.

Cum sa impaci un text despre apo-
logia clasica a virtutii cu gustul specta-
torului de azi? Declan Donnellan cas-
tiga pariul prin mixul de drama si deta-
sare ironica, paradoxal, nu lipsita de
seriozitate. Fundamentul rimane cel bi-
necunoscut: situatii inteligente dubla-
te de performante actoricesti. Un ac-
tor de anvergura shakespeareana, cu o
remarcabila stiinta a rostirii textului,
Orlando James, in rolul fratelui devo-
rat de iubirea pentru sora lui, aduce
aminte publicului de savoarea declara-
tiilor de dragoste clasice, cu frenezia
exprimatd in cuvinte poetice, cu ardoa-
rea, dar si tenebrele sale. Un altul, Will
Alexander, in rolul servitorului credin-
cios, alterneaza din poignet morga si
versatilitatea marilor partituri din tea-

trul nobil cu mutre tepene, insinuant
parodice, care deraiaza coerenta dis-
cursului dramatic. O alta actrita, Ruth
Everett, 1si camufleaza rolul pasibil de
mare tragediand in ironie moderna,
schimband registrele cu o uluitoare ra-
piditate. Victima dragostei irepresibile
pentru propriul frate va fi o tinerica in
fustita scurta ce danseaza rock in var-
ful patului (Eve Ponsonby). Un actor
de culoare (Raphael Sowole) joaca fre-
nezia credintei si a justetei divine de la
care nimeni nu se poate abate. Corpul
si miscarile sale par rupte din gospel-
uri si din filmele de gen. In rolul Puta-
nei, Nicola Sanderson incruciseaza lun-
ga serie teatrald a femeiustilor deschi-
se la minte $i moravuri cu cea a doicii
pline de grija pentru copilul crescut.
Dar lui Declan Donnellan nu i-ar fi
reusit amestecul de dramatic si detasa-
re, de substanta si umor, fara un adeva-
rat corp ansamblu, de o mare expresi-
vitate, care construieste, imagine dupa
imagine, adevarate compozitii de cor-
puri si atitudini. Intr-o clipa interpretii
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sunt demonii din iad, pentru ca in cea
urmatoare sa devina statuie sfanta.
Echipa straluceste in aceeasi masura
cu actorii din rolurile principale. Ava-
lansa de intamplari neverosimile pen-
tru spectatorul de azi se deruleaza intr-
un ritm ametitor, intensificat pe dea-
supra si de dansurile la care participa
toata suflarea de pe scend. Vivacitatea
trupei pompeaza tone de energie, iar
publicul nu isi pierde atentia nici ma-
car o clipa. La sfarsit, aplauzele curg
_ rauri.
) Doua demonstratii de comic su-

culent care revigoreaza texte scrise
cu sute de ani in urma. Costume mo-

o privire pa-

, dar nu mai putin integra-

toare a miilor de interpretari pre-

cedente. Un Shakespeare mai con-

temporan decat atat nici ca se putea.
Delectare e numele tau, Will!

Cristina RUSIECKI

Foto: Manuel Harlan




Bucuria unei intalniri

Declan Donnellan si viitorii actori

Teatrul nu poate muri pand cdnd
ultimul vis n-a fost visat!'

catrul este o intalnire intru

I spirit, dar este si spatiul in

care visam impreund $i,

uneori, descoperim miracolul unui

moment special si privilegiul de a fi

contemporani cu unii dintre cei mai

importanti creatori de teatru. La fina-

lul Festivalului International Shake-

speare 2014, intdlnirea lui Declan Don-

nellan cu studentii-actori a insufletit

pret de cateva ore Sala Studio a Depar-

tamentului de Arte, a Universitatii din
Craiova.

Cu bucurie si cu o energie aparte,
Declan Donnellan si scenograful Nick
Ormerod — fondatorii renumitei com-
panii teatrale Cheek by Jowl — ne-au
daruit in miniaturd lectii de teatru,
transformate, insesizabil, in chiar lectii
de fiintare. Fiecare prezentd a sa la Fes-
tivalul Shakespeare ni-1 revelase pe
Declan Donnellan drept un spirit ca-
rismatic, insa marea intalnire din mica
sala studio, unde trudesc tinerii spre a
deveni actori, ni l-a dezvaluit pe crea-
torul, regizorul, profesorul si omul de
teatru Declan Donnellan drept o per-
sonalitate complexa, profund analitica
si senzitiva, deopotriva. Bucuria unei
asemenea intalniri verifica din nou ide-
ea ca marile spirite salasluiesc in oa-
meni modesti, in oameni vii si frumosi,
insufletiti de ceea ce viseaza, in oameni
care infrunta obstacolele unui climat
artistic dificil si instabil. Cu siguranta
imprimatd de experienta de peste trei
deceni de teatru, Declan Donnellan nu
a tinut prelegeri sterile grupului de ti-
neri actori, ci s-a dedicat unei dezba-
teri impreuna cu acestia, dezvaluindu-
ne curiozitatea ce scormoneste spiri-
tul unui creator, dispus mereu sa cer-
ceteze.

Asemenea intalniri marcheaza pro-
fund spiritul unui actor, nasc intrebari,
rascolesc si te fac sa scormonesti inla-
untrul tdu spre a cerceta de ce ai deve-
nit om de teatru, de ce faci teatru. Este
teatrul unicul tau mod de a fiinta? $i
dacd reusesti sa realizezi ce te-a in-
dreptat catre pdrjolul scenei, dar si mai
important, ce te tintuieste tot acolo, in
ciuda tuturor obstacolelor, trebuie sa
constientizezi cd ai o datorie: aceea ce
a fi prezent plenar in momentul actu-
lui artistic. Mai mult decat a discuta
despre cum se face teatrul, Declan
Donnellan insista pe un discurs care

sd inspire, care s motiveze $i sd nasca
intrebari sincere despre necesitatea de
a face teatru, despre obstacolele ivite
in calea unui joc viu al actorului, de-
spre constiinta de sine si despre solu-
tii. Declan Donnellan este calduza prin
intuneric, acel regizor invocat inca din
1968 de Peter Brook. Stagiile lui de
lucru sunt adevarate sesiuni academi-
ce pentru tinerii actori care au privile-
giul sa fie selectati pentru Compania
Cheek by Jowl. In acest sens, regizo-
rul a marturisit ce considerd a fi im-
portant in timpul unui casting: sa des-
copere un actor care poate vedea, nu
un actor care vrea sa fie vazut, un ac-
tor care isi antreneaza permanent ima-
ginatia, dezvoltand-o prin observatie
si atentie. Considerand ca munca acto-
rului se poate imparti in repetitie si
spectacol, regizorul lanseaza un alt
subiect important, legat de dimensiu-
nea vizibilului si cea a invizibilului din
munca actorului. Discutiile despre sis-
temul de lucru al actorilor din Marea
Britanie si cel al actorilor din estul
Europei ne-au dezviluit direct de la
sursa efemeritatea unui act artistic,
uneori supus furiei comercialului.

Am recunoscut in discursul sau idei
din volumul Actorul si tinta, insistand
pe aceea ca, pentru Declan Donnellan,
teatrul nu este recuperarea imaginii fi-
dele a vietii, nu este exclusiv adevar, ci
teatrul trebuie sd fie viu. Suntem me-
reu in fata unei alegeri si trebuie sa ale-
gem, iar alegerile sunt incomode uneori.
Divulgand secrete ale profesiei, regi-
zorul Declan Donnellan pigmenta unele
principii de a crea teatru cu scurte, in-

teresante si amuzante povesti reale. Ce
alegem: concentrarea sau atentia? Sa
arat ce pot face eu pe scend, sau sa fiu
acolo viu? Conteaza cum sunt eu va-
zut? Sau ce vad eu? Ce este important
in Macbeth? Este o piesa despre doi
soti care ucid regele, sau despre con-
stientizarea crimei comise? Este im-
portant sa intelegem cd nu putem avea
totul, cd nu putem accesa toate dimen-
siunile unui spectacol, ca trebuie sa
alegem si sd constientizam prioritatile
actului nostru artistic. /n fiecare mo-
ment al vietii ceva trebuie pierdut §i
ceva trebuie castigat* . Marturisind ca
elibereaza actul sau artistic de ceea ce
nu-lintereseazd, Declan Donnellan alege
un singur element definitoriu al spec-
tacolului: conditia ca acesta sa fie viu.
Nu conteaza nici sa fie vizual, nici
socant, nici o alta dimensiune, ci urma-
reste numai s faca un spectacol viu.

Carismatic prin prezenta totala ala-
turi de viitorii actori, Declan Donnel-
lan a lansat chiar discutii filosofice in
miniatura, servind desigur scopului te-
atral: astfel, s-au nascut dezbateri de-
spre relatia cu spatiul, despre esentiala
diferenta dintre simpatie si empatie,
despre diferenta dintre litera legii si
spiritul legii, despre diferenta dintre
ceea ce spun $i ceea ce fac.

Un moment special este mereu
momentul marturisirilor: vorbind despre
necesitatea confirmarii, Declan Donnlel-
lan nu se sfieste sa recunoasca implini-
rea pe care o simte atunci cand arta sa
este apreciatd; niciodata felicitarile nu
sunt respinse, mereu simtim nevoia de
confirmare a ceea ce am creat.

Dincolo de uimitoarea personali-
tate artisticd Declan Donnellan, am
descoperit un om deosebit, rafinat, in-
telept, cu o deplina sinceritate si umi-
lintd, cu o neretinuta sensibilitate, inte-
resat real de aspiratiile unui tanar actor
roman, un Declan Donnellan care, din-
colo de zecile de spectacole pe care le-
a creat si dincolo de ceea ce a scris,
dincolo de actorii pe care i-a format, a
dorit sa ne impartdseasca, cu priete-
nie, ganduri despre actor, despre tea-
tru si despre fiintare plenara.

Haricleea NICOLAU

! Declan Donnellan, Actorul si tin-
ta, traducere de Saviana Stanescu si
Toana Ieronim, Editura Unitext, Bucu-
resti, 2000, p. 15.

Ibidem, p. 9.



Mult zgomot pentru
cum va place

e la ora 16, foaierul Tea-
trului National “Marin
Sorescu” din Craiova a fost

scena improvizata pentru reluarea pie-
sei inaugurale a festivalului, “Mult
zgomot pentru nimic” a celor de la The
Globe (regia Max Webster), menita s
fie jucata in aer liber in Piata William
Shakespeare. Nici n-a fost nevoie de
decoruri, pentru ca artistii au umplut
excelent spatiul cu verva si insufletirea
lor, cu joc si cantec, cu portocale, cu
ras si lacrimi, toate dozate perfect, stru-
nite perfect, imprumutate noua mai
mult ca perfect. Delicios accentul, na-
turald si credibild interpretare, demni
urmasi de trupd ai marelui Will! O de-
monstratie actoriceasca, o interpretare
in dulcele stil clasic, o comedie spu-
moasa presarata cu umor englezesc,
“Mult zgomot pentru nimic” m-a fa-
cut sd ma indragostesc atat de perso-
najele de pe scena, cat si de actorii care
le-au interpretat (doamnelor, la unison:
Beeneedick!). Simon Bubb, actorul care
1-a interpretat pe Benedick, si-a dove-
dit umorul si in afara scenei, postand
pe contul sau personal de Twitter, cu
cateva zile inainte de sosirea la Craio-
va, urmatorul mesaj: “And so the
Much Ado crowd heads to Romania. I
can only hope this will in some way
offend UKIP and the Daily Mail.” :)
® Alexandra Dana Ilie

http://danailie2004.blogspot.ro/
2014/04/mult-zgomot-pentru-cum-va-
place.html
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Visulunei nopti

de festival )
Visul unei nopti

de vara

estea ca englezii livreaza fe-
\ / ricire prin teatru s-a propa-
gat ca o unda de soc dupa,
iar craiovenii le-au raspuns venind in
numar mare la cel de-al doilea spectacol
Propeller din cadrul Festivalului Shake-
speare. Atat de mare incat nici macar
scaunele suplimentare nu au fost de
ajuns, scarile servind drept fotoliu pe
intreaga durata a piesei catorva zeci de
spectatori! Colega mea de banca (de
treaptd, mai bine zis), Anda, si-a decli-
nat responsabilitatea de a face o recen-
zie spectacolului, tocmai pentru ca nu
ar gasi cuvintele care sa exprime exact
atmosfera in care am fost invitati. Ca sa
nu-mi atrag mania zeilor (sau a zane-
lor), ma limitez la a descrie printr-un
singur cuvant ce s-a intdmplat pe sce-
nd: magie! De unde-au aparut Titania si
Oberon? Unde a disparut Puck? In ce
s-a transformat Bottom? In ce padure
magica ne-am afundat cu totii? Ne-am
trezit din vis abia la final si tot ce-am
putut sa facem a fost sa le multumim
actorilor de pe scena prin ropote de
aplauze fara sfarsit si ovatii in picioa-
re. ® Alexandra Dana Ilie
http://danailie2004.blogspot.ro/
2014/04/visul-unei-nopti-de-festi-
val.html

si, cumuland impresiile de

acum cu acelea din Comedia
erorilor, am tras o concluzie: confrun-
tat cu dugmani feroce, precum cinema-
tografia, internetul si multe altele, tea-
trul nu poate supravietui decat daca isi
impinge limitele tot mai departe. Cei
de la Propeller par a fi hotarati sa se-
mene spaima in randul cineastilor si
celorlalti printr-o energie si o expresi-
vitate care cuceresc $i nducesc $i pe
care le vezi etalate in timp real, nu ca
rod al vreunui montaj.

Asta e, n-am ce sa va fac, dacanu i-
ati vazut pe cei de la Propeller macar
intr-o piesd, o sa muriti mai putin inte-
lepti ca mine. ® Iulian Fira

http://www.iulianfira.ro/visul-
unei-nopti-de-vara/

Interpretérile au stralucit din nou

Foto.

: Florin Chirea
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Hamlet

Pe Hamlet l-am gasit in cada (si
tot acolo, simetric, a si murit!).

Hamlet este, pe rand, contempla-
tiv, lucid, nebun, puternic, nehotarat,
chinuit §i chinuitor, dar mereu fasci-
nant de versatil. Crede, dar vrea sa si
cerceteze, apare si dispare pe nesimti-
te, convinge si se lasa greu convins,
fiind suma trairilor unui fiu obsedat
sd-gi razbune tatdl. Este de departe
personajul pe care il cautd toti ochii,
dar si cel care se ridica, prin interpre-
tare, cel mai sus.

Polonius joaca si el graitor, in pie-
sa fiind inteligent redat sub forma unui
trepadus gata sa facd aproape orice
pentru bunavointa noului rege. Scena
mortii sale a fost printre preferatele
mele, Bocsardi alegand ca Hamlet sa
nu-1 injunghie, ci sa-1 sufoce in perdea-
ua de celofan din camera lui Gertrude,
in spatele cdreia se ascundea. ® Ale-
xandra Dana Ilie

http://danailie2004.blogspot.ro/
2014/05/hamlet.html

Foto: Maria Stefanescu

Foto: Florin Chirea

Masura pentru
masura -

intunericul ireversibil

Dupa muzica lui Vasile Sirli din
Cum va place, adaptarea teatrului Vak-
htangov din Rusia a piesei Masura
pentru Mdsura a fost un alt spectacol
unde muzica (chiar daca de aceasta data
nu interpretata live) a fost distribuita
intr-unul dintre rolurile principale. In
lipsa ei, n-am mai fi receptat aceeasi
trista tandrete a inseparabililor Julieta
si Claudio, cand cei doi, imbratisati,
Julieta cu talpile pe picioarele iubitu-
lui ei, paseau pe scend ca pe un Vvis,
usor, pentru a nu-1 zdrobi. Fara muzi-
ca nu am fi receptat la fel de puternic
haosul Vienei, desi efectul creat de ze-
cile, sutele de sticle goale de plastic
aruncate pe scend era suficient de su-
gestiv. In mod curios, mi s-a parut ca
sunetul strident care insotea turmentul
Isabellei si nu numai era intocmai cel
folosit de Abrahamse in Tragedia lui
Richard al Ill-lea.

Interpretarea actorilor rusi a fost,
per total, convingatoare, insa figura Isa-
bellei s-a desprins usor, dovada fiind
si aplauzele mai pline oferite la final
actritei care a intruchipat-o. ® Anda

http://cochiliaandei.wordpres-
s.com/2014/04/28/masura-pentru-ma-
sura-intunericul-ireversibil/

Mult zgomot
pentru nimic

Imi era dor de accentul pur brita-
nic, caci ma saturasem de toti oamenii
care Incercau sa facd pe desteptii si
talentatii imitand accentul britanic. In-
terpretau piesa lui Shakespeare —
,,Mult zgomot pentru nimic”. O piesa
frumoasa, ca de altfel toate piesele lui
Shakespeare, care meritd vazuta.

M-au impresionat. Da. M-a im-
presionat modul lor de a juca. M-a
impresionat sa-i vad cum treceau de la
o stare la alta: bucurie, cantec, fericire,
lacrimi, tristete, suferinta, ura. Se ve-
deau toate starile pe fetele lor. Erau
minunati cand treceau de la una la alta.
Atata traire. Atata frumusete in tot
ceea ce transmiteau indiferent de sta-
rea de pe scend. M-au impresionat
pentru ca nu am vazut asa ceva in tea-
trele pe care le-am frecventat in Ro-
mania. Un spectacol cu ei merita. Chiar
merita! ® Pishky

http://crash4crantz.wordpres-
s.com/2014/04/26/am-fost-la-teatrul-
globe-din-londra/

Foto: Maria Stefdanescu



Richard al I1I-lea

Am vazut un Richard fantastic i un Richard in
fata caruia am ramas neclintita. Neconvingator in ochii
mei, dar fantastic si el in ochii altora, reiterand subiec-
tivismul mereu surprinzator care sta la temeliile lumii
in care traim. Si pe care uneori ne este greu sa il accep-
tam, desi este cea mai profunda stare de normalitate a
oamenilor, in ciocnirea lor cu ceilalti din aceasta viata.
Spectacolul purtat pe umeri timp de doua ore si juma-
tate de numai trei actori, cel al lui Fred Abrahamse, din
Africa de Sud, a fost exceptional in fiecare secunda,
prin forta interpretarii, atat de aproape de perfectiu-
ne. Un spectacol greu, apasator. Si, cu toate acestea,
un spectacol care m-a convins sa ii imbratisez impova-
rarea. Jucandu-l, cei trei sud-africani se comporta in-
tocmai ca trei atlasi ce iau asupra lor toatd greutatea
lumii.

Retorica impresionanta si capacitatea de transfor-
mare cu atata usurinta si dibacie dintr-un personaj intr-
altul, indeosebi trecerea de la un rol feminin la unul
masculin, au umplut de trdire spatiul auster al scenei,
nefiind nevoie de niciun artificiu pentru a cuceri terito-
riul de dincolo de scend. De nicio gluma facila la care
mai recurg uneori regizorii pentru a detensiona. Nu am
primit nicio gura de aer proaspat. Am rezistat intr-un
spatiu cu tot mai putin oxigen, un spatiu tot mai secat
de sperantd, un spatiu tot mai innegurat de istoria aces-
tui destin sumbru transpus in discursul shakespeari-
an, datorita lor. Celor trei actori.

Costumele si interpretarea au creat un firesc pe
care l-am digerat cu o neobisnuitd usurinta. Abrahamse
a creat un Richard credibil, complex, un portret situat
la granita dintre patologic si ambitie perfect controlata,
un Richard malefic, bantuit de propriul spirit malefic.
® Anda

http://cochiliaandei.wordpress.com/2014/04/27/
richard-al-iii-lea-de-ii-ori/

Foto: Florin Chirea
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al teatrului

Colectivul de conducere

Directiune

Director general:

Mircea Cornisteanu
Telefon: 00-40-251-415363

Telefon/Fax: 00-40-251-414150

Director tehnic:
Ilarian Stefanescu

Telefon/Fax: 00-40-251-418352

Inginer-sef:
Gabriel Minescu

Telefon/Fax: 00-40-251- 41 03 61

Contabil-sef:
Carmen Stefanescu

Telefon: 00-40-251-418283
Fax: 00-40-251-418283

Mircea Demetrescu
Telefon:00-40-251-419203

Telefon: 00-40-251-416942, int. 400

Telefon: 0040-251-415363, int. 201

Telefon: 00-40-251-415363, int. 203

Telefon: 00-40-251-415363, int. 202

Sef serviciu Aprovizionare-transport:

Sef serviciu artistic:
Alexandru Boureanu

Secretariat literar

Sef serviciu — Nicolae Boangiu,
Secretar literar

Telefon: 00-40-251-415363 int. 211

Iolanda Manescu, Referent literar

Telefon: 00-40-251-415363

Cristian Picu, Documentarist

Telefon: 00-40-251-415363

Silvia Pavel, Secretar PR

Telefon: 00-40-251-415363

Luciana Giurcan, Secretar PR

Telefon: 00-40-251-415363

Secretariat: Denisa Pirlogea
Tel/fax: 00-40-251-416942

secretariat@tncms.ro

Agentia de bilete:
Sef serviciu — Dumitru Glodeanu
Telefon: 00-40-251- 413.677

Adresa:
Teatrul National
,»,Marin Sorescu”
Craiova, str. Al.
1. Cuza, nr. 11,
200585

E-mail:
tnc@tncms.ro
www.tnems.ro

Colectivul tehnic de scena

Regia tehnica: George Dulimea
Regia tehnica: Mircea Varzaru

Sef serviciu tehnic: Florin Iancu
Lumini: Dodu Ispas (maestru lumini)
Sonorizare: Valentin Parlogea
(maestru sunet)

Sufleor: Bogdana Dumitriu

Electricieni scend: Stefanitd Rezea-
nu, Marius Joita, Vilic Ruiu

Masinisti: Giani Miu, Nicu Guran,

Cristi Petec, Alin Stan, Marinel
Stan, Iulian Grecu, Nicu Stana,
Toma Stratonie, Stefan Rotaru,
Marian Camen

Recuzita: Marieta Mierla,
Alexandru Cotea, Ion Pisescu,
Nicolita Ridducanu

Costumiere: Mariana Siceanu,
Mirela Nicolae, Elena Cotea,
Lavinia Petec

Machiaj: Minela Popa,
Mihaela Guran




Colectivul artistic al Teatrului National Marin Sorescu

Adrian Andone Monica Ardeleanu Gabriela Baciu Catalin Baicus Tulia Bleont

Gina Calinoiu

Mirela Cioaba Ion Colan

Tulia Colan George Albert

Valeriu Dogaru
Costea

Corina Druc Ilie Gheorghe Romanita Ionescu Cerasaela Sorin Leoveanu
ITosifescu



Dragos Macesanu

Geni Macsim

Valentin Mihali

Adela Minae

Raluca Paun

Tudorel Petrescu

Marian Politic

Nicolae Poghirc

Tamara Popescu

Natasa Raab

Catalin Vieru

Cosmin Radescu

Petra Zurba

Angel Rababoc

vE ;

Eugen Titu

Lia Dogaru -
scenograf
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