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Disparitia _
regizorului?

,,Actoria e la fel ca scrisul si aman-
doud seamana cu inotul. Prima regula
de la sine inteleasa a inotului este: Nu
te Tneca.”

Cum de nu m-am gandit eu la com-
paratia asta sportiva, inainte de a o face
David Mamet? Fiindca formula e me-
morabila, chiar daca nu are a face cu
adevarul gol-golut. Mamet gandeste
cele doua profesii In oarecum termeni
sportivi (e american si vede lumea ca o
competitie deschisa) si, mai ales, e pre-
ocupat de esecul ce ar putea surveni in
ambele. Sa te ineci e un esec, veti recu-
noaste, unul din care nu iti mai revii. In
scris si 1n teatru se poate, totusi: ese-
cul promite reveniri $i motiveaza ar-
tistul care tocmai a ratat. Ceva te tine
la suprafatd — si asta nu e doar apa.

Insd Mamet este un profesionist
al scenei §i ce spune are miez §i un soi
de incapatanare care nu abdica de la
credinta lui tare: a preda cum se scrie o
piesa de teatru este o futilitate si chiar
o escrocherie. Gandurile astea, plus
altele de tot inconfortabile, le-a aster-
nut intr-o carte aparuta de curand si la
noi: Teatrul (Ed. Curtea Veche, 2013).
Nu pentru ca vede actorul sau scriito-
rul ca pe un om-peste in apele oceane-
lor este dramaturgul american incon-
fortabil, cat mai ales pentru ca face
apologia teatrului fara regizor: doar
cativa scapa, dar, din fericire pentru
restul, Mamet nu-i nominalizeaza pe
cei valabili.

Recunosc céd imi plac provocarile
intelectuale de acest gen, asa cd am in-
cercat s aflu cum gandeste detractorul
regizorilor pentru a intelege corect
acest afront. Astfel, Mamet crede ca
,,majoritatea regizorilor nu-si dau sea-
ma niciodata (ca) scopul punerii in sce-
na este sa-i atragi atentia spectatorului
asupra persoanei care vorbeste”. Cum
regizorii sunt impiedicati de propria
vanitate — si viziune personald — sa
faca asta, actorii s-ar putea descurca
lejer: ,,fiecare actor va insista (din mo-
tive personale) sa fie vazut, auzit si sa
se afle in mod rezonabil in centrul aten-
tiei in acea portiune a piesei in care
dramaturgul 1-a indicat pe el anume
spre a fi punctul de atractie al scenei”.
Parca-i si vad pe actori inghesuindu-se
sd ajunga, fiecare, primul in centrul sce-
nei (sau 1n centrul ringului, daca sun-
tem atenti la comparatia cu pugilatul).
Mai incolo, ne dam seama ca Mamet
nu doreste disparitia regizorului cu orice
pret, dar ca prea multa teorie dduneaza
actului teatral si cd un regizor bun nu
se conduce dupa teorii, ci este atent la

ce vrea publicul care plateste biletul:
vin la teatru ca sa ma simt bine.

Mamet spune ca a auzit replica
asta de la sotia sa, care a mers odata la
teatru cu Harold Clurman, un nume in
lumea Broadway-ului. Acesta, desi
avea 80 de ani, si-a permis sd pund
mana pe genunchiul sotiei lui Mamet,
iar cand ea l-a intrebat ce face acolo,
venerabilul om de teatru i-a raspuns:
merg la teatru ca sa ma simt bine. Ex-
celentd replica, dar intrebarea mea e de
ce a lasat-o Mamet pe sotia lui sa mear-
gd lateatru cuun om care se simte bine
in sald incepand cu genunchiul unei
femei si terminand cu gratiile ei din
culise? Nu stia la ce se expune? De aici
sd 1 se tragd aversiunea pentru regi-
zori? Cine stie, de multe ori se Intdm-
pla sa scriem manati de un instinct de
vanator. Nu de dragul discutiei cinege-
tice ne spune Mamet ca viata, deci si
teatrul, e o vanatoare la care spectato-
rii reprezinta habitatul in care are loc
drama. Spre deosebire de Thomas Ber-
nhard, macar el nu afirma ca, in gene-
ral, actorii sunt mai stupizi decat pu-
blicul, dar ca ,,publicul e intotdeauna
de o prostie nemarginita.” Nu, el crede
in gustul publicului, desi nici publicul
(de pe Broadway, fireste) nu mai e ce-
a fost.

Insa cartea lui Mamet nu se rezu-
ma doar la anecdote picante de genul
celei in care sotia sa juca rolul princi-
pal (era véanata fara pic de mila, oa-
meni buni), ar fi prea facil pentru un
artist franc precum dramaturgul ame-
rican. El vorbeste despre munca acto-

rului la propria sa autoedificare, uneori
intamplandu-se a fi o fundatura, la co-
rectitudinea politica ce domina scene-
le americane si chiar despre felul in care
el crede ca a preda scriere dramatica
este o pierdere de timp §i 0 ,,pungasie”
(le iei banii unora care nu au talent si
nu vor avea niciodata).

Caut sd inchei abrupt aceste nota-
tii despre gandurile si credintele unui
autor care e decis sd rupa un val de
ipocrizie din lumea teatrului, insa nu
inainte de a-1 cita pe George Banu (noua
sa carte, lubire si neiubire de teatru
poate fi citita in relatie cu cartea lui
Mamet): regizorul 1i acorda teatrului
puterile concretului, reduse pand atunci
doar la concretetea trupurilor. Este ceea
ce s-a intdmplat odata cu aparitia regi-
zorului. De atunci a mai trecut ceva
vreme si am vazut si spectacole puse
in scena doar de actori. Mamet zice ca
unele erau mai bune decat cele regizate
de profesionisti, iar destui regizori prac-
tica o forma de totalitarism, plus ca se
mai si lauda cu asta. Ariane Mnouc-
hkine, de pilda, 1i lasa pe actorii ei sa-si
aleaga singuri rolurile, dar fi conduce in
aceasta experienta colectiva. Insa Mar-
cel lures, cred, a sintetizat cel mai bine
de ce este necesara prezenta regizoru-
lui In lumea in care doar trupurile acto-
rilor nu reusesc sa umple golurile, ine-
vitabile, ale textului: Nu fac doi bani
fara regizor.

lata o credinta care face toti banii.

Nicolae COANDE




Mircea Cornisteanu -
la workshop-ul realizat de Robert Wilson
la ,,The Watermill Center”, SUA

Mircea Cornisteanu, director

general al Teatrului National
,»Marin Sorescu”, a fost prezent la
,»The Watermill Center”, Long Island,
New-York, fondat in 1992 de regizo-
rul si artistul vizual american Robert
Wilson.

Directorul teatrului craiovean a
participat la workshop-ul organizat de
legendarul regizor american in vederea
viitoarei realizari a spectacolului ,,Ri-
nocerii”, de Eugene lonesco, la Teatrul
National Craiova.

Pe durata a cinci zile, Robert Wil-
son si echipa sa au discutat cu Mircea
Cornisteanu, nsotit de scenograful
Catalin Ionescu Arbore, pentru a pune
la punct amanuntele viitoarei colabo-
rari.

Premiera spectacolului ,,Rinocerii”,
in regia lui Robert Wilson, este preva-
zutd sa aiba loc pe 4 iulie 2014.

Dupa ce in toamna acestui an va
trimite detaliile legate de agenda spec-
tacolului, dotarile tehnice speciale ne-
cesare, Robert Wilson va fi prezent la
Craiova incepand cu data de 12 ianua-
rie si va incepe repetitiile cu actorii
TNC, pana pe 25 ianuarie. Urmatoa-
rea etapa a montarii spectacolului va fi
in intervalul 2 iunie-4 iulie 2014.

Robert Wilson a mai fost in trecut
de trei ori la Craiova: prima oara cu
prilejul prezentarii spectacolului sau
.,Femeia marii”, de H. Ibsen, in cadrul
Festivalului Shakespeare, 2008. A doua
oara, regizorul american a fost prezent
la TNC in 2010 cu ocazia prezentarii
filmului spectacolului sau ,,Hamlet —
Un monolog”, realizat la ,,Alley Thea-
tre” in 1995, regizat si interpretat de

In perioada 30 iulie-3 august,

el, iar a treia oard in 2012, la acelasi
festival international, cu spectacolul
,.Sonetele lui Shakespeare”, prezentat
de ,.Berliner Ensemble”, Berlin.
Anterior intalnirii cu Robert Wil-
son, Mircea Cornisteanu a fost invita-
tul ICR New York. Pe 26 iulie, regizo-
rul, autor a peste 20 de spectacole din

despre ,,Caragiale si arta spectacolu-
Iui” intr-o conferintd unde a prezentat
elemente din experienta sa personald
in transpunerea scenicd a operei celui
mai important dramaturg roman.

Totodata, Mircea Cornisteanu s-a
intalnit la New York si cu regizorul
american Peter Schneider, care va monta
in acest an la Craiova piesa ,,Hotel
Baltimore”, de Lanford Wilson. Peter
Schneider va invepe repetitiile la TNC
pe 5 noiembrie, urmand ca premiera
spectacolului sa aiba loc pe 23 decem-
brie.

The Watermill Center,
Long Island
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Colocyviile Ion D. Sirbu
editia a V-a, Craiova, 11-12 octombrie, 2013

Jay
In perioada 11-12 octombrie s-

adesfasurat la Craiova cea de a 1 11 Sy . ] l"ﬂ.“t“; m Ilm
S T Nl

V-a editie a Colocviilor Ion D.
Sirbu, cu tema ,,Firesc si exceptiona-
lism 1n viata si opera lui Ion D. Sirbu”.
Invitat special a fost doamna Elisabe-
ta Sirbu, sotia scriitorului, prezenta
luminoasa in viata acestuia.

In prima zi a manifestarii, la Bi-
blioteca Judeteanad ,,Alexandru si Aris-
tia Aman”, cei care au luat cuvantul au
evocat valoarea operei literare a lui lon
D. Sirbu, un atlet al ideilor, dupa ex-
presia criticului literar Ovidiu Ghidir-
mic. Au sustinut comunicari scriitorii
Gheorghe Grigurcu, Nicolae Oprea,
Mihai Barbu, Flori Balanescu, Ovidiu
Ghidirmic, precum si actorul Emil
Boroghina.

A doua zi, in foaierul Teatrului
National ,,Marin Sorescu”, au conti-
nuat dezbaterile colocviilor. Au susti-
nut comunicari Clara Mares, Toma
Velici, Mihai Ene, Marian Barbu, Toma
Grigorie, Cornel Mihai Ungureanu,
Petrisor Militaru, Dumitru Augustin
Doman. La finalul colocviilor, violon-
celistul Mircea Suchici, membru al Fi-
larmonicii ,,Oltenia”, Craiova, a susti-
nut un recital apreciat de toti cei pre-
zenti.

Initiatorul si moderatorul coloc-
viilor, Nicolae Coande, a inméanat dom-
nului Gheorghe Grigurcu o diploma
care onoreazd memoria ilustrului scri-
itor evocat. Diploma si premiul afe-
rent au fost oferite de Casa de Cultura
a Municipiului Craiova ,,Traian De-
metrescu” (manager Cosmin Dragos-
te).

La sediul bibliotecii a fost verni-
satd o expozitie de carte lon D. Sirbu.
Totodata, vineri, 11 octombrie, la sala
studio care poartd numele scriitorului,
a fost reprezentat spectacolul Ce mai
taci, Gary?, adaptare a lui Toma Gri-
gorie dupa Jurnalul unui jurnalist fara
Jjurnal, in regia Alinei Rece. In distri-
butie: Valeriu Dogaru, lon Colan, Ga-
briela Baciu, Dragos Macesanu, Eu-
gen Titu, Stefan Cepoi, Cosmin Ra-
descu; decoruri, Viorel Penisoara-Ste-
garu; costume, Lia Dogaru.

Colocviile s-au desfasurat sub egida
Consiliului Judetean Dolj, in colabo-

Gheorghe Grigurcu,
Toma Grigorie,

| Mihai Barbu,

| Nicolae Coande,
Flori Balanescu,
Emil Boroghina

rare cu Teatrul National ,Marin So-

rescu”, Craiova, Biblioteca Judeteand Ovidiu Petrisor
»Alexandru si Aristia Aman”, precum Ghidirmic | Militaru,
si cu Asociatia Culturala ,,Taberna”, B Gheorghe
Craiova. . | Wi : = Grigurcu,
Clara Mares Flori Balanescu, Nicolae
Elisabeta Sirbu Coande,
Foto: Viorel Pirligras Toma

Velici
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Familia
ot
de Orkeny Istvan

Traducerea: Crista Bilciu

Regia si versiunea sceni,cé:
Bocsardi Laszlo

Decor: Bartha Joszef

Costume: Bajko Blanka-Aliz

Asistent regie: Crista Bilciu

Asistent scenografie: Gabriel Manescu
Montaj foto: Csiki Csaba

Operator video: Florin Chirea

Premiera: 27 Septembrie 2013

) Distributia:
- Sorin Leoveanu (Maiorul)
Valer Dellakeza (Tot)

Foto: Florin Chirea

Mirela Cioaba (Mariska)

» Iulia Colan (Agika)

- Nicolae Poghirc (Postasul)

Eugen Titu (Tomaji)
Valentin Mihali (Cipriani)
Gabriela Baciu (Giz)
Catalin Baicus (Proprietarul sacalei)
Flavius Glavan (Dr. Eggen Berger
Alfred)

Regia tehnica: George Dulamea
Sunet si ilustratie muzicala:
Valentin Pirlogea

Lumini: Dodu Ispas
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O victorie a bunului-sim

ocsardi Laszl6 revine la Tea-
B trul National ,,Marin Sores-
cu”, dupa succesul de anul
trecut cu spectacolul ,,Caligula”, de
Albert Camus, care i-a adus Premiul
UNITER pentru cel mai bun regizor,
iar lui Sorin Leoveanu, interpretul ro-
lului principal, Premiul pentru cel mai
bun actor. Si de aceasta data, in monta-
rea ,,Familia T6t”, care a avut premiera
pe 27 septembrie 2013, Leoveanu este
printre protagonisti.

Piesa lui Orkény Istvan s-a bucu-
rat de succes in Ungaria, unde a fost
jucatd pentru prima data in 1967, iar
zece ani mai tarziu a fost montata chiar
la Washington’s Arena. Nu e de mirare,
data fiind universalitatea temei in jurul
careia se contruieste, cu toate ingre-
dientele absurdului de buna calitate,
povestea.

Ne introduce in subiect ciudatul
Postas (Nicolae Poghirc), care livreaza
scrisorile si telegramele, s-ar zice, ,,dupa
cum vrea muschii lui”, daca omul nu ar
avea totusi un sistem: ii plac numerele
cu sot. lar familia Tot are patru membri,
motiv pentru care ii simpatizeaza. El
le aduce, de la tanarul Tot aflat pe
front, stirea ca vor primi vizita Maio-
rului, aflat intr-o avansata stare nevri-
coasa si sensibil la mirosuri. Nicolae
Poghirc face, asa cum ne-a obisnuit, un
rol bun, folosindu-si mijloacele expre-
sive pentru a ilustra o nebunie subtila,
cu accente ludice. Convins ca ,,un om
intr-o ureche nu-i nebun sadea”, Pos-
tasul se joacd dupa o logica proprie cu
vestile pe care le detine in tolba. Pen-
tru cd nu avem de-a face cu un postas
oarecare, cu un obisnuit prestator de
servicii, care se margineste sa predea
corespondenta, ci cu unul care se ames-
teca dupa bunul plac, care filtreaza:
daca un soldat anunta ca e bolnav, Pos-
tasul nu mai duce scrisoarea, pentru a-
i scuti pe parinti de-o grija etc. Poghirc
intrupeaza cu atentie la detalii un per-
sonaj ascuns, cu priviri sirete, un cen-
zor abil, rafinat si discretionar, uneori
bine intentionat, alteori de o rautate
taioasa.

Facem apoi cunostinta cu traiul li-
nistit al familiei Tot, trai care se preci-
pité la aflarea noutatii ca superiorul fiu-
lui lor vine in vizitd. Pare a fi persoana
cea mai de seama care le trece pragul,
desi in cartea de oaspeti au mai semnat
oameni importanti: un controlor de
tren, un altul care lucra la abator. Teva-
tura pregatirilor include chemarea pro-

Mirela Cioaba, Sorin
Leoveanu, Valer Dellakeza,
Iulia Colan

prietarului sacalei (Catélin Baicus)
pentru o eventuala vidanjare. Baicus
este firesc si amuzant in rolul unui doc-
tor in drept ajuns sa curete haznalele,
un profesionist dubitativ, care std in
cumpana in cautarea celei mai bune
solutii si alege sa nu intervind — ar fi
necesare doud saptamani ,,sa se forme-
ze din nou crusta”. Onorabilul Tot
merge pe mana lui, ,,Nu-mi dau seama
dacd pute sau nu pute. M-am obis-
nuit”, marturiseste, vrand sa plateasca
totusi consultatia. Proprietarul sacalei
este insa si el un om de treaba: consul-
tatia e gratuita.

Vecina Giz (Gabriela Baciu) pri-
meste rugamintea sa unga portita, care
cam scartaie si, de dragul domnului
Toét, acceptd. Gabriela Baciu creeaza
un personaj de o feminitate frusta, usu-
ratica dupa anumite norme, meritul
actritei fiind acela de a gasi tonalitatea
potrivitd, de a aborda frivolitatea cu
acea caldura si relaxare caracteristice
empatiei. ,,E un pacat daca-si doreste
omul mai mult de la viata?”, il intreaba
pe preot, dupa venirea Maiorului, cel
ce reprezinta ,,ceva nou decat rasina-
rii”. ,,I-as oferi cu draga inima ce am”,
nu se fereste sa declare, aducandu-i
musafirului mere coapte si starnind
gelozia Agikai, fiica lui Tot: ,,Dar noi
nu putem sa facem mere coapte?”.

Agika (Tulia Colan), cumsecadele
Toét (Valer Dellakeza) si sotia lui, Ma-
riska (Mirela Cioaba), iau toate masu-

rile pe care le cred de cuviinta pentru a-
i asigura oaspetelui linistea deplind,
binefacatoare. Fundalul sonor este, de
altfel, unul specific vietii la tara, cu gre-
ieri cantand noaptea si cocosi anun-
tand zorii, decorurile (Bartha Joszef),
altfel austere 1n primul act (in cel se-
cund, cutiile de carton si oglinzile me-
nite sa le multiplice sunt de bazd), in-
clud un ecran pe care se perinda focu-

Foto: Florin Chirea

Catalin Baicus si \

Valer Dellakeza




Foto: Florin Chirea

Mirela Cioaba,
Valer Dellakeza,
Valentin Mihali

rile de tabara ale rasinarilor si, mai tar-
ziu, autobuzul care il aduce pe Maior.
Este momentul de cotiturd pentru fa-
milie, musafirul dovedindu-se a avea
nervii bine zdruncinati.

Sorin Leoveanu face, agsa cum ne-a
obisnuit, un rol de compozitie, intrand
in pielea acestui ofiter hartuit de nalu-
ciri, care trece brusc de la o conduita
de trangee — trage cu pistolul in ceasul
cu cuc, i se nazaresc, din orice zgomot
firesc, atacuri ale partizanilor si, chiar
daca se dovedesc false, isi pastreaza
precautia: ,,N-ar strica totusi s ne im-
prastiem putin” — la o stare cu mai
putine manifestari patologice, dar la fel
de incomoda pentru ceilalti. Obiectul
lui de studiu si de sicana devine repede
Tot, a carui liniste, al carui calm il in-
trigd (,,Al o fire demna de invidiat. Ce

te face sa te simti atat de bine?”; ,,Sezi
si constati cd te simti bine si atat. Nu-ti
lipseste nimic?”’; ,, Tigaretul”, raspun-
de cu inocenta respectatul pompier la
pensie). Sorin Leoveanu are experien-
ta si maiestria de a crea un Maior uneori
tumultos, mereu nelinistit, care simte
nevoia sd faca in permanenta ceva, in
vreme ce Tot nu se pricepe nici macar
la sah, domino ori tabinet, dar nici nu
simte ,,efectele neplacute ale inactivi-
tatii”, ceea ce 1l transformd, in ochii
ofiterului, in ,,suspectul de serviciu”.
Leoveanu este constant in a-§i tine in-
terpretarea la un inalt nivel pe tot par-
cursul, provocarile si registrele fiind
mereu altele: aduce in scend zbuciumul
unui personaj speriat de ,,bombe”, dar
si de interiorul sau, 1si exerseaza toa-
nele si pretentiile despotice, are mo-

mente filosofice, de genul: ,,Cel mai
important lucru in lume e prezenta”,
,»Nu frumusetea conteaza. Va veni si
ea la vremea ei”, iar pe masura ce isi
gaseste o ocupatie in ,,a cartona” devi-
ne mai relaxat, de un cinism aproape
inconstient: ,,Dar v-am intrebat nu o
data daca va e somn sau nu!”, ,,Carto-
nam daca ne face placere tuturor in mo
egal”. Cu abilitate si beneficiind de neas-
teptatul lor concurs, Maiorul le trans-
forma in aliate pe fiica si sotia pompie-
rului.

Iulia Colan interpreteaza partitura
Agika pe un fir subtire, mereu la grar
ta unor sentimente amestecate: grija
sororald pentru cel aflat pe front se
combina cu tulburarea pe care i-o pro-
duce prezenta unui ofiter si o conduc
repede catre analiza criticd a compor-




tamentului batranului Tot si la cauta-
rea in trecut a unor argumente-dovezi,
mai mult, mai putin sau deloc adevara-
te, care sa justifice acuzatiile din ce n
ce mai absurde ale paranoicului Maior.
Ca si doamna i domnul Toét, Agika
accepta capriciile ofiterului, crezand ca
astfel va salva sau va imbunatati viata
fratelui ei. Forta pe care Iulia Colan o
da personajului constd in ambiguitatea
propriilor trairi, exprimatd insa prin
replici participative, entuziaste, prin
mixul de romantism, dragoste de sord
si de fiica, datorie, dar in care intervine
si o predispozitie stranie de a imbrati-
sa nedreptatile la adresa tatdlui ei, ba
chiar de a le amplifica (la inceput ches-
tiuni minore: tigara lui sfaraie, respira-
tia ,,rasneste”, apoi din ce in ce mai
grave si mai false). Este poate elemen-

tul determinant care o face si pe Ma-
riska (Mirela Cioabd) sa schimbe ma-
cazul: daca la inceput era tentata sa isi
apere sotul, trece, treptat, la ,,Acum,
cand va ascult, si mie mi se pare...”,
pentru a deveni imperativa (,,Cere-i
iertare!””) sau necrutatoare cand il in-
deamna: ,,Sa te micsorezi putin!” (,,Ve-
deti? Uitati ce ne face!”)

Mirela Cioaba isi impinge persona-
jul spre limita obtuzitatii si a grotescu-
lui, il conduce cu simplitate de la gos-
podina obisnuita si buna sotie catre o
consoarta monstruoasa, care calca in
picioare demnitatea sotului, intrand, prin
acceptarea totala a nefirescului, a stram-
batatii, intr-o lume alienanta. Actritei
craiovene i reuseste, intr-o maniera so-
bra, concisa, ,rinocerizarea” deplina a
unui personaj care, intr-o lume norma-
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13, ar fi ramas o femeie stearsa, cu sim-
plitate si bun-simt. Ajunge insa, pentru
canu poate face fata unei situatii excep-
tionale, sa Isi piardd umanitatea.

In sfarsit, Valer Dellakeza da un
recital in rolul respectabilului Tot,
transpunand ideal, prin schimbari de
mimica, prin expresie, lacrimi §i pica-
turi de transpiratie, dialectica unui com-
promis ce pare nesfarsit. Maiorul i
calcd in picioare nu doar tabieturile lui
de pensionar a cérui unica si frumoasa
pasiune era sd se urce uneori in foigor
si sd se uite dacd a mai izbucnit undeva
vreun incendiu, ¢i $i demnitatea. Valer
Dellakeza joaca bine oboseala — odata
demarata ,,cartonarea”, nu are voie sa
caste, cu atat mai putin sd doarma, asa
ca sta mereu cu ochii larg deschisi. La
fel si tracasarea, nedumerirea unui per-
sonaj care accepta umilinta — 1si cere
iertare pentru vina inventata ca l-ar fi
muscat de picior pe ofiter, doar de ha-
tarul familiei, pentru ca baiatul lui sa
aiba un trai mai bun pe front. Sacrifi-
ciul este, dar asta doar Postasul stie,
inutil. Tanarul Tét a murit eroic, dupa
cum anunta o telegrama pe care nu le-o
da. Nici nu-i mai sunt simpatici. Au
fost patru. Acum sunt trei.

Bocsardi Laszlo construieste ab-
surdul minutios, intr-o gradatie lent-
ascendenta, picatura cu picaturd, pe
baza unui text izvorat din experienta
razboiului si a prizonieratului la rusi
triite de Orkény Istvan si inchegat in
maniera rationalismului brechtian. Re-
gizorul isi ia tot timpul necesar, poate
si 1n plus — in actul doi, mai ales, sunt
momente n care se pedaleaza pe ace-
easi idee, iar ritmul scade, Eugen Titu,
in rolul preotului Tomaji si Valentin
Mihali (psihiatrul Cipriani) avand mi-
siuni oarecum ingrate, in ciuda efortu-
rilor lor de a dinamiza actiunea. Di-
mensiunea sociald pe care ei o aduc
intr-o poveste scrisa in vremea comu-
nismului si in spiritul aluziv-complice
specific relatiei autor-public al acelei
epoci pare a avea acum mai putina re-
levantd, dar asta este o parere perso-
nald si poate ca alti spectatori se rega-
sesc si in aceste variante de absurd.

Ansamblul montarii lui Bocsardi
Laszl6 este unul remarcabil prin doza-
jul iscusit si eficient din punct de ve-
dere artistic al ingredientelor. Un text
care indeamna permanent la reflectie,
care atinge si depaseste limite, evolutia
actorilor, farmecul imaginilor noctur-
ne, eruptiile Maiorului, schimburile de
priviri, momentele de ticere menite sa
intensifice periodic tensiunea, scena in
care Tot si Maiorul beau bere pe WC,
in bazaitul mustelor, cantand ,,Gaudea-
mus igitur” raman in memorie. Specta-
colul este, ca si revolta finald a blajinu-
lui Tét, o victorie a bunului-simt.

Cornel Mihai UNGUREANU
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La locu]l faptei:
In vizita la Familia Tot

( ju Familia Tét am facut cu
nostintd intr-o vineri seara.
Si-a fost frumos. Nu pen-

tru ca astrele s-ar fi aliniat sau pentru

ca vinerea, fiind ziua lui Venus, e mu-
sai sa fie frumos. Am facut cunostinta
cu punerea-n scend a textului lui

Orkény Istvan pentru ci niste oameni

s-au gandit sd ofere acest prilej. Ma

refer, fireste, la Intreaga echipa, si nu
doar la cei vizibili: actorii, regizorul

Laszl6 Bocsardi si ceilalti coborati pe

scena salii studio a Teatrului National

Marin Sorescu, pentru aplauzele de

dupa finalul premierei.

Printre acestia, care au ales sa pre-
zinte o versiune umanizata a povestii,
centratd pe individ, iar nu pe contextul
social (mereu prezent insa, fie prin
sugestie, fie prin punctare recurenta),
s-au numarat cativa a caror munca deja
o cunosteam. De la care am avut, deci,
asteptari legitime. Nu mi-au fost tra-
date, desi termen de comparatie nu am,
fiind prima reprezentatie a acestui spec-
tacol pe care o vedeam si nevazand
nicio altd punere in scena, realizata de
altcinvea (de pilda, cea a Iui Victor loan
Frunza).

Dar stiti cum este: In anumite ca-
zuri ,,comparaison n’est pas raison” si
prima impresie chiar conteaza. Ma re-
fer la impresia estetica. Pentru ca as-
teptarile mele au fost de ordin estetic.
Celelalte aspecte le consider subsidia-

re. Cine vrea teatru angajat, axat pe
mesajul social sau teatru filozofard sau
teatru tezist sau teatru care sa proble-
matizeze doar pentru ca e bine sau la
moda s-o faca, in detrimentul efectului
estetic si al captarii, la acest nivel, a
spectatorului, cred ca poate sa nici nu
se duca la spectacolul acesta.

Sa se duca la acest spectacol orici-
ne are deschidere fatd de o viziune ce
implica finetea structurii, tesatura aten-
ta, sugestie, subtilitate si detaliul prin
care e spus nu doar augmentativul, ci,
uneori, chiar tot. Si va afla ceva despre
a rabda, despre angoasa, despre des-
potismul lipsei de libertate acolo unde
ar trebui sa se manifeste cel mai viu,
despre importanta circumstantelor si
granita dintre bine si rau, dintre dra-
goste si urd, despre nebunie, generali-
zatd ca un morb si particularizata in
diverse chipuri.

Povestea Familiei Tot, cuprinsa-
ntr-un text cu mult subtext, este po-
vestita intr-o limba romana foarte plas-
tica si limpede, gratie traducerii reali-
zate, cu ochiul sdu de poetd, de catre
Crista Bilciu, totodata si asistenta de
regie. O poveste a unor oameni obis-
nuiti aflati, fara voia lor, intr-un con-
text neobignuit: revolutia impotriva
comunismului §i vizita prilejuita de
concediul maiorului, comandantul fiu-
lui familiei.

Acasa la Familia Tot e un spatiu si
rece, §i primitor. Spun acasd, pentru
ca s-a avut eleganta si simpla idee sa
nu se monteze pe o scena prea mare si
o parte dintre personaje sa-si faca in-
trarile si iesirile printre spectatori, fara
a forta insa interactiunea cu ei.

Apoi spun rece pentru cd decorul,
conceput de Bartha Joszef, este, mai
ales 1n primele scene, minimalist, cum
ii sade bine unui potentator. Rece si
datoritd mecanicizarii, dezumanizarii
punctate inclusiv prin simbolistica din
instrumentele metalice, greoaie, 1jurul
carora graviteaza multe secvente. Rece
si din cauza prezentei continue a unei
absente, cea a fiului aflat departe, la
lupta, personaj pentru care parintii —
domnul Tét (Valer Dellakeza) si sotia
Mariska (Mirela Cioaba) — si sora —
Agika (Tulia Colan) — vor face tot ce
urmeaza. Vor suporta. In sens existen-
tialist, psihanalizabil chiar. Vor rabda.
Se vor umili. Vor spera.

O asemenea sugestie a prezentei
fiului fizic absent, dorul din ea, ingri-
jorarea, speranta salvarii, teama, dis-
ponibilitatea de a fi expus de dragul
celui aflat departe, toate acestea, daca
le permiti sa se-aseze si-n tine, pot da
fiori. Caci este vorba, cred, despre
empatizare intre indivizi.

Spatiu primitor acasd la Familia
Tét, spuneam. Sau vorba cuiva care a
trecut pe acolo, ,,adevarata insuld a
pacii”. Peisaj rural, liniste, mirosuri de

Gabriela Baciu,
Mirela Cioab3,
Iulia Colan,
Nicolae Poghirc,
Valer Dellakeza
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cele mai multe ori placute. Motive su-
ficiente pentru ca maiorul (Sorin Leo-
veanu) sa fie dispus sd petreaca si el
doua saptamani acolo, cu traumele sale
cu tot, cu boala sa de nervi cu tot, pen-
tru a se reface. Sa fie prezent. Pentru
ca, vorba lui, ,,cel mai important lucru
in lume e prezenta”. Acum mai depin-
de si de cum o concepem. Sau simtim.
Si se simte densitatea prezentei, si gra-
tie densitatii suportului fizic - spatiul
dens, conceput pe inalt. Unele apar-
teuri au loc, de pilda, undeva sus, de
unde si intarirea sensului a ceea ce se
rosteste acolo, caci delimitarea devine
mai clard. Delimitarile dintre contrarii
care se presupun, ca-n orice dihoto-
mie, e oricum prezenta cap-coada. Pen-
tru densitatea fizica a decorului va tre-
bui asteptat finalul.

Sa agteptam, zic. Prezenti, pe cat
posibil, pe durata celor cam 3 ore, cu
pauza.

Si cat asteptam, povestea se deru-
leaza usurel, mocnit. Ca jarul pe farfu-
ria din care e invitatd martoaga sa gus-
te. Sd se refacd. Asta face ca raceala
despre care spuneam — spuneti-i, mai
bine, economie de mijloace, precizie a
folosirii lor, pe principiul respectarii
utilitatii estetice, astfel ca proiectiile,
de pilda, de al caror montaj este res-
ponsabil Csiki Csaba, au avut rost, ti-
nand loc de ceea ce nu putea fi adus
fizic pe scena (un peisaj de munte, un
autobuz, o panza de stele sau o panza
de focuri ale raginarilor, noaptea) — s
se transforme, pe nesimtite, in caldura
pe care ti-o poate transmite un camin.
Cu toate disfunctionalitdtile fiecaruia
dintre cei ce fac parte din el.

Dar céldura se datoreaza si pro-
gresiei textului si a felului 1n care este
pus in act. Pe alocuri, secventialitatea
este aidoma unei sume de scrisori de
tipul celor pe care postasul-povesti-
tor (Nicolae Poghirc) le aduce si le tri-
mite, cu care se joacd, pe care le-ncurca
sau le-mpiedica sa ajungd, dintr-un
motiv aperent simplu: numerele pare-
s de preferat si 4 (mama, tatal, fiul,
fiica) e deci de preferat lui 3. Alegerea
lui Poghirc pentru acest rol imi pare
inspirata macar pentru ca statura, chi-
pul, timbrul si dictia sa pot aminti (pen-
tru mine au facut-o) de greierasul din
Pinocchio. O constiinta care indruma,
chiar daca, in cazul spectacolului de
fata, masluind, de fapt. Constiinta al-
teratd, desi cu bune intentii. Sau poate
alterata chiar de ele.

Pastrand ordinea intrarii in scena,
dupa monologul postasului, apar dom-
nul si doamna Tét si fiica lor. Cuplul
Mirela Cioaba-Iulia Colan il descope-
risem in ,,Neintelegerea”, dupa Albert
Camus, pusa-n scena de Vlad Dragu-
lescu. Asa ca stiam ca poate-ntretine
complicitatea aceea care sporeste ener-
gia expresivitatii. Cat despre domnul

Tot, nu stiu daca ar fi fost vreo alter-
nativa la fel de adecvata precum alege-
rea lui Valer Dellakeza. De la chipul
bonom péna la suflu, inclusiv fizic, de
la energia — ca tot am pomenit terme-
nul — de tip zahar lent pe care o trans-
mite chiar si atunci cand privirea ii este
ascunsa, la cererea maiorului, sub chi-
piul pompier-sef pana la energia fre-
neticd, de tip zahar rapid, dintr-o anu-
mitd secventd petrecuta la psihiatrul
Cipriani (Valentin Mihali), de la cum
te face sa-ti vina sa-i plangi de mila
pana la cum te face razi copios (sarci-
na grea, dat fiind fundalul apasator),
adica, de fapt, sa il intelegi.

Pentru ca amintisem si de compli-
citate, trebuie spus cd acea complicita-
te dintre Valer Dellakeza si Sorin Leo-
veanu pe care o observasem in Caligu-
la (amintiti-va de acel ,,Frumoaso!” pe
care Caligula i-1 replica patricianului)
in piesa aceasta capatd adancimea spe-
cifica relatiei de victima-agresor in care
rolurile, ca-ntr-o veritabila patologie,
se inverseaza. Si totul creste-n inten-
sitate gi-n straturi. O ceapa pentru care
casa familiei Tot devine neincédpatoa-
re. Asa neincapatoare incat momentul
de apropiere reala si curata dintre cei
doi, lipsita de amenintare latenta, de
spaima, de teroare, se petrece nu spun
unde, pentru ca locul este esential. In-
dicii: € un moment tandru, comic, fi-
resc in pofida nefirescului din care se
hraneste si implica miros, limba latinad
si cantec.

Trei $i cu maiorul patru, cum spu-
neam. Maiorul victima a unui context
(macro) si agresor intr-un altul (micro,
universul familiei Tot), dar care devi-
ne intrucatva loctiitorul fiului familiei,
pentru a termina in chip de victima.
Iar maiorul in jurul caruia familia aceas-
ta isi va rearanja viata de zi cu, in cele
mai mici detalii ale sale — deci pana la
urma destinul — isi face intrarea zgo-
motos, prin contrast cu linistea cami-
nului. Cam ca un motor gratie caruia
poti misca povestea, pentru a o putea
transforma 1n replica a ceea ce se in-
tampla la nivel macro. Cu zoom pe
micro, pentru cé acela este nivelul ba-
zal, nivelul unde oamenii pot deveni
solidari. Aici sta subtilitatea alegerii
facute de regizorul artistic, care optea-
za pentru un ,,cum’ concentrat in jurul
particularului, pentru a face sa fie in-
trezarit generalul, care refuza un ,,cum”
ostentativ si sforditor in care reflecto-
rul sa fie pus exclusiv sau in mare par-
te pe general, pe macro, pe ce se-ntam-
pla la nivel social. Denuntarea raului
colectiv se face dand acest zoom pe
cazul individual, caci acest spectacol
nu tine lectii, nu face propaganda, nu
vrea exces, desi este si despre dreptul
de rezistentd la opresiune.

Spectacolul acesta aratd anumiti
oameni, cu carne si chip. Si e tensiune.
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Eugen Titu,
Valer Dellakeza

Cu gestionarea ei cu tot. Cureglaj. Sta-
tic doar decorul. Si nici el mereu. Ca
atunci cand sta sa se-ntample climaxul
raului celui mare, cand celelalte rele deja
s-au produs. Esenta lui ce se poate-
ntampla cand la nivel social oamenii
nu mai sunt lasati liberi e adusa acasa la
familia Tot si demascata in toatd urate-
nia si durerea sa autista si abrutizanta.

Lucrurile, odata sosit maiorul, sunt
date deci peste cap. Dar, si aici devine
si mai intrigant, nu are loc nicio brus-
care evidenta, in afara de clatinarea
poate prea clatinata a maiorului, la in-
trarea sa pe scend. Toate Tncep sa se-
ntample cu incetinitorul, ora cu ora, zi
de zi, gest cu gest. Si mai ales noapte
de noapte. lar toate acestea sugereaza
si ele ceva. Dincolo insa de intelectua-
lizari, cred cé fragmentarea si lentoa-
rea si precizia, pana si atunci cand lu-
crurile sunt foarte agitate, sunt expri-
mate deloc suprinzator, in cazul maio-
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Sorin Leoveanu,
Mirela Cioaba,
Valer Dellakeza,
Iulia Colan
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rului. De la Sorin Leoveanu, dupa ce ai
vazut Caligula, te astepti la asta, cu
riscul sa-ti para ca face acelasi lucru ca
si acolo, mai ales ca, pana la un punct,
maiorul i Caligula seamana, structu-
ral. Tot de scindare este vorba, tot de
dedublare, tot de extreme si contradic-
tii. Din fericire, se vad diferentele de
grad si cele de naturd: Sorin Leoveanu
reuseste sa te faca sa vezi ca maiorul
nu-i pierdut de tot, ca nu-i abrutizat
fara intoarcere. Pana la urma, sa te faca
sd speri ca si el s-ar putea salva.
Noapte de noapte, va amintiti?
Noaptea se-ntampla drama. Fuga intr-
0 ocupatie — car to na rea, facutul de
cutii -, aproape fenomenologica, men-
tinerea mintii departe de gand. Pentru
fiecare din motive diferite. De aici nuan-
tele si panza. Pentru familie, din nevo-
ia de a face pe plac, din nevoia confor-
marii, In speranta cd astfel isi poate
ajuta fiul. De atat de departe incat sunt
toti trei dispusi la orice, pana si sa-1
placa realmente pe maior, precum pare
sa fie uneori cazul Agikai. Cand inten-
sitatea si densitatea cresc, umanul se
maginalizeaza: scena se umple cu ma-
sina de taiat carton, instrument de apa-
renta joaca, dar, de fapt, de tortura, in
special pentru domnul Tét.
Progresie lentd, spuneam. Con-
stantd. Apasatoare. Sau politica pasi-
lor mici, i nu din prudenta. Pasii mici
deveniti rutind paraleld. La nivel de
efect, te simti in capcand. Una in care
nu te zbati ca sa iesi, ci mai degraba
rontdi din cagcaval, atat cat mai e. Des-
coperi ca totul apasa. lar asta e bine.
Cici dincolo de umorul absurd din anu-
mite dialoguri, de gestica politicoasa
ori exasperatd, o dramad, pentru a nu
deveni pateticd in sens peiorativ, nu
poate fi spusa decat cu insertii comice.
Dinamica acumularii-n pagi mici si
constanti este intreruptd de interven-
tiile postasului sau de cele ale vecinei
mar-inimoase $i carnal inimoase (va-

duva de moravuri usoare jucatd de Ga-
briela Baciu), de unele stridente ale Tu-
liei Colan, care par astfel mai ales pen-
tru ca nu doar la nivel de expresie, ci si
la nivel fizic (atat per se, cat si-n mis-
care), este, prin simpla prezenta, foar-
te sugestiva si complexa sau de scena —
un soi de intermezzo - incercarii de a-1
face ,,bine” pe domnul Tét apeland la
un medic specialist. Ceea ce se dove-
deste inutil. Cu ocazia aceasta insa sa-
lut folosirea copilului Flavius Glavan
pentru a-1 intruchipa pe doctorul Eg-
gen Berger Alfred, si el un caz.

In toatd aceasta valtoare in care li-
nistea cea ,,binefacatoare”, ,,binecuvan-
tatd” este invocata, cautatd, scapatd
printre degete, regasita incidental si
doar la nivel exterior, nu si-n adancul
fiintei, sunt strecurate si judecatile de
valoare, fiind condamnate, chiar sar-
castic, conventiile si realitdtile. Un sin-
gur exemplu? Proprietarul sacalei (Ca-
talin Baicus), ditai doctor in drept. Si
nu-i nevoie sa fie de fapt curatat we-
ul.

Sa fi fost acumularea, punctata de
muzica fie nostalgic-melancolica, fie
crsitalin-inocenta, sa fi fost toate cele-
lalte mici lucruri care fac carnea unui
spectacol, cert e ca realizezi cat de mult
ai empatizat cu fenomenul de code-
pendenta care-i leaga pe maior si fami-
lie (chiar in sens clinic, ar putea spune
un psihocritic). Iti dai seama ca ai in-
trat si tu-n el. Mai ales cand are loc
despartirea temporara de maior. Simti
golul de dupa, desi te-ai obisnuit cu
raul subtil si insinuant. Gol, si nu usu-
rare. Ar fi vrut el, domnul Tét, sa fie o
usurare, sa fi scapat, sa se intinda si el
ca omul, numai ca maiorul reapare. Nu
ma psihanalizati, va rog, dar eu una m-
am bucurat pentru asta. Si lucrurile
scapa iar de sub control. Pana la ras-
turnare...

Aici punctele de suspensie tin loc
de ,,veti vedea dumneavoastra”. Tre-

buie sa tind loc. Nu doresc in ruptul
capului sa dau din casa finalul, sd ajung
sa povestesc povestea in locul poves-
titorilor ei indreptatiti. Eu trebuie sa
raman in metapiesd, ca-n metatext.
Despre final pot insd sa spun ca are o
carnatie speciald, pentru ca vine dupa
un tempo in care linistea incidentala
structureaza. $i mai are si-o fortd cum
nu mai simtisem de mult. Ma refer la
impactul - in prima faza vizual - al
albului mult, si el o culoare de doliu, ca
si negrul panzelor ce ascund si arata.
Sima mai gandesc si la efectul de-nghe-
suiald (cand statica, cand dinamica) si
totodatd de diluare a spatiului. Cam
ca-n Scaunele lui Ionesco. Tot o ches-
tiune de prezenta. Sa ai loc sa respiri.
Sa ramai sub apasare, dar fara sa fii
sufocat. Sa ai prilejuri pentru explozii
mici, care o preintdmpina pe cea care
ar duce la iremediabil.

Siar mai fi. Ar mai fi scena cu pa-
rohul (Eugen Titu), poate cam iesitad
din contur, cu ceva decibeli ce-ar fi
putut lipsi, dar care, dincolo de astea,
si-a facut treaba. Sa ne anunte, recapi-
tulativ, ca riscul abrutizarii ne paste
pe toti, panad si pe cei aflati mai de(n)s
in contact cu spriritualitatea.

Putem sd mai raimanem? Permea-
bili, vii, sfidatori, revoltati? Sa rezis-
tam raului? Putem sa-i aratam impara-
tului fundul — nostru - gol, urmand
exemplul domnului Tét de pe cand era
mai tanar? Pana unde suntem dispusi
sda mergem? Sd ne bucurdm mai pu-
tem?

Gaudeamus, igitur, vorba cantecu-
lui. Sd ne bucuram cd ne mai ducem la
teatru. La spectacole ca acesta, care nu
insista pe tipologii, ci pe omul din per-
sonaj. Si o face tulburator. Care expri-
ma abstractul prin concretul cel mai
concret. Cam ca-n poezie deseori. Spec-
tacol in care metafora, sunetul si cu-
loarea, inclusiv cea din costumele crea-
te de catre Bajko6 Banka-Aliz, impreu-
na cu mirosurile (in special cel ineca-
cioase, sufocante), umbrele si tacerea,
nu si-au propus s ia de piept si sd
scuture. Ci sd ia de mana si sa te tina
prezent, pe masura ce sapa in tine. Nu
despre explicarea cauzei este vorba, ci
despre dezviluirea efectului. Cu rab-
darea unui disperat. Molcom chiar. Asa,
cam ca doamna Toét, cu asperitati cu
tot. Asa, cam ca o ,,liniste intunecata si
moale ca o catifea neagra”, cum a tinut
minte Agika.

Poate ca tinem minte macar cind
ne zarim in oglinzile pe care domnul
Bocsardi le foloseste si de asta data, la
propriu, sa cadutim. Sa ne intrebam daca
nu cumva raul si binele, albul si negrul,
indiferent de nivelul la care se manifes-
ta, sunt ale tuturor si ale fiecaruia. Ca
mult prea uman e, poate, de preferat
lui uman.

Madalina NICA
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Anca Dinu, imi pari o persoand
retractild, dar capabila de
deschidere, de mari e[anuri
sufletesti, spirituale. In ce masura
combinatia asta, daca o intuiesc
corect, defineste personalitatea ta
artistica?

M-am considerat intotdeauna o
persoana deschisa si comunicativa,
dar, pe masura ce am dobandit
experienta si am abordat roluri foarte
diferite am invatat sa-mi tin in frau
firea cam prea vulcanica. Incerc sa ma
privesc cu luciditate, sa-mi descopar
punctele slabe si sa nu fiu excesiv de
entuziasta: ,,Spectator pe scend, in
mijlocul actorilor”. In comunicarea cu
oamenii, m-au ajutat, deopotriva,
teatrul si televiziunea, desi in feluri
diferite. Imi place sa joc la sala mica,
,lon D. Sirbu”, pentru ca acolo
publicul este foarte aproape si-i
simt respiratia, simt cand te ascultad
atent sau cand l-ai pierdut. Acolo
vezi ochii spectatorilor si le simti
adevaratele reactii. Imi amintesc de
spectacolul ,,Valsul hazardului”, in
regia lui Bogdan-Cristian Dragan,
cand, la una dintre reprezentatii, un
cuplu in varstd din primul rnd, la
replica mea ,,In definitiv, nu este

rau s mori tanar, scapi de
batranete, de boala”, s-au luat de
mana si s-au imbratisat, fara ca
macar sa se uite unul la celalalt.
Cred ca aceste atingeri pe care le
declansam in oameni sunt cele care
ne dau bucuria §i emotia de a urca

pe scend. Doamna Olga Tudorache,
careia am avut onoarea de a-i fi
studenta, ne spunea: ,,In clipa cand nu
veti mai avea emotii cand veti pasi pe
scena, cel mai bun lucru va fisa va
schimbati meseria”.

este reald. Cred in puterea Teatrului de
a-1 face pe oameni sa priveascd
inlauntrul lor, de a se descoperi
dincolo de mastile zilnice si de a
incerca sa se vada in profunzimea
propriei fiinte.

Fiecare rol este — vorba lui Eugen
Ionescu — un spectacol fascinant
imaginat de Dumnezeu, in care orice
este pasionant, dramatic, comedie §i
drama in acelasi timp.

Filmam intr-o zi in Piata Romanescu
pentru o emisiune pe care o moderam,
,,Necunoscutii de langa noi”, si am luat
interviu unei batrane care vindea
cateva legdturi de verdeata. La inceput,
a fost foarte reticentd, mi-a spus ca ea

este o femeie batrana si simpli si cd ; Clarice din Sluga la doi
nu are nimic interesant de spus, dar, sta PéI‘Ii, regia: Vlad

mai apoi, cu rabdare si fara sa-i dau Mugur

impresia c-o descos, a inceput sa-mi

povesteasca despre nepotul ei, care ] Alaturi de Cristi Iacob,
fusese omordt in Spania, despre in Maria din filmul Cortul,
intreaga drama a familiei, despre regia: Bogdan-Cristian
datorii, despre faptul ca este nevoita ™ Dragan

sa vanda verdeata pentru a putea { Lo

supravietui.

Penelopa, Calypso,
in Odysseia de Homer,
regia: Tim Carroll

Cred cu tarie in apropierea dintre
oameni, in faptul ca fiecare dintre noi
are niste corzi sensibile, ce vibreaza
atunci cand comunicarea dintre noi
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Nevasta
mecanicului,
in Canta
maica-mea

in far, regia:

Alexandru
Bouleanu

Alaturi

de Silviu
Geamanu,
in Kristin din
Domnisoara
Iulia, regia:
Bogdan-
Cristian
Dragan

Alaturi de
Natasa Raab,
in Dina din
Asa este
daca vi se
pare, regia:
Vlad Mugur

Kristin din
Domnisoara
Iulia, regia:
Bogdan-
Cristian
Dragan

Milostiva, in Apocalipsa
dupa Shakespeare, regia:
Janusz Wisniewski
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George Banu spune in ultima sa
carte, lubire si neiubire de teatru,
cd vulnerabilitatea este conditia
spectacolului. Evident, este o
observatie pe care au facut-o
destui, chiar actorii resimt asta
printre primii. Dar cum o resimt,
ai putea sa-mi spui, din interior?
Cred ca titlul cartii lui George Banu ar
putea fi reformulat (cu voia maestru-
lui) in ,,A fi sau a nu fi cabotin”.

Eu cred cu tarie cd neiubirea de teatru
este cabotinismul, ingrosarea de dragul
efectului ieftin, de dragul rasului
prostesc, al complicitatii implicite cu
spectatorul de joasa speta. A iubi
teatrul iInseamna, cred eu, sa fii asa
cum spunea marele regizor Alexandru
Tocilescu, ca o umbra proiectata pe o
perdea de fum, gata sa fii risipit de
suflarea oricarei agresivitati, dar, in
acelagi timp, sa te poti insinua in toti
porii spectatorului, sd-i patrunzi in
suflet unde sa te pastreze.

Vulnerabilitatea actorului este puterea
sa. Altfel, am fi doar niste rumeni in
obraji, veseli nevoie mare.

Se spune cd actorii se hranesc cu
aplauzele publicului. Sensibilitatea
lor ar putea sd detecteze, insd,
aplauzele ipocrite, conformiste,
altele decdt cele pornite din
caldura receptarii unui spectacol
care i-a entuziasmat fard rezerve.
Tu simfi atunci cdnd ceva fals se
petrece in scend, dar si dincolo de
ea?
Din pacate, in teatrele din Romania s-a
instaurat un obicei foarte pagubos: se
aplauda 1n picioare la orice final de
spectacol. Am uitat s fluieram, sa
aruncam cu oua clocite, am uitat sa-i
facem de ras pe impostori, creindu-le
iluzia ca oricine poate juca teatru.
Probabil de vina este si accesul facil la
facultatile de actorie, la sumedenia de
profesori facuti peste noapte si care n-
au pus piciorul pe vreo scena. Imi
amintesc de Doamna Olga Tudorache:
cand se ridica, rar, sa ne arate ceva pe
scena, respiratia se oprea, emotia te
invaluia si credeam cd am ajuns in raiul
actorilor. Aplauzele adevarate sunt ale
copiilor. Mergeti la un spectacol
pentru copii si urmariti-le reactiile:
nimic fals, nimic pervertit, numai
bucurie sau dezamagire. [ubesc
aplauzele adultilor cand se poarta ca
niste copii.

Cum ai defini conditia actorului, in
functie de profilul tau artistic si
uman?
Conditia actorului este de a fi deschis,
de a accepta regulile jocului impuse de
regizor si de a reactiona cat se poate de
adevarat 1n acest cadru dat. Uitati-va la

)
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Calugarita, n
Masura pentru
masura de W.
Shakespeare,
regia: Silviu
Purcarete

Alaturi de Angel
Rababoc, in
Clarice din
Sluga la doi
stapani, regia:
Vlad Mugur

copii: ei stabilesc ca betele sunt
armasari focosi, crengutele spade
ucigatoare, iar jocul poate sa inceapa.
Ei se bucura, se dueleaza cu toata
credinta, calaresc si nu se intreabd
niciodata de ce calul nu necheaza. Asta
inseamna, in cele din urma, actoria: un
joc adevarat, serios, care Incearca sa
sape cat mai adanc 1n noi, dar, mai
presus de orice, sa ne bucure. O
minunata conventie fara de care nici
poezia nu ar putea exista.

Ce trebuie sa oferi si ce poti spera
sd primesti in relatia cu Celalalt de
pe scena? Dar in relatia cu
spectatorul?

Partenerul iti da valoare, pentru ca nu
poti juca singur. Te ajutd sa cresti, sd
construiesti o situatie, o scend. Actorii
trebuie sa se sustind unii pe ceilalti, sa
construiasca impreund un esafodaj care
altfel s-ar prabusi. Desigur, exista
parteneri de scena pe care ii cunosti
bine si cu care te
poti intelege dintr-
0 singura privire.
Cu altii, ceva mai
greu. Conteaza
generozitatea si
intelegerea faptului
ca orice creatie
valoroasa in teatru
trebuie sa se
subordoneze
efortului comun.
Actorii lucreaza cu
sufletul si acesta
este foarte
sensibil, dar atunci
cand respiratiile
fierbinti de pe
scend devin una cu
cele din sala, ai
castigat, deoarece,
pand laurma,
publicul iti este cel
mai important
partener.

Presupun ca indrdagesti toate
spectacolele in care ai jucat.
Totusi, ai putea numi cdteva roluri
in care ai simtit cd ai intrat pe
deplin, cd-ti sunt consubstantiale?
Nu pot spune ca am indragit in egald
masura toate rolurile. Unele mi-au
iesit, altele mai putin. Un rol definito-
riu pentru mine a fost Clarice din
memorabilul spectacol ,,Sluga la doi
stapani”, in regia maestrului Vlad
Mugur. Imi aduc aminte cum Mesterul
—asa 1 se spunea — nu contenea sa ne
repete: ,,Jucati fin, mamica. Teatrul
este fin si sa nu considerati ca publicul
este mai prost decat voi, pentru ca nu
este. Fin, mamica, fin!” Am avut
privilegiul sa continui colaborarea cu
Vlad Mugur si in spectacolul ,,Asa

este, daca vi se pare”, in care am
interpretat-o pe Dina, rol pe care l-am
iubit foarte mult. Un alt rol pe care 1-
am jucat cu o imensa bucurie a fost
Femeia din ,,Valsul hazardului”, in
regia lui Bogdan-Cristian Dragan. Era
vorba despre o femeie tandra care
moare intr-un accident de masina si se
intalneste cu ingerul ei pazitor care-i
evalueaza retrospectiv intreaga viata
pentru a sti unde s-o trimita: in rai sau
in iad. A fost un rol care m-a facut sa-
mi evaluez propria viatd. Am jucat
acest spectacol, aldturi de Natasa
Raab, vreme de patru stagiuni, cu séli
mereu pline i am fost foarte trista
cand s-a-ncheiat, dar si spectacolele de
teatru au o viata a lor §i, inevitabil,
vine si despartirea. Am indragit mult
rolul principal feminin, Maria, din
filmul ,,Cortul”, in regia lui Bogdan-
Cristian Dragan, unde am jucat alaturi
de actorii Ilie Gheorghe, Victor
Rebengiuc, Claudiu Bleont, Valer
Dellakeza si Cristi [acob.

Am indragit emisiunile pe care le-am
moderat pentru TVR, ,,Pictorial”,
,Necunoscutii de 1anga noi”, ,,Prichin-
deliada”, ,,Ceasul desteptator”, pentru
ca mi-au oferit oportunitatea de a
cunoaste oameni remarcabili din mai
toate domeniile de activitate si sd
descopar ca oamenii de certa valoare
sunt modesti si deschisi.

Ce face un actor atunci cand nu

joaca? la distanta de scend sau

ramdne ancorat in haloul ei? Tu
cum procedezi?

Cand nu joc, md comport ca un om
obisnuit. Nu prea ma machiez in afara
scenei, imi place sa merg in parc cu
Need, céinele nostru labrador, sa
alergam, sa stau de vorba cu alti
stapani de caini, cu care conversatiile
se leaga de la sine. De fapt, puteti
observa ca stapanii de caini sunt mult
mai deschisi, mai relaxati, mai toleranti
si mai sandtosi decat ceilalti oameni
pentru cd sunt nevoiti sa petreacd mult

timp in aer liber. imi place si stau la
taclale cu Moni, fiica mea, adolescenta
noastrd ndbadaioasa, de la care invag
foarte mult despre noua generatie. Imi
mai place sd gatesc, sa vad filme, sa
citesc, sa ma plimb cu rolele si, nu in
ultimul rand, sa am grija de gradina
mea botanica de pe balcon.

Nu cred ca un actor ar trebui sa se
poarte altfel decat alti oameni pentru
ca nici chirurgii nu merg pe strada cu
bisturiul la palarie, nici avocatii nu tin
pledoarii in supermarketuri. Imi
displac profund actorii excentrici, care
joacd roluri 1n viata din afara teatrului.

Spune-mi un rol pe care ai vrea

sa-1joci, dintre cele nejucate,

fireste, si in care crezi cd ai avea

amplitudinea dorita de tine, in care

te-ai regasi in profunzime.
Gertrude din ,,Hamlet”. Intotdeauna
mi-am dorit sa-1 salvez pe Hamlet de
la moarte.

Daca fac teatru, e pentru ci
iubesc oamenii (E. Barba). Tu
pentru ce faci teatru?

Pentru ca iubesc oamenii, dar... ce
simplu ar fi daca am face ceva numai
din dragoste pentru oameni. Eu fac
teatru §i pentru ca nu-mi plac unii
oameni, pentru ca urdsc minciuna si
prostia agresiva, pentru ca detest
parvenitismul si necinstea si pentru ca,
urdnd aceste lucruri, iubesc cu patima
teatrul si oamenii lui. In spatele
fiecarui spectacol exista o intreagd
armatd: masinisti, sunetisti, regizori
tehnici, cabiniere, cismari, croitorese,
recuziteri, fara de care munca noastra
nu ar fi posibild. Jumétate din
aplauzele care ne umplu sufletele de
bucurie sunt ale lor si pentru ei, pentru
oamenii din spatele scenei.

Cel mai mult am realizat cat de mult
iubesc teatrul in ziua cand a murit
mama i eu am jucat in aceeasi seara.
Teatrul ne vindeca sufletele.
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Un pariu dificil,
dar castigat

remiera cu spectacolul ,,Al

P de l-a vazut pe Dumnezeu”,
adaptare dupad ,,La Lilieci”,

de Marin Sorescu, a fost dublata de
intdmplarea cd, dupa cum preciza se-
cretarul literar Nicolae Coande, pen-
tru prima oara Teatrul National care
poartd numele poetului si dramatur-
gului din Bulzesti prezintd un specta-
col dupa o altd opera literara decat te-
atrul sorescian propriu-zis. E drept,

m
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Tudor Gheorghe sustinuse recitaluri ce
au cuprins §i texte din volumele cu-
prinse in ciclul Liliecilor, dar acolo
poezia era poezie. Rostitd. Ca o po-
veste. Ca o snoava. Alternand cu mo-
mente muzicale. Fara a imbraca haine-
le dramatice necesare unei puneri in
scend.

Provocarea asumata de Mirela
Cioaba, de aceastd data in ipostaza de
regizor, mi-a parut una aprioric riscan-
ta, desi vazusem ce poate face Robert
Wilson din sonetele Iui Shakespeare
sau tocmai de aceea. Urmarisem, in
aceastd vara, la Festivalul Ideo Ideis
de la Alexandria, i o montare dupa
,,La Lilieci” realizata de liceenii trupei
Dramaclub, din Botosani, care au si
castigat, de altfel, concursul, la catego-
ria ,,cel mai bun spectacol”. Adaptarea

dupa care au lucrat ei mizase mai ales
pe replicile haioase, iar cel ce i-a in-
struit a facut-o n sensul unei dinamici
foarte bune, specifica varstei interpre-
tilor.

Spre deosebire, abordarea Mirelei
Cioaba este una de maturitate, din care
nu lipseste meditatia grava asupra vie-
tii si a mortii, In termenii lui Marin
Sorescu, privite adica prin ochii inte-
lepti si plini de umor ai taranului ol-
tean.

Scenografia lui Valeriu Penigoara
Stegaru contribuie la crearea fidela a
atmosferei, decorul este cimitirul, de
acum cunoscut, din care, spre apus,
cei vii pleacd pe la casele
lor 1dsand locul liber morti-
lor. Sugestiva si bine reali-
zatd tehnic, secventa lasarii

SPecPAc(»o r

noptii, linistea care se asterne sub ce-
rul plin de stele, este impresionanta si
la asta contribuie atat jocul luminilor,
cat si ilustratia muzicald. Lumea cea-
laltd se instaleaza, familiara, si, rand
pe rand personajele 1si fac intrarea, se
ospateaza din bucatele primite de po-
mand — varza cu carne este la mare ca-
utare, povestesc, stau ,,de taina”. Per-
sonajele feminine au haz si spontanei-
tate, sunt perfect conectate la text, la
situatie, par a se simti in largul lor. Pe
Gina Célinoiu am recunoscut-o cu greu
in batrana cocosatd, amuzanta si stra-
lucitoare, cand supusa — barbatului —,
_cand preluand fraiele puterii in
relatia cu fiica, cand vivace,

cand retrasa cu prietena ei —

sticla de tdrie, care i ofera
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pretextul sa puncteze firesc, fara for-
géri ale notei, momente umoristice.
Ii tin isonul Geni Macsim, cu o presta-
tie desavarsita, treceri pline de tact prin
nuantele unui rol de femeie care le stie
pe toate ale vietii, cu un dozaj al repli-
cilor si o naturalete ireprosabila. Ralu-
ca Paun isi valorifica, de asemenea,
optim potentialul comic, pe cel ironic,
dar trece la fel de usor in ipostaza de
femeie macinatd de boli. Monica Ar-
deleanu, tanara mireasa isi jongleaza
cu dragdlasenie si o siretenie instincti-
va atuurile in relatia cu Marin (Dragos
Macesanu). Este femeia din satul olte-
nesc, care stie ce vrea i cum sa obtind,
iar Monica Ardeleanu da personajului
farmec si luminozitate. Anca Dinu, se-
parata de grup, nu face deloc nota dis-
cordanta, reusind sa aduca o tensiune
esentiala in clipe de incarcatura drama-
tica, fara de care piesa ar putea lan-
cezi. Pentru cd nu e usor sa pastrezi
ritmul si sd tii in priza sala, intr-un

demers care isi propune mai degraba
evocarea unei lumi, ca prilej de reflec-
tie asupra conditiei umane. Nu stiu daca
intr-o alta adaptare decat cea a Anei-
Maria Nistor s-ar fi putut crea mai
multe puncte de inflexiune dramatica,
de conflict, decat cele dintre femei si
barbati sau decat clasica si etern sorti-
td esecului tentativa de a se spanzura a
lui Mitrele. Angel Rababoc face, de alt-
fel, un rol care surprinde placut, in care
este greu de recunoscut, unul dintre
cele mai genuine si dense din ultima
vreme. Se vede minutiozitatea pregati-
rii, iar salturile intre registre, desi spec-
taculoase, nu au urma de artificialitate.
Foarte generoasa si complexa este par-
titura lui Stefan Mirea. Dezinvolt, ha-
tru, misogin (,,Femeia... o inferioara”),
zeflemitor, dar si calculat, cand e ca-
zul, uneori nepretentios, alteori auto-

ritar, Stefan Mirea arata ca este o solu-
tie demna de luat in seama si pentru
rolurile de prim rang. Dragos Méacesa-
nu s-a dovedit, ca de obicei, alert si
sigur pe el, iar Tudorel Petrescu, Cata-
lin Vieru si Mircea Tudosa duc la bun
sfarsit, mai mult decat onorabil si intr-
0 sincronizare optima, ce au avut de
facut.

Am venit la spectacol insotit si de
doi liceeni, un barometru de care sim-
team cd ag avea nevoie. Le-am urmarit
gesturile, in timpul premierei: au ras si
s-au bucurat de ceea ce au vazut. Reac-
tia lor, adaugata la impresiile de mai
sus, mi-a intarit increderea ca pariul
Mirelei Cioaba, unul dificil, este casti-
gat.

Cornel Mihai UNGUREANU

Stefan Mirea,
Tudorel Petrescu,
Mircea Tudosa

Gina Calinoiu,
Raluca Paun,
Geni Macsim

Foto: Florin Chirea Ange| Rababocl
Anca Dinu
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Stephano, in O furtuna de William
Shakespeare, regia: Silviu Purcarete

Draga Constantin Cicort, esti
oltean prin adoptie. Scena
Nationalului te-a adoptat/adaptat
sau altceva a facut ca tu sa devii

craiovean?

Wﬂfa:?ﬁﬁn Chirea

ai, mai, draga colega, nu mai
P scap de acesta eticheta... de

venetic. (Pst, pst... 'auzi!!!) E,
dupa douazeci si trei de ani zic cd m-
am adaptat si am fost totodata
adoptat gratie suitei de roluri pe care
le-am jucat pe scena acestei institutii
profesioniste de spectacol si dupa cele
peste o sutd de turnee in tara, dar mai
ales 1n afara tarii (in spectacolele
maestrului Purcarete); iar in ultima
perioada sunt si mai ,,adoptat/
adaptat” datoritd prezentei mele in
serialele de televiziune ,,Inima de
tigan”, ,,Regina” si,,Aniela”, in care
personajele interpretate de mine s-au
bucurat de un real succes si, recunosc,
mi-au sporit popularitatea in raport
cu publicul (tele)spectator.

in anul 1990 am dorit sa vin in acest
teatru datorita cotei ridicate pe care
teatrul craiovean o avea 1n acel
moment in panoplia institutiilor
profesioniste de spectacol si la
indemnul profesorului Célin Florian,
rectorul (pe atunci) al Universitatii de
Arte Targu-Mures. Am scris, in nume
personal, invitatii directorilor de la
teatrele din Oradea, Cluj-Napoca si
Craiova de a participa la Gala
absolventilor U.A. Tg. Mures. Doar
de la Craiova a venit secretarul literar
Patrel Berceanu si dupa vizionarea
celor doua spectacole de absolventa
mi-a propus sa vin pentru o discutie
preliminara (mie si unei colege de an)
aici, unde am fost intampinati de catre
directorul companiei domnul Emil
Elizian Boroghina cu prietenie si chiar
afectiune.

Iti amintesti care a fost primul tdu
rol aici? Cum te-ai simtit cdand ai
pdtruns pe scena unde se jucaserd
atatea spectacole bune i foarte
bune?

, debutul pentru un actor are o
O semnificatie speciala i nu se

uitd niciodata; mai ales ca eu
am avut prilejul sa joc personajul
,,Nick” alaturi de maestrul si omul de
cultura Radu Beligan — artist emerit si
artist al poporului (George), minunata
actritd de comedie losefina Stoia
(Martha) si debutanta (pe atunci, ca si
mine) Lamia Beligan (Honey) in
spectacolul ,,Cu-i e frica de Virginia
Woolf” de E.F. Albee, in regia
reputatului Mircea Mihai Cornisteanu
(actualul nostru director general). Am
avut cronici favorabile, am jucat
spectacolul la Teatrul National din
Bucuresti si la aniversarea Teatrului
National lasi, apoi s-a plecat in turneu
(cu mai multe spectacole) la Chisinau
in R.S.S. Moldoveneascd unde
spectacolul a fost inregistrat in
Studiourile Radio Chisinau.

Cat despre simtirile mele... sigur ca



specifice efemeritatii scenice, ba chiar
elemente strict obiective (statura,
fizionomie, temperament ori mobilita-
te corporald, emotionala si intelectuala)
nu poti fi intotdeauna fundamental
diferit de la personaj la personaj. Daca-

eram magulit ca ,,apucasem” intr-o
echipd de artisti de calibru (pe care 1i
vazusem ,,pe viu” in spectacolul
,,Puterea si adevarul” in 1987, cand
student fiind am fost invitat cu un
microrecital la deschiderea noului
edificiu al Casei studentilor din
Craiova). De fapt, atunci mi-a incoltit
primul gand de a veni la teatrul din
Bénie...

Mie imi pari un ins foarte energic,
cu incarcdaturd pozitivd, debor-
dand de vitalitate si, prin urmare,
foarte expresiv. Rolurile pe care le-
ai primit pand acum se pliaza
personalitatii tale sau esti obisnuit
sa fii,, diferit”?

a, ha! Multumesc. Sper ca ,,se
Hvede” energia mea prin

expresivitatea pe care o
daruiesc personajelor mele in (pe)
scena! Cat despre roluri, bine zis: ,,le-
am primit”, deoarece alcatuirea
distributiilor o face regizorul artistic si
totodata in consens (sa nu ne auda
nimeni) cu directorul institutiei.

Nitd Leonardo, in
Undeva la Palilula,
regia: Silviu 3
Purcarete. Alaturi

Eu ma straduiesc sa ,,fac pasi spre
personaj” si nu sa ,,aduc personajul la
mine”, dar avand in vedere suita de
factori si elemente subiective si mobile
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Elbow, in Masura pentru masura
de W. Shakespeare,
regia: Silviu Purcarete

am reusit, ori ba, 1i invit pe cititorii
»SpectActor” sd md judece invocand
doua roluri dragi mie: Malvolio
(Noaptea de la spartul targului, dupa
A 12-a noapte, regia Silviu Purcdrete)
pe care-1 joc din anul 2004 si Drago-
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Alaturi de Florin
Zamfirescu, Alex
Camen, Hauer
Ioana Daniela si
Tamara Popescu,
in Inima de
tigan, regia:

Iura Luncasu

mir (Napasta, regia Kincses Elemer)
pe care-l joc din 2002. Decisiv, socot,
este sa pastrezi cat mai fidel construc-
tia elaborata in repetitii a rolului
(implicit a spectacolului) 1n asa fel
incat ,,sa treci rampa” si ,,sa ajungi”
seara-de-seard la simtirea, urechea,
inima $i mintea spectatorului.

echipd. Si pentru ca disputa din
spectacol sa aiba valoare expresiva
trebuie sa-ti asculti partenerii de joc
(tacerea fiind uneori mai puternica
decat replica), sd primesti si sa dai...

Ai avut un accident care te-a tinut
o perioadd departe de scend. Cum
a fost recuperarea §i ce ai simtit in
perioada in care a trebuit sd fii
altceva decat esti obisnuit?

Crezi in soarta actorului sau egti
omul ideii cd actorul isi provoacad
singur destinul?

nii actori au abilitatea nativa de
l | a cultiva constructiv relatia cu

regizorii, cu directorii, altii. ..
asteapta discret, pentru ca vorba lui
Shakespeare ,,soarta poate sa ma-
ncunune fard s ma misc” (sic!). Care-
o fireteta? Sa fii la momentul oportun
la locul potrivit?... Stim, 1nsa, cu
certitudine ca lui Dumnezeu ii place
diversitatea. Simai stim ca daca iti
onorezi onest i cu har profesia
vocationala (pe care singur ti-ai ales-0)
rezultatele si satisfactiile apar de la
sine. Dixit! Hi, hi...

Faptura omeneasca o fi... praf de
stele?

Care sunt raporturile tale cu
generatia mai vdrstnicd din teatru,
alaturi de care ai jucat in
spectacole de neuitat, §i cea mai
tanard, alaturi de care joci cu
privirea profesorului, poate?

ine punctat. Spectacole de
B neuitat, aga e! Si pentru ca sa

nu lezez orgolii nu voi face o
ingiruire a spectacolelor (de teama de a
nu face omisiuni regretabile, poate).
Cititorii revistei i spectatorii le stiu si
vorbesc cu drag despre ele.

Pe colegii mai mari ii respect, ba uneori
chiar 1i ador; pe cei mai mici 1i tratez ca
pe niste colegi care vor deveni si ei
mari. Si laolalta pe toti ii gratulez cu
simpatie si chiar cu dragoste profesio-
nald pentru ca paradoxal in spectacol
esti singur dar 1n acelasi timp in

Domnul Dimanche, in Dom
Juan de Moliere, regia: Cornel
Todea. Cu Adrian Andone

Spune-mi despre un rol pe care
visezi sa-1 joci si despre unul pe
care vrei sa-l uifi.

i, na! Se spune cd in viata
Eartisticé a unui actor sunt mai

multe etape: ,,cine-i asta, mi-ar
trebui asta si... nu pot fard asta”!
,Cestiunea” e complicata, pentru ca nu
existdm prin ceea ce suntem ci prin
parerile pe care le au altii despre noi,
dupa cum spunea un clasic al literaturii
romane, aga ca ,,astept provincia”...
Dacé am fost prea ,,siropos”, o mie de
ani, Pace!



La pleca
o S =R Gheerghiv

l I nul dintre cei mai devotati oameni de tea-

tru din istoria ultimei jumatati de veac a

Nationalului craiovean, Constantin
Gheorghiu, a incetat din viata, marti, 10 septem-
brie, la virsta de 86 de ani. Era nascut pe 10 mai si
era un regalist convins. Atita cit a triit era conside-
rat arhiva vie a unui teatru prodigios, cu o istorie de
peste 160 de ani, careia i-a inchinat o importanta
parte din viata. A absolvit Conservatorul Cornetti
(1949-1953), la clasa actorilor Romulus Coméanea-
nu si Ovidiu Rocos, dar s-a ilustrat anterior ca pro-
fesonist al radioului public.

A organizat Muzeul Teatrului National, in care
a adunat documente rare, schite de decor, costume,
incepind cu primele manifestiri ale teatrului in
Craiova, cunoscute ca atare de la 1837. Poate cea
mai importanta descoperire facuta de acest neobo-
sit cercetitor al istoriei culturale a Craiovei a fost
actul de nastere al teatrului, aflat in Biblioteca
Academiei Roméine. Documentul se afla consem-
nat in ziarul ,,Vestitorul Romanesc”, din 18 iulie
1850.

Spirit viu, alternind formula ironiei cu cea a
protocolului desavarsit, Constantin Gheorghiu a
trait pasiunea teatrului, peste 45 de ani, alaturi de
mari artisti ai Craiovei si ai Romaniei, carora le-a
dedicat pagini de neuitat in cirtile scrise impreuna
cu Al. Firescu. S-a bucurat de prietenia si pretuirea
unor Victor Eftimiu, Ion Zamfirescu, loan Massoff,
Valentin Silvestru, Ion D. Sirbu, George Franga.

in coautorat cu Al Firescu, secretar literar al
teatrului, a publicat volumele ,,666 de actori craio-
veni. File de arhiva sentimentala” (Ed. Scrisul Ro-
manesc, 1993), ,,Istoria Teatrului National din Cra-
iova, 1850-2000” (Ed. Aius, Craiova, 2000), ,,Craio-
va, mon amour” (Scrisul Roméanesc Fundatia-Edi-
tura, 2009), ,,Vasile Cosma — un actor sub zodia
Shakespeare”, ,,Zilele Caragiale — doua decenii de
exegeza literara si scenica”, ,,Lumini din culise”
(Ed. Aius, 2003).

Pentru meritele sale culturale a fost distins cu
premiul ,,Jon D. Sirbu” al revistei ,,Mozaicul”, cu
premiul special si Diploma de Teatru ACIN. Alaturi
de Al Firescu a primit Premiul pentru intreaga ac-
tivitate (critica si istorie teatrald) acordat de UNI-
TER in 2004. A fost societar al Teatrului National
Craiova si membru al Asociatiei Internationale a
Criticilor de Teatru (sectia romina).

A evocat figuri legendare ale orasului, nu doar
din mediul cultural, si a fost, cel putin in lumea
teatrului, unul dintre ultimii domni cu staif care
stiu sa pretuiasca manierele elegante si comporta-
mentul elevat: totdeauna la costum, cu distinctia si
naturaletea celui obisnuit sa evolueze intr-o lume
a spiritului neingradit, politicos, rezervat, decent.
Tolba amintirilor sale era inepuizabila si atunci se
puteau vedea caratele ironiei sale benigne. Acum,
la plecare, nu ne riméne decit sa ne reamintim de
rara sa distinctie, ca si de calitatile care l-au facut
un slujitor model al Thaliei.

Dumnezeu sa-1 odihneasca pe Constantin
»Nick” Gheorghiu.

Ilili

SPecLAcH r PX



Dialog

Marie-Hélene
Estienne in
dialog cu
Cristina
Rusiecki

—

Patuzeci de ani ala
de Peter Brook

a avanpremiera a editiei a

sasea a Festivalului Inter-

national al Artelor Specta-
colului Muzical ,,Viata e frumoasa”,
Teatrul National de Opereta ,,lon Da-
cian” a invitat pe scena Operei Natio-
nale Bucuresti spectacolul ,,Costumul”,
o productie a Teatrului Bouffes du
Nord din Paris, 1n regia, adaptarea si
muzica lui Peter Brook, Marie-Héléne
Estienne si Frank Krawczyk.

Initial critic de arta, apoi de teatru,
Marie-Hélene Estienne a facut, timp
de patruzeci de ani, multe dintre adap-
tarile spectacolelor lui Peter Brook si
uneori, cum s-a intamplat si in cazul
productiei ,,Costumul”, a semnat regia
alaturi de legendara figura a teatrului
din secolul XX.

C.R.: inainte de a veni la acest in-
terviu am citit o multime despre dum-
neavoastra si, bineingeles, am gasit cd-
teva cronici despre ,, Costumul”, spec-
tacol pe care inca nu l-am vazut. Auto-
rii erau entuziasmati de , aparenta
simplitate” pe care o asociau inevita-
bil cu stilul lui Peter Brook. Este com-
plicat de construit aceasta simplitate
pe scend?

M.H.E.: Este o buna intrebare,

pentru ca simplitatea poate avea sen-
suri atat de diferite. Poate fi o simpli-
tate adevaratd sau una stupida. Intr-
un fel, aceasta simplitate este conse-
cinta unei munci imense: sa gasesti pu-
ritatea pe care o cauti i in acelasi timp
sa reugesti sa nu devii plictisitor fiind
prea serios. Trebuie sa incerci sa fii
viu tot timpul folosind elemente sim-
ple. Muncim mult cu actorii, cu lumi-
nile, totul din spectacol trebuie sa fie
la unison. Cred cé Peter (Brook, n.n.)
meritd sa fie ascultat, asa ca facem tot
ce ne cere.

C.R.: Ce mijloace alegeti pentru
ca toate sa devinda ,,vii”, cum spuneati
chiar dumneavoastra?

M.H.E.: Facem oamenii sa se des-
chida. De obicei, la inceput, in prima
sau a doua zi, ei descopera mult. De
abia dupa aceea incepe constructia.
Trebuie sa intelegi si sa ai capacitatea
de a reface acel lucru in fiecare seara.
Este ca un fel de luare 1n posesie. Nu
tine de invatare, ci de exercitiu, de dis-
cutii si de sentimente. Important e sa
nu refuzi. Incet-incet ne concentram si
incepem sa ne impartasim experienta.
Nu e usor, pentru ca totul e amestecat.
Folosim de la inceput muzica pe care
actorii trebuie sa o asculte. Dupa un

timp — trei saptamani sau doud luni —,
incercam sd fim impreund, sa gasim
coeziunea. Lucrdm impreuna si mun-
cim pe scena ca un corp comun. Nu
trebuie sa faca unul intr-un fel si cela-
lalt 1n altul, ci toti ca un singur orga-
nism. Daca nu reusim, spectacolul e
un esec.

C.R.: Asadar dureaza intre trei
saptamani §i doua luni sa ajungeti la
forma finala?

M.H.E.: Forma dureaza doua luni
sau mai mult dacé spectacolul e mai
lung. lar cand schimbam distributia, ca
in cazul acestui spectacol, dureaza si
mai mult.

C.R.: Cdte ore lucrati pe zi?

M.H.E.: Nu e o chestiune de ore.
Cénd un actor Incepe un rol, trebuie s
adauge din sine 1nsusi, sa-si gaseasca
propria expresie. De regula, oamenii
care vin la noi lucreaza mult. Citesc,
invata textul, sunt gata sa asculte mu-
zica, iar muzicienii sa-i asculte pe ei ca
sa construiasca corpul organic de care
vorbeam. E interesant pentru ca de fie-
care data este diferit. Desigur, facem
lucrurile la fel, dar descoperim tot tim-
pul lucruri noi, asa ca nu devine nicio-
daté plictisitor.

C.R.: V-ati pastrat curiozitatea?

)



M.H.E.: Chiar e interesant tot tim-
pul, mai ales cé distributia e formata
din trei actori negri, iar muzicienii sunt
albi. Dar nu vin din aceeasi tara. Nici
macar nu au acelasi accent. Doi sunt
din Londra, altul e american, cantarea-
ta e din Africa de Sud, muzicienii din
Franta. E un mix.

C.R.: Am inteles ca afi fost la in-
ceput critic de teatru i ca v-afi plictisit
de meseria asta, asa cd i-ati scris lui
Peter Brook si l-ati intrebat daca ati
putea lucra cu el.

M.H.E.: Da, dar il cunosteam pe
Peter dinainte. Am fost critic de arta,
apoi am devenit rapid critic de teatru,
dar nu-mi placea sda merg la teatru in
fiecare zi. Era mult prea plictisitor. Nu
inteleg cum pot oamenii sa faca asta.
Simteam c trebuie sa inteleg teatrul din
interior. Il stiam pe Peter de mai multa
vreme §i stiam ca-mi pot permite sa-1
intreb. M stia si el pe mine, asa cd ar fi
putut fi de acord. Imi aduc aminte cé o
actritd a venit la el intr-o zi, pe nepusa
masa, a deschis usa si i-a vorbit. Lui
Peter 1i plac si astfel de scene nepreva-
zute. Fac parte din viata.

C.R.: Din cronicile pe care le-am
citit am inteles cd spectacolul a fost
elogiat pentru ,, latura sa jucauga”.
Dar criticii vorbesc si de violenta
amintitd in el.

M.H.E.: Da, o piesa buna trebuie
sa fie un amestec de umor, lucruri cu
adancime, plus o latura care poate fi
violentd. Aici vine din poveste. Felul in
care barbatul se poarta este neasteptat,
casi felul in care e scris textul. Autorul
sud-african se uita in interior tot tim-
pul. Mintea 1l duce prea departe pe
personaj, dar nu se poate abtine. Nu
este cu adevarat violent, desi cand se
intampla, e la cote maxime. Nu stie cum
sa se conecteze la propriul sine, cum sa
pund punct imaginatiei sale teribile. Ti-
pul ii cere sotiei lucruri trasnite.

C.R.: Dupd ce o prinde cu aman-
tul, 7i sechestreaza costumul §i 1i spu-
ne sotiei cd de acum incolo acesta va fi
vizitatorul lor permanent si trebuie
tratat ca atare.

M.H.E.: Intr-o seara barbatul vrea
sd manance i ii spune sotiei sa-1 aseze
la masa si pe vizitator. Ea trebuie sa-1
hraneasca si pe acesta. E o poveste
frumoasa si trasnitd. lar femeia intrd
injoc. Nu stie ce sa faca si incepe si ea
sa se joace. Ca oamenii care au fost
prinsi in capcana. A facut ceva gresit,
dar cei doi soti se iubesc. Sfarsitul e
groaznic, pentru ca el, fara sa-si dea
seama, merge prea departe. Nu o face
cuintentie. Povestea e frumoasa, e pli-
na de tandrete. Nebuna si tandrd in
acelasi timp. E o nebunie sa cauti raz-
bunarea intr-o lume nebuna. Am o
multime de prieteni buni in America.
Unul dintre ei mi-a spus cd si el ar
putea deveni asa. Nu e un monstru,

dar o parte din el e asa: ,,si eu pot sd
sufdr asa, si eu pot s inchid ochii la
tradare”. Multi barbati si femei ajung
la divort, dar simt unul pentru celalalt
compasiune. Asta e interesant in pie-
sd, ca personajele sunt atat de umane.
Sunt oameni, desi unul dintre perso-
naje i spune barbatului ca sotia sa are
o0 aventura, ceea ce nu e prea frumos.

C.R.: Ati facut o multime de adap-
tari ale textelor pentru scend, printre
care se afla si ,, Moartea lui Krishna”
sau ,, Tierna Bokar”. Amadandoua au
dimensiuni spirituale. Considerati cd
latura aceasta aduce un plus teatrului,
ii da mai multa substanta?

M.H.E.: Bineinteles. In ceea ce
priveste ,,Moartea lui Krishna”, lucru-
rile stau diferit, caci textul face parte
din ,,Mahabharata”, epopeea pe care
am pus-o in scena. E o nebunie hindu-
sa Intesata de povesti bizare, uneori
greu de inteles. Hindusii sunt atat de
creativi i de plini de imaginatie... Asa
cd este un material foarte bun, deloc
greu de adaptat pentru scend. A fost
usor de facut si s-a dovedit un mare
succes. Un spectacol scurt, ca si ,,Ma-
rele Inchizitor” care inca se joacd.

C.R.: S-a jucat §i in Romdnia in
cadrul unei editii din Festivalul
,,Shakespeare”.

M.H.E.: Da, Bruce (Myers, inter-
pretul spectacolului, n.n.) mi-a spus
cd a avut mare succes aici. Ador spec-
tacolul acesta pentru ca e simplu, dar
atat de puternic. Gratie marelui text al
lui lui Dostoievski riscul adaptarii nu
a fost prea mare. Lucrurile stau cam la
fel si cu ,,Moartea lui Krishna”. Cat
priveste ,, Tierna Bokar”, situatia a fost
dificila, caci in centru erau sufismul si
Africa. Am plecat de la o carte impor-
tantd. Cred ca adaptarea in limba en-
gleza a fost mai buna decat cea in fran-
ceza.

C.R.: Cum asa, doar limba dum-
neavoastra maternd e franceza?

ML.H.E.: E amuzant, Peter (Bro-
ok, n.n.) totdeauna vrea sa facem o
noud varianta a spectacolului deja pre-
zentat, una cu oameni tineri. E intere-
sant sa lucrezi ceva plin de adancime,
legat de invatatura sufitd, cu oameni
tineri si proaspeti. Probabil ca el des-
copera multa prospetime n toti oame-
nii pe care 1i gaseste...

C.R.: Schimbati des distributiile?

M.H.E.: Da, am facut-o de multe
ori. Am pus in scena ,,Tierna Bokar”
in franceza, apoi lI-am montat in engle-
za, devenind ,,11 and 12”. E multa
munca, dar atunci cand o schimbam 1ii
dam din nou viata.

C.R.: Se schimba spectacolele de
la o varianta la alta?

M.H.E.: Da, bineinteles. ,,The Suit”
nu e acelasi lucru cu ,,Le Costume”.
Jumatate e la fel, jumatate nu. Nu fa-
cem acelasi lucru. Alegem o distributie
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noud, cum s-a intdmplat cu ,,The Suit”;
dar muzica e total diferita. Asa ca cei
trei muzicieni trebuie sd invete sa faca
corp comun cu actorii. Muzica e fru-
moasa si totul-devine nou. Am uitat
complet prima variantd. Un personaj
este total schimbat, ca si muzica, iar
actrita nu joacd la fel. De fapt, in noua
montare, interpreta este o cantareata.
Asa ci e total diferit. Nu ai cum sa te
plictisesti, e proaspat totul. E din nou
viatd, deci nu poate fi la fel.

C.R.: Am citit ca ,, Tierna Bokar™
contine un mesaj de toleranta religioa-
sa. Care este acesta?

M.H.E.: ,;11 and 12" se ocupa de
povestea lui Tierna Bokar.din Mali-si
aunui ordin sufit, Tidjanya. Povestea
este nebunie curata. Intr-o zi, Maes-
trul, in loc sa se roage de unsprezece
ori, pentru ca intarzia la slujba, spune
din greseala rugaciunea de doudspre-
zece ori. lar faptul devine motiv de
razboi. Inca este i in timpurile noas-
tre. O factiune a ordinului a imbratisat
preceptul rugaciunii.de unsprezece ori,
cealaltd o face de douasprezece ori.
Tierna Bokar spune ,,ne-am nascut cu
practica de a face rugaciunea de douds-
prezece ori”. Familia sa apartinea aces-
tei grupari. De partea opusa, un bar-
bat propovdduia formula cu unspre-
zece. Incet-incet, Tierna Bokar se con-
vinge cé aceasta era cea purd. Mai difi-
cila si mai interesanta. Asa ca decide sa
mearga la acest om si sd-i declare cre-
dinta.

C.R.: La un om din factiunea ri-
vala...

M.H.E.: Exact. Cand se intoarce
acasd, pentru ca optase pentru formu-
la cu unsprezece, familia si comunita-
tea nu-1 mai primesc. E respins si aban-
donat. Moare repede. Si asta se intam-
pla numai pentru ca alesese sa-si spu-
na rugdciunea de unsprezece ori, in loc
de douasprezece. Asa ca da, spectaco-
lul contine un mesaj de toleranta reli-
gioasa. Personajul era un om frumos si
liber, apreciat pentru umorul lui. Spu-
nea ,,prea multd seriozitate nu e se-
rioasd”, Nu l-am cunoscut, pentru ca
murise. Povestea lui a fost consemna-
ta de un scriitor faimos, care 1i fusese
discipol si devenise ,,un-unsprezece”.
Tierna Bokar incercase sa faca pace
intre credinciosii de unsprezece si de
doisprezece si a avut;succes mai mult
sau mai putin. E un subiect cu impact
azi, cand avem evenimentele din Siria
sau din Africa, de peste tot in lume. E
un subiect care nu se termina. De exem-
plu, cand l-am jucat in Coreea, la Seul,
oamenilor le-a placut mult spectacolul
pentru ca intelegeau bine despre ce e
vorba, avand dugsmani care le pot ori-
cand incalca granitele si produce multa
suferintd. Asa cum se intampla si in
Palestina si Isracl. Tocmai de aceea am
luat in distributie si actori palestinieni.
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A fost foarte interesant, dar foarte di-
ficil de facut.

C.R.: De ce?

ML.H.E.: Pentru ca e o.carte, nu o
piesa de teatru. Si era greu de pus in
scend o asemenea poveste cu substrat
african, si adanca, si complicata. O pro-
vocare! Dar am reusit.

C.R.: Despre personajul principal
am citit in ampla prezentare pe care i-
ati facut-o cd ,,avea oroare de.osten-
tatie. Pentru el exista numai o singurd
religie deschisd si comund tuturor, care
traverseazad intreaga lume, intr-o di-
versitate de forme, dar totdeauna uni-
ca”. Imbratisati si dumneavoastrd
aceastd afirmatie?

ML.H.E.: Absolut. Dumneavoastra,
nu?

C.R.: Sigur ca da, insa nu eu sunt
cea intervievatd.

M.H.E.: Da, dar trebuie sa impar-
tasim lucrurile. Daca o persoana reli-
gioasd simte ca religia sa e pretutindeni
si e a tuturor, atunci persoana respec-
tiva nu e religioasa. A.crede in Dumne-
zeu inseamna sa crezi in compasiune,
nu in ,,a ucide”. Poate, daca duci in
spate lagarele de exterminare pentru
evrei, potiucide, nu-mi dau seama. Dar
in cea mai mare parte a timpului ceea
ce iti doresti e pacea. Nu o pace in care
sd nu faci nimic, ci lucruri bune n tea-
tru. Noi nu suntem astfel de persoane
religioase. Incercam doar sa prezentam
o lume in fata cdreia, la un moment dat,
sd ne simtim Impreund, sd respirdim
impreuna si sa impartasim aceleasi sen-
zatii.

C.R.: Mai am un citat din piesa:
., Exista trei adevaruri: adevarul meu,
adevarul tau si Adevarul. Adevarul
meu, ca si adevarul tau, nu e decdt o
parte din Adevar”. Care sunt mijloa-
cele specifice prin care teatrul poate
vorbi despre adevar?

M.H.E.: Este un mister. Misterul
care face totdeauna parte din teatru.
Exact ca si multe dintre replicile lui
Shakespeare. Azi, multi nativi din
Marea Britanie nu mai inteleg limba lui
Shakespeare, dar inteleg sentimentul,
iar poezia shakespeareana ii inalta foar-
te sus. ,,A fisau anu fi” e o propozitie
cat se poate de teatrald. Cand vii la
teatru din viata ta de zi cu zi, replica
sund dintr-odata complicat.

C.R.: §i cum refaceti legatura cu
viata reala?

M.H.E.: Incercam. Uneori reusim,
alteori nu. Actorii improvizeaza, in-
cearca nu sa se identifice, ci sa slujeas-
ca personajul respectiv. V-am spus cum
a fost primit spectacolul in Seul. In
Sidney, a fost o debandada, n-au inte-
les nimic. Au rés tot timpul. Pe einu i-
am convins. In Taiwan, au inteles ime-
diat. Lucrurile se simt diferit n parti
diferite ale lumii. Asta e important.

C.R.: Contextul e important. Ati

spus cd uneori reusiti, alteori nu.

M.H.E.: Nu sunt atat de mandra
de spectacolul acesta. $inici nu-mi pla-
ce sa vorbesc despre mine insami. Dar
mi-ar placea sa-1 fac din nou.

C.R.: 4 treia oara?

M.H.E.: Poate cd da. Unul dintre
actori joaca acum siin ,,Flautul ferme-
cat” si tot timpul spune: ;. Trebuie sa
facem spectacolul din nou, trebuie sa-
1 facem inAfrica”, e important ca aceas-
td poveste sa fie inteleasa.

C.R.: Adicasa oluatide la inceput
cu tot timpul afectat unui nou specta-
col.

M.H.E.: Da, nu suntem impotri-
va. O facem mereu cu multa rabdare.

C.R.: Am citit ca ati avut o mulfi-
me de conferinfe, de mese rotunde si
de dezbateri n diferite universitati pe
marginea spectacolului ,, Tierna Bo-
kar”, inclusiv.la Columbia Universi-

M.H.E.: Da, asa am scris si acel
articol pentru ,,Le Monde des Reli-
gions”.

C.R.: Pe care l-am-gasit pe Inter-
net si.din care am tot citat...

M.H.E.: E un text util dacd lumea
nu stie despre ce e vorba. Si e in engle-
74, ceea ce € bine.

C.R.: Imi imaginez cd vi s-a pus
intrebarea aceasta de sute de ori, dar
nu md pot abtine: cum e sa lucrezi cu
Peter Brook? Si asta de patruzeci de
ani?

M.H.E.: Nu stiu ce as putea sa
spun despre asta, e intreaga mea viata
acolo. Viata mi-a facut un mare cadou
ca mi l-a scos in cale pe Peter, ca am
putut sd-i stau aldturi. E un om maret,
nu as avea nimic rau de spus despre el.
Nu a existat nimic neplacut, totdeauna
am avut o relatie buna. Am crezut ca
pot sd-1 ajut din pozitia mea de femeie,
fiind foarte diferita de el. Bineinteles
ca si el m-a ajutat foarte mult. Foarte
cinstit, descopar continuu lucruri la el,
desi ne cunoastem cam de patruzeci
de ani. Vorbim 1n fiecare zi la telefon,
si de cinci ori pe zi cand avem de pre-
gatit ceva. Este o viatd. Viata mea vie.
Suntem nascuti in aceeasi zi, dar nu in
acelasi an.

C.R.: Deci sunteti nascuta pe 21
martie. Stiu ca in 2008 afi facut chiar o
exporzitie de fotografii impreund,
. Faceto Face”, cu fotografii de fruc-
te, chistoace de tigari, pietricele si tot
felul de lucruri in care orice obiect de-
venea_jucaus.

M.H.E.: Da, era o expozitie foarte
amuzanta. Am pus fotografiile pe pe-
reti, pe podea, oriunde. A fost frumos.

C.R.: V-ati distrat?

M.H.E.: Da, ne-a placut. Acum
Peter vrea sa mai facem una cu foto-
grafii de scaune. Crede cd ar putea fi
interesanta pentru public. Peter e tot-
deauna absolut imprevizibil. E foarte

tandr.

C.R.: Desi are optzeci si opt de
ani...

M.H.E.: Cred ca aceasta tinerete
face parte din geniul sau teatral. E ta-
nar §i proaspat.

C.R.: Nu vi se pare dificil sa lu-
crati cu un om atdt de imprevizibil?

ML.H.E.: Uneori, da, cand cere mult
prea mult, dar de cele mai multe ori e
bine. E generos si foarte delicat si ac-
torii il iubesc. E frumos s vezi un om
de optzeci si opt de ani atat de fericit
pentru cd, facand timp de patru ore
exercitii cu oameni de doudzeci §i trei
de ani — cum s-a intdmplat saptamana
trecutd la Bremen — descopera lucruri
noi. O viata frumoasa, in care el are
ceva de oferit, nu asteapta doar ca lu-
crurile sa se intdmple.

C.R.: Cum va alegefi textele, spec-
tacolele, cum facefi repertoriul la Théa-
tre des Bouffes du Nord?

M.H.E.: De obicei eu fac adaptari-
le, iar el face alegerile. Are mare grija de
aspectul acesta. Peter are simtul mo-
mentului. De fiecare datd cand mon-
teaza sau reia un spectacol stie de ce a
facut alegerea respectiva. Urmareste
istoria lumii.

C.R.: Pur si simplu simte din in-
stinct ca trebuie sa faca alegerea res-
pectivd sau are §i o listd de argumente?

M.H.E.: Cuargumente. Munceste
mult la asta. E atent. Urmareste in fie-
care zi stirile. Am senzatia ca e in total
control, nu doar racordat la evenimen-
te. Ar fi putut fi un foarte bun om po-
litic. Face parte din geniul lui, cred. Nu
vorbeste despre el, bla-bla-bla, ci face...
uneori ore §i ore, asa ¢a munca alaturi
de el poate deveni obositoare. E foarte
puternic.

C.R.: §i ultima intrebare: pe vre-
mea cand lucra la ,,Orghast”, Peter
Brook spunea ca , esenta teatrului e
sd fie magie”. Credefi si dumneavoas-
tra acelagi lucru?

M.H.E.: As putea spune si ca re-
versul e adevarat, ca magia e esenta te-
atrului, nu-i aga?

C.R.: Bineinteles, ca si miracolul.

M.H.E.: Absolut. De fiecare data
cand un actor e bun si gaseste o nuantd
se produce un mic miracol. Teatrul nu
inseamnad viatd obisnuitd, e un fel de
magie, e fantezia de care avem nevoie.
Viata obisnuita e plictisitoare si nu de
putine ori te dirdma. Modul in care o
priveste teatrul ofera foarte mult. Intr-
un fel, actorii nu se uita la povestile
din viata, pentru cd nu le-ar putea juca.
Acestea sunt doar un fel de hrana a lor,
fara ca ei sa-si dea seama. E ca atunci
cand eu fac distributiile. Ma uit la ei si
nu stiu cum anume i aleg. lar pentru
public e la fel: cand 1i place un specta-
col e caun fel de hrana.

C.R.: Sau de aer.

M.H.E.: Da, magie. Magie pura.



eorge Banu

FOLIROM

Despre iubire
si neiubire de
teatru, literal
- A
si In toate
sensurile
iecare noua carte a profeso-
F rului si teatrologului George
Banu este inca un motiv de
bucurie pentru cititorul interesat (si)
de fenomenul teatral. O bucurie si, In
acelagi timp, un motor al reflectiei, al

gandirii asupra unor teme ce par fie
deja trangate, usor de cuprins, fie mar-

ginale, fard o pondere deosebita in fe-
nomenul mai larg in care se incadreaza.
Astfel sunt ,repetitiile”, ,,supraveghe-
rea” in teatru si in afara lui, problema
,;omului privit din spate” in pictura si
teatru etc. Abia in momentul in care
incepi lectura si 1i descoperi premise-
le, incepi sa dezvelesti coaja lucrurilor
odata cu autorul, incepi sa vezi ori-
zontul vast de situatii si intrebari ce se
deschid atunci cand privesti mai in-
deaproape. Nu numai ca tema respec-
tiva ti se pare acum interesantd, dar ea
devine oarecum centrald, 1si castiga lo-
cul sau de maxima importanta si, cel
mai important, te incitd sa cauti in con-
tinuare diverse aspecte nu indeajuns
de aprofundate sau sa iti clarifici pro-
priile pozitionari.

Nu altfel se intdmpla si cu aceasta
tema, rezumata in doua conferinte de
la Teatrul National din Craiova prin
doua intrebari cu sens contrar: De ce
mergem/ De ce nu mergem la teatru?
Cu alte cuvinte, care sunt cauzele pen-
tru care iubim sau nu iubim acest feno-
men complex care este teatrul. Si, cum
se intamplad de multe ori, constatam ca
motivele pentru care unora dintre noi
le place sa vina la teatru, le place sa se
cufunde 1n lumea spectacolului teatral
si sa revind ca atragi de o forta incon-
stientd, mai puternica decat ei insisi,
sunt cam aceleasi pentru care multi res-
ping teatrul, 1l contesta, le displace sa
ia parte la acest tip de reprezentare a
lumii. Ceea ce pe unii ii fascineaza, pe
altii 1i lasa rece sau chiar le provoaca
repulsie. George Banu observa inca de
la inceput acest lucru si analizeaza, pe
rand, aspectele cele mai importante
legate de lumea teatrului care ii fac pe
oameni si se despartd in iubitori si
neiubitori de teatru.

Cateva dintre punctele sensibile,
ce trezesc si incita la reactie atat din
partea iubitorilor, cat si a celor ce nu
indragesc teatrul, ar fi,,omenescul” din
teatru, al ,,prea-omenescului” ce do-
mind spectacolul prin chiar corpul ac-
torului, prin prezenta umana cu toate
neajunsurile sale, dar care poate con-
stitui si una dintre atractiile cele mai
puternice, tocmai prin dinamismul si
vivacitatea pe care o presupune aceas-
ta prezentd; apoi, discutarea unei di-
hotomii problematice, care opune arta
divertismentului si plaseaza teatrul fie
intr-o directie, fie in cealaltd — ceea ce
reclama o reactie la fel de puternica din
ambele tabere, ce tind sa absolutizeze
una dintre cele doua ipostaze, consub-
stantiale, in fond, teatrului; natura in-
termediara a teatrului, aflat permanent
intre realitatea pe care o dubleaza oa-
recum si fictiunea, iluzia pe care o con-
struieste sub ochii spectatorilor; efe-
meritatea teatrului, imposibilitatea sa
de a ,,dainui” peste timp, produs al
clipei care intriga si fascineaza tocmai

pentru lipsa de ,,incremenire”; rezultat
al muncii colective, dar si al fanteziei
unuia singur (regizorul), spectacolul de
teatru se vede disputat intre mai multi
actanti sau supus tiraniei regizorului,
cel care isi pune adesea semnatura cel
mai apasat asupra teatrului modern;
confundarea biografiei cu scena pe care
au intretinut-o, intr-o vreme actorii,
mai ales actritele, creand un mit fals al
acestora si in afara scenei. Toate aces-
tea si Inca multe altele, pe care George
Banu le prezintd, analizeaza si struc-
tureaza in cartea sa constituie tot ata-
tea motive de disputa intre cei care iu-
besc si cei care nu iubesc teatrul, intre
cei atagati fenomenului teatral si care 1i
transforma ,,defectele” si neajunsurile
pe care ceilalti le reclama in calitati si
motive sporite de incantare si cei ce
refuza cantecul de sirend al scenei si al
salii de spectacol, simtindu-se mai con-
fortabil in interiorul securizat al unei
biblioteci sau in solitudinea pe care ti-
o confera ascultarea, in intimitate, a
unui concert simfonic.

Cartea mai contine si o foarte inte-
resantd postfata a autorului, intitulata
De ce nu am devenit scriitor, intele-
gand prin aceasta autor de fictiune, cat
si o mica Antologie a neiubirii de tea-
tru, de 1a Platon la Peter Brook si Alain
Badiou. lata o carte care prezinta, pro-
blematizeaza, in care autorul implica,
asa cum face de obicei, propria biogra-
fie, propriile trairi i experiente din re-
latia sa cu lumea teatrului, o carte care
chiar si atunci cand vorbeste despre
neiubirea de teatru si incearcad sa se
mentina intr-o cvasi-neutralitate idea-
tica, se vede cd apartine unui iubitor,
unui pasionat de teatru, unui om ce si-
a dedicat toatd viata si puterea de crea-
tie fenomenului teatral, fata de care se
poate obiectiva teoretic, dar pe care il
regaseste la fel de viu si de fascinant de
fiecare data cand isi intoarce privirea
in interior.

Mihai ENE



28

SPeCPAcHr

Firul Arianei

u se poate scrie despre
Thédtre du Soleil fara a
vorbi despre fondatoarea

acestuia, despre cea care si-a dedicat
mai bine de jumatate din viata sustine-
rii acestuia, §i anume regizoarea fran-
ceza Ariane Mnouchkine. Filozoful si
criticul de teatru belgian Bruno Tackels
ainteles bine lucrul acesta atunci cand
a avut in vedere scrierea unei carti de-
spre acest fenomen teatral si cultural,
fapt pentru care volumul sdu se intitu-
leaza Ariane Mnouchkine si Thédtre
du Soleil. Publicata la Editura Nemira
(2013), cartea urmareste sa prezinte
atat lucrurile si oamenii care au stat la
baza fondarii acestei companii de tea-

tru franceze, dar si istoria sa, luptele
purtate de-a lungul anilor, transforma-
rile sale, si incearca sa surprinda ele-
mentele care au facut-o sa fie si sa ra-
mana unica timp de aproape 50 de ani.

Traducerea cartii la noi a fost fa-
cutd de Eugenia Anca Rotescu, iar citi-
torii ei vor beneficia si de o prefatd
lamuritoare semnatd de George Banu.
Pentru a-si scrie cartea, Bruno Tackels
nu s-a multumit sa asiste la spectacole
sau sa discute cu echipa creativa, ci a
si trdit o vreme in inima trupei, sau
mai exact, In inima padurii Vincennes,
acolo unde se afla La Cartoucherie,
locatia Théatre du Soleil de mai multi
ani. Acolo, spune autorul, a avut oca-
zia sa simta cu adevarat ce Inseamna
munca acestei companii, sa surprinda
adevaratul suflet si spirit al locului, si
sa Inteleagd mai bine elementele ce
compun intregul.

Inainte de a parcurge cartea, este
foarte important pentru cititori (mai
ales cei amatori) sa parcurga prefata
Iui George Banu, deoarece ea pune in
perspectiva nu doar subiectul in sine,
ci si de ce a fost el ales de Tackels.
Astfel aflam de aici ca filozoful bel-
gian a fost dintotdeauna interesat de
anumiti artisti ce puteau fi cu greu in-
cadrati intr-o categorie. Din acest mo-
tiv, spune Banu, Tackels si-a creat pro-
priul lui termen, acela de ,,écrivains de
plateau” sau scriitori de scend. Ase-
menea artigti, precum Frangois Tan-
guy, Jan Fabre sau Pippo Delbono,
erau artigti absoluti pe scend, deoarece
nu creau pe baza unui text dat, por-
nind de la un autor, de la o piesa, ci
doar de la ceea ce se afla pe scena. In
principiu, unealta principala a acestor
artisti erau chiar actorii, trupa cu care
se lucra.

Ariane Mnouchkine insasi si-a in-
ceput cariera cu o serie de practici ar-
tistice de acest gen; creatia colectiva,
o manifestare inca deosebita in teatru,
a fost ceva ce Mnouchkine a explorat
in primele sale spectacole, iar ceea ce a
adus cu dumneai din aceste experiente
la Thédtre du Soleil este exact ce In-
cearca Bruno Tackels sd exploreze si
sd analizeze. Desi nu este intru totul
de acord cu perspectiva lui Tackels —
deoarece marea majoritate a creatiilor
lui Mnouchkine pornesc intr-adevar
de la un text —, Banu spune despre
regizoare ca ,,isi intemeiaza ospitalita-
tea pe trei poli reuniti: scena, bucata-
ria, biblioteca. De aceea, orice specta-
tor de la Théatre du Soleil se vede tra-
tat ca un invitat la un banchet culinar
si cultural.” (p. 9)

Cateva spectacole de la Thédtre
du Soleil au fost si prin Romania, fiind
primite de fiecare datd cu entuziasm
de publicul romanesc. Din acest mo-
tiv, cartea Ariane Mnouchkine si Théd-
tre du Soleil isi va gasi si ea cu siguran-

ta un public aici, mai ales printre cei
care au vazut spectacolele si sunt cu-
riosi ce se afld in spatele lor. O alta
motivatie o da chiar George Banu, in
prefata sa:

,,Cartea lui Tackels evoca, fara a
dezvolta, o observatie importanta.
Aparitia acestei familii de «écrivains
de plateau» nu poate raméane fara con-
secinte asupra salii §i publicului. Ei re-
clama, implicit, nagterea unui «specta-
teur de plateau». Scena, prin modifica-
rile efectuate, fondeaza exigenta unei

inedite, a unei deschideri nebanuite.”
(p. 10)

Din punctul de vedere al lui Bruno
Tackels, ceea ce a realizat Ariane
Mnouchkine cu Thédtre du Soleil poa-
te fi comparat cu ceea ce faceau Shake-
speare, Goldoni sau Molicre acum ca-
teva sute de ani. Spectacolele lor, desi
porneau de la un text, tineau cont de
mult mai multe elemente, printre cele
mai importante fiind si cele de ordin
economic, sau social. ,,Prin urmare, cel
care scrie pentru scend face parte dintr-
un ansamblu, dintr-un cor, care da via-
td muncii sale pe scend. Dramaturgia
europeand este construitd in mare par-
te pornind de la scend, de la trupuri, de
la energii, de la actori de distribuit in
roluri.” (p. 16) Locul regizorului, ra-
mas neocupat pana la sfarsitul secolu-
lui al XIX-lea, a devenit treptat din ce
in ce mai important si mai permisibil.
Tackels continua sa motiveze ca ,,De
peste cincisprezece ani este din ce in
ce mai limpede ca evenimentele care
marcheaza peisajul teatral sunt reali-
zate de personalitati care au rupt-o cu
schema traditionala a regiei unui text
existent §i gi-au apropriat din nou
aceasta idee a originilor: plecand de la
fi scrise formele de maine.” (p. 17)

In acceptiunea lui Tackels, Mnouc-
hkine este si ea o astfel de artista, o
artista care preferd sa incurajeze crea-
tivitatea actorului si increderea sa in
propriul trup pentru a atinge rezultate
noi, adevarate si originale. ,,Daca acto-
rii nu hotérasc sd se increada in trupul
lor ca sa gaseasca forta dramatica a ce-
eea ce joacd, atunci, se condamna la a
face literatura in costum.” (p. 19), spu-
ne regizoarea. Acesta poate fi unul din-
tre motivele majore pentru care 7héd-
tre du Soleil a reusit sa ramana atatia
ani proaspat si actual, original si totusi
inspirat din prezent.

Desi 1si considera cartea mai mult
un eseu, ,,0 privire personala, fard in-
doiala subiectiva, partiald, incomple-
ta”, lucrarea lui Tackels ofera totusi o
perspectiva unica asupra Thédtre du
Soleil si ceea ce reprezinta el. Continu-
tul sdu este foarte bine organizat si di-
vizat, reluand elemente esentiale ce dau
identitatea acestei companii. Astfel,



Ariane Mnouchkine i Thédtre du So-
leil este Tmpdrtita In sapte parti a cate
doua sau trei capitole. In prima parte,
este privit §i analizat cel mai impor-
tant element al companiei, §i anume
trupa sa, compusa nu doar din actori,
ci din toti cei care participa la procesul
creativ. Aici aflam mai multe despre
metodele lui Mnouchkine, si cum reu-
seste ea sa creeze an de an spectacole
,.singulare si universale” in acelasi timp:
,.Spre a face bine Inteles acest punct de
vedere, Ariane Mnouchkine aminteste
adesea de copilul care-1 intreba pe Bran-
cusi: «De unde stiai ca e un cal 1n pia-
tra?»” (p. 38) Bruno Tackels ii com-
para si pe actorii de la Thédtre du So-
leil cu ,,écrivains de plateau” deoarece
li se ofera — spre groaza multora — li-
bertatea de a crea pe scend, precum si
libertatea de a-si alege personajele.

Astfel, una dintre bine-cunoscute-
le metode folosite de acest teatru la
inceperea repetitiilor pentru un spec-
tacol este de a-i lasa pe actori sa se
joace cu diversele roluri pe rand, pana
cand fiecare ajunge la ceva organic.
Renuntand la distributie, Mnouchkine
pune mai multd presiune pe actorii sai,
dar le da si mai multa libertate si le
permite sd se increada in propria crea-
tivitate. Multe dintre spectacolele
Thédtre du Soleil au si valente militan-
te sau politice, fapt pentru care actori-
lor le revine si munca de cercetare indi-
viduala si comuna.

A doua parte a cartii prezintd o
scurtd istorie a La Cartoucherie de Vin-
cennes, locatia magica a teatrului, insa
o locatie care de-a lungul istoriei a fost
marcata de mult mai multe evenimente
importante. In a treia parte, Tackels
vorbeste si despre istoria teatrului in
sine, despre subiectele care au inspirat
cele mai de succes spectacole, dar si
despre radacinile sale adanc infipte in
traditia teatrului grecesc. Muzica este
si ea un element important in specta-
colele Thédtre du Soleil, iar Tackels ne
explica de ce si cum.

Sacralitatea, ritul si ritualul, mai
ales agsa cum sunt ele intelese la orien-
tali, sunt simboluri ce parcurg specta-
colele de la du Soleil, dar in aceeasi
masura au un cuvant de spus si filozo-
fiile celor care participa la procesul
creativ. $i deoarece multe dintre spec-
tacole au valente militante, ne sunt ex-
plicate si relatiile teatrului cu politica
mondiald, si felul in care alege sd se
implice in aceasta. Atunci cand devii o
companie atat de mare si renumita, a
te sustrage de la anumite datorii mora-
le devine imposibil. Dar Thédtre du
Soleil pare sa fi imbratisat aceasta res-
ponsabilitate, lucru dovedit prin spec-
tacolele ce aduc in discutie evenimente
precum masacrele din Cambodgia sau
atitudinea oprimantd a Chinei asupra
Tibetului.

Curiosii pot afla din carte chiar si
despre atitudinea companiei fata de bani
si resurse, despre cum a reusit sa se
mentind in functiune de-a lungul celor
aproape 49 de ani de existenta. Un ca-
pitol interesant constd din jurnalul au-
torului, tinut in perioada in care a
convietuit cu trupa Thédtre du Soleil,
siin care isi finaliza cartea. Impresiile
sale sunt revelatoare pentru forta pe
care o reprezinta aceastd companie
speciald, sau pentru felul in care lu-
creaza Ariane Mnouchkine. Un ultim
capitol contine o discutie transcrisa ce
a avut loc intre Bruno Tackels, Ariane
Mnouchkine si Anatoli Vasiliev, direc-
torul artistic al Thédtre de ['Europe, al
carei moderator a fost George Banu.
Asa cum spune chiar acesta din urma,
,,Cartea lui Bruno Tackels are meritul
unei carti-hibrid, nici complet dogma-
tica, nici neutru enciclopedica. Cartea
unui partizan ce reuseste sa nu practi-
ce o scriiturd agresiv partizana. O car-
te de descoperiri, intrebari §i propu-
neri! O carte de parcurs, nu o carte de
concluzii.” (p. 11)

Noi nu am putea recomanda Aria-
ne Mnouchkine si Thédatre du Soleil mai
bine, decat poate prin a adduga ca este
o carte ce poate fi savurata de oameni
de toate pregatirile, si nu doar de aceia
direct interesati de fenomene teatrale.

LiaBOANGIU
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Intre randuri

adu Beligan scrie frumos.
Curgdtor ca un rau printre
esuri, ordonat $i cu putine

extravagante. Tot privind, deprinzi rit-
mul si parca vezi si parcd auzi scartai-
tul discret al penitei cu cerneala pe foa-
ia de hartie. lar literele ingirate in spital
sunt de-a dreptul emotionante. Vazan-
du-le, simti ca e ceva dincolo de cuvin-
tele care, 1n alte parti, rapesc gandurile
incét la final descoperi cé te-au furat,
ascunzand ceea ce autorul lor tine sa
pastreze. Stari, Intrebari si ganduri as-
cunse in consemnarile unor zile pe care
Radu Beligan a ales, poate, sa nuni le
impartaseascad. Altfel, insemnarile de
blocnotes, publicate acum sub titlul
intre acte (Editura ALLFA, 2013),
ingiruite dupa zilele saptamanii (joi
apare de 45 de ori, iar duminica abia de
16), se mai reiau, dupa cele aparute n
2001 (Note de insomniac) sau in 1978
(Luni, Marti, Miercuri...).

Unele amintiri deja circuld, in ge-
nul curiozitatilor atractive, agsa cum se
intampla cu povestea pasiunii etimo-
logice a lui Victor Eftimiu. Multe for-
mulari au valoare de aforisme si vor
circula prin lume precum ale lui Paler
ori ale vechilor cugetatori.

Radu Beligan vorbeste despre tea-
tru, 1si expune framantarile teoretizan-
te si, citindu-1, parca il auzi. De altfel,
marca lui este mai degraba auditiva,
personalitate puternic amprentatd de
postura unui actor de teatru radiofo-



30 SpecMan r

nic. Un joc eminamente intelectual, o
continud cautare a cuvintelor care sa
raspunda la intrebari, sa explice, sa
descrie lumea. Citind Insemnarile, pare
ca a fost cu precadere interesat in a
perfectiona aceastd forma de teatru, cu
un accent puternic pe replicd. Una cat
mai plind de idei. Comenteaza creatiile
lui Peter Brook, marturiseste ca el este
acela care i 1-a recomandat britanicului
pe Andrei Serban. Anii *60 au insem-
nat deschidere si Radu Beligan a ajuns
in postura de presedinte al Institutu-
lui International de Teatru (posturda
transformata apoi intr-una onorifica,
permanenta), a avut contacte Tnalte cu
personalitati ale teatrului. Cea mai im-
portanta pozitie a fost in cadrul asa-
numitului Cartel International al Tea-
trului, alaturi de 18 personalitati (Al-
bee, Strehler, Kott, Zeffirelli, Barault,
Béjart etc.) despre a carui reuniune de
la Petit Odéon vorbeste cu harul sau
de povestitor. Doar cd, toate aceste
cautdri si conjuncturi favorabile nu au
avut urmari semnificative. Spectaco-
lele in care a jucat sau care au fost
montate pe scena Nationalului Bucu-
restean sub directoratul sau sunt mai
degraba clasice. De un clasicism bine
slefuit si rafinat, cu inovatie pondera-
ta. Autorul insemnarilor vorbeste de-
spre titlurile de referinta: Danton, Ro-
mulus cel Mare, Richard III. Acestea
au intrat in patrimoniul creatiei teatra-
le. Lui Radu Beligan i se datoreaza si
deschiderea spre America (Zbor dea-
supra unui cuib de cuci si Cui i-e fricd
de Virginia Woolf?).

Dar, paradoxal intr-un fel, in ace-
easi epocd la Teatrul Mic, unde direc-
tor era Dinu Sararu, se jucau mai multe
spectacole care au facut istorie (Maes-
trul si Margareta, Yvona, principesa
Burgundiei etc.). Da, la National s-a
jucat 4 treia teapa a lui Marin Sorescu
(cealaltd piesa a acestuia, in care se joacd
subtil cu timpul istoric, Raceala, fiind
un succes la ,,Bulandra”). Radu Beli-
gan deplange in insemnarile sale nu-
marul mic al pieselor bune din drama-
turgia romaneasca a acelui prezent si
face observatia ca, la fiecare generatie
de scriitori, dramaturgii sunt mai pu-
tini. Dar Teatrul National din Bucu-
resti monteaza texte de Everac, Platon
Pardau sau alti condeieri ai regimului.
Si aici resimt principala omisiune a
celui care a scris aceasta carte. Faptul
ca nu descrie deloc modul de functio-
nare a acelei lumi. Radu Beligan amin-
teste de un interviu acordat lui Mircea
lorgulescu, in 1997: ,,am numit atitu-
dinea mea din anii regimului comunist
un compromis responsabil, socotind
ca tranzactia a fost mai profitabild pen-
tru cultura decat pentru sistem...”. Cu
atat mai mult e nevoie ca o astfel de
personalitate responsabild sa lumine-

ze epoca, s descrie reguli de functio-
nare. Nimic in schimb. Doar pasagere
consemndri ale unui anume disconfort.
Dar pozitia lui a fost una de exceptie.
Daca 1i datoram fermecatoare evocari
ale unor mari personalitati precum
Rebreanu, Camil Petrescu, Eugen lo-
nescu, apoi balanta este dezechilibrata
din pricina a ceea ce lipseste episoade-
lor precum acela cu Dali.

Radu Beligan priveste oamenii $i
inregistreaza comportamente, atitu-
dini, povesti de viata. Desigur ca vor-
beste mult, cu profunzime si drag de-
spre actori: Vraca, Birlic, Giugaru,
Toma Caragiu.

Alte doud episoade din seria 1n-
tamplarilor magice (ca sa nu amintesc
si de faptul ca o compunere a elevului
Beligan a fost jurizata, printre altii, de
profesorul de roméana, Eugen lonescu)
intdresc temeiul agezarii acestei carti
sub semnul caligrafiei. E vorba de 1n-
talnirea actorului cu un manuscris al
tatalui sdu care, ca tanar actor, cu sap-
tezeci de ani inainte, avusese de tran-
scris un rol. $i de o dedicatie pe un
exemplar din Momente (Editura Socec,
1901): ,,Fiului meu, Mateiu I. Caragia-
le. Autorul”.

Intre acte este o carte cu mari me-
rite grafice (coperta a patra reproduce
scrisul lui Arghezi), dar si cu fraze risi-
pitoare ce nu spun nimic.

,,Dacd noutatea de substanta si de
tehnica e ceea ce propulseaza cele mai
importante dintre afirmarile artei noas-
tre, tot atdt de adevarat e ca aceasta
arta s-a dezvoltat si a urcat o serie de
trepte prin aplicarea unui program de
cunoastere si de asimilare a culturii
universale de ieri si de azi. Repudiind
atat un provincialism sterp, sufocant,
cat si o receptivitate superficiala, in
dependenta oricarei mode, teatrul ro-
manesc gi-a apropiat multe valori ale
altor culturi, stabilind un dialog cu ele
si imbogatindu-se considerabil din
aceasta deschidere, mereu mai ampla.”
Radu Beligan aminteste de faptul ca
teatrul craiovean l-a primit in 1990,
intr-o noud montare, semnata Mircea
Cornisteanu, cu piesa lui Albee. Ar fi
de adaugat si rolul pe care i l-a oferit
Silviu Purcarete in Danaidele (1995).

Va propun un exercitiu de imagi-
natie: inchideti ochii si deschideti apa-
ratul de radio. Radu Beligan, cine nu-1
stie?, personajul, isi rosteste replica:
,,Azin-am iesit din teatru. Am venit la
opt dimineata, am stat in sedintd, am
repetat, am jucat un spectacol dupa-
amiaza §i altul seara. Acum abia astept
sa dorm. Alt mijloc de a uita timpul.”

Marius DOBRIN

Actorul in variile
tipologii scenice
din dramaturgia
lui Camil Petrescu

Un nou studiu
despre Camil
Petrescu

A
n ciuda notorietatii sale, a apre-
Icierii cvasi-unanime de care s-a
bucurat in critica literara, a per-
sistentei in manualele scolare, atat cu
romanele sale, cat si cu piesele de tea-
tru, despre Camil Petrescu exista des-
tul de putine studii relevante, mai ales
in ceea ce priveste dramaturgia. Astfel
ca orice scriere ce Incearca sd aducd un
plus de interpretare, de ordine sau de
contextualizare a teatrului lui Camil Pe-
trescu este mai mult decat binevenita.
O astfel de carte publica Gabriela
Baciu— Actorul in variile tipologii sce-
nice din dramaturgia lui Camil Petres-
cu. Pentru un teatru lucid (Ed. Univer-
sitara, Bucuresti, 2012), la origine teza
de doctorat. Studiul este cu atat mai



interesant cu cat autoarea este una din-
tre actritele reprezentative ale Natio-
nalului craiovean. Intotdeauna este in-
citantd, pentru un scriitor sau critic li-
terar, perspectiva inversarii rolurilor,
atunci cand cei obisnuiti sa fie actanti
devin autori, in cazul acesta, momen-
tul in care actorii parasesc tumultul si
vizibilitatea scenei pentru solitudinea
si linistea bibliotecii, a gandurilor si a
scrisului. Sinu de putine ori rezultate-
le sunt remarcabile, pentru ca experi-
enta personald a unui actor sau regizor
este fundamentala si de neinlocuit in
abordarea fenomenului teatral.

Studiul Gabrielei Baciu urmareste
schema clasica a lucrarilor doctorale,
incepand cu un excurs despre biogra-
fia autorului studiat, iar viata lui Camil
Petrescu se dovedeste mereu un teri-
toriu bun de investigat, datorita com-
plexitatii interioare si pitorescului mon-
den al acesteia. O incadrare in epoca si
o prezentare generald a scriitorului
sunt, de asemenea, binevenite, intr-o
incercare de statuare a figurii drama-
turgului. In continuare, cum era firesc,
sunt expuse ideile teoretice ale autoru-
lui, atdt despre arta actorului, despre
,actorul total”, cat si despre concep-
tele principale ale esteticii lui Camil
Petrescu — antimimetismul §i autenti-
citatea. Si cum abordarea ideaticii ca-
milpetresciene reclama apelul la mo-
delele sale filosofice, discutia se muta
inspre filosofia lui Bergson si Husserl,
ale caror idei esentiale ce au nutrit con-
ceptia scriitorului roman sunt expuse
succint.

In continuare, Gabriela Baciu se
opreste asupra uneia dintre temele cen-
trale In Intreaga creatie a lui Camil Pe-
trescu: ,,drama intelectualului in cau-
tarea absolutului”, iar aici sunt sesiza-
te principalele coordonate ale concep-
tiei dramaturgului: modernitatea erou-
lui tragic, drama absolutului si lucidi-
tatea eroului istoric. Luciditatea este,
de fapt, inca un concept central in es-
tetica si psihologia auctoriala camilpe-
tresciand, dupa cum afirma unul dintre
personajele sale, ,,Cata luciditate, ata-
ta drama”.

Una dintre cele mai importante
parti ale studiului Gabrielei Baciu o
constituie cea care analizeaza ,,Perso-
najul feminin in opera lui Camil Pe-
trescu”. Este investigatd conceptia de-
spre femeie in general a autorului in-
terbelic, dar si principalele tipuri femi-
nine pe care le anima 1n opera sa. Au-
toarea sesizeazd foarte bine limitele
intre care se desfdsoara intregul imagi-
nar camilpetrescian in legatura cu fe-
meia: ,monada sau deziluzie”?! Tipo-
logiile feminine sunt si ele surprinse cu
acuitate: iubita — iubitoare, iubita — ti-
rand, stapana de/pe sine, sclava iubi-
ta. Apoi, ca ilustrare, sunt analizate
toate personajele feminine importante

din opera lui Camil Petrescu, de la cele
din teatrul sdu — Maria Sinesti, loana
Boiu, Alta, Mioara, Ana-Bela Zadu sau
Maria Sinu —si pana la cele din romane
—Ela, Doamna T., Emilia.

In fine, un alt capitol interesant, ce
aduce 1n prim-plan interpretarea si con-
cretetea punerii in scena a pieselor lui
Camil Petrescu, este Interpretarea dra-
maticd a teatrului camilpetrescian —
dificultate si virtuozitate, in care autoa-
rea insereaza si cateva scurte interviuri
cu actori care au jucat in piesele aces-
tuia: Ilinca Tomoroveanu, Traian Sta-
nescu, Adela Marculescu, Mircea Al-
bulescu si Leni Pintea Homeag. Adagiu
extrem de binevenit, pentru ca un cri-
tic literar si chiar teatral vede oarecum
din exterior si poate evalua performan-
tele textului si ale reprezentatiei, dar
nu poate cunoaste direct problemele
pe care personajele si dialogurile, si-
tuatiile si psihologiile le pot pune ac-
torilor. Marturia, confesiunile acesto-
ra sunt necesare §i devoaleaza parti ale
unei creatii pe care altfel nu le-am pu-
tea cunoaste, latura vie, dinamica a re-
latiei dintre autor, text, regizor si ac-
tori.

Pentru toate aceste lucruri incitan-
te, chiar i atunci cand analizele nu sunt
duse pana la consecintele lor ultime si
expunerile nu beneficiaza de spatiul mai
larg pe care l-ar merita, discutia privi-
toare la conceptia esteticd, dar si la
personajele lui Camil Petrescu fiind
destul de sinuoasa si necesitand o mai
mare aprofundare, cartea Gabrielei
Baciu este una necesara §i nu putem
decat saluta aparitia ei, ca o lucrare ce
intra, inevitabil, In mai ampla si inca
insuficienta bibliografie a operei camil-
petresciene.

Mihai ENE
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Ghidul micului
performer

outledge este o editura re-
Rputaté ce activeaza din
1851 si se ocupa cu publi-
carea de jurnale si carti informationale
pentru studenti, cercetatori §i acade-
micieni. Pand de curand, ghidurile si
indrumarele publicate aici nu erau dis-
ponibile si in Romania, cel putin 1n for-
mat tradus. Cu toate acestea, editura
Nemira a reusit in ultimii ani sd atraga
un numar considerabil de colaboratori
straini de valoare, printre care §i aceas-
ta editurd britanica faimoasa. Primul
parteneriat dintre cele doud edituri a
avut loc anul trecut, cand editura Ne-
mira a tradus si publicat un volum de
teatru, Ghidul Routledge de teatru si
performance.

Un fenomen ce capdta amploare si
la noi, performance-ul este o manifes-
tare teatrala 1n plind miscare si trans-
formare, un fenomen ce influenteaza
nu doar teatrul, ci si celelalte arte per-
formative. Acest lucru, plus multe
altele, sunt discutate, prezentate si
analizate in Ghidul Routledge de tea-

)
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tru §i performance scris de profesorii
universitari Paul Allain si Jen Harvie.
Traducerea acestui volum la noi a fost
facuta de redactorul-sef al revistei Sce-
na.ro, Cristina Modreanu, si de Ilinca
Tamara Todorut.

Teatrul romanesc s-a mandrit
dintotdeauna cu actori, regizori sau
dramaturgi foarte buni si, cu toate ca
am fost separati de Europa mult timp,
in tara noastrd s-au intamplat mereu
evenimente teatrale de mare forta, ad-
mirate inclusiv international. Prin ur-
mare, publicarea unui asemenea volum
vine sd completeze nevoia artistului
roman de a-si augmenta cunostintele,
de a afla mai multe despre evolutia te-
atrului in alte parti si a vedea incotro
se indreapta toate acestea. Ghidul este,
deci, un bun indrumar pentru cei ce
sunt pasionati de performance si tea-
tru, pentru cei care abia fac cunostinta
cu aceste domenii, dar mai ales pentru
cei care fac cercetare in aceasta zond.

Scopul ghidului este cel mai
bine definit de autorii insisi, in intro-
ducere: ,,Cartea de fatd este accesibila
unui public larg, furnizdnd descrieri
critice si analize ale oamenilor, eveni-
mentelor, conceptelor si practicilor
importante din domeniul teatrului si
performance-ului contemporan si de
secol 20. Dorim sa fie utild studenti-
lor, iubitorilor de teatru, profesorilor,
cercetatorilor, creatorilor de teatru si
artistilor”. (p. 7) Cartea prezinta o se-
lectie esentiald a oamenilor, evenimen-
telor si conceptelor care au format si
influentat teatrul si artele performati-
ve contemporane; chiar si prin struc-
turd, ea este un bun indice pentru cei
care vor sa exploreze teatrul contem-
poran si ceea ce il alcatuieste.

Divizat in trei parti, Ghidul Rou-
tledge de teatru §i performance incepe
prin a prezenta personalitati si artisti
importanti pentru fenomen; in a doua
parte, sunt privite si explorate eveni-
mente de marc4, iar in a treia i cea mai
consistentd parte sunt observate si
analizate ,,Concepte si practici” care
au pus bazele sau au marcat teatrul
contemporan. Desi initial autorii in-
tentionau sa confere aceeasi lungime
fiecdrei parti si fiecarei sectiuni, masu-
ratorile s-au deformat pe masura ce
munca de cercetare avansa, pe masura
ce profesorii, academicienii si studen-
tii cu care au colaborat si-au pus am-
prenta pe procesul de creatie. Intr-un
domeniu care incé se defineste, acest
lucru nu este de mirare insa, si nici de
criticat, mai ales daca vrem sa credem
ca lucrurile se asaza in istorie asa cum
vor ele si acolo unde le este locul dupa
importanta. Asa cum mentioneaza si
autorii, ,,continutul este selectat pen-
tru a reflecta o interdisciplinaritate
culturald cat mai larga, desi se concen-
treaza — chiar dacd nu exclusiv — pe

performance-ul occidental din secolul
20”. (p. 7)

Fiecare parte a ghidului este Tm-
partitd in mai multe sectiuni ce arunca
o privire asupra celor mai influente
personalitati, evenimente si concepte
ale secolului trecut $i nu numai, aran-
jate in ordine alfabetica si nu cronolo-
gic sau dupd importanta. Astfel, pen-
tru cei interesati de personalitati si ar-
tisti importanti din domeniu, pentru
cei care studiaza sau fac munca de cer-
cetare, aceastd parte poate reprezenta
un prim pas foarte bun. Regizori, teo-
reticieni, artisti, performeri, designeri,
profesori si scriitori sunt prezenti aici
laolalta; printre cele mai de seamd nume
se numara Antonin Artaud, Pina
Bausch, Eugenio Barba, Bertold
Brecht, Robert Wilson, Jerzy Grotow-
ski, Peter Brook, si multi altii. Aici sunt
incluse totusi si cateva grupuri sau
companii teatrale ce s-au remarcat in
miscarea performance; printre ele se
numara, de exemplu, si Wooster Group,
compania newyorkeza care a partici-
pat la Festivalul International Shake-
speare din Craiova. Mai important, la
sfarsitul sectiunii dedicate fiecaruia din-
tre ei, se gaseste si o scurtd dar esenti-
ala lista bibliografica de titluri care il
Vor ajuta pe curios sau pe cercetator sa
exploreze in amanunt subiectul dorit.

Partea a doua a Ghidului Rou-
tledge, intitulata ,,Evenimente”, este cea
mai scurtd, dar la fel de insemnata pre-
cum celelalte prin selectia de momente
marcante pentru performance si tea-
tru. Evenimentele se refera atat la pre-
mierele unor spectacole de teatru care
au spart bariere conceptuale, dar si
performance-uri, instalatii artistice, te-
atru vizual, ritualuri religioase sau cul-
turale precum dansul razboinic maori
numit Haka, teatru-dans, Holocaustul,
inmormantarea printesei Diana, Olim-
piadele sau demonstratia din Piata Tien-
an-men. Ele sunt nu numai privite, dar
si analizate in context sau in afara lui,
in functie de cum au reusit sa aiba un
impact asupra constiintei generale a
oamenilor sau de cum au reusit sa in-
fluenteze perceptiile a generatii intregi.
Interesant este faptul ca autorii nu au
participat sau asistat personal decat la
foarte putine din cele 28 de momente
alese pentru ghid. ,,Insd in domeniul
nostru, experienta live a evenimentelor
nu este esentiald in analiza...” (p.13),
tin sa mentioneze ei.

A treia parte a cartii, $i cea mai
consistenta, poate fi comparata — desi
autorii ar prefera sa evite termenul —,
cuun dictionar al conceptelor de teatru
si performance. Insa este mult mai mult
decat atat, pentru cé include si con-
cepte sau practici care la prima vedere
nu au legatura cu teatrul, dar care de
fapt au avut o influentd importanta
asupra evolutiei sale. Astfel, de la con-

cepte precum featru, performance,
actorie sau dans, se ajunge si la ter-
meni ca suprarealism, happening, fe-
minism, semiotica sau ritual.

Informatia disponibild in acest
Ghid Routledge poate deveni un me-
diu perfect de dezvoltare pentru tineri
artisti si academicieni. El nu vrea sa
devind canonic, dimpotriva, autorii vor
ca el sa fie completat, contrazis si dis-
cutat de toti cei interesati: ,,Faceti noti-
te pe marginea cartii. Completati lacu-
nele din cronologie si bibliografie. Aces-
ta este un Ghid gandit sa calatoreasca
impreuna cu voi, nu sd se umple de
praf pe rafturile unei biblioteci”. (p.16)
Acest lucru a fost dorit de autori si
pentru ca performance-ul si tot ceea ce
este legat de el este in continua trans-
formare, nu se manifesta la fel de la
tara la tard, si orice concluzii ar putea fi
trase 1n prezent se pot dovedi a fi par-
tinitoare in viitor. ,,Credem, de aseme-
nea, ca lucrurile incluse nu au valoare
de sine statatoare. Mai mult decat in
cazul altor discipline si arte, cea de care
ne ocupam este intr-adevar colaborati-
va.” (p.16), mai spun autorii in intro-
ducere, care este esentiald pentru par-
curgerea cartii.

Pe final, este important sa adau-
gam ca Ghidul Routledge de teatru si
performance a incercat sa fie pe cat
posibil complet; cercetarea autorilor s-
a extins 1nsé, cu mici exceptii, doar la
Europa, Asia, Africa si Americile de
Nord si de Sud. ,,Citirea cronologiei de
la cap la coada reorganizeaza forma li-
niard a unei istorii pe care noi am frag-
mentat-o 1n trei categorii §i am dezor-
ganizat-o prin alfabetizare. Prin carto-
grafierea efectuata de cronologie se pot
intrevedea arii de activitate, conjunc-
turi stranii de nasteri si decese, §i se
poate resimti suflul schimbarii care a
strabatut secolul 20.” (p.17)

Pentru a ajuta la descifrarea sau
la folosirea ghidului, autorii au apelat
laun mic truc, si anume ingrosarea anu-
mitor termeni ce revin in diverse as-
pecte legate de performance si teatru;
acest artificiu i permite cititorului sa
realizeze conexiuni invizibile la prima
vedere, sa se concentreze pe elemente
care il intereseaza mai mult sau pe re-
latiile dintre ele. Prin urmare, Ghidul
Routledge este o carte ce nu ar trebui
sa lipseascd din colectiile celor care stu-
diaza teatrul si fenomenul performan-
ce, dar care poate fi extrem de valoroa-
sa si pentru simplii iubitori de teatru.

Lia BOANGIU
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Pintea Homeag

Studiu monegrafte de Oltita Cintec

Leni Pintea
Homeag,

o Phaedra
la granita
dintre
memoria
individuala
si memoria
colectiva

tudiul monografic realizat de
S Oltita Cintec aduce in prim-
plan unul dintre marile
nume ale teatrului craiovean gi roma-
nesc, pe actrita Leni Pintea Homeag si
spectacolul ce a consacrat-o, Phaedra,
la 20 de ani de la premiera. Autoarea
subliniaza chiar de la inceputul volu-
mului traseul pe care il au majoritatea
spectacolelor dupa ce ies de pe afis. In
opinia ei, acestea trec in memorie, sunt
stocate 1n amintirea celor care le-au
realizat si le-au vazut, iar pentru a re-
zista trecerii timpului, pentru a le pre-
lungi biografia teatrald, spectacolele
trebuie sa facd obiectul unei consem-
ndri, analize, monografii ori antologii.
Pornind de la aceste considerente, pri-
ma parte a studiului reactualizeaza
culisele unui spectacol care a facut is-
torie.

Piesa Phaedra, in regia lui Silviu
Purcarete, se bucura de cea mai impre-
sionantd carierd internationald, numa-
rand 172 de reprezentatii, un numar

record pentru un spectacol teatral. Ini-
tial, aceasta reprezentare dramatica a
fost pusd in scena la Viena, pe 8 iunie
1993, la Wiener Festwochen, si o luna
mai tarziu, pe 2 iulie, la Teatrul Natio-
nal din Craiova. Receptarea favorabila
a fost si raimane una singulara. Nu 1n-
tamplator, regizorul Silviu Purcarete a
afirmat in diverse ocazii cd Phaedra
este unul dintre cele mai reusite spec-
tacole ale sale: ,,nu-i lipsea nimic, totul
era perfect rotund”. Insa, 1n ciuda apre-
cierii in strainatate, ,,el nu a fost prea
bine primit in Romania. (...) Abia dupa
ce s-a plimbat prin festivaluri interna-
tionale a devenit un succes si acasa”
(p. 12). Scenariul piesei este reprezen-
tat de un mix intre doud versiuni anti-
ce, Hippolyte a lui Euripide si Phaedra
lui Seneca, in traducerea lui Al. Miran
si Traian Diaconescu. In legatura cu
aceasta optiune, autoarea studiului
observa cd Silviu Purcérete a fost me-
reu atras de scrierile antice, pe care le
considerd ,,cea mai interesanta parte a
literaturii europene” (p. 13). Dar, pe
langa aceasta combinare a versiunii gre-
cesti cu cea latina la nivelul textului,
importantd ramane optiunea regizoru-
lui pentru anumite elemente ce au coin-
cis cu propria viziune asupra Phae-
drei, spectacolul fiind conturat intr-
un stil personal, original: ,,miezul epic
e completat scenic de un invelis ima-
gistic, de simboluri vizuale, auditive,
plastica scenografica, ecleraj, corpora-
litate si coregrafie, intr-o creatie con-
densatd la esentd, perfect simetrica” (p.
14). In centrul piesei se afla un mit
vechi al iubirii nefiresti ce duce la si-
tuatii tragice, mit abordat, de altfel, di-
ferit de autori antici si moderni, care,
desi au pastrat coordonatele esentiale,
l-au reactualizat prin adaptarea la con-
textul respectiv. Phaedra este un per-
sonaj complex, una dintre eroinele cele
mai sofisticate ale literaturii dramati-
ce, ce nutreste un amestec de senti-
mente ciudate si contradictorii, de fra-
mantari si decizii predestinate. Situa-
tia In care o mamad are sentimente car-
nale fata de propriul fiu este de dome-
niul patologicului, de unde apare si tra-
gismul accentuat al personajului, in-
terpretat magistral de Leni Pintea Ho-
meag care afirma ca: ,,este magulitor sa
iti fie confundat numele cu cel al per-
sonajului interpretat”.

Studiul se concentreaza si pe de-
talii legate de punerea in scend a Phae-
drei, un spectacol grandios, in care
spatiul de joc este expus publicului inca
de la intrarea 1n sald, iar simbolismul
joaca un rol aparte. Fiecare element
care apare In scend capata anumite sem-
nificatii, ceea ce confera densitate si
profunzime spectacolului. De aseme-
nea, o componenta importanta a spec-
tacolelor regizate de Silviu Purcérete o
constituie universul auditiv din care fac

9, ectActsr KB

parte atat muzica, cat si sonoritatile
textului, utilizarea lor nefiind ilustrati-
va, ci conotativa, evidentiind tensiu-
nea, amplificarea dramatismului. Co-
rul androgin, un personaj colectiv, cu o
miscare precisa in spatiul de joc, re-
prezintd unul dintre pilonii de baza al
pieselor clasice grecesti. In viziunea lui
Purcarete, corul se deplaseaza usor in
directia comicului prin vestimentatie si
modul de a actiona. In privinta inter-
pretarii Phaedrei, nivelul de dificultate
e pe masura complexitatii acestui per-
sonaj, fiindcd ,,in cronologia spectaco-
lului actrita trebuie sa se exprime mai
intai prin corporal (...) si abia apoi prin
cuvinte” (p. 24). Leni Pintea Homeag
reuseste sa perceapa esenta acestui rol
si sa redea ntr-o nota echilibrata fier-
berea interioard a personajului aflat sub
blestemul Afroditei. Phaedra lui Pur-
carete i a lui Leni Pintea Homeag este
,,simbolul iubirii nestavilite, a amoru-
lui visceral” (p. 37), asa cum afirma
Oltita Cintec.

Partea a doua a studiului este un
interviu cu actrita Leni Pintea Homeag
despre colaborarea sa cu regizorul Sil-
viu Purcdrete, de la prima intalnire a
celor doi la punera 1n scend a piesei si
reprezentatiile din strdindtate. Rolul
crucial al spectacolului Phaedra in viata
si cariera lui Leni Pintea Homeag dez-
valuie complexitatea, talentul, munca
asiduuad ale unei personalitati din lu-
mea teatrului romanesc, cu ecouri in
teatrele si presa vremii. Actrita poves-
teste despre cum 1si concepuse regizo-
rul Silviu Purcdrete personajul Phae-
dra, victima propriei combustii interi-
oare: ,.trebuia sa clocoteasca pe dina-
untru, sa fiarba seara de seara (...) in-
stinctul teatral era limita bunei masuri,
pentru ca exagerdrile ii stricau perso-
najul. In loc sa fie tragic, devine comic”
(p. 64).

In urmatoarele doua parti, Oltita
Cintea surprinde cei sapte ani de tur-
nee cu Phaedra prin intreaga lume,
spectacol care s-a bucurat de atentie si
apreciere, precum §i receptarea critica
a piesei — ,,un spectacol marcant prin
simplitate si prin impactul frumusetii
vizuale” (p. 137). Ultima parte a stu-
diului se concentreaza pe o trecere in
revista a turneelor si pe redarea cator-
va fotografii din arhiva personald a ac-
tritei Leni Pintea Homeag. Oltita Cin-
tec a reusit prin acest studiu monogra-
fic sa readuca in memoria individuala
si colectiva imaginea inegalabilei Leni
Pintea Homeag, a unui personaj em-
blematic, Phaedra, si, totodata, sa sur-
prinda meritele unui regizor de excep-
tie, Silviu Purcérete, cu o reprezentatie
teatrald de Tnalta clasa si profunzime.

Anca SERBAN
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e multd vreme Imi doream

sa vad pe scena craioveana

0 punere 1n scend a unui
text al scriitorului britanic Oscar Wil-
de, unul dintre cei mai ,,de spirit” dra-
maturgi europeni. Vazusem, in urma
cu cativa ani, fabulosul spectacol al lui
Dragos Galgotiu, adaptarea scenica a
romanului Portretul lui Dorian Gray,
cu Razvan Mazilu in rolul principal,
sclipitor si impresionant. Astfel ca,
imediat ce am auzit cd la Teatrul Liric
se monteaza un spectacol centrat pe
celebra piesa wildeiana The Importan-
ce of Being Ernest, am incercat sa aflu
mai multe. Rotitele ce declanseaza
emotia agteptarii premierei au inceput
sd se activeze cu repeziciune.

Am aflat, astfel, ca este vorba de-
spre un music-hall, o adaptare a piesei
lui Wilde sub numele Buna seara,
domnule Wilde!, in regia Alinei Rece.
Ar fi putin spus cd nu sunt un admira-
tor al acestui gen hibrid, care mi se pare,
in general, superficial si necredibil —
cand ti-e lumea mai draga, in mijlocul

O seara

unui dialog sau al unei scene impor-
tante, protagonistii iau pozitii nefiresti
si incep sa cante (eventual, sa si dan-
seze) o muzica, de obicei, de slaba ca-
litate si nu din cauza vocilor actorilor.
Cu cateva exceptii notabile, de la Su-
netul muzicii 1 pana la Sweeney Todd,
salvate fie de poveste, fie de viziunea
imagisticd exceptionald, ma plictisesc
teribil filmele sau piesele muzicale, ma
iritd senzatia de neverosimilitate si ma
stanjenesc scenele cantate, adeseori je-
nante fie prin excesul de lirism, fie prin
lipsa oricérui sentiment posibil.
Astfel ca, recunosc, entuziasmul mi-
amai fost atenuat, pentru ca nu-mi ima-
ginam ironia fina, aluziile muscatoare,
ce incd si-au pastrat aciditatea, rafina-
mentul ascutit care destabilizeaza o
lume aristocratica destul de intepenita
din piesele lui Oscar Wilde puse in re-
gistru cantabil, desi comedia, in general,
e genul cel mai bine pretabil acestui tip
de spectacol. Insa comediile lui Wilde
nu sunt chiar obisnuite — dupa cum sus-
tin anumiti critici, ele ar fi fost scrise

cu Oscar
Wilde & Co.

tocmai pentru ca butadele rostite de au-
tor cu diverse ocazii sa nu se piarda, sa
nu fie uvitate. Dinamita ideologica pe care
o contin, dincolo de situatiile amuzante,
devoaleaza o critica sociala dintre cele
mai caustice. lar cinismul nu se poate
fredona. Si totusi...

Am asistat la unul dintre cele mai
reconfortante spectacole din ultimii
ani. Am ras cu lacrimi, alaturi de cei-
lalti spectatori, i m-am amuzat teribil
la acest spectacol surprinzator, primul
de acest gen pe care l-am vazut in Cra-
iova. Si asta pentru cd dozajul scene-
lor este foarte bine cantarit de regizoa-
rea Alina Rece si pentru ca actorii dis-
tribuiti sunt foarte bine alesi si capabili
sd ducd la bun sfarsit o sarcina extrem
de dificila. Contrastul dintre dinamicul
Laurentiu Nicu, interpretul dandy-ului
cinic Algernon Moncrieff, si masivul
Cosmin Vasilescu (care ar putea ori-
cand fi un Oscar Wilde credibil, intr-o
eventuala adaptare scenicd a vietii aces-
tuia, posedand nu doar datele fizice, ci
si un amestec de sensibilitate romanti-



ca si de spirit patrunzator) confera scenelor un plus de
pitoresc. Edith Magg si Anca Tecu — Gwendolen Fair-
fax, respectiv Cecily Cardew — intrupeazd modelele
feminine perfecte pentru viziunea wildeiana. Insa cel
mai delicios rol este cel al lui Lady Bracknell, interpre-
tat de Dragos Dragomirescu, intr-un ¢ravesti memora-
bil. Miss Prism este imaginea tipicd a ,,pedagoagei” de
scoala veche, interpretata foarte bine de Lelia Vais.
Atat Eva Stefanescu (Marianne), cat si Dragos Teodo-
rescu (Lane) reugesc sa creeze senzatie prin rolurile lor
episodice, dar foarte bine construite si personalizate.
In fine, Dan Cornescu este cel putin la fel de expresiv
in rolul Dr. Chasuble.

Cu 0 muzica atractiva, care nu sufocd spectacolul
si nu pierde pe drum sensurile vorbelor de spirit ale
autorului, cu versuri pe alocuri amuzante, spectacolul
este condimentat cu scene de varieteu si cabaret, care
diversifica, dinamizeaza si puncteaza foarte bine spiri-
tul anumitor dialoguri. Reusita este datd tocmai de
asamblarea acestor scene, 1n care trecerea spre muzical
nu este abruptd, ci pare fireasca, ba chiar confera un
plus nu doar de dinamism, ci si de expresivitate, ce
marcheaza scenele a caror succesiune fireasca ar putea
deveni, la un moment dat, obositoare. Confuziile, gui
pro quo-urile si ironiile care se succed rapid in textul
original sunt nuantate si amplificate atat prin interpre-
tarea voit excesiva a actorilor, cat si prin momentele
muzicale.

O seara In compania lui Oscar Wilde si a celor care
se straduiesc sa dea viata ideilor si personajelor sale se
dovedeste a fi, astfel, o alegere mai mult decat fericita.
Cateva ore petrecute in proximitatea acestei feerii au
capacitatea sa anuleze, pentru moment, neajunsurile
realitdtii si sa te transporte intr-un univers in care viata
e frumoasa chiar si atunci cand e complicatd. Sau poate
mai ales atunci. O infuzie esentiald de energie si buna
dispozitie, care dureaza cel putin panad saptdmana ur-
matoare, cand va veti putea delecta, din nou, la serata
domnului Wilde.

Mihai ENE

SpedAclro r KB

al teatrului

Colectivul de conducere

Directiune

Director general:

Mircea Cornisteanu
Telefon: 00-40-251-415363

Telefon/Fax: 00-40-251-414150

Director tehnic:
Ilarian Stefanescu

Telefon/Fax: 00-40-251-418352

Inginer-sef:
Gabriel Manescu

Telefon/Fax: 00-40-251- 41 03 61

Contabil-gef:
Carmen Stefanescu

Telefon: 00-40-251-418283
Fax: 00-40-251-418283

Mircea Demetrescu
Telefon:00-40-251-419203

Telefon: 00-40-251-416942, int. 400

Telefon: 0040-251-415363, int. 201

Telefon: 00-40-251-415363, int. 203

Telefon: 00-40-251-415363, int. 202

Sef serviciu Aprovizionare-transport:

Sef serviciu artistic:
Georgeta lovita

Secretariat literar

Sef serviciu — Nicolae Boangiu,
Secretar literar

Telefon: 00-40-251-415363 int. 211

Iolanda Manescu, Referent literar

Telefon: 00-40-251-415363

Cristian Picu, Secretar PR

Telefon: 00-40-251-415363

Silvia Pavel, Secretar PR

Telefon: 00-40-251-415363

Andreea Gofita, Secretar PR

Telefon: 00-40-251-415363

Dorian Florea, Specialist marketing

Telefon: 00-40-251-415363

Secretariat: Denisa Pirlogea
Tel/fax: 00-40-251-416942

secretariat@tncms.ro

Agentia de bilete:
Sef serviciu — Dumitru Glodeanu
Telefon: 00-40-251- 413.677

Adresa:
Teatrul National
»Marin Sorescu”
Craiova, str. Al
1. Cuza, nr. 11,
200585

E-mail:
tnc@tncms.ro
WWWw.tncms.ro

Colectivul tehnic de scena

Regia tehnicd: George Dulimea
Regia tehnica: Mircea Varzaru

Sef serviciu tehnic: Florin Iancu
Lumini: Dodu Ispas (maestru lumini)
Sonorizare: Valentin Parlogea
(maestru sunet)

Sufleor: Bogdana Dumitriu

Electricieni scend: Stefinitd Rezea-
nu, Marius Joita, Vilic Ruiu

Masinisti: Giani Miu, Nicu Guran,

Cristi Petec, Alin Stan, Marinel
Stan, Iulian Grecu, Nicu Stana,
Toma Stratonie, Stefan Rotaru,
Marian Camen

Recuzita: Marieta Mierla,
Alexandru Cotea, Ion Pisescu,
Nicolita Raducanu

Costumiere: Mariana Siceanu,
Mirela Nicolae, Elena Cotea,
Lavinia Petec

Machiaj: Minela Popa,
Mihaela Guran




Colectivul artistic al Teatrului National Marin Sorescu

Adrian Andone Monica Ardeleanu Gabriela Baciu Catalin Baicus

Mirela Cioaba Ion Colan Iulia Colan

4

Valeriu Dogaru Corina Druc

George Albert
Costea

Ilie Gheorghe Romanita Tonescu Cerasaela Iulia Lazar Sorin Leoveanu
Tosifescu



Dragos Micesanu Geni Macsim Valentin Mihali Adela Minae

Stefan Mirea

Raluca Piun Tudorel Petrescu Marian Politic Nicolae Poghirc

Tamara Popescu

5%

Angel Rababoc Eugen Titu

Petra Zurba

Andrei Vieru

Mircea Tudosa

Lia Dogaru -
scenograf







<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


