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Un american la Craiova

Acum 44 de ani, un tandr regizor american primit cu entuziasm
in cercurile teatrale de la Paris intra in casa lui Eugene Iones-
co. Tocmai montase o piesd a lui Samuel Beckett, prietenul de o
viata a lui Ionesco. Beckett era pentru Ionesco un rival, in ordinea
creatiei, un competitor care incd il bantuia de vreme ce va scrie
nelinistit, curios in La Quette intermittente: ,,Oare e si el la fel de
angoasat ca mine? Norocosul de el, n-a avut accidentul, nefericit-
ul accident. Octogenar, Beckett se tine bine, merge drept, nu schi-
apatd, nu schioapatd, nu schioapdtd. Mai bea incd whisky?”. Pand
si whisky-ul ii apropie si ii desparte pe acesti doi mari scriito-
ri, in felul in care ii facea unici pe dioscurii Peter O’Toole si Ri-
chard Burton. Cand ultimul s-a decis sd plece de aici, O’ Toole
l-a petrecut pe ultimul drum cu aceste cuvinte magnifice: ,,Cand
beam eu cu Dick se schimba fata Angliei!” Si Ionesco a baut mult
(»ce tandr mad simteam acum doudzeci de anil, traind din flea-
curi, din betie, din erotism...”) si a schimbat fata teatrului mondial.
Robert Wilson, tandrul regizor care-i intrase in casd, de aseme-
nea a dat un nou chip teatrului lumii - daca nu cumva mai multe.

Marturie a acelei intalniri pariziene ramane si azi o fotografie de
o subtila expresivitate in care cei doi privesc cétre aparatul de fo-
tografiat. Ionesco, cu surasul sdu de budist ironic, in vreme ce Wil-
son zambeste la randu-i, cu un soi de timiditate, aidoma unui nou
Endymion céruia un alt Keats i-ar dedica cunoscutele versuri: ,,A
thing of beauty is a joy for ever”. In vreme ce(era mic de statura,
se stie) Ionesco std in picioare, Wilson, foarte inalt, sta asezat pe
un scaun (unul dintre scaunele lui Ionesco, fireste), dar parand,
parcd, a nu fi in aceeasi camera. Aceasta e senzatia stranie pe care
o ai cand vezi aceastd fotografie veche: fiecare dintre cei doi ar-
tisti te priveste parca din propria lui lume, desi sunt obligati de
fotograful anonim sa intre in acelasi cadru. Aceasta tehnica avea sa
fie dezvoltata de Wilson in multe dintre spectacolele sale, in felul
asocierii dintre fotografie si umbra propusd de Christian Boltan-
ski ,,... existd un raport direct intre umbre si fotografie. «Fotografie»
inseamnd in greacd scriere cu ajutorul luminii. Umbra este, asadar,
o fotografie primitivd. Umbra e reprezentarea in sine a unui deus ex
machina, si sub acest aspect md intereseazad ea, deoarece umbra este
teatrul insusi, teatrul in sens de artificiu.” (Victor Ieronim Stoichita,
Scurta istorie a umbrei, Humanitas, 2006).

Dar cine era acest tdndr care a socat habitudinile orgolioasei bresle
pariziene a artistilor, centrul lumii artistice mondiale timp de de-
cenii intregi incoace, manejul cultural al Occidentului unde pu-
teau fi vazute ,bestii culturale” ca Tristan Tzara, Marcel Proust,
Andre Breton, Pablo Picasso, Constantin Brancusi, Modigliani si
Gertrude Stein? Susan Sontag, cea care a scris o splendidéd carte
despre fotografie, dar si randuri minunate despre Emil Cioran, a
spus despre opera lui Wilson cé ,,are semndtura unei mari creatii
artistice. Nu md pot gandi la nimeni altcineva care sd aibd un volum
de muncd mai mare sau mai influent”. Cu Susan Sontag, Wilson
va dezvolta o prietenie de duratd, bazata pe sentiment, afectiune
si comuniune spirituala: Alice in Bed (1993) va fi spectacolul bazat
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pe textul cunoscutei scriitoare — si tot impreuna vor lucra pentru a
realiza splendidul spectacol Femeia mdrii, pe care norocosii spec-
tatori craioveni l-au putut vedea in 2010 la Festivalul Shakespeare,
cu Angela Molina, actrita-fetis a lui Bunuel, de neuitat.

In 1979, Wilson a uimit lumea ecletici a teatrului cu Deafman
Glance, o operd muta realizata in colaborare cu Raymond Andews,
un talentat baiat surdo-mut pe care Wilson il adoptase. Dupa
premiera de la Paris, suprarealistul francez Louis Aragon a scris
despre Wilson cé ,.este ceea ce noi, din care suprarealismul s-a nds-
cut, am visat cd va veni dupd noi, si va merge mai departe decdt
noi... N-am vdzut niciodatd ceva mai frumos in aceastd lume de
cand m-am ndscut, niciun spectacol nu a ajuns vreodatd la glezna
acestuia, pentru cd el este in acelasi timp viata in starea de veghe si
viata cu ochii inchisi, confuzia care se face intre lumea de zi cu zi §i
lumea din fiecare noapte, realitatea amestecatd cu visul, inexplica-
bilul a tot in «Privirea surdului»... Spectacolul lui Robert Wilson nu
este suprarealist, asa cum este mai comod sd se spund, ci este ceea
ce noi ceilalti, din care s-a ndscut suprarealismul, am visat cd va
apdrea dupd noi, dincolo de noi, si imi imaginez exaltarea pe care
tu ai ardtat-o aproape in fiecare clipd fatd de aceastd capodoperd a
surprizei, in care arta depdseste cu fiecare respiratie a tdcerii aerul
presupus al Creatorului.... Spectacolul este unul al vindecdrii, a
noastrd, de «arta inghetatd», de «arta invdtatd», de «arta dictatd»”.
(Louis Aragon, ,,Scrisoare deschisa catre André Breton asupra Pri-
virii surdului, stiinta si libertatea”, in ,,Lettres frangaises”, 2 iunie
1971).

Ca artist vizual, Robert Wilson este unic: deseneaza, picteaza,
sculpteaza. Cel mai recent, publicul european a putut vedea pana
la sfarsitul lunii februarie a acestui an la Luvru, in Salle de la Cha-
pelle, expozitia video Living Rooms, o transpunere a ceea ce reprez-
intd spatiul sau de existentd si de lucru de la Watermill Center,
fundatia pe care a infiintat-o in 1992. Watermill este o comunitate
globald de artisti, un adapost pentru o generatie noud de artisti in
timp ce le sustine munca printr-o retea de institutii internationale
ce imbratiseazd noi abordari interdisciplinare (Basarab Nicolescu
ar riposta la auzul termenului: transdisciplinare, restul sunt po-
vesti...). Cum spunea Jessye Norman, ,, Watermill este cea mai bund
idee dacd vrei sd gdsesti un loc in artd de cand Pierre Boulez a creat
IRCAM la Paris. Spiritul si darurile unice ale lui Robert Wilson fur-
nizeazd fundamentul puternic al unei viziuni de creare si prezentare
a tot ceea ce considerdm teatru mai ales, combindnd toate artele in-
tr-o perspectivd proaspdtd.”

Wilson este in arta sa de plastician un artist vizionar, posesor al
unui stil unic, efasat si pledand pentru ceea ce Frédéric Maurin
a numit, odata cu titlul cartii sale, timpul pentru a vedea, spa-
tiul pentru a asculta. Pentru George Banu, ,,Wilson se aldturd lui
Dali si Magritte. Vreau sd pictez un peisaj scdldat in soare, cu cer
nocturn (stele si cornul lunii)”, spunea Magritte... Pot foarte bine
sa-mi imaginez un peisaj insorit sub un cer nocturn. Dar si-1 vad
si sd-1 reproduc pe panzd nu pot decat dacd as fi Dumnezeu. Pana
cind o sa se intAmple asta, renunt la proiect” Ei bine, conchide
Banu, ,astdzi doar Wilson mai pare dispus sd accepte o asemenea
provocare. Si cu ce succes!” (Robert Wilson: de la actorul fard umbrd
la umbra actorului)

Ca altadatd Brancusi, despre care V.G. Paleolog a spus ca sculpta
lumina in bronz, Wilson are acest credo: ,,mereu incep cu lumina,
fard ea nu existd spatiu. Machiajul, de asemenea, este foarte impor-
tant pentru mine, cdci tehnicile mele nu vin din teatrul naturalist.
Urdsc teatrul naturalist. Consider cd a te comporta in mod natu-
ral pe scend este o minciund. Un actor care crede cd este natural pe
scend este atdt de artificial! Dacd accepti cd este ceva artificial, atun-
ci poti fi mai onest in ceea ce faci decdt sd incerci sd pretinzi cd esti
natural. Asadar, machiajul e ceva ce md ajutd s aud mai bine, pen-
tru cd vad mai bine. Dacd vezi fata actorului si gura miscandu-se
este mai usor sd-l auzi. Opera mea e apropiatd de opera secolului al
XIX-lea, de filmul mut, de Charlie Chaplin... Nu e deloc naturalistd.
Ochii - precum in filmul mut - reprezintd limbajul pe care l-am
uitat in teatrul de azi”.

Acum 44 de ani, Ionesco l-a creditat pe Wilson pentru o viitoare
montare a unei piese a sa. ,Numai dumneata vei putea si pui in
scend o piesd a mea, fard sa md trddezi”, se pare ci i-ar fi spus.
Faptul ca Robert Wilson a montat Rinocerii la Teatrul Nation-
al din Craiova tine intrucatva de miracol. Insd miracolul acestei
intalniri dintre opera antisistem a lui Ionesco si viziunea icon-
oclastd a lui Wilson a fost programat gratie vointei directorului
Mircea Cornisteanu, intermediarul necesar, incapatinat, care a
facut posibild implinirea dorintei lui Ionesco, fie si post-mortem. E
uneori nevoie de un al treilea pentru ca o intalnire admirabila sd
aibd loc. Faptul ca mult agteptata intilnire artistica dintre cei doi
mari artisti ai epocii noastre a avut loc la Craiova, nu departe de lo-
cul nasterii dramaturgului, denotd nu doar o intdmplare in ordinea
topografiei lumesti, ci mai ales o implinire de inalt grad spiritual.

Un cuvénd despre actorii craioveni care au depus o muncd istovi-
toare (repetitii de 10 ore zilnic) pana in seara premierei: Wilson
a spus despre ei cd sunt mai buni decat multi actori germani sau
americani cu care a lucrat in ultima vreme. Sigur, se poate spune
cé este o formd de politete, dar de ce ar fi un american celebru
doar politicos cu unii din Roménia? Wilson nu e Joe Biden, sa fim
seriosi. Un cuvént special pentru Ilie Gheorghe, pe care Wilson
l-a apreciat in mod deosebit. Konrad Kuhn, dramaturgul german,

mi-a spus cd Wilson i-a ficut aceastd marturisire: Ilie este mai
bun decit Michel Piccoli, marele actor de teatru si film francez. Si
acum, ne reintoarcem in apartamentul lui Ionesco, acolo unde s-au
ndscut antipiesele sale, acea lume ionesciand cu punctul de origine
in sudul unei téri care i-a mai dat lumii pe Constantin Brancusi,
Mircea Eliade, Jean Negulesco, Vintila Horia. Acolo, in acel apar-
tament unde cei doi s-au intalnit cAndva, a scris Ionesco aceasti
frazd cutremuritoare: “Noi, care suntem in Beciurile creatiei, in be-
ciurile lumii..”

Despre acea intdlnire mirabild avea si-si aducd aminte Robert
Wilson in acesti termeni evocatori: ,,Cdnd eram foarte tandr, I-am
intalnit pe Eugéne Ionesco, care a venit de cdteva ori sd vadd primele
mele spectacole de teatru din Paris. I-au pldcut, mi-a spus «Ai mers
mult mai departe decdt Beckett» si m-a intrebat la acea vreme - era
in 1971 - dacd as dori sd regizez una dintre piesele sale, considerdnd
cd as fi persoana potrivitd. Sd fiu sincer, nu stiam cine era, nu-i
cunogteam munca. Abia stiam cine era Samuel Beckett... Cativa ani
mai tdrziu, ne-am reintdlnit, am luat pranzul in apartamentul sdu.
Si el a spus din nou cd sunt omul potrivit pentru a-i regiza piesele,
care erau adesea gresit interpretate. Nu s-a intdmplat niciodatd lu-
crul acesta. Apoi, cand m-au solicitat cei de la Craiova, m-am gan-
dit cd poate este timpul potrivit pentru a o face. Si locul potrivit in
Romania pentru a-i monta opera...”. Acea opera despre care, poate,
fraza lui Roger-Pol Droit spune totul: ,,Face sd coexiste amintirea
iluminatiei cu sentimentul modern al absurdului”.

Unica intalnire din apartamentul parizian al lui Ionesco si-a gisit
in sfarsit corespondentul: Robert Wilson a venit la Craiova pentru
a-1 intalni pe Tonesco in lumea creata de geniul sau spectacologic.
Rinocerii poate si-si inceapa aventura europeand si mondiala: Wil-
son este aici, iar Ionesco agteapta ridicarea cortinei de undeva din
sala, cu acel zambet de histrion perfect care a spus, ca pentru sine,
insa destul de tare incat sa auzim cu totii: ,,am pus pe roate istoria
teatrului”.

Nicolae Coande
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Despre logica rinocerilor

de Adrian Mihalache

Teatrul lui Eugeéne Ionesco a intrat intr-un con de umbra. In-
cluderea autorului printre ,nemuritorii’ membri ai Academiei
Franceze si optiunile sale de dreapta, enuntate ferm in ultimele
sale interviuri din Figaro Magazine, 1-au clasat ca incompatibil cu
mediul politic corect al intelighentiei pariziene. Deseori, inregi-
mentarea garanteaza bundstarea, dar instituionalizarea aproape
intotdeauna precede uitarea. A intervenit i schimbarea de para-
digma din teatru. Ionesco vedea textul dramatic ca partitura unui
compozitor si cerea din partea regizorului fidelitatea unui dirijor.
Teatrul postdramatic a eliminat, insa, autorul, inlocuindu-1 cu
»dramaturgul” (un fel de copywriter in slujba regizorului). Unii
mai indrazneti (de exemplu, compania Rimini Protokoll) au elim-
inat chiar si actorii, inlocuindu-i cu neprofesionisti, aga-numiti
experti in problematica abordati in spectacol. Mai riméne un pas,
nu prea greu de ficut, anume si se elimine si publicul, pentru ca
arta teatrald si se implineasca intr-o totala libertate. Francais, en-
core un petit effort pour devenir républicains ! (Francezi, incd un
mic efort si veti deveni republicani!), spunea marchizul de Sade la
inceputul revolutiei care-l scosese de la Bastilia.

Este adevarat cé piesele lui Ionesco se mai joacd inca, fie pentru
cd tineri regizori apolitici (Lagarce, intre altii) sunt fermecati de
ele, fie cd batrani actori de renume persista in a-i interpreta perso-
najele. La Paris, de un an si mai bine, Michel Bouquet, la noudzeci
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de ani, joacd seard de seara Regele moare (probabil ca un fel de
stratagemd de a pacdli moartea). Aceste evenimente nu trebuie sd
ne induci in eroare: in pofida lor, se vede clar ci Ionesco nu mai
e la mod4, ca i inteligenta, care a devenit o calitate derizorie, in
raport cu devotamentul, conformismul si travaliul eficient.

De aceea, faptul ca Mircea Cornisteanu, directorul Teatrului
National ,,Marin Sorescu”, 1-a convins pe Robert Wilson si puna in
scend Rinocerii la Craiova este un eveniment intru totul remarca-
bil. Robert Wilson este un tipic regizor al teatrului postdramatic,
el face spectacole in care elementul vizual este preponderent, dupa
scenarii proprii, sau masacrand fara mild mari piese ale literaturii
dramatice. Wilson marturiseste ca a avut repetate ocazii s mon-
teze piese de Ionesco, uneori la cererea autorului insusi. A refuzat
mereu, pentru ca nu dorea sa se subordoneze decat propriei sale
inspiratii, nicidecum si urmeze gandul altcuiva. A facut-o de data
asta, iar rezultatul este mai mult decat interesant. Am vazut cate-
va spectacole ale lui Wilson, mereu siderat de magia viziunii sale
plastice, uneori deceptionat de precaritatea adaptérii unor mari
capodopere teatrale la stilul sau. Adaptarea sonetelor lui Shake-
speare, prezentatd tot la Craiova, in contextul Festivalului Shake-
speare, organizat de Emil Boroghina, a fost un regal. Peter Pan,
vazut la Paris, tot cu Berliner Ensemble, a fost fermecdtor. Dar Fe-
meia mdrii, dupa Ibsen, la Bucuresti, n-a fost decét un slide-show.

Spectacolul lui Wilson de la Craiova nu poate fi judecat fara refe-
riri la alte mari spectacole cu aceeasi piesd, pe care am avut sansa
sd le vad. Rdmane de neuitat montarea lui Lucian Giurchescu de
la Teatrul de Comedie, cu Radu Beligan (cel mai bun Bérenger,
in opinia lui Ionesco), Ion Lucian, in rolul lui Jean si incredibil
de senzuala Sanda Toma in Daisy. Aflat in turneu la Paris, a pus
in umbrd montarea lui Jean-Louis Barrault de la Odéon. Am mai
vazut, tot la Craiova, o mizanscend moderna si inteligenta a lui
Tompa Gabor. Spectacolul lui Wilson surprinde prin doua impor-
tante inovatii: el rupe cu traditia interpretarii politico-ideologice
a textului, dar nici nu sacrificd piesa pe altarul fantasmelor lui
vizuale. Este, poate, prima data cAnd un mare regizor postmodern
s-a plecat in fata unui mare autor modern.

In anii 1960, miza oricirei montiri a Rinocerilor era ideologici. Ce
insemna procesul de ,rinocerizare”? Evolutia spre autoritarismul
fascist, sau spre totalitarismul comunist? Pentru o Romanie aflatd
intr-un moment de benefica deschidere politicd, era vital sa se re-
cunoascd echivalenta celor doud variante ale alternativei.

David Esrig, care montase Agsteptdndu-l pe Godot in Roménia
comunista, a emigrat in Germania si, incercind si-1 puna in
scend acolo, si-a dat seama cd schimbarea de ambient necesitd o
schimbare de viziune. Cu atit mai mult, translatia temporala re-
clama o drastica revizuire regizorald. Wilson ne ofera o versiune a

Iulia Bleont, Valer Dellakeza, Valentin Mihali, Ilie Gheorghe ©Adi Bulboaca

Rinocerilor pentru mileniul trei, fard si-1 tradeze pe Ionesco,
rdmas, acesta, in mileniul doi.

Spectacolul are toate ingredientele care {in de brandul Wilson:
fundaluri luminoase impresionante, cu schimbari rapide de la o
culoare la alta; video-uri spectaculoase, costume expresive si ex-
travagante, elemente de decor interesante. Dar, dacé toate aces-
tea erau de asteptat, abordarea intelectuald a piesei ne-a surprins,
si inca in modul cel mai plicut. Wilson se debaraseaza de toate
conotatiile politico-ideologice. Vede in ,rinocerizare” nu un pro-
ces de fanatizare prin inregimentare, ci o regresie la animalitatea
care persistd, latentd §i amenintitoare, in ciuda progresului prin
civilizare. Personajele simt, la inceput subliminal, apoi din ce in ce
mai evident, presiunea a ceea ce Freud numea inconfortul de a trai
in conformitate cu normele culturale, in consecin{a tind sa revina
la o stare dominatd de instincte. Marea noutate a spectacolului
este aceea ca responsabil de tot ce se intAmpla este tocmai Logicia-
nul, cel care, la Ionesco, face doar penibile eforturi de rational-
izare. El este le Satan qui meéne le bal, diavolul care conduce mer-
sul lucrurilor. Ca sd fie totul clar, interpretul Logicianului, Ilie
Gheorghe spune aproape tot textul, ceilalti deseori mulfumindu-se
sd mimeze, ca si cum ar fi doar niste marionete care atarna de sfo-
rile cuvintelor ,, Marelui Manipulator”. La drept vorbind, ideea nu
este noud, am mai vazut-o aplicatd, de pild4, in Furtuna regiza-
ta de Cristian Juncu, unde Ariel spunea replicile naufragiatilor,
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subliniind ca el ii ,,regiza”. Aici are o semnificatie mai subtild, care
apare cét se poate de clar in final. Celebrul monolog concluziv al
lui Bérenger, prin care el declara ca va rezista la nesfarsit, este ros-
tit tot de Logicianul Ilie Gheorghe, si inca intr-o manierd atat de
emfaticd, incat este, pe moment, deconcertantd. Reflectand, iti dai
seama ca s-a vrut o deconstructie a mesajului ,,umanist’, pentru a
arata ca si el este la fel de gaunos ca si trendul céruia vrea sa i se
opuna. Din zvonuri de culise, am aflat ca Wilson ar fi fost extrem
de incintat de calitatile de actor ale lui Ilie Gheorghe, fapt care
l-a intarit in convingerea ca trebuie sa-i dea partea leului din tot
textul. Ideea lui Wilson cé o logicd impinsd in extremis duce la
contrariul ei este interesantd. Incercind s interpreteze in termeni
intuitivi modelele fizicii cuantice, asa cum erau ele formulate prin
ecuatii, Einstein spunea cd dacd urmezi orbeste logica, ea te duce la
dracu’. Este exact ce se intampla in comunitatea provinciald pe care
Ionesco o condamna la bestialitate, iar Wilson explicd de ce nu se
putea nicidecum altfel. O altd mare calitate a spectacolului consta
in redimensionarea lui Bérenger. In interpretérile mai vechi, el este
figura aparent stearsd, care insd rezista eroic pana la capat. Cu pe-
ruca lui roscata i truculenta accentuatd, Valentin Mihali este preg-
nant, interesant, chiar socant. Din piesd stim ca-i place pahérelul,
dar in spectacol este aproape dipsoman. Actorul arata clar cd in-
tr-o lume aflatd in degringolada, doar bautura poate sd te mentind
treaz. Scena confruntarii cu amicul Jean (admirabil interpretat de
Claudiu Bleont, aflat in mare formd) este un moment remarcabil.
Ne aducem aminte ca, in anii 1960, pe Broadway, se ajungea, spre
oroarea autorului, la o bataie intre cei doi. Aici, solemnitatea $i no-
bletea intrevederii trimite la cele mai frumoase scene din trilogia
lui Kushner, Ingeri in America. Claudiu Bleont nu face din Jean
un individ aflat in curs de degenerare, ci o figurd tragica, perfect
constienta de neputinta ei. Am regretat cé relatia dintre Bérenger
si Daisy este cumva pusa intre paranteze. Adaptarea dramaturgu-
lui Konrad Kuhn, desigur la indicatiile lui Wilson, a redus din im-
pactul unui personaj feminin interesant, cu toata sensibilitatea in-
terpretarii Iuliei Bleont. Constructia piesei este de aga natura, incat
celelalte personaje sar in ochi doar atunci cand joaca prost. Nu este
cazul. Intreaga echipa a fost la inil{ime, nu are rost enumerarea,
cu totii, excelenti, se pot regasi la finalul articolului, in distributie.
Regizorul a introdus interludii intre acte si unele scene, in care
actorii isi scot capetele prin niste gauri practicate in avanscena, si
spun diverse lucruri, ca intr-un cor antic, la modul eterofon. Ros-
tul dramatic nu este estetic, ci doar acela de a da timp schimbarilor
de decor. Fundalurile luminoase ale lui Wilson sunt admirabile,
iar performanta tehnicd de a le schimba rapid contribuie mult la
reusita spectacolului. Video-ul lui Tomek Jeziorski, cu copaci care
cad lent si rinoceri care se plimba printr-un fel de Jurassic Park,
este o ilustratie cam copilaroasd. Ca elemente de decor, sar in ochi
scaunele gandite de Wilson, superbe in sine si foarte expresive.
De altfel, in colectia lui, pe care am vazut-o la Luvru, un astfel de
scaun era agatat de perete, cu picioarele in sus.

Sunt convins cd si Ionesco a vazut spectacolul, de acolo de unde e,
desigur cd o fi avut obiectii, dar am bénuiala ca, in fine, s-a inteles

pe sine mai bine.

Adrian Mihalache

~Ihe performance contains all the ingredients that the Wilson
brand has us accustomed to: impressive glowing backgrounds, rapid
changes of color; spectacular videos, expressive and extravagant
costumes, interesting decor elements. Yet if all these were to be
expected, it was the intellectual approach of the play that surprised
us, and very pleasantly too. Wilson disposes of all the political and
ideological connotations. He sees in ,rhinocerization” not a process
of becoming fanatical through enrolling, but rather a regression to
bestiality which persists — despite the civilization process -, latent
and threatening. The characters feel - at first subliminally, and
then increasingly obvious -, the pressure of what Freud called the
discomfort of living in conformity with the cultural norms, and as
a consequence, tend to go back to an instinct-dominated state. The
great innovation of the performance is that the one responsible for
everything that is going on is the Logician himself, who for Ionesco,
only makes awkward attempts at rationalization. He is le Satan qui
meéne le bal, the devil who conducts the course of things. For every-
thing to be clear, the Logician’s interpreter, Ilie Gheorghe, recites al-
most the entire text, while the others are often content to mimic, as if
they were mere puppets hanging from the strings of the words of the
»Great Manipulator”. To be completely honest, the idea is not entirely
new; we have seen it applied, for example, in Cristian Juncu’s Tem-
pest, where Ariel spoke the lines of the shipwrecked, thus suggesting
he was ,,directing” them. It has a more subtle meaning in this perfor-
mance, but which becomes most clear in the end.

The famous conclusive monologue of Bérenger, in which he declares
he will resist forever, is also uttered by the Logician Ilie Gheorghe,
and in a manner so emphatic that it becomes disconcerting at
first. But upon reflection, you realize that a deconstruction of the
»humanist” message is sought, to show how it too is as hollow as
the trend which it opposes. [...] Claudiu Bleont doesn’t turn Jean
into an individual on his way to degeneration, but rather a tragic
figure, perfectly aware of its impotence. I regretted that the relation-
ship between Bérenger and Daisy is somehow put aside. The adap-
tation of playwright Konrad Kuhn, as indicated by Wilson of course,
has reduced the impact of an interesting feminine character, despite
the sensitive interpretation of Iulia Bleont. The construction of the
play is such that the other characters come into attention only when
they play badly. It isn’t the case here.”

Claudiu Bleont ©Adi Bulboaca




Absurd de avangarda la Craiova

de Diana Evantia Barca

In loc sd-ti cheltuiesti toti banii pe spirtoase, nu mai bine cumperi
bilete la cate-un spectacol interesant? Stii ceva despre noul teatru
de avangardi, cel despre care se vorbeste atata? Ai fost la piesele
lui Ionesco? Nu, veti raspunde, exact ca personajul lui Ionesco,
n-am fost, doar am auzit de ele! Ascultam aceste replici (formu-
late, potrivit scenariului original, exact in aceste cuvinte!) chiar in
momentul in care se juca una si, fiind avertizati din timp de autor,
pur si simplu nu putusem ldsa sa scape prilejul. Dar ce se mai poate
spune despre ,,Rinocerii” dupa 55 de ani de montari, minimaliste,
fantasmagorice, grandioase, seci, mai absurde decat insusi teatrul
absurd? Am trecut in revistd, in grabd, cateva variante celebre:
alb-sepia aproape conformist la Teatrul de Comedie din Bucuresti,
in regia Cétalinei Buzoianu, pieptdnaturi retro, pantaloni evazati
si agitatie ,,In a wild, wild movie”, filmul lui Tom O’Horgan din
1974, chiar si o variantd de teatru cu umbre, presarata cu break-
ing-news-uri animate prezentind pisici zdrobite sub labe rotofeie
de rinocer, spectacol care amuza, nu demult, asistenta de la Long
Beach Museum of Art. Cum de nu a inteles nimeni pani la Robert
Wilson ce extraordinara cheie de reglaj fin este, in cazul acestui
spectacol, limbajul? Cu atit mai mult cu cat ideea ar fi fost la in-
demand pentru oricine-1 simte cat de cat pe Ionesco: intregul ar
putea fi un absurd perfect, o operd de sine statitoare aflatd doar
in oglindé cu cea originald, un haos de sensuri construit dupa o
logica subtila. Alta.

Pentru premiera spectacolului de la Craiova, marile sperante au
fost dublate de marile cronici privind parcursul lui Wilson din ul-
timii ani, din ultimele luni si, mai ales, din ultimele zile. Ziarele
frantuzesti tocmai titrau ca Willson a reinventat opera lui Mon-
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Ilie Gheorghe, Constantin Cicort, Cosmin Radescu, Iulia Bleont ©Adi Bulboacd

teverdi la Paris, cu o ,,Incoronare a Popeei” urcati pe scena in haine
croite dupd o versiune ultramodernistd a liniilor renascentiste.
Aplauzele pentru Monteverdi aproape ci au fost acoperite, tot la
Paris, de ovatiile pentru ,, The Old Man”, o montare ciudatd, cu cer-
curi in cercuri, punctate de linii orizontale si cuvinte. Am auzit
si aplauzele de la Craiova, pentru o montare insolita a piesei ,,Ri-
nocerii”. Insolitd raportat la istoricul acestui spectacol si aproape
manieristd dacd ne referim la Wilson. De inteles, in sensul imedi-
at, frust, nu aveam prea mari asteptéri, ne prevenise regizorul ca
goana asta dupa sensuri, intentii si premeditari este complet de-
pésita si fara rost. ,Mare parte din teatrul care se face azi imi amint-
este de televiziune”, spunea Robert Wilson, probabil cel mai im-
portant regizor avangardist contemporan. In spectacolele de azi ai
la dispozitie doud-trei secunde pentru a intelege mesajul, iar spec-
tacolul te hartuieste: ,,Intelegi ce vreau sd spun?”, , Intelegi ce vreau
sd spun?”, , Intelegi ce vreau sd spun?”... Dupa o vreme, chiar incepi
sa nu mai intelegi deloc. , Existd spectacole in care nu e nimic de
inteles. Suntem mereu speriati sa nu pierdem publicul. Lasd publicul
in pace. Lasd-i sa experimenteze”, spunea Wilson. Odata insusitd
cheia de pricepere, experimentul era la un singur pas distanta.
De pierdut nu era cazul, de vreme ce regizorul american este atat
de atent la detalii incat, chiar daca risti sd pierzi intregul, ai totusi
plasi la trapez, ramai oricum agatat undeva, intr-un strat de me-
saj. Cel mai probabil, in cel vizual. $i esti ghidat prin el de diverse
tipuri de contrapunct auditiv.

Robert Wilson are o proasta relatie cu limbajul i, din aceastd
perspectiva, textul lui Eugene Ionesco, ,Rinocerii”, ar putea fi din
cale afara de ofertant, mai ales daci-ti vine ideea sa amesteci, pe

alocuri, cuvintele — pana cand valoarea lor devine egala cu cea a
sunetelor. Sau daca ai avea chef sd repeti in bucla fraze intregi, ca
un vinil zgariat. Intr-o asemenea situatie prea putin mai conteazi
cine rosteste replicile si de céte ori, daca este Jean sau Berenger,
suava domnisoara Daisy sau, pur si simplul, corul de capete in-
radacinate in podea. Nimeni nu vorbeste prea coerent in spectaco-
lul lui Wilson, cu exceptia unui misterios povestitor, care mai de-
grabd complica si mai mult lucrurile, de vreme ce stilul sau asezat
si sfatos e, la rAndul sdu, doar o aparenta. O prima posibilitate: o
pisicd ar putea sa aiba patru labe si cealaltd doua... Logic ca, la un
asemenea numadr de picioare, este la fel de probabil ca o pisicd sa
aibd cinci ldbute si cealaltd numai una. Lucrurile astea sunt chiar
usor de inteles, mai ales dacd depui un minim efort sa-ti folo-
sesti mintea. Pe care o antrenezi destul de simplu, chiar noi eram la
un curs in acest sens: citesti cateva reviste literare, mergi la confe-
rinte, vizitezi muzee — asta te scoate din angoase, plus ca in patru
saptamani devii un om cult. Cuvintele ajung sa se amestece si mai
tare, pornind de pe scend pana sus, pe pereti, unde chiar se pierd
unele in altele, se suprapun, devin fara sens, ilizibile, de neinteles.

Probabil cd nu e rezonabil sd vorbesti de manierism de vreme ce
n-ai vizut zece-doudzeci dintre spectacolele sale (altfel decat pe
youtube!), vom spune, deci, ca de buna seama Robert Wilson s-a
citat insistent pe sine insusi cu majoritatea simbolurilor, de la becu-
rile care coboara in scend, exact ca in Peter Pan, de exemplu, pana
la cromatica intunecatd din mai toate spectacolele — (vom evoca
aici, doar de dragul unui citat in citat, cd scenografia arati la fel in
»Orfeu” sau in ,Viata si moartea Marinei Abramovic”). As fi adaugat
cd echipa de actori ai Teatrului ,,Marin Sorescu” din Craiova a fost
extraordinara, dar in cdutarea acestui verdict devine clar cd Wilson
nu lucreazd cu actori, ci cu suporturi de sens. Regizorul deper-
sonalizeazd, anuleazd identitati, actorii devin purtatori de mesaj,
asemenea elementelor de decor, un fel de umerase pe care regizo-

rul asaza idei. Cu fete de clovni si parul inclisat de pigmenti in
culori excentrice, exact ca in restul spectacolelor sale. Probabil asa
se explicd si faptul cd 1-am remarcat pe Claudiu Bleont doar pe afis.
P4na sd ne deprindem a inceta si ne intrebam de sensuri, cam
toatd lumea se transformase. Devenisera cu totii rinoceri, animale
care se inghesuiau unele in altele, mugeau din boxe sau navaleau
prin pereti, printre copacii doborati de padurari unul cate unul.
Sigur, toata lumea, in afard de mine. Pentru cd, nu-i aga, nu ma las
eu batut cu una, cu doud. Nu ma infrdngeti voi pe mine. Bergerer
isi spune faimosul monolog stind cu spatele. Si e foarte posibil
sa nu fi fost Bergerer, ci povestitorul — o aroganta conceptuala pe
care o aplauzi cu un zdmbet: faimosul monolog al lui Bergerer este
rostit de altcineva. Sigur, Bergerer este de fatd, dar e confuz si chiar
n-ar mai avea niciun sens sd rosteasca aceste cuvinte. Oricum,
pentru a-i convinge, ar trebui sé le vorbeasca rinocerilor. Iar ca sa
le poatd vorbi, ar trebui sa invete limba lor. Sau ei s-o invete pe-a
lui? Dar tu ce limba vorbesti? Franceza? Sigur, putem s-o numim
si francezd, nimeni nu poate sa conteste, de vreme ce esti singurul
care-o vorbeste. Cine stie, poate cd, de fapt, rinocerii sunt cei care
au dreptate....

Diana Evantia Barca

Tulia Bleont ©Adi Bulboaca
I also heard the applause in Craiova, for an innovative staging of the
play Rhinoceros. Innovative, that is, in rapport to the history of this
performance and almost mannerist if we refer to Wilson. To be clear,
I didn’t have too many expectations in the immediate, rough sense,
as the director had warned us that this rush for meanings, intentions
and premeditations is completely outdated and pointless. [...] Once
you own the key to understanding, the experiment was only one step
away. Losing it was not an option, since the American director has
so much attention for detail that even if you risk missing the whole,
you still have access to a net under the trapeze, and you get hooked
somewhere, in a certain layer of the message; most likely, in a visual
one. And you are guided through it by various types of audible coun-
terpoint. Robert Wilson has a bad relationship with language, and in
this perspective, Eugene Ionescos text, Rhinoceros, could be exceed-
ingly bountiful, especially if you get the idea to mix the words from
time to time — until their value is equal to that of their sounds; or if
you feel like loop-repeating entire phrases, like a scratched record. It
matters less in a situation like this who says the lines and how many
times, whether it is Jean or Bérenger, the suave Daisy, or simply the
choir of heads growing from the floor. Nobody speaks too coherently
in Wilson’s show, except a mysterious narrator, who rather compli-
cates things even more, since his quiet and wise style is just appear-
ance as well. [...] I would have added that the team of actors from
the National Theatre “Marin Sorescu” of Craiova was extraordinary,
yet while searching for this verdict it becomes obvious that Wilson
doesn’t work with actors, but rather with stands for meaning. The
director depersonalizes, annuls identities, the actors become bearers
of message, similar to décor elements, like some sort of hangers that
the director places ideas on. With clown faces and their hair drowned
in eccentric pigments, just like in the rest of his shows.”
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Mirela Cioaba, Ilie Gheorghe, Constantin Cicort, Valer Dellakeza, Iulia Bleont @ Adi Bulboaci

Primul gind, dupa spectacolul-eveniment Rinocerii, realizat de
Robert Wilson la Teatrul National ,,Marin Sorescu’, a fost acela de
a face o cronica entuziasta, integral favorabild, si apoi una depreci-
ativa, aga cum Eugen Ionescu se jucase, in tinerete, despre Maytrei.
,»Criticul poate dovedi orice”, spunea dramaturgul. ,,Orice carte iti
place dacd vrei. Orice carte iti displace dacd vrei”, adauga o replicd
valabild oricand si pentru un spectacol de teatru, iar montarea lui
Wilson este pe linie ionesciand, dacd ma gindesc la reactiile pa-
radoxale pe care le starneste in randul criticilor sau ale prietenilor
mei. Pe de-o parte, entuziasm in fata unui mare regizor al lumii,
a unui redutabil creator de imagini, a expertului in jocul de-a
sunetele si de-a tacerea, pe care, practic, l-a inventat. Pe de alta,
o stupoare, o dezamagire — mai mica sau mai mare, o senzatie de
public inselat in asteptari si o impresie, mai vagd ori mai apasata,
cd intalnirea ce parea ideald, matematica lui Wilson cu absurdul lui
Tonesco, nu se produce.

Am urmarit succesiunea gi combinatiile de imagini $i lumini, pre-
cizia echipei de sunet, cu impresionantul ei arsenal tehnic, padurea
proiectata, pisica impaiata, rama de fereastra, telefonul suspendat,
frumusetea vreunei aparifii care traveseazd scena, am ascultat
replicile repetate obsesiv, decupate din text sau addugate, modula-
rea vocilor, racnetele rinocerilor si linistea valurilor, am fost atent
la evolutia actorilor si la reactia publicului. Am vazut specta-
tori care se bucurau de ceea ce vedeau, altii care pireau a trii vo-
luptatea exercitiilor de decriptare a unor mesaje ascunse, miste-
rioase, dedicate initiatilor, precum i straduinta lor de a asimila
imagini si simboluri; dar si unii intrigati ori plictisiti, pe al caror
chip scria cu invizibile litere de-o schioapa: ,,La pomul ldudat sa
nu te duci cu sacul”.

Ma agteptam ca actorii sd fie depersonalizati, redusi la expresii
corporale — lucru care se intdmpld, cu exceptia lui Ilie Gheorghe.
Dar daci reteta a functionat perfect in cazul Sonetelor lui Shake-
speare, de exemplu, puse de Wilson cu trupa Berliner Ensemble
- 0 minunatid insiruire de tablouri vivante, ce insofeste textul,
provocand doud tipuri sincrone de atingere sufleteasca -, in ca-
zul Rinocerilor rezonanta cu propriile-mi emotii nu s-a intimplat.
Poate e doar vina mea, poate ci prea sunt un iubitor al textului si
mi se pare cd simpla sau complicata formula (ori metodd) de im-
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pletire a unor mijloace plastice, video, sonore si de miscare scenicé
nu acoperd intotdeauna absenta cuvintelor, mai ales atunci cind
ele sunt definitorii pentru personaje sau poveste.

Privind Rinocerii lui Wilson, ascultindu-le grohaielile, mi-a fost
dor de Daisy, de vorbele ei: ,La ce bun sd ai remuscdri?”; ,,Ai sd
strici totul cu dezbaterile tale de constiintd”; ,Hai sd-ncercdm sd
nu ne mai simfim vinovati”; de Daisy, cea pentru care dragostea
este ,, Aceastd mare slabiciune a barbatului. Si a femeii”. Mi-a fost
dor de Dudard, care o iubea si se face rinocer nu atat din curiozi-
tate intelectuald, cat din deceptie sentimentald, mi-a fost dor de
Bérenger, de Jean, de Botard, de consistenta fiecaruia dintre aceste
personaje, de firele care le legau.

Prin supralicitarea Logicianului, in detrimentul lor, spectacolul se
duce direct la tintd, la mesaj, dar se pierd nuante, se estompeaza
tocmai pilonii care sustin ,absurdul” imaginat de Ionesco: ome-
nescul — cu valorile lui inclusiv relationale: prietenia, dragostea - si
umorul. ,,Umor?”, se mira un amic. ,,[n Rinocerii?”. Da. Imi amin-
tesc ca rddeam, citind, iar Robert Wilson a sesizat acest filon. ,, Am
pregatit ceva special pentru fiecare dintre voi. Legati-vi centurile de
sigurantd si fiti gata pentru un drum zdruncinat. Un ultim lucru: e
in reguld sd radeti”, a spus regizorul, in discursul tinut la premiera.

Dar singura replicd la care s-a ras cu adeviérat in seara respectiva
a fost , Yesterday I went to Auchan’, iar putinele momente la care
am zambit au fost cele muzicale. Nu stiu care au fost elementele de
sabotaj — esentializarea textului, gravitatea temei, subtilitatea. Nici
nu vreau si le caut. Nici sd pun degetul pe alte puncte slabe. Ori tari
- unora, fani sau nu ai lui Wilson, montarea li se pare desévarsita,
o bijuterie conceputi in atelierul maestrului, un prilej de delecta-
re estetica pura si rafinatd. Or, tocmai acest spectacol al reactiilor,
de la extazul cel mai snob, la rautatea nemultumitilor de serviciu,
este remarcabil. Publicul nu se ,rinocerizeazd”, refuza uniformi-
tatea si, daca ridici putin privirea, peste toatd gilagia pérerilor sau
argumentelor, poti zéri, foarte departe sau incredibil de aproape,
zdmbetul tacut si amuzat al unuia care a iubit contrariile.

Cornel Mihai Ungureanu

»I was expecting the actors to be depersonalized, reduced to physical
expressions — which indeed happened, except for Ilie Gheorghe. Yet if
the recipe worked perfectly with Shakespeare’s Sonnets for instance,
staged by Wilson with the Berliner Ensemble troupe — a wonderful
array of vibrant tableaus which accompanies the text, causing two
synchronous types of spiritual connection; with Rhinoceros, the reso-
nance with my own emotions didn’t occur. Perhaps it is all my fault,
perhaps I'm too much of a text lover and come to think that the sim-
ple, or complicated formula (or method) of entwining some plastic,
video, audio and stage movement means does not always cover the
absence of words, especially when they are defining for the characters
or story. [...] But the only line that the audience truly laughed at
that night was “Yesterday I went to Auchan”, and the few moments

Claudiu Bleont, Valentin Mihali @Adi Bulboaca

when I smiled where the musical ones. I am not sure what the sab-
otaging elements were — the essentiality of the text, the graveness of
the theme, the subtlety. I don’t want to look for them either. Nor to
point at other weak elements. I would not point at other strong ele-
ments either — for some, fans of Wilson or not, the staging was fault-
less, a jewel conceived in the master’s workshop, an opportunity for
pure and refined delight. Well for me, remarkable was precisely this
spectacle of reactions, from the most snobbish ecstasy, to the default
malice of others. The public refuses to be “rhinocerized”, it refuses
uniformity and, if you lift your gaze a bit, over the noise of opinions
and arguments, you can glance, far away or incredibly close, the si-
lent and amused smile of one who loved opposites.”




+Esenta teatrului este sa asculti cu corpul, precum
un animal, si sa te distrezi” interviu cu Robert Wilson

Lia Boangiu: Ce v-a ficut sa alegeti Rinocerii dintre toate piesele
lui Tonesco?

Robert Wilson: Mai intai pentru cd am fost rugat sa o fac si apoi
pentru ca mi-a plicut piesa.

LB: Trebuie s existe niste obstacole de comunicare atunci cand
lucrati cu o trupa nevorbitoare de limba engleza. Cum v-a invatat
experienta s le depasiti? Au fost dificultédti de acest gen si cu trupa
de la Craiova?

RW: Existd intotdeauna dificultdti, fie ca vorbesc engleza sau nu.
Pentru trupa de la Craiova, maniera mea de a face teatru este com-
plet diferitd de ceea ce au facut in trecut. Dar au intdmpinat foarte
deschisi provocarea. Au fost remarcabili.

Luiza Mitu: Cum trebuie un actor sd-si foloseasca vocea, corpul si
imaginatia pentru a crea teatru?

RW: In teatrul meu, un actor invati practic ceea ce trebuie si faci
fizic si verbal fira a se gandi la interpretare. Invatd totul meca-
nic, iar apoi va gasi libertatea, iar aceasta libertate va fi diferita in
fiecare secundd, fiecare zi, fiecare noapte. Este important insd sd
ramai deschis si sd intrebi mereu despre ceea ce spui sau faci sau
dacd nu stii ce este un lucru, nu il mai faci. Motivul pentru a munci
este sd spui: ,,Ce e acest lucru?”

QPR — - N—

de Lia Boangiu si Luiza Mitu

Robert Wilson @Adi Bulboaca

LB: Viziunea dvs. asupra teatrului seaména cu cea a teoreticianului
de teatru Edward Gordon Craig. El visa la un teatru unde actorul
este 0 marioneta perfectd, care nu iese niciodata din personaj, care
nu lasa emotiile sa interfereze cu ceea ce are de spus sau de facut
pe scend. Dvs. aderati la aceasta idee? Considerati cd un control
absolut e ceea ce poate duce la un teatru perfect?

RW: Da, numai atunci cand ai control total devii cu adevarat, com-
plet liber.

LB: Ce asteptari aveti de la un actor? Dar de la un grup de actori
cu care trebuie sa lucrati?

RW: Actorii cu care lucrez in prezent la Rinocerii lui Ionesco au un
minunat simt al sincronizarii i, prin urmare, au cu totii bun umor.
Dacé nu putem rade, nu ar trebui sd facem teatru.

LM: Ce i-ati spune, agadar, unui tandr aspirant la meseria de re-
gizor? Dar unui actor in devenire?

RW: Daca muncesti destul de mult i din greu vei gési ceva. Noud
din zece, ori te gandesti ca nu va merge, pand cand se intdmplad
ceva.

LM: In decursul vietii, dupa atatea cautdri, tatondri i realizéri ati
creat o scoala, aveti epigoni sau nu v-a interesat aga ceva?

RW: Nu md intereseazd sd am o scoald a operei mele. Acestea fiind
zise, in decursul anilor am invatat multe lucruri, repetandu-le iar
si iar. Am dobéandit anumite talente, repetandu-le iar si iar. Nu in-
vatam niciodatd ceva in mod complet. Chiar dacd cineva incepe si
cante Mozart la 2 ani, la 82 de ani incd invati.

LB: Ati spus ca daca ati fi studiat teatrul, nu ati face genul de teatru
pe care il faceti. Cum credeti cd v-a ajutat aceastd experienta? Ati
simtit vreodata ca are dezavantajele ei?

RW: Nu am simtit niciodata ca are vreun dezavantaj. Pentru mine,
cea mai buna metoda de a invéta este sa fac. Doar invatam sa mer-
gem mergand.

LB: Un cunoscut filosof polonez, Leszek Kolakowski, spunea:
»Nu putem fi siguri decat de propria noastrd incertitudine”.
Dumneavoastrd de ce sunteti sigur?

RW: De fiecare moment. Singura constantd este schimbarea. Fie-
care Secunda este diferitd de cea dinainte.

LM: In spectacolele dumneavoastra lumina joaca un rol crucial.
Lumina este cea care structureaza timpul si spatiul unde actorii
joaca si tot lumina este cea care creeazd un alt prag al perceptiei.
Existd vreo influentd sau sincronicitate intre maniera dumneavoas-
tra de a folosi lumina si cea a lui Claude Régy?

RW: Nu imi este familiard maniera lui Régy. Einstein a spus: ,,/u-
mina este mdsura tuturor lucrurilor”.

LB: Ati mentionat cu alte ocazii cd l-ati cunoscut pe Ionesco. El
a spus despre dvs.: ,,Wilson a mers mai departe decit Beckett”. Ati
regizat o piesa de Beckett, iar acum una de Ionesco. Cum ati com-
para cele doui experiente? Intalnirea cu cei doi v-a influentat in
vreun fel opera?

RW: Ambii dramaturgi au avut o influenta asupra operei mele.
Cred cé operele celor doi sunt foarte similare si in acelasi timp
foarte diferite.

LB: Scriitorul antic Petronius ne previne ca hazardul isi are, desi-
gur, ratiunea sa. Ce raport gésiti intre intentionalitate §i hazard in
opera Dvs.?

RW: Dificultatea sade in a fi constient de fiecare secunda si de a o
pastra vie si periculoasd. Ca si cum ai tine un pahar cu apa chiar
pe muchia mesei si in orice clipad ar putea cddea. E ca si cum ai sta
in fata unui urs Grizzly si l-ai privi in fata.

LM: Credeti in Eterna Reintoarcere (eternal recurrence) de care
vorbea Nietzsche in viziunile sale? Existd, in opinia Dvs., o circu-
laritate a operei de artd sau se poate iesi din capcana printr-un salt
unic?

RW: Cand a fost rugat sa repete ceva ce tocmai zisese, Albert Ein-
stein a raspuns: ,nu existd nici un motiv sd repet ceea ce abia am
spus pentru cd totul e un singur gand”.

LM: Una dintre ambitiile lui Ionesco a fost aceea de a scoate
teatrul din zona intermediara, care este, cum insusi afirma, ,,nici
pe de-a-ntregul artd, nici cu totul plan superior al gandirii”. Care
este, in viziunea dumneavoastra, esenta teatrului?

©Kaplanidis Yiorgos

RW: Esenta teatrului este sa asculti cu corpul, precum un animal,
si sa te distrezi.

LB: Cand era pe patul de moarte, Gertrude Stein a fost intrebata
de prietena sa: ,,Gertrude, care este raspunsul?” Ea a deschis ochii si
a soptit: ,care este intrebarea?” Cand a fost intrebat in cursul vietii
ce le-ar spune oamenilor intr-un asemenea moment de despartire,
L. E Céline a ricanat: ,,Doamne, ce greoi erau...”. Puteti sd faceti un
exercitiu de imaginatie si sd ne spuneti ce cuvinte ati lasa ca adio
lumii?

RW: ,,Sper ci in totalitatea operei mele teatrale am adus amuza-
ment si citeva résete de-a lungul timpului”

LB: Ce va motiveaza sd continuati sa regizati, sa creati instalatii de
artd si asa mai departe? In opera dvs. incercati s descifrati viata
sau sd adaugati la complexitatea ei?

RW: Sa faci teatru si artd este un mod de viata. Nu existd zile in
care sd ma trezesc dimineata, s ma duc acasd si sd fac altceva.
Viata mea este munca mea.

de Lia Boangiu si Luiza Mitu
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Nota regizorului

Echipa Teatrului National ,,Marin Sorescu” alaturi de Robert Wilson si Charles Chemin ©Adi Bulboaca

In 1971 am venit la Paris sa-mi prezint primul meu spectacol
major, PRIVIREA SURZILOR, lung de sapte ore, tinut in liniste.
Eugeéne Ionesco l-a viazut de doud ori si mi s-a spus ca ar dori sd
se intdlneascd cu mine. La acea vreme nu stiam prea multe despre
el si nu eram atat de familiar cu scrierile sau cu teatrul lui. Am
crescut intr-un oras de provincie din Texas unde nu erau peisaje
culturale. Asa cd, a fost aranjat un interviu intre noi doi in aparta-
mentul lui Tonesco. In timpul interviului si dupa mi-a spus cat de
mult admira creatiile mele. El a spus: ,,Ai mers mult mai departe
decdt Beckett.” M-a intrebat daca as fi interesat sa-i regizez una
dintre piesele sale. La vremea aceea nu stiam ca voi avea o carierd
in teatru si nu am fost interesat de regizarea altor piese.

Cativa ani mai tarziu l-am intélnit pe Ionesco la cind si m-a rugat
din nou sa-i regizez una din piese. Inca nu eram interesat si regizez
opera altora. Acum 25 de ani am fost rugat si regizez Scaunele si
Rinocerii la Boston. Dar dupa ce am citit piesa nu am fost sigur
cd este un lucru potrivit pentru mine. M-am simtit la fel cAnd mi
s-a propus sd regizez Rinocerii in Texas in urmd cu aproximativ 15
ani. Am vazut productia de pe Broadway in anii ’60 si am rdmas
cu o impresie de neuitat in minte. Eu incé il vad pe atat de viul
Zero Mostel care l-a jucat pe Jean, sacaind si inconjurand scena,
devenind rinocer, incit am crezut cd nu voi reusi sd fac niciodata
ceva atit de maret.

QA — - ——

Acum doi ani am fost invitat la Festivalul Shakespeare din Craiova
cu una dintre productiile mele de la Berliner Ensemble, Sonetele [ui
Shakespeare, pe o muzica de Rufus Wainwright. Intre timp, m-am
intalnit cu actorii de la Teatrul National din Craiova. Apoi Mircea
Cornisteanu m-a rugat sd regizez un spectacol aici. Mi-a sugerat
Rinocerii lui Ionesco. Stiind ca s-a nascut in apropiere, m-am gan-
dit ca de data aceasta ar trebui sa incerc.

Deci, la 44 ani dupd ce Ionesco mi-a sugerat sa-i regizez o piesa,
am decis sa fac fatd acestei provociri. Pentru mine, exista doud
caracteristici in scrierile sale, care sunt izbitoare: desigur, absurdul
si un incredibil simt al umorului. El radea intotdeauna. Nu ar tre-
bui sd facem teatru, dacd nu putem rade.

Robert Wilson, Craiova, iunie 2014

Director’s Note

In 1971 I came to Paris to present my first major work, DEAFMAN
GLANCE, a seven hour long play that was silent. Eugéne Ionesco
saw it twice and I was told he would like to meet me. At that time I
didn’t really know so much about him and was not so familiar with
his writing or theater. I grew up in a small town in Texas where there
was no cultural scene. So an interview was arranged between the
two of us in Ionesco’s apartment. During the interview and after-
wards he told me how much he had admired my work. He said: “You
have gone much further than Beckett.” He asked me whether I would
be interested in staging one of his plays. At the time I didn’t know
that I would have a career in the theater, and I was not very much
interested in staging other people’s work.

A few years later I met Ionesco again at a dinner and he would ask
me again about staging one of his plays. I was still not interested to
do other people’s work. 25 years ago I was asked to stage The Chairs
and also Rhinoceros in Boston. But after reading the play I was not
sure if it would be the right thing to do for me. I felt the same way
when I was proposed to do Rhinoceros in Texas about 15 years ago.
I had seen the Broadway production in the 1960s and that had left
an indelible impression on me. I still see so vividly Zero Mostel who
was playing Jean raging and circling the stage becoming a rhino that
I thought I could never do something as great. Two years ago I was
invited to the Shakespeare Festival in Craiova with a guest perfor-

mance of my Berliner Ensemble production of Shakespeare’s Sonnets
with music by Rufus Wainwright. By the time, I met some of the ac-
tors from the company of the National Theater of Craiova. After that,
Mircea Cornisteanu asked me to do a production here. He suggested
Ionesco’s Rhinoceros. Knowing that he was born near here, I thought
this time I should give it a try.

So 44 years after Ionesco’s suggesting me to stage his work, I decided
to meet the challenge. To me, there are two qualities in his writing
that are most striking: of course the absurdity and a wonderful sense
of humor. He is always laughing. We should not make theater if we
cannot laugh.

Robert Wilson, Craiova, June 2014



Cateva etape din viata lui Eugéne lonesco
Marie-France lonesco

Copilaria

26 noiembrie 1909: se naste la Slatina, unde tatél sau este pentru
cateva luni substitut de prefect. Nu are nicio amintire din copilaria
in Roménia, intrucét la inceputul anului 1911 pdrintii lui se in-
staleaz la Paris, unde se afld familia din partea mamei.

1911-1917: copilaria la Paris in arondismentul 15. ,,Am opt ani, e
seard. Mama md tine de mand, este strada Blomet dupd bombar-
dament (...). Mi-e fricd. Mana mamei mele tremurd in mdna mea.”
(Victimele datoriei).

1916: Tatal se intoarce la Bucuresti unde se recasatoreste, aban-
donandu-si sotia (care il crede mort), pe micul Eugene si pe sora
sa.

1917-1921: Eugene si sora sa locuiesc in La Chapelle-Athenaise,
un mic sat din Mayenne. Acesta va fi paradisul lui. ,,Satul era un
cosmos, in acelasi timp cuib si spatiu, singurdtatea necesard si comu-
nitatea. Nu era o lume limitatd, era o lume completd.” (Intre viatd
si vis)

Miracolul

»La Chapelle-Anthenaise timpul nu exista. Trdiam in prezent. A lo-
cui acolo era echivalentul unei binecuvantdri, al bucuriei de a trdi
(...). Acel loc era intr-adevdir un mariaj al cerului cu pamantul”

(Ibidem)

Tot acolo a descoperit literatura. Dupé basme, viata lui Condé, a
lui Turenne, il descoperd pe Flaubert. ,,Citind Un suflet simplu am
avut dintr-o datd revelatia a ceea ce era frumusetea literard, cali-
tatea literard, stilul. (...) Un fel de luminozitate, de lumind in cuvin-
te.” (Ibidem)
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Exilul

1922: plecarea la Bucuresti. Micul Eugéne si sora sa sunt dusi la
tatdl lor, care ii neglija total. Disperare. ,,A fost, adevdrat, o rupturd
pentru cd acolo m-am simtit in exil.” (Ibidem) ,, Mi-am promis sd nu
trdiesc in acest oras si nici in aceastd tard. Din pdcate, mi-au trebuit
14 ani inainte de a reusi sd scap.” (Sub semnul intrebdrii) De fapt,
abia 15 ani mai tarziu a revenit in Fran{a, unde se va stabili defini-
tiv la sfarsitul anului 1941.

Studiile

Dupa studiile liceale si universitare - de franceza, desigur - la
Bucuresti, se inscrie la Sorbona (1937) pentru o tezd despre ,, Tema
pdcatului si a mortii in poezia francezd de dupd Baudelaire”. Nu-
meroase fige de lectura (la Biblioteca Nationald) au fost gasite, insa
teza nu a fost niciodata finalizata.

Experienta mistica. Extazul

La varsta de 19 ani, are experienta majora, definitiva ,,a unei lumini
mai luminoase decdt lumina”, ,,in acea dimineatd de iunie pe malul
marii” (Regele moare). El evocd aceastd experienta in toate textele
sale si o pune in scena in Victimele datoriei (piesa sa in cel mai
direct registru autobiografic).

SLumina mad pdtrunde. Sunt uimit cd exist, uimit cd exist... uimit cd
exist (...) Eu sunt lumindg! Zbor!”

Urmare a acestei experienfe, doreste sd devina calugdr, renunta,
dar pastreaza pentru totdeauna dorinta de a regasi aceastd lumind.
»Scriu literaturd doar pentru a regdsi aceastd frumusefe intactd in
noroi (...). Lumina este cea pe care o caut si mi se intdmpld din cand
in cand sd am impresia cd am regdsit-o (...). Mereu in cdutarea aces-
tei lumini certe dincolo de tenebre.” (Antidoturi)

Angajamentul

Incepand cu anii 1930, confruntat cu ,sporirea pericolelor”, cu
contaminarea ideologicd de extrema dreapta, mai intéi, apoi mar-
xista, va fi ingrozit, disperat in fata acestor mase entuziasmate de
ideologii, de sisteme ,,prea perfecte’, cu alte cuvinte, pentru el, inu-
mane, monstruoase. Acestia erau ceea ce aveau sa devina rinocerii.
»Unele evenimente istorice ma bulverseazd, ca si cum ar fi vorba de
propria mea istorie. Cum este ultima loviturd datd de sovietici la
Praga.1 Este, intr-adevdr, vorba despre mine. Sunt zdrobit, chinuit.
Au fost evenimente care m-au ldsat in deznddejde: astfel, in iunie
1940, cand credeam cd totul era pierdut pentru Franta (...), am asi-
stat neputincios de departe, plin de furie, la invadarea Poloniei de
cdtre nazisti si de cdtre trupele Armatei Rosii; apoi m-am simfit zidit
in zidul Berlinului care se ridica deasupra capului meu; am fost re-
voltat de indiferenta lumii cand civilizatia Tibetului a fost distrusd.”
(Antidoturi)

»Cu cdt un sistem se apropie mai mult de perfectiune, este mai ro-
tund, eligibil, verosimil, logic, coerent, cu atdt este mai ireal, artifi-
cial (...). Urdsc cosmosul fascist, nu iubesc si nu admir absolut deloc
cosmosul comunist si md intreb dacd cu adevdirat prefer liberalis-
mele, aceste du-te-vino”, scria in anii 1940.

Foarte — dupd el, prea — angajat sau mai exact implicat, preocupat
profund va fi intreaga viata. ,,Nenorocirea lumii este problema mea
personald”, scria el in De ce scriu. In zadar, va aspira la indiferenta
fata de Istorie care este ,,un teatru prost”.

Scrieri pentru teatru

11 mai 1950: creeazd Cdntdreata cheald la Théatre des Noctam-
bules, in regia lui Nicolas Bataille si Akakia Viala.

Esec... nu atdt de rasundtor, in ciuda sustinerii lui Jacques Le-
marchand, care va antrena o parte a N.R.E, Jean Paulhan, Domi-
nique Aury si mai ales a lui Raymond Queneau fata de care Eugéne
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Ionesco era in mod deosebit recunoscitor.

Din insucces in insucces, piesele se succed si devin succese: in-
tre altele, Lectia (1951), Scaunele (1952), Victimele datoriei (1953),
Rinocerii (1959)... pana la ultima sa piesd, Cdldatorie in lumea
mortilor (1982), montata de Roger Planchon, cu Jean Carmet in
rolul principal, sub titlul Spectacol Ionesco.

Ultima sa opera dramatica va fi un livret de operd, Maximilien
Kolbe (1988), pe muzica lui Dominique Probst.

Scrierea (continuare si concluzie). De la pana la penel

Dupa ce scrisese mult despre artistii plastici (Miro, Brancusi, Geer
van Velde, Steinberg, Alechinsky etc.), obosit de zgomotul cu-
vintelor, pe la sfarsitul anilor 1960 incepe si picteze - un pictor
debutant, tocmai el, care aproape ,debutase” in literaturd cu un
text despre Van Gogh.

Din nou, nu va inceta sé intrebe, si se intrebe, in Albul si Negrul,
de exemplu.

Finalul

Tulie - august 1993: spitalizat in urma unui infarct.

Tesit din spital, publica inca trei articole in ,,Le Figaro”, intre care
Trecutul meu s-a detasat de mine §i Doamne, fi-ma sa cred in
tine .

28 martie 1994: Eugeéne Ionesco se stinge din viata la domiciliul
sdu din Paris.

Dupa ceremonia de inmorméntare la biserica Sfintii Arhangheli,
este inhumat in cimitirul Montparnasse, vineri 1 aprilie 1994, care,
in acel an, s-a nimerit a fi Vinerea Mare. Cine a spus cd Dumnezeu
nu are umor?

Pe mormantul sdu, stau scrise ultimele cuvinte din ultima sa carte,
Cdutarea intermitenta:

»S0 md rog Celui Fird De Nume.

Sper: Iisus Hristos”.



Some stages in the life of Eugéne lonesco
Marie-France lonesco

The Childhood

November 26th, 1909: He is born in Slatina where his father is, for
a few months, prefect substitute. She has no memory of his child-
hood in Romania as at the beginning of 1911 his parents settled in
Paris where the maternal family lived.

1911-1917: He spends his childhood in Paris in the 15th
arrondissement. “I'm eight, it’s night. My mother is holding my
hand; we are Blomet Street after bombardment (...). ’'m scared. My
mother’s hand is trembling in my hand” (Victims of Duty).

1916: His father returns to Bucharest where he remarries, aban-
doning his wife (who thinks he’s dead), little Eugéne and his sister.

1917-1921: Eugeéne and his sister live in La Chapelle-Anthenaise,
a small village in Mayenne. This will be his paradise. “The vil-
lage was a cosmos, both nest and space, the necessary solitude
and the community. It was not a limited world; it was a complete
world”(Between Life and Dreams)

The Miracle

« At La Chapelle-Anthenaise time didn’t exist. I was living in the
present. Living there was blessing, happiness of living (...). There,
there really was marriage of heaven and earth (...). » (Ibidem)

This is also where he discovered literature. After fairy tales, the life
of Condé, Turenne, he discovers Flaubert. “It is by reading A sim-
ple heart that I had all of a sudden revelation of what the literary
beauty, literary quality, style was. (...) A kind of lightness, light in
words.”(Ibidem)
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The Exile

1922: Departure to Bucharest. Little Eugéne and his sister are tak-
en to their father who totally neglects them. Despair. “It was really
a break because I there felt like in exile” (Ibidem) “I promised my-
self not to live in this city or in this country. Unfortunately, it took
me 14 years before I managed to escape” (A Man Questioned) In
fact it was not until 15 years later that he returned to France, where
he will settle permanently in late 1941.

The Study Period

After high school and university - in French, of course - in Bucha-
rest, he enrolled at the Sorbonne (1937) for a thesis on “The theme
of sin and death in French poetry since Baudelaire” Numerous
sheets of reading (at the National Library) have been found, but
the thesis was never completed.

Mystical experience. Ecstasy

At the age of 19, he lives his great, ultimately experience of “a light
brighter than the light” during “this June morning at the edge of
the sea” (Exit the King). This experience, he mentions it in all his
writings and he stages it in Victims of Duty (its most directly au-
tobiographical piece).

“The light penetrates me. I am surprised to be, surprised to be...
surprised to be (...) I'm light! I'm flying!”

Following this experience, he wants to become monk, gives up, but
keeps forever the desire to find again that light. “This is to find the
unspoiled beauty in the mud that I do literature (...). It is the light
that I seek and, from time to time, it seems to me that I've found
it again (...). Always looking for this indubitable light beyond the
darkness” (Antidotes)

The Commitment

By the 1930s, faced with “increased hazard”, with right-wing ideo-
logical contamination firstly, then Marxist, he will be horrified,
desperate in front of these masses excited about ideologies, “too
perfect” systems , that is to say, for him, inhuman and monstrous.
This will be the rhinoceros. “Some historical events shatter me, as
if they were my own story. Such as the latest blow given by the So-
viets in Prague.1 It’s really about me. I'm bruised, anguished. There
were other events that have left me in distress: hence, in June 1940,
when I thought all was lost to France (...) I watched helplessly from
distance, full of rage, the invasions of Poland by the Nazis and the
Red Army’s troops; then I felt immured in the Berlin Wall that
raised above my head; I was outraged by the indifference of the
world when the civilization of Tibet was destroyed.” (Antidotes)
“The more a system is closer to perfection, round, eligible, credi-
ble, logical, coherent, the more unreal, artificial seems like (...). I
hate the fascist cosmos, I do not like and do not admire the Com-
munist cosmos and I really wonder if I prefer liberalisms, these go
forth in exchange’, he wrote in the 1940s.

Very - too, according to him - engaged or more accurately in-
volved, intimately concerned, he will be all his life. “The evil of this
world is my personal matter”, he wrote in Why I write. In vain, he
will aspire to indifference to History which is “bad theater”.

Theatrical Writing

May 11th, 1950: creation of The Bald Soprano at the Théatre des
Noctambules in a staging of Nicolas Bataille and Akakia Viala.
Failure... not so resounding even despite the support of Jacques
Lemarchand who will be training a part of N.R.E, Jean Paulhan,
Dominique Aury and especially Raymond Queneau to whom Eu-
gene lonesco was particularly grateful.

From failure to failure, plays succeed and become successful:
among others The Lesson (1951), The Chairs (1952), Victims of
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Duty (1953), Rhinoceros (1959) ... until his latest play, Journeys
among the Dead (1982), set up by Roger Planchon, starring Jean
Carmet, under the title A Ionesco Show.
His last dramatic work is an opera libretto, Maximilian Kolbe
(1988) with music by Dominique Probst.

Writings (continued and conclusion). From feather to pencil

He who had written extensively on visual artists (Miro, Brancusi,
Geer van Velde, Steinberg, Alechinsky, etc.), tired of the noise of
words, in the late 1960s began to paint - a beginner painter, who
had almost “started” by a literary text on Van Gogh.

Again, he will continue to examine, question himself in White and
Black, for example..

The End

July — August, 1993: He is hospitalized after a heart attack.

Out of the hospital, he still manages to have three articles pub-
lished in “Le Figaro”, including “My past has detached from me”and
“Lord, make me believe in you”

March 28th, 1994: Eugene Ionesco dies at his home in Paris.

After the funeral in the church of the Holy Archangels, he is buried
in Montparnasse Cemetery on Friday, April 1st, 1994, which, in
that year, happened to be Good Friday. Who said that God had no
sense of humor?

On his grave there are written the last words in his latest book
Intermittent Quest:

“Pray to the I Don’t-Know-Who

I hope: Jesus Christ”

Traducere in limba englezd - Silvia Pavel

e



Pregitirile pentru productia piesei Rinocerii de Eugéne Ionesco, in
regia lui Robert Wilson, au inceput in perioada 30 iulie - 3 august
a anului 2013, in cadrul workshop-ului de la Watermill, premiera
urmand sd aiba loc pe 4 iulie 2014 la Teatrul National ,Marin
Sorescu” din Craiova. Mircea Cornisteanu, directorul teatrului
National ,,Marin Sorescu” din Craiova, si Catalin Ionescu-Arbore,
impreund cu Robert Wilson si echipa sa (Charles Chemin - re-
gizor asociat, Jacques Reynaud - creator de costume, Tomek Jer-
zioski — video-artist, Aj Weissbard - light design, Konrad Khun
- dramaturg, Adam Lenz - compozitor) au stabilit etapele pregati-
toare pentru cele doua stagii de repetitii ale spectacolului Rinocerii
pe scena nationalului crajiovean: stage A, desfasurata in perioada
13-25 ianuarie 2014, cand a avut loc si casting-ul pentru actori, si
stage B, 2 iunie-3 iulie 2014.

Ca referinte vizuale pentru spectacol, Robert Wilson a avut in ve-
dere trei imagini: fotografia unei cladiri de secol XIX din Paris,
realizata de celebrul Eugene Atget, pionierul fotografiei documen-
tare in Franta, intitulatd ,Flat Iron’, o fotografie a dramaturgului
Eugeéne Ionesco si picturi ale danezului Vilhelm Hommershoi,
surprinzand in acelasi cadru imaginea frontala a unei usi si a unei
ferestre — momente diferite ale zilei, Sunbeans or sunshine, Dust-
motes dancing in the sunbeans si Interior. Strandgade, imagine
folositd, mai ales, in actul 3 al piesei Rinocerii. Referinte vizuale
suplimentare cuprind imagini de la montarea piesei Rinocerii la
Teatrul Odeon din Paris, in 1960, schelete de rinoceri, sculpturi
de metal care au ca reprezentare rinocerul, fotografia unei piese
rare apartinand artei africane, un scut etiopian datat spre mijlocul
secolului XX, cu reprezentarea unei ascunzatori de rinocer, imag-
ini din filmul Playtime (1967), in regia lui Jacques Tati, picturile
Lénigme de Pheure (1910) si Lénigme dun jour (1914) de Giorgio
de Chirico si imagini din Metamorfoza lui Kafka.

Pentru arhitectura apartamentului lui Bérenger, Robert Wilson a
avut ca punct de inspiratie Farnsworth House, construita in 1951
de arhitectul Ludwig Mies van der Rohe, si German Pavilion din
Bruxelles, contruit de arhitectul Egon Eierman in 1958. Aceste
imagini, insotite de proiectiile video realizate de Tomek Jerzioski,
au contribuit la arhitectura vizuala a spectacolului. Tot in cadrul
workshop-ului de la Watermill a fost stabilit layout-ul acustic, re-
alizat de Adam Lenz. Textul piesei Rinocerii a fost gandit ca o par-
titura muzicald, layout-ul acustic amplificind aceastd idee. Dra-
maturgul Konrad Khun s-a ocupat de versiunea scurtd a textului
ionescian in versiunea din limba englez. In cadrul workshop-ului
s-au stabilit structura piesei, actul 1, actul 2, scenele A, B, actul
3, durata fiecarui act, personajele implicate, descrierea fiecaruia,
rolul lor in piesa si relatia dintre ele.
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Martor la Rinocerii
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Cateva precizari

Prima punere in scend a piesei Rinocerii a avut loc in Germania, pe
6 noiembrie 1959, la Schauspielhaus Disseldorf, apoi a fost mon-
tatd pe 22 ianuarie 1960 la Teatrul Odeon din Paris, in regia lui
Jean-Louis Barrault.

In prefata pe care Ionesco o scrie la cartea lui Ahmad Kamyabi
Mask, Ionesco et son thédtre, dramaturgul afirma ca alegerea ri-
nocerului ca simbol pentru perioada nazista corespunde unei
intuitii profunde si autentice, subliniind faptul ci in piesa sa este
vorba despre o alta constiinta decét cea ideologica.

Nu vom insista aici asupra implicatiilor logice, estetice, ontologice
pe care le ridica piesa Rinocerii, ci subliniem doar cateva idei. Ri-
nocerii este o incercare de demistificarel, pe de o parte a oricérei
ideologii — unul din scopurile piesei fiind descrierea procesului de
nazificare si metamorfoza mentald a unei colectivitati — sau gandi-
ri discursive, pe de altd parte o demistificare a spaimei ontologice,
un dezechilibru organic, cum il numeste Bérenger, a unei divi-
nitédti care alege sd se desprindé din sine si sd coboare in existentd
pentru a se cunoaste. La nivel ontologic, desprinderea omului de
divinitate presupune ciderea in culpa — manifestarea raului abso-
lut in lume, care este o parte a divinitatii. (,,Culpabilitatea este un
simptom primejdios: este semnul unei lipse de puritate” (Rinocerii,
p- 93), spune Bérenger. Culpa este un obiect al repulsiei, o fiinta
facuta vizibila in piesa prin imaginea rinocerului. Experienta rdu-
lui, rinocerizarea, face trimitere la culpa adamica; spre finalul pie-
sei Daisy si Bérenger devin arhetipuri ale lui Adam si Eva (Daisy:
Sa regeneram omenirea?/ Béranger: Da, vom fi Adam si Eva).
Omul surprins in piesa este omul cu doud dimensiuni: unicorni si
bicorni, cea de-a treia dimensiune - esenta ii lipseste. Rezistenta
lui Bérenger la rinocerita, rezistenta posibild datorita efortului de
gindire si efortului de vointa, este tocmai aceasta cautare launtrica,
profunda a unei identitéti primordiale, care este dincolo de orice
ideologie, culturs, religie.

Trei intrebéri stau la baza piesei, intrebari enuntate chiar de perso-
naje: 1. Unde se afla granita dintre bine si rau? (Dudard: Rdul, rdul,
vorbe! Cine poate sd stie unde-i rdaul si unde-i binele? Avem prefer-
inte, fireste); 2. Traim pe mai multe niveluri de realitate? (Daisy
lui Bérenger: Tu chiar nu ai imaginatie? Existd mai multe realitdti.
Alege-o pe care-ti convine. Evadeazad in imaginar.); 3. Existam noi
cu adevarat? (Bérenger: Nu mad obisnuiesc cu mine insumi. Nu stiu
dacad eu sunt eu).

Piesa Rinocerii reprezintd constructia unei lumi care ia nastere log-
ic (procesul de rinocerizare este explicat prin logica dinamica a
contradictoriului teoretizata de epistemologul Stephane Lupasco),

culpa (rinocerizarea) fiind un miraj, un fals adevar care impiedica
reintoarcea la identitatea primordiala a omului.

O arhitectura de imagini miscdtoare

Robert Wilson este un artist vizual. Pentru el o piesa de teatru este
mai intéi o carte vizuala, apoi o carte de lumina, apoi o carte vizuala
a gesturilor, apoi o carte audio de sunete si cuvinte. Toate acestea
constituie un ansamblu. Pentru Eugéne Ionesco teatrul este deopo-
triva vizual si auditiv. Este o constructie, o ,,arhitecturd miscdtoare
de imagini scenice”. (Note si contranote, p. 57). Fiecare element (ac-
tor, decor, costume, machiaj, sunet, lumina, spectator) are un rol
bine definit in realizarea arhitecturii scenice. Totul este insufletit
si dinamic. Si aici se intalneste viziunea celor doi: ,,O piatrd, un
scaun sau o fereastrd sunt tot atat de importante ca ceea ce un actor
face in teatru. Toate componentele sunt la fel de importante.” (Rob-
ert Wilson, Experience as a way of thinking, Lunwerg Editors, Mi-
hail Moldoveanu. Concept, text and photographs, p.15.) ,, Totul e
ingdduit in teatru: sd incarnezi personaje, dar si sa materializezi ne-
linisti, prezente lduntrice. Este deci nu numai ingdduit, ci recoman-
dat sd faci sd functioneze accesoriile, sd faci s trdiasca obiectele, sd
insufletesti decorurile, sd concretizezi simbolurile. Asa cum cuvantul
este continut prin gest, prin joc, prin pantomimd, care, in momentul
cand cuvdntul devine insuficient, i se substituie, elementele scenice
materiale pot sa-1 amplifice la randul lor” (Eugéne Ionesco, Note si
contranote, Humanitas, Bucuresti, p. 57)

Martor la repetitiile wilsoniene

Un rol important in arhitectura piesei Rinocerii o are knee play-ul
care deschide fiecare dintre cele trei acte ale piesei. Functia unei
knee play este aceea de a introduce publicul in atmosfera piesei:
Este o piesd in care urmeaza sd va simtiti bine, explicd Wilson.
Umorul este foarte important si totodatd permite schimbarea de-
corului pentru actul urmator.

Cand spectatorul intrd in sala, prima imagine pe care o vede sunt
capetele de rinoceri din fosd care rostesc fragmentar pasaje din
piesa, in contrapunct cu sunete de ratd, claxon, planset de bebelus.
Un exercitiu important pe care Wilson il face cu actorii din fosa
este constientizarea expresiei faciale. Se fac exercitii de incalzire
a muschilor faciali si li se repetd: Concentrati-va, zambiti! Ochii
mari, pastrati tensiunea! Actorul din fosa este prezent in sald prin
partea de sus a corpului, capul. Pentru cd nu au posibilitatea de a
se vedea unii pe ceilalti, actorii invatd sd comunice prin ascultarea
ritmului vocii celuilalt. Replicile sunt rostite in contrapunct, unei
voci de cap i se raspunde cu o voce joasa de bas.

Corp, lumina, sunet

Corpul uman are un numadr limitat de miscari si este nevoit sa
combine acest numar de miscari astfel incit sa redea o complex-
itate de gesturi. Fiecarui actor i se construieste personajul prin
gesturi ce corespund unei cifre. La inceput totul este mecanic, fix,
precis. Fiecare gest este facut lent si ascutit. Aceastd pendulare
intre lentoare si schimbarea bruscd a gestului creeazd un spatiu
care permite spectatorului sd observe in detaliu miscarea corpo-
rald a actorului. Corpul si mintea actorului opun rezistenta acestei

rigori. Aparent, libertatea de a juca a actorului este interzisa. Ten-
dinta actorului este de a interpreta personajul, de a-i crea o psi-
hologie, de a se identifica cu rolul. Or, precizia tehnicd a miscarii
corporale ajutd la non-identificare. Actorul reuseste astfel sd redea
prin gesturi povestea personajului si sd raméana in acelasi timp el
insusi. De precizat c@ personajele lui Ionesco sunt alogice, apsiho-
logice. Pe masura ce actorul memoreaza miscérile, el poate apoi
jongla cu ansamblul de gesturi, avind constiinta fiecarui gest in
parte. Fiecare gest este insotit de sunet si de lumind. Actorul in-
vata sa-si constientizeze corpul, sd lucreze cu lumina, cu spatiul in
care joaca, sa asculte si sa lase muzica sd-i patrunda in corp. Textul
este rostit in aceeasi tonalitate cu ritmul muzicii. Totul este relatie.
Corpul este in relatie cu sunetul muzicii §i cu vibratia cuvantu-
lui. Actorii sunt pusi sa muste cuvintele, nu sd le molfaie, sa simtd
cuvantul intreg: Ascultati muzica si apoi vorbiti, le spune Wilson.
Muscénd cuvintele actorul lasa vibratia cuvintului sa patrunda
in corp. Replicile nu coboard, ci urca, se pot auzi urcand, nu mor
cazand. Totul este vertical. Ritmul creste, se pierde crescdnd -
muzica, lumina, replicd. Actorii invata sd experimenteze ticerea.
Prin ascultare, atentie, asteptare creste si tensiunea in corpul
actorului. Péstrarea tensiunii inseamnd concentrare si prezentd.
Daca una dintre pozitiile in care se afla actorul devine chinuitoare
pentru corp, acestuia i se cere relaxarea. Tot ceea ce este chinuitor
pentru actor devine chinuitor si pentru spectator. Aparitia onirica
a personajului Daisy (Iulia Bleont) in actul I, a carei traversare ca
o plutire pe orizontala scenei rupe dinamica actului, este extrem
de concretd. Desi miscarea este gratioasa, actritei i se cere sa-si
pastreze greutatea in corp.

Wilson, asemenea lui Ionesco, este impotriva naturalismului.
Nimic nu este natural pe scena. Totul este artificial si formal. Lui
Valentin Mihali (Bérenger) i se dau urmatoarele sugestii: cand te
uiti in oglinda, privirea este cea care merge in oglinda, nu mint-
ea. Nu trebuie ca spectatorul sd vada ceea ce gandesti. Nimeni nu
stie ce urmeaza sd faci, nu gandi urmatoarea miscare. Nu trebuie
sa-i traduci spectatorului actiunea pe care urmeazd s-o faci. Se
ajunge astfel la gestul pur. Lui Ilie Gheorghe (Logicianul), martor-
ul povestitor, i se spune: tineti minte ca ii spuneti povestea aceasta
unui copil, fard sa deveniti dulce sau sentimental. Pentru Eugene
Ionesco rolul martorului este de a povesti cum apare lumea in fata
constiintei sale, iar marturia este insasi opera de arta.

Lumina este foarte importantd in productiile lui Wilson. Lumina
are aceeasi functie pe care o are actorul, aceea de a insufleti si de
a crea spatiul.

Piesa Rinocerii, in viziunea lui Robert Wilson, este dinamica, ritm,
relatie, sincronizare — sunet, lumind, cuvant. Fiecare element are
un rol bine definit in crearea unui sistem arhitectural de miscéri
scenice.

Marturie intr-un cuvant

Pe 3 iulie 2014, cu o zi inainte de ultima reprezentatie a piesei
Rinocerii pe scena nationalului craiovean, am rugat cativa dintre
actori sd exprime intr-un cuvént experienta de lucru cu regizorul
Robert Wilson. Raspunsul lor a fost: sens, fantezie, o experienta
uriasd, transformare, implicare-detasare, libertate, play, noapte
americang, incredibil vis, sansa.
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La Rinocerii, ca la cinematograf

O prietena buna mi-a zis: ,Mai bine recitesti piesa si scrii despre
piesd decdt sd incerci sd scrii despre spectacolul dsta”. I-am zambit
fard si-i replic ceva. M-a bucurat reactia ei. {i plicuse. Mie imi
spun, in linia anumitor franturi din intro-ul in care personajelor li
se vad doar capetele iesite din podea si monologand fracturat, deci
postmodern: ,,puting vointd, putind vointd”. Si-ncepe sa-mi pard cd
ies din blocaj. Ca pot face un efort de vointa.

Ar fi mai usor, caci ar fi mai credibil, daca as considera ca varian-
tei Rinocerilor pe care Robert Wilson a pus-o in scena la Teatrul
National din Craiova i s-ar potrivi cuvintele-cheie (ca sd nu zic
cliseele) previzibile: absurd, avangarda, ludic si altele din aceeasi
familie de sens. La fel de usor precum insistenta cu care teatrului
ionescian i se atageazd eticheta absurdului, care, dupa cum e stiut,
il deranja.

Insd nu asta consider. Md-ncipitanez si cred — bazandu-ma mai
ales pe impresia spontana, dar repetatd pe viu pe care mi-a lasat-o
stilul wilsonian, atit in cazul Sonetelor lui Shakespeare, cét si in
cazul Rinocerilor — ca daca exista un cuvant potrivit, acela ar fi, in
opinia mea, emotia. $i nu doar esteticd. Contradictorie ca naturd
si intensd ca grad. Un inghet ce urmeaza fierberii cinematogra-
fice la foc sustinut si care se asaza peste lucruri si le inchide, pen-
tru a fi pastrate mai bine pentru mai mult timp. Scriu asta avand
in minte efectul unei repetitii la care am asistat cu temerea ca nu
cumva sa mi se auda respiratia in spatiul acela in care Daisy (Iulia
Bleont) traversa scena, cu lentoarea specificé felului in care femeia
din spectacolele lui Wilson are de traversat scena. Apoi imi vine in
minte in special secventa finala, in care Bérenger (Valentin Mihali)
isi reafirma cu disperare dorinta de a riméane om, de a nu capitula.
Bérenger in fata unei ferestre enorme, cu logicianul in spate gi am-
bii intorsi cu spatele cétre public, pe un fundal sonor trist ca orice
sfarsit, si-ntr-o imagine despre care s-ar putea spune ca aminteste
de Lempire des lumiéres a lui Magritte. Asadar, cu umbrd cu tot.
Asa-mi amintesc de George Banu si al sdéu Lhomme de dos. Apoi
imi amintesc despre toate cate s-au spus, inclusiv de cétre George
Banu, despre umbra in cazul teatrului lui Wilson.
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cronica de Madalina Nica

©]Julian Mommert

Poate nu atat de multe precum cele spuse despre lumina, consi-
deratd elementul sau distinctiv. Confirm si eu: Rinocerii e $i despre
lumina. Lumina-folie de invelit sub care lucrurile pot parea distor-
sionate (si chiar sunt, in majoritatea covérsitoare a secventelor), in
sensul in care miscarea, gestica, chiar si rostirea parasesc coordo-
natele firesti, iar decalajul creat puncteaza in mod constant cd din-
colo de forma, tot ceea ce i este prezentat (si nu reprezentat, asa
cum tine mereu sa precizeze regizorul american) publicului este
despre abrutizare. Lumina ca realitate a imaginii, lumina-cratima
ce leaga (sau desparte, caci uneori e totuna) prezenta de iluzionare,
jocul de serios, dar mai ales de real, daca e sa-1 credem pe Freud
cand spunea ca opusul jocului nu este seriosul, ci realul. In orice
caz, lumina din fereastra adusd, in maniera tipicd minimalismu-
lui conceptual, la stadiul de rama goala care umple si da plastici-
tate spatiului de joc. $i cu cat mai multd lumina, cu atdt mai mult
gol. Si mai adanc. Spatiu de joc amplificat, in care prezenta sa fie
sustinuta prin ostentatia asumata a absentei.

Astfel fiind, Rinocerii in viziunea lui Wilson nu se despart de sensul
textului ionescian atat cat i s-ar putea parea celui care se asteapta la
0 anumitd cursivitate a fidelitatii fata de text. La redare. C4nd su-

biectul riméne deci dezumanizarea, libertatea de a gési o forma in
care sd fie prezentat, cu text cu tot, riméane proaspata. $i Wilson o
exploateazd in consecintd, cand asta inseamna, printre altele: intro
in care rinocerii par o orchestra in fosd, doar cu capetele la vedere,
acordandu-si vocile prin articularea de replici care se suprapun,
se lupta si se impreuneazd, cu efect cand terifiant, cAnd comic;
personaje care vorbesc putin si deseori incélecat; povestitor (nu
intdmplator logicianul, si nu intdmplator Ilie Gheorghe) care preia
replicile celorlalti si le spune citind, cu detasarea pe care acest act o
presupune; racnet si soaptd; chicoteli si chipuri incremenite; inter-
mezzo monologal, in care sunt mentionate, ca-ntr-o lectie invatata
pe de rost, cand jucdus, cand riguros, informatii despre speciile
de rinocer; intermezzo dialogal intre sotia bdcanului (Tamara
Popescu) si gospodina (Raluca Paun), de un comic curat si robust.

Cred ca textul meu incepe sé se piardd. Céci era cat pe ce sd ajunga

in punctul in care sd se intrebe, probabil in cheie freudiand, cat
anume din ce am vazut se datoreaza fantasmelor wilsoniene. De
parca s-ar sti. De parca s-ar putea spune. Cred cu tarie ca Rinocerii
e un spectacol in care ni se spune, printre altele, cd nu ni se poate
spune exact despre ce s-ar putea spune. Nu-i joc de cuvinte. De
aici acea parte de emotie pe care-as putea-o descrie ca disconfort
existential. M-a bucurat sa il simt. Mai ales ca a venit pe un fond
in care am si rds. Caci la Rinocerii se §i rade. Poate nu atat de mult
pe cat ar fi de asteptat, tinind cont de intentia afirmata de catre
Wilson la-nceputul primului snur cu public. Una dintre chei. Iar
cheile, ca sa-1 citez, trebuie anuntate. De trei ori, vorba lui, ca-n
tragediile grecesti. Publicul trebuie si afle de la bun inceput si tre-
buie sd i se reaminteasca.

Si cum altfel sa-ti reamintesti mai bine despre imposibilitatea cu-
vintelor de a exprima transformarea profunda a fiintei, prabusirea
sa in anchilozare, rinocerizarea decét atunci cand simfi ca din-
colo de jocurile de migcare, sunet si imagine la care participa
personajele — intr-un firesc ce presupune indepartarea voitd de
naturalete — ceva din ce in ce mai grav se intampla? Ceva cu o
consistentd care poate strivi, asemenea sunetelor si absentei lor, in-
tervenind fie pe neasteptate, fie indelung asteptate. Dar zguduind,
cu o precizie tehnica notorie in cazul spectacolelor lui Wilson. In
contrapartida, delicatetea muzicii din anumite momente.

Nu cred agadar ci e cazul sa insist pe tehnica. Sa-i repet pe altii, asa
cum anumite buciti de replici se repetd intr-o cheie halucinatorie
care culmineazd cu o secventd ce m-a cutremurat cu frumusetea
prin care dezbracd o idee. Este vorba despre momentul cind
o proiectie cu franturi de text in miscare (pana se ajunge la sta-
diul bazal de succesiune random de litere) acopera haotic chipu-
rile, culorile si decorul. Litere despre care aga afli cd nu mai sunt
bune de aproape nimic, cé abia dacd mai pot forma cuvinte, unitéti
de sens. Exact cum incerca Ionesco sa atragd atentia in atatea scri-
eri ale lui. Textul ca litere aglomerate, masca prin excelentd ce face
ca totul sa se piardd in spaima ca rinocerizarea va inghiti tot. $i pe
toatd lumea. Mai cd-ti vine sé te bagi sub scaun. Si m-as fi bagat,
dar de acolo nu ai cum vedea si vdazul e important cand ideea e
sd doard, iar cAnd doare trebuie sd lasi sd doard pana la capit,
ca-ntr-o boala - ce altceva s fie rinocerizarea? -, exact in ritmul
vrut de durere, ritmul acela accelerat in care acumuldrile parca nu
mai explodeaza. M-am ajutat aruncind o privire la oamenii din
echipa tehnica responsabili cu sunetul. Mai exact, la Daniel Dra-
goescu, responsabilul de sound design, legat parca organic de bu-
toane, pe faza sa fie milimetric, sd nu greseasca. $i uite litere, uite
cuvinte, uite cum ele ascund ce-i de spus, cAnd pentru a da totul in
vileag e de ajuns sa fii in sald. Sa participi.

Dar nu e usor si faci asta. Nu e usor si treci dincolo de forta ele-
mentelor ce structureaza stilul wilsonian. Pentru ca ele surprind
spectatorul nefamiliarizat cu recurenta convingerilor estetice pe
care se bazeazd acest stil. Riscul e sd nu tresari §i sd nu treci dincolo
(am vazut asta in cazul publicului de la cea de a doua avanpremiera
la care am fost prezenta — un public aproape inert - si am simgit
asta citind anumite cronici). Sau doar sa ramai prins in fascinatia
pentru felul in care este structuratd si destructuratd, cumva d la
Derrida, arhitectura culorii, a luminii, a intunericului, a miscarii,

a sunetului, a tacerii. Riscul e si ajungi sa consideri cd actorii nu
conteaza prea mult altfel decit ca vehicule ale viziunii de ansam-
blu. Riscul e sd-{i para totul o ciuddtenie din care nu intelegi mare
lucru. Sau, in cazul connaisseurilor, un spectacol in care Wilson
nu face deloc altfel decat deja a facut. Ei, i? S-ar putea numi con-
secventa.

Dar daca te lasi moale si pur si simplu primesti, fard sd ignori nici
momentele in care parcd sincronizarea nu a fost perfecta, tempoul
grabit, iar anumite gesturi au fost parca usor intepenite si sunetul
pe alocuri prea intempestiv, descoperi, chiar si la mult timp dupa,
zone de semnificatie la care nu te agteptai. Adicd ceea ce teatrul
foarte bun face de obicei. Si e acesta punctul in care Rinocerii este
un spectacol pand la urma obignuit, in sensul acela puternic in care
poetul Traian T. Cosovei, citind din filozofia zen prin intermediul
unui personaj pisica, spune ,.fii obisnuit si nimic altceva™.

Tar asta nu e o asa contradictie cum poate parea. Odatd intrat in
conventie, in logica ei, iti asumi cd limbajul acela functioneaza
dupa legi si variabile proprii, care se stratificd intrucatva aidoma
stalactitelor si stalagmitelor de un alb translucid formate din
coli nescrise i care umplu o anumitd secventa din partea a doua
a spectacolului. $i {i se face frig. Este bine. Semn ca s-a ajuns la
maduva. Si vrei inapoi in padurea din proiectia in care copacii sunt
doboréti unul cate unul, desi ti-a fost frica si-atunci, vrei inapoi in
oricare punct al desfagurarii in care {i se pare ca lucrurile nu scapa
de sub control, desi stii ca nu existd control. Sau, dacd exista, ca
nu-ti aparfine.

Este si despre asta, cred. Exces de control la nivel de mijloace pen-
tru ca frumusetea precisd — cea care asimileazd uratenia, deforma-
rea, ascunderea sub masca pictatd pe fatd si in costumele con-
cepute pe cupluri simetrice si preponderent in nonculori - sa
poatd prezenta, la nivel ideatic, cum se pierde controlul. $i-mi
zic cd avea poate dreptate William Blake cind spunea cé excesul
este calea cdtre intelepciune, pentru ca Rinocerii nu-i un spectacol
tezist, mai ales cata vreme, aga cum l-am receptat eu, pare golit de
latura ideologica prezentd-n textul ionescian. Daca-i asa, cred ca a
fost o alegere inteleapta a lui Wilson, atunci cand a ales sa@ puna in
scend piesa, la decenii dupa ce i s-a propus inifial i abia cind i s-a
propus a treia oara.

Cifra trei are ea ceva. Ceva in care mai totul aluneca sau e rasturnat.
O ia razna dupd un pattern gratios in ansamblu, cam ca bulinele
imprastiate pe rochiile personajelor feminine. Rinocerii cu un corn
au de fapt doua sau invers, cdinii devin pisici, silogismele devin
simple elemente de conversatie, personajele isi asuma conditia de
purtdtori de metafore, ducind cu ei sau pe ei obiectele prin care
se esentializeazd, gen un piaptan, o pisici-mpaiata, un ziar supra-
dimensionat, o tava goald ce poate reflecta lumind, un laptop, un
pian imaginar sau un cearceaf. Depersonalizare, da. Sustinuta prin
afectarea dimensiunilor, deci accentuatd, in ton cu ideea textului.
Insi in cazul efectului produs asupra mea nu intr-atat de accentu-
atd incat, constienta ca-n multe secvente nu mai conteazd numele
personajelor sau firul concret al povestii, s nu-mi amintesc nu-
mele actorilor din spatele lor. Asa incit vd mai spun cd spectacolul
despre care am insirat sau incélcit impresii aici a fost pentru mine
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mai ales despre fenomenul omului din spatele sinelui si de dincolo
de relatia cu celalalt, al omului captiv in cadre ale raportarii care-i
vin de cele mai multe ori din afard, al omului nemaiincercand sé se
smulga. Cu exceptia unuia singur.

Atata tot ca unul singur e uneori de ajuns. Despre posibilitatea —
sau iluzia? - intoarcerii in personal, in individ, ca varianta a salva-
rii cred cé echipa care a lucrat la acest spectacol a reusit sa spuna
frumos, cu forta uneori tremurdnda a unui animal masiv dar agil.
Cand a spune inseamnd a ardta, cu asumarea aparentei ramanerii
la stadiul de spectacol de autor, ca se poate ajunge, in doar o ord
si ceva, dar dupd o muncé de luni de zile a unor oameni din spatii
culturale semnificativ diferite, si se transmita un Ionesco pani la
urma si-al nostru.

Mi-as fi dorit sa dureze un pic mai mult. Pentru ca-mi place ten-
siunea prelungita. De fapt, mi-as fi dorit sd vad acest spectacol nu
doar de doud ori. Dar pand la toamna nu mai e aga mult. Timp in
care pot reciti piesa. Zambind

»Thus, Rhinoceros in Wilson’s vision are not so far removed from
the meaning of Ionesco’s text, as it might seem to those who expect
a certain fluency of fidelity towards the text; in play. When dehu-
manization is the subject remaining, the freedom to find a form in
which to present it, with text, stays fresh. And Wilson exploits it ac-
cordingly, when that means, among others: an intro where the rhi-
noceros seem an orchestra in the fossa, with only their heads sticking
out, synchronizing their voices through the articulation of lines that
overlap, fight and come together, with both terrifying and comical
effect; characters that speak little and often tangled; a narrator (not
incidentally the logician, and not incidentally Ilie Gheorghe) who
takes over the other’s lines and reads them with the detachment that
this act entails; roar and whisper; giggles and frozen faces; a monolo-
gist intermezzo, in which there are mentioned, as from a memorized
lesson — now playful, now rigorously -, information on the various
species of rhinoceros; a dialogic intermezzo between the grocer’s wife
(Tamara Popescu) and the housewife (Raluca Pdun), with a clean
and robust humor. [...] It isn’t easy to go beyond the force of ele-
ments that structure the Wilsonian style; because they surprise the
unfamiliar spectator with the recurrence of the aesthetic convictions
that this style is based on. The risk is to not shudder and to not go
beyond (I have seen this with the public on the second preview that
I attended - with an almost inert audience — and I have felt it read-
ing certain reviews). Or simply to just remain caught in the fascina-
tion for the way in which the architecture of color, light, darkness,
movement, sound and silence is structured and deconstructed,
somehow a la Derrida. The risk is to end up believing that the actors
don’t matter too much, other than as vehicles of the overall picture.
The risk is that everything might seem like an oddity that you can’t
get much meaning out of. Or, in the case of connoisseurs, a show in
which Wilson does something he’s already done. So what? You might
call that consistency.”

ERARN . — _ - W——
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Incredibi

Soc si groaza pe
scena Nationalului

craiovean

cronica de Marius Dobrin

Acesta e titlul ce mi-a fost la indeménd pentru a comenta ceea
ce am simtit vazand spectacolul creat de Robert Wilson. A per-
sistat impresia de relatare in maniera presei de senzatie, a unei
televiziuni precum ProT'V, care instrumenteaza cu profesionalism
tehnic tot arsenalul de sunet $i lumind in vederea unui profil cu
tentd catastrofica in orice ocazie. Rinocerii in manierd Hollywood,
desi asteptérile ma indreptau spre Melancholia lui von Trier. Mu-
tarea principald a lui Wilson, singura surpriza pe care a oferit-o,
a fost de a plasa textul intregii piese in rostirea unui singur per-
sonaj, Logicianul, un personaj-cheie, desigur, investit acum si cu
postura de Martor. Pentru mine a fost fatald aceastd schimbare.
Rdmanand in spectrul televiziunii, personajul acesta a oferit in-
grediente din aparitiile reporterului groazei, Céatalin Radu Tanase,
ale omului-laptop, Valentin Stan, sau ale atator altor exhibitionisti.
Rostirea tuturor replicilor de cétre o aceeasi voce, oricat de fru-
moasd ar fi ea, oricdt de multe modulatii-giumbusluc ar incerca, e
chiar mai putin decét ceea ce ofera pianistul la un film mut. Textul
devine pretext. Pentru mine, o pierdere in acest caz. La o piesa de
teatru absurd, rostirea nefireasca a replicilor imi pare ca lipseste
sensul de o referinta, relativizeaza haotic totul.

Sigur, Robert Wilson face o noud creatie si e firesc acest
lucru. Textul poate avea rezonante din interbelic, sa zicem ca actul
al doilea aminteste de Camil Petrescu, Bérenger avand ceva din
Miticd Popescu, poate avea cate un mic tribut fata de Caragiale.
Aceste localizdri pot fi neglijate intr-un proiect modern, gandit cu
o dschidere internationala. Dar acelasi act al doilea poate fi privit
prin prisma atmosferei multinationalelor din globalizarea de azi.
Rinocerizarea o fi fost ganditd datat, de Ionesco, vizavi de aderenta
la dreapta fascizanta, dar poate fi identificata in orice epoca din-
colo de conotatiile politice. Coagularea unui comportament de
masa, acoperind spatiul vital al individului, cu sensibilitatea tot
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mai ingradita, este un risc rendscut in fiecare epoca. Rinocerizarea
e mai mult decat efectul primar, grobian, generator de spaima. Este
insidioasa, subtila, ispititoare chiar. Oferéd chiar si celor circum-
specti acea justificare ce-i convinge s incheie pactul. Am simtit cd
lipseste indoiala. Doamna Boeuf alege din dragoste sa se alature
sotului rinocer, iar Daisy cauta rational corectitudinea. Dar despre
ea vom mai vorbi. Latura subtila, poeticd, revine vizualului. Rega-
sim ,albastrul de Wilson”, lumina, ca de Genezd, intr-un fundal
care potenteazd o seama de constructii ce capatd viatd: un cadru
ca o fereastrd in zid, o usd decupatd in intuneric, silueta stilizatd a
tabliei unui pat etc. Regasim palpairea cald-portocalie a unor be-
curi cu incandescentd, simboluri ale unor suflete intr-un decor in
al carui incetosat plan secund se prabusesc trunchiuri de copac.

Regisim, din reeta marelui creator, stilizarea personajelor, extrase
din poveste, reconstruite ca simboluri i retrimise in poveste, spre
un nou continut, pornind de la numitorul comun al mastii de
clovn. Exceptionala reusitd a Minelei Popa, incé una din panoplia
ei, i face de nerecunoscut pe actorii craioveni. lar jocul lor vine
sa redea, mai mult sau mai putin reusit, cate ceva din propria per-
sonalitate si din tugele personajului. Solicitarea a fost grea, miza
fiind foarte putin pe cuvant si foarte mult pe gesturi $i mimica. Din
acest punct de vedere cred cé este o remarcabila sansd pentru ei de
a lucra cu acest regizor.

Ceea ce imi pare a lipsi piesei este umorul. Fard text, situatiile de
rezolvat in maniera care sa includd si umorul existd din belsug.
Poate au fost timorati actorii, poate ca nu au fost ajutati din con-
structie. Toate defilarile ca de estrada, toate gagurile, accesibile din
perspectiva filmului mut, se deruleazi in sobrietatea salii. Primele
reactii de rés apar tarziu, la replicile adaugate piesei, dintre Raluca
Pdun (care pe tot parcursul spectacolului se dovedeste ideal dis-

tribuitd, rdspunzand exact §i cu savoare) si Tamara Popescu. Cel
mai amuzant mi s-a parut ultimul intermezzo, in care Cosmin Ra-
descu reuseste o mimicd excelenta.

Cred cd ar mai fi fost posibile reprize de umor daci sferele albe (o
clipa aidoma unor sani la pieptul lui Nicolae Poghirc) ar fi fost col-
orate si altfel valorificate, daca pieptenele i cravata pe care le ofera
Jean lui Bérenger ar fi fost mai atractiv vizibile etc.

In schimb ,,corul rinocerilor” s-a dovedit inspirat creat, condus si
jucat. Acolo absurdul s-a facut simtit in largul sdu. Sunt chipuri
care se ifesc cu personalitate, precum zambetul rostirii Costinelei
Ungureanu sau, la final, nuanta de tristete din privirea densa a lui
Stefan Mirea (poate cea mai profunda clipa — din coltul meu de
sala —, prin umanul ei).

Rinocerii din fosd oferd la inceput imaginea recognoscibild din
Nemuritorii lui Sergiu Nicolaescu, acolo unde oamenii cantau ba-
zéndu-se pe faptul ca astfel nu vor fi calcati de copite. Iar oracaitul
de broaste, de la inceput, m-a dus cu gandul la fabuloasele vietati
din Undeva la Palilula al lui Purcarete. Pentru ca finalul sa fie al
pescérusilor, al purificérii prin valul larg aerisit §i atemporal al ma-
rii. Fiecare actor merita respect pentru cd s-a pus cu profesiona-
lism in slujba creatiei din acest spectacol. Fiecare a gésit un chip
nou (cu atat mai mult respect pentru Iulia Colan si Ion Colan care
s-au implicat in acele roluri ascunse) §i pe masura ce trece timpul
imi vin in minte, bine conturate, expresiile lui Angel Rababoc ori
Valer Dellakeza, al Monicdi Ardeleanu (cu chicotitul ei cu tot-a
propos, solutia captérii sunetului, prin microfon la fiecare actor,
mi se pare discutabild, dar nici nu cunosc ratiuni tehnice ale pro-
ductiei), al Mirelei Cioaba, al lui George Costea ori al lui Constan-
tin Cicort. $i cand mé gandesc la Dragos Macesanu imi revizuiesc

Claudiu Bleont, Valentin Mihali ©Adi Bulboaca

critica legata de umor, realizez cd, totusi, exista §i reprezentatiile
ulterioare pot elibera unele retineri. Claudiu Bleont, soldat congti-
incios, executd la milimetru ceea ce i se cere si, intr-un fel, castiga
taman prin aceastd subtild retinere. Actul al treilea ii poartd am-
prenta, iar tot acolo, partenerul sau dintr-un cuplu ce poate avea
un viitor, Valentin Mihali are cele mai poetice gesturi ale mainilor,
in subtilul joc de lumini si umbre. Altfel, Bérenger e gandit usor
ciudat, de citre Wilson. Avand datele libertatii de boem sau ale
»calului rapciugos” din basme, taman el fiind Alesul, i se cere prea
mult alunecarea spre o nepésare vecina cu insensibilitatea, para-
doxal. E condus spre gravitate.

Finalul spectacolului este emblematic prin amestecul de plusuri
si minusuri. Logicianul din piesd, devenind rinocer, isi pastreaza,
totusi, detaliu semnificativ, pédlaria de pai strdpunsd de corn, in-
dividualizdndu-se, astfel, in marea masé. Logicianul-martor din
spectacol, cu spatele la public, il asteaptd pe Bérenger, spre a privi
amandoi pe uriasa fereastra indreptata spre viitor. In spatele lor,
Valentin Mihali aruncind o ultimd privire dramatica spre Daisy,
raman rinocerii. Adicd noi. Decorul superb al ultimei scene in-
cumba linia de demarcatie a luminii de umbra, din coltul uriasei
ferestre spre coltul minusculei usi. De altfel, toate usile impun
aplecarea, rand pe rand, a protagonistilor, pe cand ferestrele sunt
o cale de inalfare.

Finalul imi pare, in ciuda aparentelor, apartindnd Iuliei Bleont.
Daisy este un personaj tot mai vizibil i atasant prin expresivitate,
pentru ca de la intrarea pe usa scundd, cu un cosulet aidoma Scu-
fitei Rosii, pana la refuzul delimitarii cerute de Bérenger, s lase
amprenta meditatiei de dupa ciderea cortinei. In ce misuri poate
fi salvata lumea, ea din postura de ultimé Eva, parasindu-1 pe ul-
timul Adam, cel ramas alaturi de Creatorul Martor (si Logician,
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cum altfel?!)... Iar cantecul suav, copildros, care inundd scena pe
caderea cortinei este unda de speranta, desi firav imposibild, mai
tare decit hotédrarea lui Bérenger de a rezista:

»Daisy, Daisy, Give me your answer do!”

PS.

Rinocerii lui Wilson este un spectacol de revazut, de fiecare datd
simt cd de-rinocerizarea e posibila si emotia artisticd e tot mai ac-
cesibild. Tot auzindu-mi baiatul repetind zilnic replici din piesd,
il citez: , metodic, calculez, (nu-)/(i)mi place” si, pentru inceput,
declar: Robert Wilson a adus la Craiova taman ceea ce ii lipsea mai
mult: o exprimare de exceptie in privin{a artelor vizuale contem-
porane.

Este meritul domnului Mircea Cornisteanu de a fi creat un eve-
niment artistic de mare anvergura si de a fi oferit astfel prilejul
unui dialog de idei §i unui stimul novator in spatiul artei i, la fel
de important, al manageriatului artistic, cu implicatii comunitare
mai largi.

SWilson’s principal move, the only surprise he offered, was to place
the text of the entire play in the speech of a single character, the Lo-
gician, a key-character of course, even now invested with the role
of Witness. For me, this change was fatal. Staying in the spectrum
of television, this character offered ingredients from the appearances
of the reporter of horrors, Catalin Radu Tdnase, or the laptop-man,
Valentin Stan, or many other exhibitionists of the kind. The deli-
very of all the lines by the same voice, no matter how beautiful it is,
no matter how many playful modulations it tries, is even less than
what the pianist offers to a silent film. The text becomes pretext. For
me, it was a loss in this case. In an absurdist theatre play, the un-
natural delivery of the lines seems to starve the meaning of a refe-
rence, chaotically relativizing everything. [...] What seems to lack in
the show is humor. Without the text, the situations - to be solved in
a manner that includes humor -, exist aplenty. Perhaps the actors
were timorous; perhaps they were not helped by the construction.
All the parading, the gags, accessible from the perspective of a silent
film, are conducted in the sobriety of the hall. The first laughing re-
actions appear later, at the lines that have been added to the play,
in the conversation between Raluca Pdun (who proves to be ideally
distributed throughout the show, reacting with precision and flavor)
and Tamara Popescu. The last intermezzo, when Cosmin Rddescu
manages an excellent mimic, seemed the funniest. [...] Each actor
deserves respect for serving the creation of this performance with
professionalism. Each of them found a new face (all the more respect
for Iulia Colan and Ion Colan who were really involved in those hi-

dden roles) and as time goes by there come to mind, well focused, the
expressions of Angel Rababoc or Valer Dellakeza, of Monica Arde-
leanu (despite her alluding giggling, the solution of capturing sound
by giving each actor a microphone seems disputable, although I don’t
know the technical reasons of the show), of Mirela Cioabd, George
Costea or Constantin Cicort.”

RS — . - W——
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absurdului in Rinocer

Traversand un timp al vizualului, teatrul actual fiinfeaza intr-un
sincretism care-i permite sd-gi revigoreze energia prin extractii
din celelalte arte, trece dincolo de exploatarea exclusiva a textu-
lui, pardsind contextul previzibil al spectacolului. Devenind o for-
mula sincretica si chiar un pariu al avangardei artei spectacolului,
teatrul-imagine s-a ndscut prin teatralizarea artelor vizuale, in care
imaginea plastica este principalul mod de exprimare. Spectacolele
de teatru-imagine nu neagd dimensiunea catharticd a receptdrii,
dar nici nu se sprijind pe impactul emotional. Activind subcon-
stientul, teatrul de imagine este seducdtor, dar si solicitant, in sen-
sul in care — dupa Lehman (*Mostenirea teatrului postdramatic si
a tragediei) — conectarea fortei imaginii se produce ca reflectie a
realitatii, chiar daca nu in forma traditionala.

Aparitia lui Robert Wilson in peisajul teatral a generat o serie de
controverse, vorbindu-se chiar despre un soi de totalitarism vizual.
Complexa personalitate artisticd, Robert Wilson, arhitect si pictor,
actor si coregraf, scenograf si light and sound designer, artist de
instalatii, este creatorul unor spectacole care au reinventat lim-
bajul scenic in a doua jumaitate a secolului al XX-lea (Deafman
Glance - 1970, Einstein on the Beach — 1976, Sonetele lui Shake-
speare — 2009). Exercitind o maximd putere de seductie, creatia
lui Wilson devine dificil de incadrat unui anumit curent cultural
(*desi, apartine postmodernismului), exploatarea picturalului, re-
spingerea jocului realist, refuzul accesérii emotionalului in jocul
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dimensiunii
lui Wilson

cronica de Haricleea Nicolau

Tamara Popescu, Angel Rababoc, Nicolae Poghirc, Ilie Gheorghe @Adi Bulboaci

actorului, in favoarea adoptdrii unui joc expozitiv;, cu origini clare
brechtiene, revendicdndu-1 drept suprarealist si minimalist.

Gandind spectacolul Rinocerii precum un arhitect, Wilson tra-
seazd straturi distincte de constructie, elementele definitorii ale
esteticii sale - lumina, limbajul corporal, machiajul rostirea, re-
cuzita, sunetul - respirdnd fundamentele minimalismului, unde
creatia este revelatd numai in forma sa esentializata si atacd mo-
dalitatea conventionald de a privi, punind sub semnul intrebarii
perceptia noastra asupra spatiului. Asemenea lui Mondrian, Wil-
son prefera atat in miscarea scenica (*actorii se deplaseaza in linii
drepte, clare), precum si in scenografie, geometria repetitivd si
detaliile minimaliste $i postminimaliste (*scaunele, mesele si ra-
mele albe, umbrite sau luminate colorat si perfect taiate, amintesc
de creatiile sculptorului Joel Shapiro, al caror dinamism imprima
aspectul de zbor; scaunele suspendate din Rinocerii, ordinea per-
fectd spulberata si inghetatd in aer sfidand gravitatia; turnurile in-
alte translucide din hartie respira sculptura postminimalista din
1968 a Evei Hesse, Repetitie 19, III).

Formele matematice de constructie a scenelor pun in valoare for-
ma purd, cadrele geometrice din linii orizontale si verticale sunt
umplute de culori primare (*ferestrele catre un dincolo luminos
- orizontul, albastrul dalinian, catre un dincolo sangeriu sau lim-
pede), generdnd emotie prin esenta evocata.

Estetica minimalista a formei si a preciziei miscarii se conjuga cu
jocul extrem de expozitiv, exagerat, supradimensionat, rezultand
un hibrid de actor-automat, un mecanism viu care se deplaseaza
robotizat, vorbeste sacadat, artificial, nici un milimetru de gest nu
iese din ritmul impus, toate aceste limite deschizdnd un orizont
inefabil al perfectiunii duse in absurd. De aici se naste si comi-
cul, si emotia, si profunda admiratie pentru stradania actorilor
care functioneazd cu o precizie de ceas elvetian. Ritmul perfect
stapanit al miscdrii, constrangerile gestuale, armonia si echilibrul
pictural, eliberarea culorii, accentueazd senzatia rece a mono-
cromiei spatiului scenic si exercitd un tip de emotie care vizeaza
rationalul, teatrul lui Wilson devenind un dans al culorii, emotia
starnita fiind comparabild aceleia in care-i savuram pe Dali, Mon-
drian, Magritte. Lumina, primul personaj intr-un spectacol semnat
Robert Wilson, este fecundd, imprima ritm si volum suprafetelor,
elementelor de recuzita si design, pictand profund spatiul scenic.

Omniprezentd in creatia teatrald wilsoniand, ciclorama devine
aliatul regizorului in conturarea unei dimensiuni picturale per-
fecte, autonome in cadrul spectacolului. Lumina poate claustra
volumul sau poate si-1 ofere perspectivei suprarealiste generate de
ciclorama. Simpla revelare a unor asemenea imagini produce un
teribil impact, imediat si tulburétor, eliberdnd o energie a culorii
si a formei, astfel incat perfectiunea imaginii nu mai raiméne doar
o frumoasa creatie policroma, perfect geometricd, ci o pictura vie
a spatiului. Lumina devine pentru Wilson un instrument funda-
mental, o baghetd magica, ce-i permite sa construiascd, sa picteze
si s& compuna imaginile spectacolului drept adevarate frame-uri
scenice.

Prin excelentd magister ludi, Wilson impune in spectacolul Rino-
cerii metodele de compozitie a dimensiunii absurdului la nivelul
spatiului si al jocului. Acestea sunt legate de expozitiv (limba, ma-
chiaj, miscare), de multiplicare (serialitate si repetitiv) si de ambiv-
alentd (dualul si antiteticul).

Expozitivul

Surprinzétor, in spectacolul Rinocerii mecanismul reveldrii absur-
dului este determinat nu de ticere, in primul rand, ci de rostirea
mecanicd, plata, robotizata, care compune si descompune aparitia
personajelor, instaurand artificialul. De fapt, absurdul, ca semnifi-
catie, este strans legat de fals, dar nu se confunda cu acesta. Falsul
se raporteaza aici la ceea ce numim expozitiv sau recunoastere a
conventiei: exagerare a mastii, afisarea obsedanta a rictusului, de-
cuparea exagerata si perfectd a gestului si a deplasarii in spatiu,
obsesiva repetitivitate a anumitor replici.

Socotind limba un fel de artefact social, Wilson imprima di-
mensiune vizuald cuvintului, supunidndu-1 mereu la o continua
metamorfozare, asigurandu-i dinamism prin opunerea tacerii
sclipitoare. Se pare cd nimeni in teatru nu a pus in miscare criza
limbajului cu asemenea geniu feroce, precum a facut-o Wilson,
schimband valoarea si forma cuvintelor, prin explorarea si starni-
rea lor, prin juxtapunerea diverselor moduri de rostire dramatica.
Linistea este neprefuitd intr-un spectacol creat de Wilson, pentru
cé linistea vorbeste, devenind vie. Pentru Wilson, teatrul e técere,

pentru cd trupul nu minte niciodata, pentru cd exista culoarea care
genereazd §i stimuleazd emotia. Blocate intr-o rutina a limbajului,
personajele apar drept automate de litere, se uniformizeaza, tipa
sau vorbesc mereu, mult si fara sens. Singur, Bérenger, vorbind dis-
tinct, ambiguu, in aburi bahici, ramane singurul om de pe Pamant
care nu s-a rinocerizat. Machiajul devine si in Rinocerii un semn
distinct al conceptiei lui Wilson, aceasta forma expozitivd, exage-
ratd a pictdrii mastii de extractie kesho-kabuki, lumineaza ochii si
decupeazd expresiile faciale. Mainile albe dansand usor résfirate
devin un pandant al mastii, pecetluind artificialul.

Multiplicarea prin serialitate si repetitiv

Daca teatrul absurdului este un anti-teatru, Wilson recurge la
anti-forma, o tendinta a postminimalismului anilor ’60 si creeaza
un tip de artd a serialitatii prin popularea spatiului cu forme in
continua transformare (*pddurea mldstinoasa populata de un ri-
nocer dansand, ai cérei copaci sunt misterios retezati, s-a meta-
morfozat in hartie, teancuri inalte de coli albe). Repetitivul este
exploatat drept cheie a revelarii absurdului (*replici repetate obse-
siv, migcari si gesturi sunt reluate in dinamica personajelor filmu-
lui mut, schimbdrile de ecleraj sunt reluate), instaurand un ritm
alert al transformadrii. Repetitivul functioneaza si la nivelul sonor
ambiental (*vocile actorilor filtrate prin lavaliere; sunetul cristalin,
obsedant al masinii de scris; fondul muzical cu sonoritéti de swing,
jazz, cdlus si dramba, clopote, pian) conferind deseori dimensiune
comica momentelor.

Serialitatea de extractie Vasarely este prezentd de la proiectiile
curgdtoare cu litere, care se inmultesc psihedelic, pana la ciclo-
rama cu iluzii optice si chiar pana la nivelul tesdturilor cu buline.
Una dintre imaginile-capodopera ale spectacolului Rinocerii evoca
o esteticd postmodernd a crizei comunicarii: intr-o erd a corpo-
ratismului, intr-un timp unde dominatia vizualului, a ecranului
(*televiziune, computer), determina consumerismul si alinierea la
tendinte, rinocerizarea vine prin literd, se infdptuieste prin sunetul
sacadat, ritmic si obsedant al masinii de scris, literele curg, curg,
viermuiesc, invadeaza orizontul, indbusind universul alb-negru
de hartie si umbre care urcd disperant citre fereastra minuscula
spre un dincolo luminos. Ciclorama devine un imens ecran, un
ziar digital, populat cu mii de litere care se inmultesc, inaltdndu-se
apocaliptic, proclamand alienarea, disolutia personalitatii umane,
delirul colectiv al rinocerizarii si eludarea afectului.

Ambivalenta si antiteticul

In Rinocerii, antiteticul porneste de la insisi coerenta constructiei
regizorale, care genereaza absurdul, cu valentele sale inevitabil
tragice si comice, deopotrivd. Cu toate ca rinocerizarea pare a fi
plasata in jurul anilor 1940 (*costumele, muzica jazz, aparitiile
de film mut), atemporalul inundé spatiul scenic prin accesarea
extravagantelor tehnice. Si in acest spectacol, Wilson dezvolta si
o estetica a ambivalentei, a dualului, prezent prin exploatarea vo-
lumelor - la nivelul structurilor de design, care isi gaseste mereu
echivalente in spatiu: rama albd a usii, cu pandant in rama neagra
a ferestrei; actorul pozitionat frontal si actorul intors cu spatele;
trupuri luminate si trupuri umbrite, volume determinate clar si
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umbrite si volume luminate; alb (Jean) si negru (Bérenger); lumina
si intunericul sau umbra. Aceastd dualitate a elementelor contine
antiteticul, reverberat pana la nivelul de sintaxa a jocului. Siluetele
fard chip din finalul Rinocerilor, actorii postati cu spatele la public
exercita fascinatie, intocmai ca $i umbra - volum perfect conturat,
dar misterios si ambiguu, apartinand orizontului lui Magritte. Si-
lueta cu melon, personaj recurent al lui Magritte, chiar un alter ego
al pictorului, revine obsesiv de-a lungul istoriei (*de la functio-
narul lui Kafka la Stan si Bran si, prin excelenta, in Charlot al lui
Chaplin). Imaginea omului intors cu spatele implica asteptarea, dar
implicd si o revoltd sau un refuz. In kabuki, personajul defunct este
semnificat de actorul intors cu spatele; el isi anuntd retragerea din
lume, incremenirea sa in aceastd posturad proclamindu-i moartea.
Berenger intors cu spatele devine revoltatul care se sustrage rino-
cerizdrii, dar devine totodata si omul fard chip, cel care si-a pier-
dut identitatea, estompandu-se in multimea rinocerizata. Singura
salvare este contemplarea unui dincolo albastru dalinian, in sunete
de pescdrusi, ciutind lumina care urmeaza intunericului. Omul
intors cu spatele se plaseaza intre aversiunea fatd de lume, cufun-
darea in propria-i fiinta si aspiratia spre un orizont aflat dincolo de
el.(...) Spatele omului ca un poem ermetic. Obosit de viata, Omul
intors cu spatele isi cauta linistea. Este un om al crepusculului, dau
nu (incd) si al noptii.

(*George Banu, Spatele Omului - pictura si teatru, traducere de
Ileana Littera, Editura Nemira, Bucuresti, 2008, pp. 11, 32).

»Surprisingly, in Rhinoceros, the mechanism of revealing the absurd
is determined not mainly by silence, but by a mechanical, flat, ro-
botic delivery, which composes and decomposes the apparition of the
characters, thus establishing the artificial. In fact the absurd, in its
meaning, is closely related to the false, but is not to be confused with
it. The false here is in rapport to what we call expository or recog-
nition of convention: exaggeration of mask, the obsessive display of
rictus, the exaggerated and perfect decoupage of gestures and move-
ment in space, the obsessive repetition of certain lines. Considering
language as a sort of social artifact, Wilson inscribes a visual di-
mension of the word, constantly subjecting it to a continuous meta-
morphosis, ensuring it dynamism by opposing a brilliant silence. It
seems like nobody in theatre has set in motion the crisis of language
with such a feroceous genius as Wilson did, by chaning the value
and form of words, by exploring and arousing them, by juxtapos-
ing the various ways of dramatic delivery. Silence is invaluable in a
show created by Wilson, because the silence speaks, becoming alive.
For Wilson, theatre is silence, because the body never lies, because
there is the color which generates and stimulates emotion. Stuck in a
routine of language, the characters seem like letter automatons, they
become standardized, shout or speak constantly, plenty and without
meaning. Speaking distinctly, ambiguously, in bacchanalian vapors,
Bérenger remains the only human on Earth who hasn’t become rhi-
nocerized. Makeup becomes a distinct mark of Wilson's conception in
Rhinoceros as well; this expositional and exaggerated form of
painting the mask of extraction kesho-kabuki, lights the eyes
and contours facial expressions. White hands fanned out in
dance become a pendant of the mask, sealing the artificial”

Tamara Popescu, Nicolae Poghirc, Raluca Paun, Angel Rababoc, Claudiu Bleont, Cosmin Ridescu,

Monica Ardeleanu, George Albert Costea, Dragos Macesanu, Mirela Cioaba, Valentin Mihali, Iulia Bleont
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Ancheta ,,SpectActor”

Ce a insemnat pentru dumneavoastra lucrul la spectacolul ,Rinocerii”
si cum ati defini relatia pe care ati avut-o cu regizorul spectacolului?




Valer Dellakeza

De ce?

Altfel! Cu totul altceva! Fird asemanare! $i daca n-as fi simtit din plin munca depusa cu Bob Wilson, as fi jurat ca dictonul ,Alege o
muncd pe care o iubesti si nu vei simfi truda” (Confucius), cu aplicabilitate mai cu seama in arta, este cu totul §i cu totul adevarat. 60 de
ani am muncit ,,fdrd sd muncesc”! 60 de ani am urat sinecura! 60 de ani am privit spectatorii de acolo, din mijlocul scenei, fira sd ma
ingrijorez cd teatrul, cd Arta Actorului, in travaliul ei, este si riscantd, dar si plina de bucurii. Cred cé aceastd stare m-a facut sd nu simt
nicicind meseria aleasi ca pe o corvoad a existentei. In tinerefe am luat succesele, daci erau, ca pe o glumi buna, ca pe ceva ce mi se
cuvenea si pe care nu prea puneam pret cu gandul ca viata e inainte §i voi avea timp sa cuget i sa ma reabilitez, daca va fi nevoie? Dupd
Silviu Purcarete, dupa Vlad Mugur, la varsta mea — vérsta unui actor cu amintiri multe si placute, dar in retragere —, md intreb, ce altceva
mi-ar mai fi trebuit care s& ma implineascé peste masura? Constient de cit imi apartine din ceea ce am facut in meseria de actor, l-am
asteptat pe Robert Wilson cu nerdbdare, cu péine si sare, cu dorinta de a fi ales in echipa lui. Si am fost. Stergand din minte tot ce stiam
despre teatru, complet depersonalizat, cu sufletul - cutie goala, imi mdsuram cu atentie ,,sentimentele” in centimetri (Valer, zece centi-
metri mai la dreapta... Nu! Sapte sunt de ajuns. Si priveste sus, deasupra spectatorilor, spre lampa rosie. Toatd lumea trebuie sd tinteascd
privirea acolo!). In primele doua siptiméni am inviat gestica unui gen de teatru formal, lipsit de emotii. Replicile au fost transformate,
matematic, in numere cu atitudini corporale. Sinceritatea, atat de necesara meseriei de actor, trebuia trecuti la ,,faptul divers”, sa rimana
doar o amintirea a unui altfel de teatru. In relatia cu partenerul pe care trebuia si-1 cauti cu ochi reci, nicdieri si pretutindeni in acelasi
timp, sufletul sec pe pald ugoara, trebuia doar sa te péstreze pe verticala scenei. Privind prin partener, dincolo de el, respiratia mi se oprea
in cromatica perfecta de pe cele trei ciclorame ale spectacolului in intregul lui. Au urmat doud luni de pauza in care a trebuit sd caut sd
inteleg tema datd $i s& memorez textul in intregime, doua luni in care nesiguranta a ceea ce va fi devenise menghina. Tot in aceste doud
luni am primit egalonat si scenariul cu replicile numerotate ca in pantomima fixatd cu Bob. La reluarea repetitiilor pe care le-am inceput
cu echipa de asistenti, ni s-a propus un alt scenariu, ce-i drept mai scurt decat primul, dar la fel de dificil. Ba chiar mai greu, pentru cd
de data asta a trebuit s facem alte conexiuni si, cum totul se rezuma numai la 0 comunicare nonverbala, semnele trebuiau fie sterse din
memorie, fie addugate altele noi. Peste putin timp, perfectand ideea regizorald, simpaticul Konrad Kuhn, dramaturgul acestui proiect,
ne propune o variantd a textului, cu alte tdieturi, ficute, desigur, din considerente benefice spectacolului. Maestrul a revenit cu trei
sdptamani inainte de premiera si... stupoare! Textul aldturat miscérilor robotice, pe care cu greu le-am invatat, a inceput sd se volatilizeze.
Am luat totul de la inceput. Replicile personajelor ori au disparut definitiv, ori au fost date spre citire Logicianului care, pe nesimtite,
devenea un fel de comentator, un alter ego al regizorului, al lui Ionesco insusi, asa incat cu greu ne puteam sincroniza. Fard a tine cont de
cauze si efecte, Bob ne conducea spre un umor discret nascut din banalitatea cotidiana a unei lumi cu tabieturi mic-burgheze. Usor-usor
totul devine tragicomic, aducandu-mi aminte de productia anului IV de la Cassandra cu Céntdreata cheals, in regia lui Octavian Cotes-
cu - conferentiar la clasa in care eram student, spectacol in care am jucat mister Martin. Despre reusita noastra de atunci, Marie France
Tonesco a avut numai cuvinte de lauda, consemnate in Cartea de Aur a Institutului. Intrupandu-ma cu chin si drag dintr-o logica absurda
a absurdului insusi (stiu eu daca a fost bine?), ma faceam ca pricep totul aplaudand la sfarsitul fiecarei zile de munca prelegerile, de cele
mai multe ori pline de haz, ale neobositului Maestru. Mimica fetei, subliniatd de un machiaj al unei lumi bantuite de spaime, trebuia dusa
pand la extrem. Si bucuria, si chinul trebuiau amplificate in mod nefiresc, ceea ce nu era prea greu dat fiind faptul ca aveai indreptate
spre tine peste 200 de reflectoare. Da, si lumina, si muzica, i decorul §i personajele, se nisteau in acelasi timp, pe scend, vreme de 12 ore
pe zi, intr-un stil de lucru ciudat, de cele mai multe ori de neinteles, dar pentru cé venea de la Bob Wilson, nu mé intrebam de ce asa si
nu in altfel si, ce era si mai ciudat, era ca nici pe el nu-1 intrebam. In mintea mea, devorant, neintelesul evolua odata cu personajele sau
situatiile dramei. Priveam la ce se intdmpla pe scend ca printr-un geam afumat, asa cum privesti eclipsa de soare cand vrei sd vezi cea mai
rdmas din strédlucirea lui. Folosind o forma scenicé personald, Robert Wilson, cu un sarcasm aproape tragic, il pierde pe Bérenger cu buna
stiinta, topindu-1 in celelalte personaje, care si ele, la randul lor, sfarsesc ambiguu, unele in altele, pentru ca in final, printr-o izbucnire
patetica aruncatd spre nimeni, chiar comicé prin singularitatea ei, usor donchisotista, sd ni-1 aduca pe acesta alituri de ,,autori”. Rupt de
normalitatea timpului, devenind unicat, Bérenger se prabuseste si mai mult in legatura cu realitatea. Si ceea ce este hilar e ¢4, alaturi de
Logicianul din acceptiunea lui Wilson, amandoi cu spatele la public, proiectati in contre-jour pe un hau de lumina ce se topeste intr-un
apus dureros, nu stii care dintre ei e cel care se razvrateste intr-o luptd sterila cu viata. La rindu-mi, obligat si-mi sacrific personajul fard
sd am posibilitatea si-1 apdr, ma simfeam abandonat precum o marioneti cireia i s-au rupt sforile. Contrar preceptelor pe care mi le im-
pusesem, ma intorceam deseori catre mine cel adevirat, in mine cel suferind si incercam sé reneg crezul despre cum invatasem cé se face
teatru. Spontaneitatea, creeativitatea ca i catarsisul erau greu de atins. Neeliberdnd emotia aveam senzatia cd ma sufoc, ca sunt scipat
dintr-un film de desene animate al anilor ’60, un personaj robot, intors la cheie. Cand eram disperat, gata sa cad, simfeam cum primesc
putere din puterea lui. Il priveam pierdut, fird si constientizez rezultatul muncii mele. Ma convinsese. Bariera de comunicare disparuse.
Singurul moment la care incd nu percutam mulfumitor era viteza de executie a indicatiilor primite. In esenté noi, cei de pe scena, trebuie
sd aducem buna dispozitie orice s-ar intimpla. Publicul trebuie sa rada chiar i atunci cAnd, amenintator, pachidermul, in ritm de dans,
nestingherit, zburda peste paduri, prin paduri - suflete mutilate. Cu frenezie i optimism, fara sa ies din tiparele aplaudacilor, geméand de
durere pe altarul noii creatii, agteptam premiera cu zimbetul pe buze chiar dacé, de multe ori, md simteam in nesiguranta ca in final cand,
aruncat de valurile obsedantului ocean inspumat, laitmotivul sonor al actului III, imi puneam intrebarea daca pot rezista intr-o asemenea
lume fira sd nu intru in zbuciumul ei, daca pot face teatru neavand nimic in mine, fird sd ma intreb: de ce?
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Regizorul Robert Wilson aldturi de distributia spectacolului Rinocerii in seara premierei ©Adi Bulboaca

Nicolae Poghirc

Venirea lui Robert Wilson la Craiova o consider ca fiind un moment unic in viata mea, privind din perspectivé personala, dar pot spune
cd este un moment unic si pentru teatrul roménesc. Nu cred cid ma voi intalni (si ne vom intlni) curand cu un alt regizor care sa vind
sa monteze la TNC direct de la Opera Garnier din Paris si, care in timpul repetitiilor, s& mai traga o fuga la New York pentru ci are
acolo o premierd oficiala. Un astfel de program ar trebui sé fie ,norma” pentru Teatrul National din Craiova, care figureaza pe harta de
excelentd a teatrului mondial. Am purces la drum in acest proiect cu mari temeri ci poate nu voi reusi sa ma achit de sarcinile ce imi vor
fi incredintate. Robert Wilson, cu multa atentie faa de sensibilitatile actorului, dar si cu mult respect fatd de om mi-a risipit spaimele. In
primul §i in primul rand, relatia cu regizorul a fost una de respect reciproc. Apoi, am vazut cum de la repetitie la repetitie, ca un artist care
modeleaza in lut, a construit fiecare personaj, fiecare scend, fiecare act, spectacolul insusi. Diferenta dintre ceea ce face Robert Wilson
si alti regizori este data de uriasul sdu background-ul cultural. Am inteles de la o repetitie la alta profunzimea gandurilor in fiecare gest.
Pentru realizarea personajului, Domnul Batrin, nu am apelat la alte mijloace, decét la cele pe care le are fiecare actor, insa cu mult mai
multd concentrare; zic ca am reusit sa ma achit de cerintele regizorale si si realizez un personaj care nu m-a solicitat intr-un mod cu totul
si cu totul deosebit dar care, privit prin prisma proiectului, riméne in sufletul meu. Atmosfera de lucru la acest spectacol a fost una spe-
ciald. Robert Wilson a stiut dupa fiecare repetitie sé ne ,,alinte” cu vorbe frumoase, de multe ori cu cate o poveste amuzanta. Astea sunt
lucruri ce par a fi marunte dar pentru actori, care lucreaza pe ,suflet-deschis” precum chirurgul cardiolog pe cord deschis, sunt lucruri
care conteaza enorm. Pe scurt, a gtiut ca de fiecare data sa destinda atmosfera dupa o repetitie invariabil solicitanta. Felul in care a con-
struit spectacolul apeland la foarte multe mijloace tehnice moderne mé face sa afirm ¢4, prin acest spectacol, am fost smulsi din anii "90
unde parcd ne infepeniserdm si propulsati in sec XXI. Vazute din interior, aceste repetitii la spectacolul ,,Rinocerii” releva o coeziune (la
nivel artistic, tehnic, productie-administrativ) cum numai in acest teatru intalnesti, fapt ce d unicitate, ce individualizeaza acest teatru
in peisajul cultural romanesc. Consider ci prezenta lui Robert Wilson la Craiova este o carte de vizitd extraordinara si pentru Mircea
Cornisteanu, cel care a avut ideea (si pe care, iat, a $i dus-o la bun sfarsit!) de a produce un spectacol al acestui artist. Cu toata convin-
gerea spun ca nu cred ca acest proiect ar fi fost posibil in alt teatru din tard din multe motive, unul dintre ele fiind disciplina, pentru care
acest colectiv are aproape un cult. Dupa Silviu Purcérete, momentul Robert Wilson la Craiova ramane in istoria acestui teatru.
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,O experienta unica”

Daci la inceput n-am dorit sa joc in acest spectacol, Rinocerii, vd marturisesc acum ca as fi regretat tot restul zilelor mele, daca acea . ’ Ml."r G

»dorintd” mi s-ar fi implinit. Dar cum Dumnezeu di roménului gandul cel de pe urmd, mi l-a dat §i mie. Am acceptat, iar experienta M u I,‘r L{ .z-f ;1 \‘?‘;44

traitd timp de o luna cat a durat pregatirea spectacolului — cite 12 ore pe zi — de la 11 dimineata la 11 noaptea, m-a convins cd penitenta, I':: %LE»’
suferinta, sunt surse inepuizabile de energie. La sfarsitul pregatirii spectacolului aveam sa ma bucur de o magulitoare apreciere din partea f""‘r 'é_‘

regizorului. ,,Am lucrat cu foarte multi actori, dar dumneavoastrd sunteti unul dintre cei mai buni, cei mai mari, ONE OF THE BEST”.
In 47 de ani triifi pe scend nu mi-am imaginat niciodatd ci se poate face teatru si asa. Actorul s fie depersonalizat total, si devind o L Z’% .
marioneta, cu care regizorul sd realizeze imagini scenice socante — cheia izbanzii: increderea reciproca totala. Cea mai mica indoiala este f’}{ z
demolatoare. Despre spectacol? Sunt pareri si pareri. Chiar intre noi colegii din scend. Dar pentru cd Wilson se ocupd 99% din timpul /% "TL" /! JC') -
lucrului de imagine, de sunet, de ambientul scenic, de lumini si umbre, a reusit sa creeze un spectacol socant, care te pune pe ganduri, te C:?L ' Pq '

)“\—‘ W
indeamna la reflectie. Din partea-mi, o infinitd recunostinta. S Q VO / I \,,4 ‘/N:S
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Tamara Popescu

Relatia mea cu Robert Wilson, acest mare artist american, s-a dezvoltat permanent intr-o atmosferd de admiratie, respect si multa afecti-
une. A fost o experienta unicd in cariera mea intélnirea cu acest mare artist al teatrului avangardist. Senzatia mea permanentd in timpul
acestor repetitii a fost de uimire, surprindere, revelatie si emotie. Munca a fost, de altfel, istovitoare, dar incitantd. Sunt convinsa cd nici
un actor, de oriunde ar fi, nu ar putea juca la R.W. fara o pregitire prealabila. E nevoie de o cunoastere in profunzime a tehnicii wilsoniene
pentru a descifra modul de lucru al lui R.-W., completatd cu o pregitire fizicd si psihica, la care se adaugd o altfel de gandire scenica. R.W.
ne invéta sau ne cerea si tindem spre perfectiune. Si asta se exprima printr-o imensa concentrare din momentul in care puneam piciorul
pe scend si pand la terminarea repetitiilor. Nu am avut pauze. El ne spunea ci trebuie sd fim perfecti in exterior (aici se referea la miscarea
corporala, expresivitatea faciala, miscarea scenica aproape matematicd, ca si exprimarea vocald) pentru ca dupa toate astea sa fim liberi
sd fim creatori din interiorul nostru si din gandirea noastrd launtrica. Metoda de lucru a lui R.-W. este de a pune la un loc si de a face sd
interactioneze, de la prima pana la ultima repetitie, toate artele care compun un spectacol — de la regie, scenografie, muzica, lumini, cos-
tum, machiaj, coregrafie, miscare scenic, ce impreuni cu textul evolueazi pana la spectacolul final. In mijlocul tuturor acestor elemente
se afla Actorul. R.W. este extrem de generos si laudativ la adresa actorilor, dar cere in schimb multa disciplind si daruire. Personal, in
aceasta munca cu R.W. am trecut prin toate starile — de la exuberanta si fascinatie, la neputintd, neintelegere, revolta si epuizare, oboseala,
dar si multd emotie, si multa bucurie, veselie, umor de foarte bund calitate, extaz si, mai ales, foarte mult respect. Daca ar fi sd vorbesc
metaforic, as zice cd R.W. ne-a intors pe noi, actorii, cu capul in jos si cu picioarele la cer si ne-a invatat sa mergem din nou, sa vorbim, sa
ne emotionam si sa jucam altfel decat eram obisnuiti, demonstrandu-ne ca arta teatrala are infinite posibilitati. A reusit sa facd trei spec-
tacole cap-coadd cu noi, lasdndu-ne si credem ca suntem aproape de finalul muncii de creatie, ca numai dupd aceea sd facem varianta
finala si chiar si inainte de premiera putea s te surprinda cu céte o cerintd deosebita. Robert Wilson este uluitor de complex, exceland in
toate artele ce compun un spectacol: regie, scenografie, lumini, miscare scenica, actorie etc. Atunci cand te vezi in fata unui mare creator
si a unei imense echipe de tehnicieni, asistenti, stagiari etc. americani si de toate natiile, care muncesc ca intr-o uzina si cu exactitatea
unor ceasuri elvetiene, ai un sentiment de imensa satisfactie, ai senzatia unei productii hollywoodiene de mare anvergurd. A FOST O
SARBATOARE!... De altfel, cred ca spectacolul s-ar putea juca si pe Broadway, si la Londra, si la Craiova cu acelasi impact exceptional.

Multumesc, Robert Wilson!
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Raluca Paun

»Rinocerii” in regia lui Robert Wilson este un spectacol eveniment, unul dintre cele mai importante proiecte teatrale derulate in Romania.
Sé faci parte din distributia unui asemenea spectacol este, evident, un privilegiu. Asadar, m-am simtit norocoasa si privilegiatd. Dar, in
acelasi timp, am simtit si o mare responsabilitate, pentru cé in spectacolele lui Robert Wilson, fiecare actor, indiferent de intinderea rolu-
lui sdu, are o importanta cruciald, fiecare este o rotitd dintr-un mecanism care, in ultima instanta trebuie sa functioneze perfect. Nici o
greseald nu este permisd, pentru ca va strica frumusetea ansamblului. Pe scend nu aveai voie sa te relaxezi nicio clipd, concentrarea era de
sutd la sutd in fiecare secunda. De aceea, in timpul spectacolului, in ciuda faptului cd nu trebuia si stau foarte mult in scena, cAnd iegeam
aveam senzatia cd am stat ore. Repetitiile s-au desfasurat pe o perioada destul de scurté de timp si, ca sa faci fatd modului si ritmului in
care se lucra, trebuia sé fii extrem de disciplinat, concentrat i sd ai multd ribdare. As putea spune ca asta e lectia pe care am invitat-o la
acest spectacol: disciplina, o disciplini de fier. In ceea ce priveste relatia pe care am avut-o cu Robert Wilson, pe parcursul repetitiilor, din
punctul meu de vedere a fost foarte bund. Admirator al filmului mut, unde accentul se punea pe expresia fetei si a corpului, si nu neaparat
pe cuvant, voia ca actorii lui sd se concentreze nu pe felul in care spun vorbele, ci pe gest si expresie. Ca actor trebuia sa intelegi modul
in care voia sa joci, nu naturalist sau realist, ci respectdnd un anumit cod al miscérilor pe care el il dezvoltase. Daca intelegeai modul in
care voia sa joci si ii raspundeai imediat la ceea ce iti cerea, relatia cu el nu putea fi alta decit buna.

Angel Rababoc
La lucru cu Bob

Ni s-a sugerat sd-i spunem Bob. A fost intilnirea cu un important artist creator al ultimilor 40 de ani... S$i cum ar fi spus Marin Sorescu,
»la noi totul e invers”, am inceput lucrul cu migcarea pe numere, asemenea dansatorilor. S-a ajuns la nr. 118..., 210..., fiecare retinand
numerele personale pentru actiune. Aceasta in prima etapa. Apoi, dupa 5 luni, urma s se adauge dialogurile. Ceea ce s-a §i intAmplat! S-a
renuntat la mare parte din textele actorilor, grosul urménd a fi citit doar de un actor. $i eu ag vrea raspuns la intrebarea: a venit cu tema
facutd si a fost doar o strategie de lucru, sau s-a reorientat pe parcurs? Am simtit ca sunt o piesd pe o tabld de sah artistic, unde Lumina
este Regina. Ca exemplu, s-a cdutat cromatica si tdietura exacta a liniei de lumina pe jumatate din palma mea aproape o ora, stind in
acest timp, cu totii, in pozitii nu tocmai comode. S-a lucrat o luni fara pauza, de la ora 9 dimineata pana noaptea la orele 23... 24, avand
liber o ora la pranz sau mai pe seard, aceasta tindnd de ritmul si ora de sosire a domnului Wilson. $i cum remarca la premierd o doamnd
regizoare, acest gen de spectacol nu se putea face in Romania decét la Teatrul National din Craiova! Sa-l iau ca pe un compliment?

Monica Ardeleanu

Spectacolul Rinocerii este fard indoiald cel mai mare proiect teatral al Nationalului craiovean si ma bucur sé fac parte din distributia aces-
tui spectacol memorabil prin care Teatrul National ,,Marin Sorescu” scrie o noua pagina de istorie. Este un privilegiu si ai sansa sa lucrezi
cu Robert Wilson, considerat cel mai avangardist artist de teatru al lumii, ,,cel mai important regizor american’, asa cum il numea Eugen
Ionesco, iar eu am avut norocul de a juca la Robert Wilson. S-a muncit mult la acest spectacol, intr-un timp relativ scurt. Cu toate astea,
toatd lumea care a fost inclusé in proiect a fost motivata, implicatd i, ficAnd abstractie de solicitarea fizica si psihica, s-a lucrat cu mare
placere si daruire. Tehnicile lui Wilson nu vin din teatrul naturalist, pe care il considera artificial, astfel ci a trebuit sd ne adaptaim metodei
lui de lucru. In prima etapd am schitat doar miscarea si abia in cea de-a doua etapd am adiugat textul, costumele si machiajul. Am repetat
in fiecare zi cu costume si machiaj, pentru cé el spunea asa: ,,machiajul e ceva ce ma ajuté si aud mai bine, pentru cd vad mai bine” Am
avut cinci repetitii generale cu public (cinci avampremiere). Obisnuieste sa faca asta cu tofi cei cu care lucreazi, este un perfectionist (lu-
creazd la un detaliu ore, dacd este nevoie) si doreste ca migcarea sa devina automatism, sa stipanim foarte bine ce avem de facut pe scena,
ca sd putem deveni liberi ca actori, sd ne putem juca si sd ne bucuram de spectacol. Sunt multe de povestit despre experienta cu Robert
Wilson, ca sd sintetizez, pot spune cd si-a pus amprenta asupra mea, m-a ficut s ma deschid mai mult ca actrita, m-a schimbat ca om,
m-a disciplinat, dar, cel mai important, mi-a schimbat mentalitatea. Am colaborat bine, am simtit cd ma place, a fost ceea ce se cheama
intalnire de gradul trei. Am invétat foarte multe lucruri de la acest mare regizor pe care il stimez si il iubesc. Este o personalitate pe care
n-o poti uita, care te marcheaza, care are capacitatea de a te face involuntar sau nu, determinandu-te si descoperi lucruri noi despre tine.
A fost o experientd minunatd, sunt onorata s fac parte din acest proiect, la un asemenea regizor, cu atatia colegi talentati, cu o echipi
tehnica extrem de profesionista.
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Rinocerii lui Robert Wilson la Craiova .

John Elsom

Rinocerii lui Eugéne Ionesco este una din marile piese de morald'
ale secolului XX, chiar daca el nu ar fi descris-o ca atare. El insusi
nu era un moralist iar alter ego-ul sdu, Bérenger, suferd de dubii si
incertitudini cronice, precum si de momente de optimism naval-
nic, inainte de a se resemna sa fie uman. Bérenger apare in mai
multe piese, dar in Rinocerii, afirmarea umanititii sale este ultima
strigare inainte de stabilirea colapsului umanitatii.

Ionesco s-a nascut in Romania, dar s-a mutat la Paris cu mama sa
frantuzoaica inainte de Al Doilea Ridzboi Mondial, §i a raimas acolo
pe timpul ocupatiei si in perioada postbelicd. Cu toate acestea, a
pistrat amintirea cimasilor negre ale tinerilor, fascistii romani. Isi
amintea cum ceea ce la inceput se credea a fi doar caricatura unei
migcéri politice a devenit la modd, mai apoi popular, iar intr-un
final o grotesca tiranie.

Rinocerii a fost produsa prima oaré de Jean Louis Barrault la Pa-
ris in 1960; iar grandioasa metaford a lui Ionesco, despre oameni
aparent normali care se transformau incetul cu incetul in rinoceri,
a devenit o parabola a Razboiului Rece. A fost produsa in Londra
in 1961, cand Laurence Olivier I-a jucat pe Bérenger intr-una din
fabuloasele sale transformari fizice; regele-erou al scenei engleze
apédrea acum intr-un trenci ponosit, si cu ochelari borcanati. Dar
Tonesco a insistat pe ideea ca metafora se aplica in mod egal co-
munismului din Est, precum fascismului si Vestului. In acest sens,
ea nu era o poveste politicd, ci una despre felul in care umanitatea
devenea coruptd de automulfumire, fals idealism si indiferentd
fatd de cruzime. Noua punere in scend de citre Robert Wilson
la Teatrul National din Craiova este un triumf. Wilson a inteles
cd aceasta nu mai era o piesd a Razboiului Rece - nici mécar o
poveste cu intrigd moralizatoare. Era de fapt o stare de spirit din
care reies numeroase imagini de distrugere, i exista multe cii de a
inchide ochii in fata pericolului. Bérenger scrie concentrat la masi-
na sa, in timp ce pe un ecran din spatele sdu, o padure de copaci
gigantici este doboratd de topor si de dezvoltatori, rastimp in care
un rinocer gigantic pandeste din fundal, asteptand sd preia con-
trolul. Bérenger scrie si scrie in timp ce imaginile de distrugere de
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singuratatea viefilor pierdute si indiferenfa omului fatd de om. In
avanscend, capetele victimelor din anii trecuti se itesc si se plang,
sau rememoreazd vremurile bune din vechime, care sunt acum
foarte vechi, si tot nu atat de bune. Intre ecran si cimitir tropaie
un sir de navetisti nelinistiti, catre destinatiile lor respective - la
muncd, la intalniri, copii de la scoald — dar adevirata lor destinatie
este intotdeauna aceeasi. Cand ating un anumit punct, se aude réc-
netul unui enorm rinocer, iar ei dau inapoi oripilati. Dar nu se
opresc, si nici nu afld ce se intimpla. Merg mai departe spre un
sfarsit amar. Aceasta este tragedia lor, si noi facem parte din ea.
Wilson este un pictor, un arhitect i un artist al scenei vizuale. Are
un auz fin pentru genul de muzica ce se repetd in minte la mult
timp dupa ce s-a oprit in difuzoare. Productia a avut numeroase
momente vizuale si auditive memorabile, dar pentru mine, cea mai
impresionanta trasatura a fost caracterizarea echipei de actori de la
Craiova. Fiecare actor a oferit o vinieta personald care a fost amu-
zantd, precisa, $i cu un simf al ritmului interior ce dddea impresia
unui dans viu. Bérenger chiar seména cu Ionesco, pe care l-am cu-
noscut o data cand l-am rugat sé ia parte la conferinta din Londra,
si ale cdrui curtoazie si gravitas, folosite pentru efect comic, mi-au
ramas in minte de atunci.

Spectacolul se incheie cu un cantec popular Edwardian: “Daisy,
Daisy, give me your answer do. I'm half-crazy all for the love of you.
It won’t be a stylish marriage. I can’t afford a carriage. But you’ll
look sweet upon the seat of a bicycle made for two.” Acesta a fost
un cintec de succes in 1913, inainte de inceperea Primului Raz-
boi Mondial; mai apoi a fost reluat pentru a deveni incredibil de
popular inainte de Al Doilea Ridzboi Mondial. Are calitate dubld in
Rinocerii lui Wilson. Pe de o parte, face haz de casatoriile ieftine i
traitul unei viei normale; dar pe cealalta, el evoca rezilienta uma-
nd §i determinarea de a merge mai departe, chiar si atunci cand
dezastrul se contureaza din toate partile.

1 - A se citi ,morality play” — gen popular in Evul Mediu in Europa, referitor la piese de teatru
care prezentau o morala, din care spectatorii erau invitati si traga invataminte. (n.tr.)

2 - Daisy, Daisy, dd-mi raspunsul tau. Sunt pe jumatate nebun din iubire pentru tine. Nu va fi o

casatorie mondend. Nu imi permit o caleagca. Dar tu vei arata duios pe scaunul unei biciclete
facute pentru doi. (n.tr.)

Traducere: Lia Boangiu

Robert Wilson’s Rhinoceros at Craiova

Eugéne Ionesco’s Rhinoceros is one of the great 20th Century morali-
ty plays, although he might not have described it in this way. He was
no moralist himself and his alter ego, Bérenger, suffers from chronic
doubts and uncertainties, as well as moments of heady optimism,
before finally resigning himself to being human. Bérenger appears in
several plays, but in Rhinoceros, the affirmation of his humanity is
the last rallying trumpet call before the collapse of civilization sets in.

Ionesco was born in Romania, but he moved with his French
mother to Paris before the Second World War, and stayed there
throughout the occupation and the post-war period. But he re-
tained memories of the black shirts of youth, the Romanian fas-
cists. He remembered how what was first thought to be merely a
caricature of a political movement became fashionable, then po-
pular and finally a grotesque tyranny.

Rhinoceros was first produced by Jean Louis Barrault in Paris in
1960; and Ionescos grand metaphor of apparently normal people
turning slowly into rhinoceroses became a parable for the Cold War.
It was produced in London in 1961, when Laurence Olivier played
Bérenger in one of his astonishing physical transformations, the he-
ro-king of the English stage, now in a shabby raincoat and bulbous
glasses. But Ionesco insisted that it applied equally to the communist
East as to fascism and the West. In that sense, it was not a political
story, but about the way in which humanity became corrupted by
complacency, false idealism and an indifference to cruelty.

Robert Wilson’s new staging at the National Theatre of Craiova is
a triumph. Wilson understood that this was no longer a Cold War
play - or even a story with that kind of moral plot. Instead it was a
state of mind in which many images of destruction emerge and there
are many ways of turning a blind eye to danger. Bérenger types away
in his study, while, on a screen behind him, a forest with giant trees
is cut down by the axe and the developers, while a giant rhino stalks
in the background, waiting to take over.

John Elsom

©Adi Bulboaca

Bérenger scribbles on and on, as the images of destruction on the
big screen mount up — the chaos of bombed and broken cities, the
loneliness of lost lives and the indifference of man to man. On the
forestage, as if through mud and ash, the heads of last year’s victims
poke up and complain, or remember the good old days, which are
now very old and still not very good. Between the screen and the
graveyard, a hurried line of anxious commuters trot to their various
destinations — work, meetings, children from school - but their real
destination is always the same. When they reach a certain point,
there is a huge rhino roar and they recoil in horror. But they do not
stop or find out what it is. They go on to the bitter end. That is their
tragedy and we are part of it.

Wilson is a painter, an architect and an artist for the visual stage. He
has a keen ear for the kind of music that repeats itself in the mind
long after it stops on the loudspeakers. The production had many
memorable visual and aural moments, but for me, the most impre-
ssive feature was the characterisation from the Craiova acting team.
Each actor gave a personal vignette which was funny, exact and with
a sense of internal rhythm that gave the impression of a living dance.
Bérenger even looked like Ionesco, whom I met once, when I asked
him to take part in a London conference, and whose courtesy and
gravitas, used to comic effect, has stayed in my mind ever since.

The production ends with an Edwardian popular song: “Daisy, Dai-
sy, give me your answer do. I'm half-crazy all for the love of you. It
won't be a stylish marriage. I can’t afford a carriage. But you’ll look
sweet upon the seat of a bicycle made for two.” This was a hit song
in 1913, before the outbreak of the World War I, and was revived
to become massively popular before World War 2. It has a curious
double-edged quality in Wilson’s Rhinoceros. On one level, it makes
fun of getting married cheaply and having a normal life; but on
another, it evokes human resilience and a determination to go on,
even though disaster is looming on all sides.
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Ce a vazut presa

Andrei Serban

,»In primul rand trebuie sd mentionez faptul ci prezenta lui Robert
Wilson, unul dintre cei mai mari si mai cunoscuti oameni de teat-
ru din zilele noastre, la Craiova se datoreazi colegului meu Mircea
Cornisteanu. Atunci cdnd eram eu insumi director al Teatrului
National din Bucuresti am incercat si-1 aduc pe Wilson, am adus
un spectacol de-al lui, dar pe el in persoand n-am reusit. Ei bine,
Cornisteanu a reusit imposibilul. Si asta este remarcabil si cred ca
teatrul romanesc, toatd cultura romaneasca trebuie sa-i fie recu-
noscatoare lui. [...] Wilson habar nu are de Caragiale, cred ca nici
nu stie cine este, dar, intuitiv, prin talentul lui, a simtit si univer-
salitatea lui Caragiale prin Ionescu. Si asta imi place cel mai mult,
pentru ca este un fel de absurd abstract, foarte greu de digerat pen-
tru public. Ca sd vedem acest spectacol, cum a spus si regizorul,
trebuie sd ne punem centurile de siguranta, deoarece nu este un
spectacol usor, la care publicul sa vind sa se amuze, sa rada. Desi
am fost incurajati si rddem, nu prea am rés, pentru ca uneori este
chiar infricosator, este un umor negru, un umor violent, un umor
care chiar te sperie. Piesa in esenta ei este destul de dura si violent3,
destul de nelinistitoare despre conditia umana si despre faptul ca
omul este in fata rinocerizarii generale a societatii in care traim.
Acum, omul este in situatia de a-si pierde umanitatea, ceea ce si
spune in monologul final. Dar spectacolul este pur Bob Wilson.
[...] Pe scend vezi flecare moment, atit de plastic este coregrafiat.
Este ca un fel de picturd, de sculpturd in miscare, o explozie de
artd contemporand, de artd vizuala foarte rafinata, la cel mai inalt
nivel. Sd mergi la teatru si s3 vezi ceva atat de rafinat si de abstract
este interesant nu numai pentru publicul craiovean, ci si pentru cel
bucurestean, pentru cd nu au vazut niciodata asa ceva”

Gabor Tompa:

»Din punct de vedere al relatiei scriitor-regizor, Wilson a operat in
stil impresionist, a scos din piesa acele impresii pe care a vrut s le
evidentieze, sunete, vorbe repetitive, o baie de cuvinte care devine o
simfonie. Este un fel de reductie, iar cei care sunt interesati sa vada
drama Rinocerii probabil cad vor fi deceptionati, dar primesc in
schimb o lume vizuala foarte puternicd, chiar cu anumite tente de
caricaturd intr- un fel. Si pot sau nu sa fie de acord, dar, intr-adevar,
spectacolul lasd impresia puternica a unei lumi personale, pe care
in Roménia probabil nu a mai vazut-o ni- meni. [...] Este o poezie
scenicd speciald a lui Robert Wilson, care se regiseste in aceste
imagini, poezia luminii, a profunzimii spatiului, ciclorama aceea
care este folositd permanent si decupeaza foarte frumos spatiul,
dar exista si o precizie a luminii la care Wilson tine foarte mult,
este foarte riguros in acest sens. De asemenea, observam un fel de
decupaj al miscarii ca urmare a faptului ca regizorul are aceasta
radécind in dans, in coregrafie, acesta fiind unul din punctele forte
ale lumii lui”

A consemnat pentru revista ,,Mozaicul’, Liliana Hinoveanu

<« Ilie Gheorghe, Cosmin Cicort @Adi Bulboaca

»First of all I must mention that the presence of Robert Wilson - one
of the greatest and most renowned theatre people — here is owed to
my colleague Mircea Cornisteanu. When I was myself director of the
National Theatre of Bucharest, I tried to bring Wilson, and I did
bring a show of his, but I didnt manage to bring the man. Well,
Cornisteanu achieved the impossible. And that is remarkable, and
I believe that the Romanian theatre, the entire Romanian culture
should be grateful to him. [...] Wilson has no idea of Caragiale, he
must not even know who that is, but, intuitively, through his talent,
he has felt Caragiale’s universality through Ionesco. And this is what
I like the most, because it is a sort of abstract absurd, very difficult
to digest by the public. In order to see this show, as the director him-
self has said, we must buckle our seat-belts, because it is now an
easy performance that the audience can laugh at and be amused.
Although we were encouraged to laugh, we nearly didn’t, because at
times it is actually frightening, it is a dark humor, a violent humor,
a humor that even scares you. In essence, the play is quite tough and
violent, with a troubling view on the human condition and the fact
that man is faced with a general rhinocerization of the society we
live in. Now, man is in the position of losing their humanity, which is
what we are being told in the final monologue. But the show is pure
Bob Wilson. [...] On stage you get to see every moment, thats how
graphically it is choreographed. It is like a sort of painting, a moving
sculpture, an explosion of contemporary art, of very refined visual
art at the highest level. To go to the theatre and see something as
refined and abstract is interesting not only for the public in Craio-
va, but for the one in Bucharest as well, because theyve never seen
something like this.”

»From the point of view of the writer-director relationship, Wilson
operates in an Impressionist style by taking out of the play those im-
pressions he wanted to highlight; sounds, repeated words, a shower
of words that becomes a symphony. It is a sort of reduction, and
those who are interested in seeing the drama Rhinoceros will proba-
bly feel disappointed, but they receive in turn a strong visual world,
even with caricature accents. And they may or may not agree, but
truthfully, the show creates a strong impression of a personal world,
which probably has not been seen by anyone in Romania before. [...]
This is a special scenic poetry of Robert Wilson, which is found in
these images: a poetry of light, of the depth of space, that panorama
that is permanently used and which crops the space very nicely, but
there is also a precision of light that Wilson cares deeply about, it is
something he is very rigorous about. Moreover, we notice a certain
cropping of movement as a result of the fact that the director has
roots in dance, in choreography, which is one of the strong points of
his world.”




“Rinocerii” - jocul de-a culorile
Monica Andronescu, revista Yorick

“Imagini spectaculoase, pe reteta Bob Wilson; povestea, decupatd
pe reteta Bob Wilson, si datd spre lecturd lui Ilie Gheorghe, intr-un
rol al Logicianului, care capdta alte dimensiuni; interpretare tot pe
reteta Bob Wilson - actorii care par marionete (dar n-ar trebui sd
fie... si uneori uitd asta); si, desi s-a dorit, dupa spusele regizorului,
un spectacol cu mult umor - absurd, desigur -, ,,Rinocerii” e un
spectacol aproape absurd de lipsit de umor. De o tristete care se
se insinueazd subtil, se instaleaza si creste in intensitate cu fiecare
scend — poate cel mai important atu al montarii. [...] De ce alege
regizorul aceasta formuld e o intrebare la care s-ar gési, cu sigu-
ranta, destule raspunsuri (justificari) atat de ordin artistic, cat si
tehnic. Insa ea functioneaza doar partial. Si, din pacate, face textul
sau, mai bine zis, subiectul, aproape netransparent. Pierduti prin-
tr-o suita de imagini superbe, care rescriu ele insele istoria teatru-
lui - imagini care prin impactul extraordinar, prin poezie, prin
forta originalitdtii odatd descoperitd, pot fi folosite pentru aproape
orice text din istoria lumii, avand calitatea (sau defectul) cd ar pu-
tea ilustra orice text, ca un alfabet nou descoperit — actorii nu fac
mai mult decat sd se supuna unui desen exact, pe care-1 urmeaza
unii mai bine, altii mai putin bine. Dar cu o nota de impersonal
mai mare chiar decat o cer de obicei montdrile lui Robert Wilson.”

Punct forte — manevra plastica
Ileana Lucaciu, blogul SpectActor

“Prin explozia de imaginatie de creator plastic teatral, Robert
Wilson poate fi considerat un Dali al regiei. Plasticianul Robert
Wilson se exprimd pe scena prin inspirate secvente plastice, con-
struieste un alt gen de teatru ca o “expozitie vie” mereu in mis-
care. Infriteste doud arte — plastica si teatrul, cu atentie sporiti
fatd de prima. Provoacd spectatorul sa judece “benzile desenate”
de pe scena fard transmiterea unei emotii directe. Propune astfel, o
alta conventie teatrald, scoasd din rdndul celei care de secole a fost
transmisa prin actori, slujitori ai cuvintului. Genul teatral original
construit de plasticianul Robert Wilson “vorbeste” prin imagine si
asteaptd din partea publicului confirmarea valorii in timp.”
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Valer Dellakeza, Constantin Cicort @Adi Bulboaca

»Spectacular images, from the Bob Wilson recipe; the story, cut out
on the Bob Wilson recipe, and given for reading to Ilie Gheorghe, in
a role of the Logician which gains new dimensions; interpretation on
the Bob Wilson recipe still — with actors that look like puppets (but
shouldn’t be... and which they sometimes forget); and, although a
performance with lots of humor - absurd humor, of course — was
wanted, as the director himself said, Rhinoceros is a show almost
absurdly devoid of humor. With a sadness that subtly insinuates it-
self, that installs itself and grows in every scene - perhaps the most
important advantage of the staging. [...] Why the director chose this
formula is a question that would likely find plenty answers (justifi-
cations) of artistic, and even technical nature. Yet it only functions
partially; and unfortunately, it makes the text, or rather the sub-
ject, almost opaque. Lost in a suite of superb images, that rewrite
the history of theatre — images which, thanks to their strong impact,
through their poetry and force of originality, could be used for almost
any text in the history of the world, having the quality of being able
to illustrate any text, like a newly discovered alphabet - the actors
do little more than subjecting themselves to a precise drawing, which
they trace more or less accurately, yet with a larger degree of imper-
sonality than even Robert Wilson's manner usually demands.”

“Through the explosion of imagination as a pictorial theatre cre-
ator, Robert Wilson can be considered a Dali of theatre directing.
The pictorial Robert Wilson expresses himself on stage through very
inspired graphic sequences, constructing a different type of theatre,
like a “living exhibition”, always moving. He entwines two arts —
graphics and theatre, with a higher degree of attention towards the
first. It challenges the spectator tojudgethe “comic books”on stage with-
out transmitting any direct emotion. He thus proposes a different thea-
trical convention, taken out of that which for centuries was transmi-
tted through actors, servants of the word. The original theatre genre
created by the graphical Robert Wilson ‘speaks” through imagi-
nation and waits from the public a confirmation of value in time.”

As fi vrut sa...
Alina Epingeac, revista Yorick

“Evenimentul teatral al ultimilor ani din teatrul roménesc a
avut toate ingredientele pentru a fi o capodopera. Pornind de la
mijloace materiale §i pana la devotamentul unei echipe care a lu-
crat cu entuziasm si minutiozitate — calitdti vizibile cu ochiul liber
in produsul finit care, din pécate, nu este la fel de grandios pe cat ni
l-am fi dorit cu totii. Un spectator care nu stie nimic despre Robert
Wilson cu siguranta va fi impresionat; un alt fel de teatru, imagini
puternice, tehnicd impecabild, o esteticd aparte, lumini cum nu ai
mai vazut si actorii care joaca altfel decét i-ai vazut pand acum.
Un teatru greu de descifrat, poate chiar elitist, o experientd noua.
Dacé, in schimb, stii deja ca toate astea vor fi prezente pe scena, vei
resimti acut lipsa totald a emotiei, fiorul intelectual, savoarea este-
tica si liantul dintre toate trei: ritmul. Lentoarea miscdrilor marcd
inregistratd, repetitiile, fetele albe si machiajul expresionist, spo-
turile de lumina, culorile cicloramei, piesele de mobilier inspirate
din Rennie Mackintosh, imaginile decupate, parci, din Magritte,
vocile ciudate, decupajul aproape filmic, tot arsenalul care mi-a
demonstrat ca forma perfecta genereaza emotie si ca exista extaz
estetic, de data aceasta, nu a functionat decét in sens demonstrativ.
[...] Parerea de riu, insd, este aceea de a nu avea «Mona Lisa», ci
schitele in carbune ale lui Da Vinci. Iar trupa de actori ar fi meritat
asta — pentru disponibilitatea, increderea si constiinciozitatea ei”

Manusa din piele de rinocer a la
Robert Wilson

Cristina Rusiecki, revista Cultura

“S-a spus cd teatrul lui Wilson este unul al «sculpturilor mobile»,
cd actorul este mai ales formd in geometria find a regizorului, una
cu retorica proprie, alternare de spatiu si nonspatiu, plin si gol,
pe care decorul invadat de lumini savante o ilustreaza. Spectacolul
de la Craiova al arhitectului Wilson, o suita de tablouri vivante,
uluieste prin frumusetea formelor. Un scaun agétat intr-o scena,
un receptor suspendat intr-o alta, vrafuri de hartii mototolite in
urmatoarea, platforme cu scéri, un divan alb cu tdieturd moderna,
cu acelasi spétar in care golul a inlocuit materia, toate anuleaza
conventia dramaticd bazatd pe iluzie, personaj si empatie pentru
a o inlocui cu o retoricd vizuala de sine stitatoare. “Alternarea de
spatiu si nonspatiu, oamenii-jucarii accentuat teatrali care popu-
leazd scena, siluetele bidimensionale care rastalmacesc obisnuinta
perceptiilor si a habitudinilor logice, toate respird in ambientul de
o frumusete fard pata. Concluzia? S-ar zice ca absurdul ionescian
ii vine manusa lui Robert Wilson.”

»The theatre event of these past years of Romanian theatre had all the
ingredients to be a masterpiece. Starting with material means and
ending with the devotion of a team which labored with enthusiasm
and minutia - qualities which were easily visible in the final product
that, unfortunately, isn’t as grand as we all would have wanted. A
spectator who doesn’t know anything about Robert Wilson will sure-
ly be impressed; a different kind of theatre, strong images, impeccable
technique, a unique aesthetics, lights like youve never seen before
and actors who play different than youve seen them play before. It
is a difficult to decipher theatre, perhaps even elitist, a new experi-
ence. If, however, you already know that all this will be present on
stage, you will acutely feel the total lack of emotion, of intellectual
thrill, of aesthetic savor and what ties these three together: rhythm.
The trademark slowness of movement, the repetitions, the white
faces and expressionist makeup, the lights, the colors of the cyclorama,
the furniture pieces inspired by Rennie Mackintosh, the images that
resemble cutouts from Magritte, the strange voices, the almost filmic
decoupage, all the arsenal that proved to me that perfect form ge-
nerates emotion and there is such a thing as aesthetic ecstasy, only
functioned demonstratively this time. [...] The real pity however, is
that of not having the «Mona Lisa», but rather the coal sketches of
Da Vinci. And the troupe of actors would have deserved that - for
their availability, their trust and their conscientiousness.”

“It has been said that Wilson’s theatre is that of «mobile sculp-
tures», that the actor is especially shape in the refined geometry
of the director - one with its own rhetoric, an alternation of space
and non-space, full and empty, which the light-infused décor
illustrates. Architect Wilson's show from Craiova, a suite of vivant
paintings, stuns through the beauty of shapes. A hanging chair in
a scene, a suspended receiver in another, stacks of crumpled papers
in the next, platforms with stairs, a white divan with modern cut,
with the same backrest in which the empty has replaced matter, all
annul the dramatic convention based on illusion, character and
empathy, only to replace it with a self-standing visual rhetoric...
The alternation of space and non-space, the emphatically theatri-
cal toy-people that populate the stage, the bi-dimensional silhou-
ettes that distort the custom of perceptions and logical habits, all
breathe in the spotlessly beautiful ambiance. The conclusion? You
might say that the Ionescian absurd fits Robert Wilson like a glove!”
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Robert Wilson si emanciparea
spectatorului

Daniela Firescu, revista Ramuri

“Metoda lui Wilson, aproape manieristd in manifestiri, mentine
elementele marca ale teatrului sdu: deplasirile slow-motion,
midstile albe din teatrul Kabuki, expresionismul german, jocul de
lumini, cromatica limitatd, toate sunt prezente, insd ce la prima
impresie pare o epuizare a mijloacelor, a esteticii, e de fapt o re-
afirmare a acesteia, o conectare in reteaua de experimente - ex-
periente a teatrului wilsonian, fapt vizibil din prima scend (Knee
play 1), desfisurati inainte de ridicarea cortinei: mai multe capete,
fete acoperite de noroi, captive intr-o mlastini, repetd ca un cor pe
mai multe voci replici aleatorii din piesd. Scena de impact, dar mai
ales de conectare si precizare a viziunii personale prin reinterpre-
tarea celebrei sale instalatii-sculptura «Memory/ Loss», capul lui
Wilson, mulaj intr-o masa de noroi crapat rostind un text propriu,
dar si de afinitate cu universul ionescian, un joc intertextual cu
»haosul organizat” al teatrului absurdului. Ceea ce urmeazi este
fard exagerari o lectie de teatru, sau mai bine spus de emancipare a
spectatorului (preludnd termenul lui Jacques Ranciere), de anulare
a opozitiei dintre cei care privesc si cei care joaca, regizorul nu vrea
sd transmita ,,ceva’, ci doar sd aducid in scend o forma de a consti-
entiza, de a simfi.

Dinamitarea trditionalului

Ion Parhon, Scrisul Romdnesc

»Modernitatea indiscutabila si individualitatea fascinanta cu care
»te provoacd” acest demers teatral {ine mai intdi de forta expre-
siva iegitd din comun conferité interpretilor prin machiaj, gesturi,
atitudine §i miscare, dincolo de cuvant, alcdtuind crochiuri si ste-
reotipuri ce dinamizeazd mereu grotescul si dinamiteaza perceptia
traditionala a jocului actoricesc, de ambianta proprie unui spec-
taculos sincretism, in care i§i dau mana muzica si intreg materia-
lul sonor, eclerajul de un remarcabil rafinament si insertiile video
cu manifestd valoare metaforica sau parabolicd. Nimic ezitant in
mariajul orchestrat dintre concretetea imaginii si altitudinea in-
telectuala a semnificatiilor acestui ,balans” intre inocentd si culpa-
bilitate, ce insoteste ,,metamorfoza” de sorginte katkiana a eroilor,
potrivit careia rinocerizarea isi afld obArsia si in afara, dar mai ales
inlduntrul nostru. Ne-o dovedesc fie lectura cu accente stupefiante
ori patetice savarsita de , Logician’, intrupat de Ilie Gheorghe, fie
dialogurile dintre personaje, ca acelea dintre Béranger (Valentin
Mihali) si Jean (Claudiu Bleont), alte doud creatii consistente,
sau dintre Raluca Paun si Tamara Popescu in kneeplays 3, unde
umanitatea deja metamorfozata isi face simtita prezenta doar prin
capetele ivite pe proscenium, procedeu cu care, de altfel, incepe
spectacolul si ne aduce inaintea ochilor numerosi protagonisti ai
rinocerizérii..”

AT — - ——

~Wilson's method, almost mannerist in manifestation, maintains the
hallmark elements of his theatre: slow-motion movements, white
Kabuki-style masks, German Expressionism, play of lights, limited
chromatics - they’re all there, but what at first glance may seem an
exhaustion of means, of aesthetics, is in fact a reaffirmation of it,
a way to connect within the network of experiments — experiences
of the Wilsonian theatre; this is visible from the first scene (Knee
play 1), which takes place before the curtains rise: several heads co-
vered in mud, caught in a swamp, repeat random lines from the play
as a sort of choir. Truly a scene of impact, especially of connection
and statement of a personal vision through the reinterpretation of
his sculpture-installation «Memory/Loss», which consisted of Wil-
son’s head, molded in a mass of cracked mud that says an original
text; but it is also a scene which proves his affinity for the Ionescian
universe, an intertextual game with the “organized chaos” of absurd
theatre. What follows is without exaggeration a lesson in theatre, or
better yet of emancipation of the spectator (to borrow a term from
Jacques Ranciére), of annulment of the opposition between those
who watch and those who play; the director doesn’t wish to transmit
»something”, but rather bring to the stage a form of awareness, of

feeling”

“The indisputable modernity and fascinating individuality with
which this theatrical approach “challenges” you is first of all related
to the uncanny force of expression offered to the interpreters through
makeup, movement, attitude and gesture, beyond the word, forming
sketches and stereotypes which constantly galvanize the grotesque
and dynamite the traditional perception of acting, the ambiance of a
spectacular syncretism, in which the music and the entire audio ma-
terial, the remarkably refined stage-lighting and manifestly valuable,
parabolic and metaphorical video insertions, shake hands. There
is nothing hesitant in the marriage orchestrated between the con-
creteness of image and the intellectual altitude of the significations of
this “balance” between innocence and guilt, which accompanies the
“metamorphosis” of Kafkian origin of the heroes, according to which
the rhinocerization is found both on the outside, but especially on the
inside. This is proved either by the reading done by the “Logician” -
embodied by Ilie Gheorghe -, with narcotic or pathetic accents, or by
the dialogues between characters, like those between Beranger (Va-
lentin Mihali) and Jean (Claudiu Bleont), two consistent creations,
or between Raluca Paun and Tamara Popescu in kneeplay 3, where
the already metamorphosed humanity makes its presence known
only through the heads that appear at the edge of the stage, a proce-
dure which also begins the show and brings forth the protagonists of
rhinocerization...”

Irina Wolf, revista Aurora (Austria)

»Ca in orice montaj al lui Robert Wilson vizualul se afld pe primul

loc. Fiecare scend este caracterizatd de un tablou pe cat de simplu
pe atat de impresionant. Céteva scaune, cinci mese si multe becu-
ri alcdtuiesc cafeneaua de la stradd; mormane de hértie imense si
scaune — de diferite forme si médrimi - in picioare, cazute sau chiar
atirnate reprezintd biroul. Un scaun cu un spétar urias, usi minus-
cule, sugestive si ferestre imense pe o scena goald in rest — locu-
intele. Un torent de imagini suprarealiste ca cele ale lui René Mag-
ritte. Pe fundal, un perete de proiectie violent si un fond muzical
bine gandit. Printr-o simpld apdsare de buton luminile se inchid
si se aprind, culori, machete si imagini apar pe suprafata proiec-
tatd. Un rinocer marsiluieste prin padure si doboard unul dupd
altul trunchiuri de copaci uscati. Kitsch sau arta? Si pe deasupra o
mare aglomeratie de actori cu fetele machiate ca niste clowni. Ase-
mdnator esteticii filmelor mute, acestia se miscd in felul lui Buster
Keaton. Toate acestea sunt simboluri reprezentative in creatia lui
Robert Wilson. Totul este comic-burlesc, absurd-grotesc si totusi
poetic... O punere in scend proaspita si provocatoare.”

Iulia Bleont, Valentin Mihali ©Julian Mommert

»As in every staging of Robert Wilson, the visual comes first. Each
scene is characterized by a painting which is both simple and im-
pressive. Some chairs, five tables and lots of light bulbs create the
street cafe; huge piles of paper and chairs - of different shapes and
sizes - standing, toppled over and even hanged high, represent the
office. A chair with a huge backrest, minuscule and suggestive doors,
and huge windows on an otherwise empty stage — represent the
homes; a torrent of surrealist images as those of René Magritte. In
the background, a violent projection wall and a well-thought mu-
sical support. With a simple push of a button lights are turned off
and on, colors, models and images appear on the projected surface.
A rhinoceros marches through the wood and takes down trunk af-
ter trunk of dried trees. Kitsch or art? And above all that a great
agglomeration of actors with faces painted like clowns. Similar to
silent movies, they move in the way of Buster Keaton. All these are
representative symbols in Robert Wilson’s creation. Everything is
comical-burlesque, absurdly grotesque and yet poetic... A fresh and
provocative staging...”
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Rinocerii la Nationalul craiovean
sau o intalnire amanata

Anca Ionita, Scena.ro, nr 3/2014

“In acest punct, cred eu, se produce intalnirea adevarati dintre
cei doi artisti. Prin intregul sdu arsenal de mijloace exterioare,
Robert Wilson face posibild manifestarea senzoriald a dimensiunii
metafizice ce marcheazi intreaga operd ionesciani. Dincolo de
confirmarea reciproci a ideilor estetice despre natura spectacolu-
lui teatral, aceasta intilnire concretizata in spectacolul de pe scena
Teatrului National din Craiova marcheazd un moment important,
spun eu, in istoria teatrului european. El este mai mult decat suma
celor doi: nu reprezinti nici viziunea lui Robert Wilson asupra
teatrului absurd al lui Eugene Ionesco si nici Eugene Ionesco ac-
tualizat in secolul 21 prin estetica spectaculara wilsoniana. Spec-
tacolul este punctul de intoarcere in matca a celor doui brate ale
unui fluviu separat undeva la mijlocul secolului trecut - intelectul
rational §i senzorial visceral. Acest punct de reintegrare, pe nivelul
urmitor, oferd perspectiva intregului fluviu, de dinainte si de dupa
separare. Ce se va nagte mai departe de aici, e greu de prevazut.
Dar cred ca Antonin Artaud ar fi fost satisfacut sd vadd cd ideea sa
vizionard despre teatru ca instrument de transmitere “a metafizicii
prin pori’, a fost, in sfarsit, probatd practic”

ARSI . — - N—

‘At this point, I think, is taking place the real meeting between the
two artists . Through his entire arsenal of external means, Robert
Wilson makes possible the sensory manifestation of the metaphysical
dimension that marks the entire ionescian work . Beyond the mutual
confirmation of the aesthetic ideas about the nature of the theatrical
performance, this meeting, materialized in the show played on the
National Theatre of Craiova’s stage marks an important moment, I
say, in the history of the European theater. It is more than the sum
of the two: it is neithr the vision of Robert Wilson on Eugene Iones-
cos theater of the absurd nor an Eugene Ionesco updated to the 21st
century through the Wilsonian spectacular aesthetics. The perfor-
mance is the coming back into the riverbed of the two arms of a
river separated somewhere in the middle of the last century - the
rational and viscerally sensuous intellect . This reintegration point,
on the next level, offers the perspective of the whole river, before and
after separation. What is born farther from here, it's hard to pre-
dict. But I think Antonin Artaud would have been pleased to see
that his visionary idea of the theater as a transmission tool ‘of the
metaphysics through pores” has been, finally, practically proved.”

Valentin Mihali ©Adi Bulboaca

EUﬂéNE ToNeScO

Martorul, logicianul | The Whitness, a Logician
Bérenger

Daisy

Jean

Dudard

Sojia Bacanului | The Grocer’s Wife
Bacanul | The Grocer

Domnul batran | The Old gentleman
Gospodina | The Housewife

Chernerita | The Waitress

Patronul Cafenelei | The Cafe proprietor
Domnul Papillon | Monsieur Papillon

lie Gheorghe
Valentin Mihali
lulia Bleont
Claudiu Bleont
Valer Dellakeza
Tamara Popescu
Angel Rababoc
Nicolae Poghirc
Raluca Paun
Monica Ardeleanu
George Albert Costea
Cosmin Radescu
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Piesa in trei acte si patru scene

A play in three acts and four scenes

Traducerea in romana de Vlad Russo si Vlad Zografi
Romanian translation by Vlad Russo and Vlad Zografi

Botard Constantin Cicort
Madama Boeuf Mirela Cioaba

Un pompier | A Fireman Dragos Macesanu
Vecini batrani | The Old neighbors lulia Colan, lon Colan
Kneeplays 1 + 2 Corina Druc, Anca Ghita, Geni Macsim, Natasa
Raab, Costinela Ungureanu, Clara Vulpe;

Catalin Baicus, Cosmin Dolea, Claudiu Mihail,

Stefan Mirea, Marian Politic, Eugen Titu, Catalin Vieru

Kneeplay 3 Raluca Paun, Tamara Popescu
Kneeplay 4 Cosmin Radescu

un spectacol de

RObeRT WiLSoN

Regizor, scenograf si lighting concept
Director, set design and lighting concept

Costume | Costume design

Regizor asociat | Associate director
Scenograf asociat | Associate set designer
Lighting design

Video

Muzica | Music

Sound design

Dramaturg

Asistent regie | Assistant stage direction
Asistent costume | Assistant costume design
Stage manager

Stagiar | Intern staging

Stagiar | Intern light design
Stagiar | Intern dramaturgy
Stagiar | Intern stage management

Jacques Reynaud

Charles Chemin, Tilman Hecker
Adrian Damian

John Torres, A.J. Weissbard
Tomek Jeziorski

Adam Lenz

Daniel Dragoescu

Konrad Kuhn

Bobi Pricop
Adriana Dinulescu
Gina Calinoiu, Laurentiu Tudor

Crista Bilciu
Rui Monteiro
Luiza Mitu
Marina Cozeca

Regia tehnica| Head of technical staff
Operator lumini | Head of lighting staff
Inginer sunet | Sound engineer Tom Brandus

Sunet | Sound staff Valentin Parlogea, George Udrea
Proiectii video | Video projection Florin Chirea

Sufleor | Prompter Bogdana Dumitriu

Machiaj | Make up Minela Popa, Mihaela Guran

George Dulamea, Mircea Varzaru
Dodu Ispas, Stefanita Rezeanu

Lumini | Lighting crew: Vilica Ruiu, Radu Sandulescu;

Masinisti | Technical crew: Costel Miu, Cristi Petec, Alin Stan, Marian Camen, Nicu Guran, Robert Deca,
Fane Rotaru, Toma Stratonie, Mihai Naramzoiu, Toni Cojocaru;

Recuzita | Props: Nelu Pasescu, Nina Raducanu, Marieta Mierla, Sandu Cotea, Tavi Popescu;

Cabine | Dressers: Lavinia Petec, Elena Cotea, Mirela Nicolae, Mariana Saceanu;

Asistent Machiaj | Make up assistent: Oana-Veronica Popa, Anca-Maria Ghita, Costinela Ungureanu, Adrian-Cristian Tirca;
Inginer sef | Chief Engineer: Gabriel Manescu;

Sef serviciu productie | Head of worshops: Marian Mandache;

Mecanic: Emmanuel Voichita, Dumitru Mierla;

Tamplarie | Carpenters: Traian Ghinea, George Andrei; Pictura: Daniel Nae;

Tapiterie | Decorators: Stefan Rotaru;

Croitorie barbati: Jane Circiu, Melania Circiu, Trandafir Chiurtu;

Croitorie femei: Angela Dumitragcu, Marieta Bobirnac
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Echipa Artistica a Teatrului
“Marin Sorescu” Craiova
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Adrian Andone Monica Ardeleanu Gabriela Baciu Catalin Baicus

I L 1
Sorin Leoveanu Geni Macsim Dragos Macesanu Valentin Mihali Stefan Mirea

Gina Calioniu Stefan Cepol Constantin Cicort Mirela Cioaba lon Colan Raluca Paun Tudorel Petrescu Nicolae Poghirc Marian Politic Tamara Popescu

lulia Colan George Albert Costea Valer Dellakeza Anca Dinu Valeriu Dogaru Natasa Raab Angel Rababoc Cosmin Radescu Fugen Titu Catalin Vieru

Corina Druc lie Gheorghe Cerasela losifescu Romanita lonescu lulia Bleont Petra Zurba Lia Dogaru - scenograf
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Colectivul de conducere al teatrului

Directiune

Director general:

Mircea Cornisteanu

Telefon: 00-40-251-415363

Telefon: 00-40-251-416942, int. 400
Telefon/Fax: 00-40-251-414150

Director tehnic:
Ilarian Stefanescu
Telefon: 0040-251-415363, int. 201 Telefon/Fax: 00-40-251-418352

Inginer-sef:

Gabriel Minescu

Telefon: 00-40-251-415363, int. 203
Telefon/Fax: 00-40-251- 41 03 61

Contabil-sef:

Carmen Stefanescu

Telefon: 00-40-251-415363, int. 202 Telefon: 00-40-251-418283
Fax: 00-40-251-418283

Sef serviciu Aprovizionare-transport:
Mircea Demetrescu
Telefon:00-40-251-419203

Sef serviciu artistic:
Alexandru Boureanu

Secretariat literar
Sef serviciu
Nicolae Boangiu Secretar literar, Telefon: 00-40-251-415363 int. 211

Iolanda Minescu Referent literar Telefon: 00-40-251-415363
Cristian Picu, Documentarist Telefon: 00-40-251-415363
Silvia Pavel, Secretar PR Telefon: 00-40-251-415363
Luciana Giurcan, Secretar PR Telefon: 00-40-251-415363

Secretariat:

Denisa Pirlogea

Tel/fax: 00-40-251-416942
secretariat@tncms.ro

Agentia de bilete:

Sef serviciu

Dumitru Glodeanu
Telefon: 00-40-251- 413.677

Adpresa:

Teatrul National ,,Marin Sorescu” Craiova, str. Al. I. Cuza, nr. 11,
200585

E-mail: tnc@tncms.ro www.tncms.ro

Colectivul tehnic de scena

Regia tehnica:
George Dulamea

Regia tehnica:
Mircea Varzaru

Sef serviciu tehnic:
Florin Iancu

Lumini:
Dodu Ispas (maestru lumini)

Sonorizare:
Valentin Parlogea (maestru sunet)

Sufleor:
Bogdana Dumitriu

Electricieni scend:
Stefdnitd Rezeanu, Marius Joita, Vilic Ruiu

Masinisti:

Giani Miu, Nicu Guran, Cristi Petec, Alin Stan, Marinel Stan,
Tulian Grecu, Nicu Stana, Toma Stratonie, atefan Rotaru, Marian
Camen

Recuzita:
Marieta Mierla, Alexandru Cotea, Ion Paoescu, Nicolita Raiducanu

Costumiere:
Mariana Saceanu, Mirela Nicolae, Elena Cotea, Lavinia Petec

Machiaj:
Minela Popa, Mihaela Guran

Cosmin Radescu, Iulia Bleont, Valentin Mihali ©Adi Bulboaca »
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