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Amplasatd in imediata apropiere a Hofburg-ului, cladirea ,,Burgth-
eater’, faimosul teatru vienez, respird un interior calm, aristocratic,
punct de reper cultural si turistic. Artisti ca Johann Nestroy (mica
piateta din Praterstrasse, care ii poartd numele, gizduieste o statuie
ridicata de prieteni dupa moartea sa) ori Max Reinhardt si-au legat
numele de gloria acestei institutii fondate de imparateasa Maria
Tereza, in 1741, cand se numea ,,K.K Theater and der Burg’, iar
mai tarziu, pana in 1918, ,Hofburgtheater”, Teatrul Curtii Impe-
riale. Am vizitat in ultima zi a anului 2014 venerabila institutie,
ghidat de o competentd doamna, care a facut o succintd, dar efi-
cientd prezentare a istoriei teatrului. La intrare, pe plafon, incd
se mai pot vedea picturile lui Gustav Klimt, pictorul cel mai in
voga al orasului, prezent pe majoritatea materialelor de promovare
turistica, méandria Secession-ului austriac. ,Burgtheater”, condus
actualmente de Karin Bergmann, prima femeie numitd sef al aces-
tei prestigioase institutii, a fost bombardat in 1945 si multe dintre
picturile sau decoratiunile vechi s-au pierdut, cu exceptia citorva.
Foaierul circular incadreaza o sala elegantd, cu scaune rosii, loje
somptuoase, care se pregitea in acea ultima zi a anului sd prezinte
spectacolul ,,Cum vé place”, in regia lui Matthias Hartman. Scena
(largd de 28,5 m, adanca de 23 m, cu o indltime de 28 m), printre
cele mai mari din Europa, este dotatd, la cel mai inalt nivel, cu o
excelenta tehnica de sunet si lumini, poate fi glisata i este com-
puterizat asistatd. Ma gandeam la toate aceste aspecte, care poate
nu intereseaza publicul cititor, pentru cd incercam si imi imaginez
daca aici ar putea fi gdzduit spectacolul ,,Rinocerii’, al Nationalului
crajovean, o productie ce necesitd o tehnica impecabild, ca si un
spatiu corespunzator. Banuiesc cd da, poate cu cateva mici ajustari.
Am aflat si cd sala (,,auditorium”) are 1175 de locuri, la parter si
in loje.
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»-..1-1 zisei lui Eminescu sd ldsdm dracului pe Lear si pe Shakespeare

v

si sd ne ducem acasd.

In perioada sederii la Viena (1869-1872), Eminescu era un asiduu
spectator de teatru, iar prietenii sii romani de acolo sustin ca poet-
ul ar fi avut chiar si o relatie cu Friedrika Bognar, marea actrita de
origine maghiard, interpretd a unor roluri de neuitat la Burgtheater.
Bognar il invita adesea la ea acasd, in Landstrasser Hauptstrasse,
unde actrita avea un salon de primire pentru numerosi artisti.
Slavici scria in amintirile sale despre poet ca au mers odatd im-
preuna la o reprezentatie cu ,,Regele Lear” In anii sederii poetului
la Viena, Burgtheater avea sediul in Michaelerplatz, ,la intrarea
in Curtea impariteascd”. Slavici povesteste despre rabdarea cu care
el nu a facut cale intoarsa acasa, pe Dianagasse: ,,Era in 22 sau 23
decembrie a anului 1870, si in Teatrul Curtii avea si se prezinte
piesa clasicd Regele Lear de Shakespeare... Ca sd ocupi un loc bun
la aceastd galerie, trebuie s te postezi de cu vreme afard inaintea
usii teatrului, ca dupi ce se deschidea usa sa fii intre cei dintai pe
galerie. Ne-am dus améndoi la patru ore d.a. si ne-am agezat pe
langd usd, si tot nu eram noi cei dintéi... Era un ger cumplit atun-
cea si vantul ne patrundea pana la oase. Inghetaserdm de frig si
tot bateam din picioare ca s ne incalzim. Zgribuliti si tremurand
am rezistat pand aproape de sase ore, dar eu unul nu mai puteam
suferi gerul si-i zisei lui Eminescu sé lasam dracului pe Lear si pe
Shakespeare si sd ne ducem acasa. Eminescu n-a voit sd pardseasca
postul sdu, iar eu am iesit din multime inlemnit de frig si am tinut
tot o fugd pand acasd, ca s ma mai incilzesc. Eminescu insd a
ramas, a asistat la reprezentatie si a doua zi a rds de mine cd am
fugit de un loc asa bun”

»Claus Peymann cumpdrd o pereche de pantaloni si merge cu mine
la masa”

Repertoriul actual al ,,Burgtheater” cuprindea in decembrie 2014
»Regele Lear”, in regia lui Peter Stein, cu reputatul Klaus Maria
Brandauer in rolul principal - si i-am scris lui Emil Boroghina
propunandu-i sa-l invite la viitoarea editie din 2016 a Festivalului
International Shakespeare de la Craiova. Insa aici se joaca si un
»Hamlet”, de cinci ore si jumitate, in regia lui Andrea Breth, cu
August Diehl in rolul principal. Fiindcd veni vorba despre Klaus
Maria Brandauer, actorul austriac cel mai faimos la ora actuala,
acesta joaca si in ,,UItima banda a lui Krapp’, de Samuel Beckett, in
regia lui Peter Stein. Spectacolul se prezinta la ,, Akademietheater”
cu deosebit succes, cici biletele erau deja epuizate pentru 4, respec-
tiv 6 ianuarie cand erau programate primele doud spectacole ale
anului. Un bilet foarte bun costd aici 60 de euro (dar poate fi si mai
scump la un spectacol de Shakespeare), insd pot fi gésite bilete si
la preturi modice, intre 4 si 8 euro, in lojile laterale. Din repertoriu
nu lipsesc piese clasice austriece sau strdine, enumar cateva spec-
tacole: ,,Pescarusul’, de Cehov, ,,Printul Friedrich von Homburg”,
de Heinrich Kleist, ,,Povestiri din padurea vienezs, de Odén von
Horvat, ,Mutter Courage”, de Bertolt Brecht, ,,Omul fara insusiri’,
o adaptare dupa romanul lui Robert Musil, ,,Strdbunica”, de Franz
Grillparzer, ,,Parsifal”, de Tancred Dorst, ,,Célatorie la Petuski”, de
Venedikt Erofeev, ,Casa spiritelor”, de Isabel Allende, ,,Ultimele
zile ale omenirii”, de Karl Kraus, ,,Barbatul ideal”, o adaptare de
Elfriede Jelinek dupa Oscar Wilde, ,Moartea lui Danton”, de Georg

Biichner, ,,Dorian Grey”, de Oscar Wilde, ,,La caderea noptii’, de
Peter Turrini, sau ,,Claus Peymann cumpdra o pereche de pantalo-
ni §i merge cu mine la masd”, de Thomas Bernhard.

Apropo de Claus Peyman, acesta a fost unul dintre cei mai renu-
miti si longevivi directori ai Burgtheater, cel care obisnuia sd spund
ci actorii sunt ,,niste idioti. In seara premierei trebuie si se poarte
ca niste regi, dar la repetitii sunt niste marionete manipulate de
regizor”. Fraza incriminanta a fost reluatd de reputatul jurnalist
german Andre Miiller intr-un interviu pe care l-a facut cu marele
actor austriac Bernhard Minetti, numit de Peymann ,megaloman”.
Actorul a replicat: ,,In fond, el e cel care a invitat de la mine, nu
invers, si a reactionat admirabil de altfel. Ceea ce el numeste meg-
alomanie vine din iritarea pe care o resimte pentru ci eu, in con-
ceperea unui rol sau a unei piese, sunt sigur pe mine §i apar aceastd
siguranta interioara chiar in fata Iui”. Ei bine, Thomas Bernhard,
cunoscut pentru corozivitatea cartilor sale, a scris trei dramolete
avandu-1 ca erou pe Peymann, iar cea de-a doua, ,,Claus Peymann
cumpdra o pereche de pantaloni si merge cu mine la masd’, se
joacd acum. Prima se numea ,Claus Peymann péraseste Bochum
si ajunge director al Burgteahter”, iar ultima, ,Claus Peymann si
Herman Beil in Sulzwiesse”, unde Beil este numele unui dramaturg
si regizor austriac.

Ei, poate ar trebui sd scrie si dramaturgii nostri mai mult despre
directorii de teatru — materialul este inepuizabil, nu doar la Viena...

Nicolae Coande




Unde e ninsoarea
de altadata?

Pand sa aud replica ,,Si, chiar, la sfarsitul filmului de ce-ncepe s
ningd?” atentia mi-a fost scdzuta. Poate unde simteam cd nu e vor-
ba de un text dramatic, poate unde spectacolul imi parea usor ne-
firesc. De altfel, de la fotografiile de promovare, un gest de apreciat,
am avut sentimentul unui oarecare déja vu, umbra lui Wilson. De
la machiaj pana la stilul de joc. Dacd la Rinocerii absurdul din text
si-a pierdut sistemul de referinta prin impingerea regizorala spre
extrem, la dramatizarea textului scris de Rizvan Petrescu, cu titlul
original Jaf armat, alunecarea spre absurd e o intentie lipsitd de
continuitate. Riméne undeva la mijlocul drumului, dacé ar fi fost
de urmat o asemenea alternativa. Altfel, imi pare cd un asemenea
text se pliazd usor pe un realism ludic. Scrisul lui Rdzvan Petrescu
este dinamic, bogat in fapte, gesturi, vorbe, trasaturi. Asezarea lor
intr-o rama discretd le potenteaza.

De la acea replicd, pe care am amintit-o, rostitd intr-un schimb
de replici in care e vorba de filmul lui Tarkovski, Calduza, avem
de-a face cu tot mai multe referinte: carti, filme, muzica. Ce riman
nevalorificate la nivelul spectacolului, doar ca delicii la o lectura.
Povestea este construitd dupa un model cunoscut deja, al relatarilor
alternante si concurente, surprinzéitoare prin schimbarea vectoru-
lui, ale personajelor implicate.

Daci tot a fost vorba de provocarea referintelor, urmarind specta-
colul am avut in minte doua filme ca model: unul autohton, Occi-
dent, al lui Cristian Mungiu, si altul de departe, Amores Perros al
lui Inarritu. Doar ca Dragos Alexandru Musoiu se {ine departe atat
de alternativa plind de umor a lui Mungiu, cét si de cea dur-medi-
tativa a mexicanului.

La el, periodic, personajele, doua cate doud, dupa cum sunt alca-
tuite cuplurile lor de viatd, vin la limita scenei, ca la un interviu,
depédnind o scurtd poveste, amintindu-mi o frumoasa reverenta in
fata dragostei rdzbétatoare prin timp, din When Harry Met Sally.
Textul lui Razvan Petrescu este usor datat. Se simte pe de-o parte
atmosfera anilor ‘90, mai ales prin citeva sabloane din tranzitia
postcomunism. Ba, datarea merge chiar i spre un receptor al carui
portret-robot poate fi descris si detalii mai fine, precum felul in
care percepe referinta, dintr-o replici, la viteza de derulare a unui
magnetofon.
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Decorul creat de taniara arhitectd Andreea Simona Negrild, parte
a acestui debut teatral, este functional, conexat viziunii regizorale
si ofera chiar mai mult, impactul estetic fiind resimtit si dincolo de
povestea creatd de personaje. Trebuie subliniatd mobilitatea volu-
melor, manevrate de actori in firescul jocului, amintind de o mai
veche propunere nédscutd din acest proiect rezervat debuturilor:
Photoshop, creat de Catinca Dragéanescu.

Si daca a venit vorba de acel spectacol, trebuie remarcat un calapod
asemdndtor, doar ca atunci mizanscena a mers mai mult spre real.
Revenind la decorul creat de Andreea Simona Negrila, se poate
specula si ca duce cu gandul, oarecum, spre spre referinta sin-
tagmei ,,dupa blocurile gri’, un teritoriu ne-exploatat, dar si spre
imaginea usor feericd a ferestrelor luminate din turnurile marilor
orase.

Costumele actorilor sunt prea putin expresive, nu ajutd la nuantarea
personajelor. Pantalonii lui Gigi sunt nepotriviti, hainele lui Aurel
nu reusesc a fi acelea pe care le-ar purta un adolescent de dincolo
de teatru. De altfel, Catélin Vieru, care-l interpreteaza pe Aurel,
are parte si de un machiaj prea evident, care-i da un aer strident,
incét nu-1 ajuta spre a fi cuceritor ca in Profu’ de religie, al lui Bobi
Pricop. Acesta din urma, iatd, alt spectacol al proiectului debu-
tantilor, pAnd acum fiind cel mai bun, ce va riméne de referinta,
fiind chiar spectacolul cel mai inchegat si consistent, de valoare,
din ultimele doud-trei stagiuni, bazat si pe un subiect, si un text
racordate la problematica zilei, datorate Mihaelei Michailov.

Si pentru ca primul personaj din Spargerea, amintit aici, este Gigi,
imi pare ca Eugen Titu l-a construit foarte bine, este unul dintre
cele mai bune de o buna bucatéd de vreme. I-a dat consistentd, l-a
nuantat, I-a adus cel mai aproape de credibilitate. Il simti ca i cum
l-ai zdrit cu certitudine in propria ta viatd si ai acum revelatia ca
poate avea si el o poveste, ci il poti privi cu ironie, dar §i cu duiosie.
Eugen Titu vine cu acest rol foarte bun si dupa un remarcabil one
man show sustinut in Cafe Teatru Play, in toamna lui 2014.

Adrian Andone vine si el cu creativitate in Spargerea, construin-
du-si un chip, o rostire i 0 anume spontaneitate care {es un perso-
naj memorabil, intr-o cheie comicd, asa cum l-am mai vazut in cla-

sicul music-hall Cele doud orfeline. Replicile sale, scurte, prompte
si cu un amestec bine dozat de umor si melancolie, sunt principala
cale de a obtine rasul spectatorilor. Se rade si la replicile Ancai, un
personaj croit pitoresc de Iulia Colan, intr-un joc de efect cu Eugen
Titu, la antipodul celorlalte, cu exceptia lui Gigi, desigur. In cateva
momente mi s-a parut a fi o paralela la Nunta lui Puiu, versiunea
intelectuala. Cred ca daca propunerea regizorala era mai aproape
de firescul cotidian, mergand, de exemplu, spre minimalismul din
multe filme roménesti, ar fi fost mai aproape de un succes. $i daca
am atins din nou domeniul celei de-a saptea arte, trebuie subliniat
elementul de exceptie din acest spectacol, scena in care Claudiu
Bleont executd un numar de pantomima impresionant atat prin
mestesug, cat si prin sentimentele induse publicului. Alergand sa
prindé uriasul san ce pare posibil de atins, avem cel mai frumos
segment al spectacolului, metafora emblema, de selectionat intr-o
culegere de momente magice pe scena Nationalului craiovean.

Altfel, atat Claudiu Bleont, cat si Angel Rababoc sunt condusi re-
gizoral spre personaje nefiresti, ce se indeparteaza de consistenta
textului, fara a li se oferi un alt plan ideatic. Personajelele feminine
sunt construite ca venind din planul al doilea, cu 0o mai mare
libertate de miscare, menite sa asigure culoarea de contrast pentru
perechile lor. Anca Dinu extinde personajul din Hot I Baltimore la

care adauga un dram de romantism din Photoshop. Iulia Lazir este
obligatd sa construiasca dincolo de text, imagineaza i transpune
ceea ce imagineazd, valorificand extraordinara plasticitate de ex-
presie. Are la un moment dat un chip miraculos, cu irisul ca o
insula, cu alb de jur imprejur. Intruchipeaza un personaj mai de-
grabd invocat in poveste. ,Corina stie?”, vine brusc o replica. Da,
stie.

Gabriela Baciu are cel mai ingrat rol, incorsetat, mai incomod
decét acela, scurt dar bine dozat cu poezie, din Familia Tot.
Dragos Alexandru Musoiu a mai ficut dramatizare, si incd dupa
un scenariu cinematografic, Night on Earth, celebrul film al lui Jim
Jarmusch. Intr-un interviu a declarat ci a ales si in acest proiect
sd dramatizeze un text de prozi pentru cd dramaturgia romand
contemporand e mai putin ofertantd. $i totusi, exista piese remar-
cabile scrise de tineri §i mai putin tineri autori romani, fie jucati,
fie selectati pentru spectacole-lectura, mai de aproape sau mai de
departe. Am inteles cd vor mai fi proiecte comune, drept care vom
avea sansa de a vedea si alte puneri in scend. Cu tot curajul
creativitatii, inainte!

PS.
Si, chiar, la sfarsitul piesei de ce nu-ncepe sa ninga?

Marius Dobrin

SPARGEREA

Dupa Razvan Petrescu
Regia: Dragos Alexandru Musoiu
Scenografia: arh. Andreea Simona Negrila
Asistent scenografie: George Dulamea
Data premierei: 17 ianuarie 2015

Distributia:
Radu Claudiu BLEONT
Corina Tulia LAZAR
Cristi Angel RABABOC
Emil Adrian ANDONE
Aurel Catalin VIERU
Anca Iulia COLAN
Doina Gabriela BACIU
Ioana Anca DINU
Gigi Eugen TITU

Lumini: Dodu Ispas
Sonorizare: George Udrea



S-a dat spargerea la sala mica
Spargerea

In ultima vreme, vid fie spectacole ingenioase, dar superficiale, fie
spectacole ce cautd profunzimea, dar cérora le lipseste sclipirea;
aga cd nu m-as fi agteptat sa gasesc in spectacolul Spargerea atét
ingeniozitate, cit si profunzime. Cred cé una dintre cele mai mari
provocari ale unui regizor in ziua de astizi este sa facd un spectacol
prin care sd isi impuna viziunea si care sd atraga in acelasi timp
spectatorii in sala. Desi nu va fi toatd lumea de acord, pentru ma-
joritatea regizorilor asta inseamna sd pund mana pe un text foarte
bun, dar care sa le permita destula libertate, sau care se potriveste
ca prin minune cu ceea ce au deja in cap. O gramada de echilibre
de gasit.

Si totusi, balanta s-a inclinat cumva pentru ca tandrul regizor
Dragos Alexandru Musoiu, destul de proaspit absolvent, sa pro-
duca acest spectacol pe scena crajioveana. Sansa lui de a regiza
prima data intr-un teatru profesionist a apdrut datoritd concur-
sului anual pentru tineri regizori si scenografi, susinut de Teatrul
National ,,Marin Sorescu” Cum si povesteste regizorul intr-un in-
terviu acordat ,Gazetei de Sud’, cerintele concursului sunt destul
de greu de indeplinit, fiind vorba de crearea unui proiect de spec-
tacol bazat pe un text romanesc, care nu a mai fost pus in scend
pana acum. Dind dovada de creativitate si bune inclinatii literare,
Musoiu nu s-a limitat la texte dramatice, incercand si prin proza
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romaneascd, unde a gasit un grup de povestiri semnate de scriitorul
Razvan Petrescu. Din acestea, una i-a atras atenfia.

Intitulatd Jaf Armat, povestirea lui Petrescu a constituit punctul de
pornire pentru proiectul lui Dragos Musoiu care, impreund cu sce-
nografa Andreea Negrild, a pus la punct in scurt timp un outline
pentru spectacolul Spargerea, ce a avut premiera pe 18 ianuarie la
sala ,,I.D. Sirbu” a Nationalului craiovean. M-am dus si eu, fira sa
stiu nimic despre spectacol, si deci fird nicio asteptare. Era chiar
premiera, si admit ca am fost surprinsd sa viad un regizor atat de
tandr iesind la aplauze. Nu am citit povestirea lui Razvan Petrescu,
asa cd nu ma pot pronunta asupra similaritatilor si diferentelor
dintre cele doua texte ori sa subliniez in ce masurd a adaptat
Musoiu textul original.

Cu toate acestea, pe intreg parcursul spectacolului se vad clar
influentele unei minti tinere, puternic angrenate in multicultura
zilelor noastre. Spargerea prezinta povestea a trei personaje prin-
cipale, trei barbati cu studii superioare ce infruntd sau ignord cu
bravura sdricia in care se zbat. Cel care vine cu ideea unei spargeri
pentru a mai scdpa de datorii sau stramtorari financiare este Radu
- interpretat de Claudiu Bleont -, un psihiatru a carui sotie sufera
de cancer, face chimioterapie, si are un san extirpat. El confeseaza
cum intr-o noapte l-a vizitat gandul ca daca ar veni la el un prieten,
un prieten adevirat in care sa aiba incredere si i-ar propune aga
ceva, nu ar ezita nicio clipa sa accepte. Asa cd devine el acel om si
merge cu propunerea la cei doi prieteni buni ai sai, Cristi (Angel
Rababoc), care este profesor si se plange, pe fundalul unor inter-
minabile variatiuni de Rachmaninoff, ca nu isi poate permite nici
mdcar unu la suta din cartile pe care si le-ar dori, si Emil (Adrian
Andone), care este un contabil sperios si nevrotic, tinut sub papuc
de sotie, cu un copil bolnav si dorinte de evadare refulate.

Ce surprinde din prima la spectacolul Spargerea este atitudinea,
abordarea intens cinematografica in care se desfasoard evenimen-
tele. Mai intai avem ceea ce in film se numeste voice-over (desi in
film naratorul nu ni se aratd intotdeauna), care uneori este reprez-
entat de un personaj bine implicat in actiune, iar aici sustinut prin
povestitorul Aurel (Cétdlin Vieru). Aurel e tandr, vecin cu cei trei
inculpati, obsedat de repararea unei motociclete vechi, care nu vrea
sa porneasci, si a citit o singura carte in viata lui. Naratiunea sur-
prinde stilul filmelor noir, cu adaptarea mai modernd a la Taran-
tino si Scorsese (doi devoratori arhicunoscuti de filme cult), prin
care ceea ce ne este povestit se si intAmpla in alta parte pe scena.

Ca sd prezint mai bine spectacolul pe care l-am vazut, si pentru
cd nu-mi dd ména la altceva, am sd tot repet un cuvéant: post-
modernism. Spargerea mi s-a parut postmodern din mai multe
puncte de vedere, unul fiind cel mentionat mai sus. Apoi, dina-
mismul replicilor si cronologia discontinud in care sunt prezentate
evenimentele. Spectacolul incepe cu o parte din marturiile ficute
la politie de cétre cei trei antieroi ai nostri — lucru pe care il observi
mai ugor daca ai vdzut spectacolul de doua ori; altfel, e destul de
simplu sa iti dai seama ce e cu becul care atarna amenintator dea-
supra lor si cu microfonul spre care se apleaca spasiti.

Timeline-ul incalcit da o notd in plus de dinamism pe langd

replicile taioase, delicioase, amuzante, tragice ori realiste, si sti-
lul admirabil in care sunt livrate de toti actorii de pe scena sustin
atentia pe tot parcursul spectacolului. Cum spuneam mai devreme,
multe lucruri se petrec concomitent pe scend, fie ca au loc in cir-
cumstante paralele, sau ci se petrec in perioade diferite. Desi vor-
beste pe rand cu prietenii sdi despre planul de a da o spargere la
casa de schimb valutar, personajul Radu este plasat undeva in
mijlocul scenei, fiind in acelasi timp in biblioteca unuia, respectiv
in restaurantul de gara unde l-a convocat pe celalalt.

Postmodern e dialogul §i prin numeroasele referinte la bucati din
cultura contemporani sau mai veche. In discutiile lor despre jaf, in
care la inceput Cristi si Emil se opun ideii, revin adesea referinte la
filme sau carti, filosofie, sau alte domenii de specialitate. Una din
primele replici ale lui Radu, care povesteste cum a fost nevoit sa
confectioneze mastile pentru jaf deoarece nu gasea unele cu fluturi
sau insecte, este de a striga intr-un moment de maxim avant cd
el si prietenii sai sunt Natural Born Killers. Mai tarziu, cei trei se
ceartd in legiturd cu filmul Cdlduza de Tarkovski, iar Radu spune
enervat ca nu intelege ce cdutau cele trei personaje ,,in acel decor
deprimant” (paraleld cumva la situatia lor?), al cui era céinele, de
ce boala suferea fetita, si mai ales de ce ninge la sfarsit!

Desi au indoielile bine cuvenite, cei trei isi gasesc destul de usor
motive pentru a duce laindeplinire planul, ale carui detalii esentiale
le produce chiar Aurel, care ii trage de limba pe cei doi angajati de
la casa de schimb valutar. Astfel, una din replicile cu cel mai mult
miez vine tot de la Radu, care le spune celorlalti doi: ,,acum avem
mai mult trecut decét viitor”. Cristi are si el motivatiile lui, cum ar
fiaceea cd ,n-are rost sa ne facem scrupule intr-o tara fird legi’, iar
Emil spune mai tarziu, in declaratia de la politie: ,N-am realizat
nimic in viatd. Ma plictisesc. De cind md stiu ma plictisesc. Eu
voiam sd dau la regie”. Asa incep ei sa faca planul de bétaie pentru
spargere, de la care spera sa scoata fabuloasa suma de 50.000 de
euro: calculeazd cum vor impérti banii si ce s-ar putea face cu ei
(Radu ar avea destul pentru a bea apa minerala tot restul vietii!),
fac rost de parpalace si isi impart cele trei mésti (,, Emil, am studiat
o carte de insecte pentru acest proiect!”, epateazd Radu). Speriati
si exaltati, cei trei se imbata ba la unul, ba la altul acasd pentru a
se imbarbata, si asa hotardsc pana la urma sa il scoatd pe Aurel
din joc, desi se mint cd ii vor da partea lui de bani. Asta o aflim
tot de la naratorul Aurel, care, suit pe vesnica lui motocicletd, in-
cepe frustrat sd ii care pumni in slow motion, doar ca apoi tot el sa
le gaseasca, milos, scuze: ,Oameni educafi de pomana cu neveste
operate la sin care se dau ca nu sunt nevestele lor. Hai noroc dom’
Radu, ci chiar aveti nevoie..” In paralel, cei trei intelectuali matoliti
se laudd ca vor intra in lumea crimei la 50 de ani, si isi cdnta in
strund, parca pentru a se detasa de ceea ce trebuie sa indeplineas-
cé: ,Noi nu suntem aievea, noi nu suntem aievea!”

O alta laturd postmodernistd e abordarea stop-cadru, alt truc im-
prumutat din cinematografie, si care se intalneste adesea in come-
dii sau parodii, dar si in filme cult precum Les quatre cents coups
al lui Truffaut, Its a Wonderful Life al lui Frank Capra, faimosul
scurt-metraj necunoscut La Jetee, Un chien Andalou al lui Bunuel,
si chiar Goodfellas ca sa revin la Scorsese. Musoiu foloseste
stop-cadrul pe tot parcursul spectacolului, mai ales pentru a séri

in timp de la un eveniment la altul, insa tehnica se observa cel mai
bine in scena in care aflam cum s-a desfasurat jaful. Aliniindu-se
in fundul scenei ca intr-o sald de asteptare la politie, personajele
vin pe rand in fata pentru a da declaratii despre ceea ce s-a intam-
plat, dupd care urmeazd si evenimentul in sine.

Imi este greu si descriu aceastd parte a spectacolului, pentru ci
este cea mai complexd §i nducitoare. Decorul ingenios format din
panouri semi-transparente $i mobile de panza reprezintd pe rand
peretii subtiri de bloc ce abia permit (sau permeaza) putina inti-
mitate, si pe care cei trei barbati se ugureaza la un moment dat, dar
si peretii micii case de schimb valutar detinuta de un turc (altfel
cum?), si care pot fi mutai cu usurinta in functie de unghiul in care
ne este dat sa revedem momentul jafului. Cum fiecare personaj are
pozitia sa spatiala clard in momentul spagerii, §i prin urmare pro-
priul punct de vedere, ni se ofera sansa de a observa pe rdnd aceste
perspective. Dupa fiecare declaratie, personajele isi reiau locurile
ba la stanga, ba la dreapta casei de schimb valutar si astfel, cu fie-
care noud reiterare, acfiunea mai avanseaza putin.

Momentul este de efect, caci ridica tensiunea la cote maxime,
creeaza pufind confuzie, dar impresioneazd. Unul dintre cele mai
ingenioase detalii - altfel nu stiu cum sa il numesc - este cel oferit
de personajul Doinei (sotia lui Cristi, interpretata de Gabriela
Baciu), care iese din casa de schimb cu citeva momente inainte
ca Radu si sotul ei sd intre, si face gestul de a-si deschide umbrela.
In perspectiva fragmentata care ne este oferita, cu fiecare reluare,
umbrela Doinei este cel mai clar simbol de avansare a cronologiei
intr-un moment in care timpul pare s se dilate sau sa stea pe loc.
Momentul este de un tragi-comic sublim, cu cei doi spargatori (al
treilea astepta afard in the getaway car, si anume Tico-ul la méana a
doua al lui Radu) cu masti de fluture pe cap, care incep o polemica
despre tautologie, se incurca unul pe celilalt, socandu-i pe casierita
manelistd — o Iulia Colan absolut dementialé - si pe gardian, sotul
ei tAmp care nu intdmplator este §i pacientul stresat al lui Radu.
As fi intrat i in alte analize, dar ar insemna sa dezvélui desfasura-
rea evenimentelor mai mult decat am facut-o deja. Sa dau spoilere,
cum zice cinefilul. Nu pot decét sa mai adaug ca absolut toti actorii
fac o treaba grozava: sunt amuzanti si reali, vii, energici, si profun-
zi. Reactia mea este ca Musoiu ar trebui sd faca si filme. Scenele
de slow motion, precum cea de care am vorbit mai sus, sau cea in
care il vedem pe Radu antrenidndu-se si incercand sa sara destul
de sus pentru a atinge un san gigantic ce pluteste deasupra tuturor,
parca sunt desprinse dintr-un film suprarealist. Scena in care cele
trei sotii se afla la coafor, invartindu-se intr-un dans haotic si ha-
lucinant una in jurul celeilalte, scuipand fragmente de conversatie
si barfindu-si proprii soti, aruncand expresii motivationale in en-
glezd luate de prin revistele pentru femei sau plangdndu-se amar:
»Nu vrea in ruptul capului sd ma mai atinga!” — este cogmaresca si
cutremuratoare. Toate sunt bucatele rupte din viata, din vietile lor
si ale noastre, ale oamenilor pe care ii cunoastem.

Am vazut Spargerea de doud ori i cred cd am sa-1 mai vad de cate-
va ori — lucru pe care nu l-am mai spus decat despre spectacolele
lui Purcarete.

Lia Boangiu
e/



Lia Boangiu: Sa incepem de la inceputuri — ce v-a convins sa dati
la actorie? Cum s-a format acest gand?

Claudiu Bleont: Eu cred ca inca se formeazi. Sincer, un punct de
plecare poate ar fi momentul cAnd am intrat in Institut, pe urma
alt moment de plecare cand am iesit absolvent din Institut $i am
fost repartizat la Teatrul de Stat ,Valea Jiului” din Petrogani. A fost
un moment de pornire practic fiecare etapa, precum intilnirea
cu Citalin Naum, cu care m-am pregatit pentru Institut in clasa
a doudsprezecea. Un an de zile m-am pregitit cu dansul, care pe
vremea aceea era regizor la Teatrul Studentesc ,Podul” A fost un
moment de pornire momentul cand am acceptat §i pe urma am
dezvoltat impreund cu colegii mei din Liceul German ,,Brigada
artisticd”, condusa de domnul profesor Otescu, cu care am luat
,Céntarea Roméniei”. La ,,Cantarea Romaniei’, in juriu era Cétalin
Naum. Dupa asta, a fost celebrul spectacol pe ,,23 August’, unde
eram la sectiunea licee noi cei de la Liceul German cu ,,Fratii Braver”,
si cei de la ASE condusi de Fiti Areisanu, si unde domnul Naum
iardsi a supervizat si a lucrat cu noi. Asa am ajuns sa fiu invitat in
»Pod”. Si dacd m-ai intreba care e punctul de pornire, poate unde-
va in copildrie, poate in genele pirintilor si ale bunicilor mei. In
acelagi timp a fost un moment de pornire fiecare intélnire, precum
cea cu Dan Pita. Am mai avut o intalnire oarecum tangentiald cu
filmul, facand armata aici la Plenita; am fost selectionati cam toti
cei care eram acolo - Radu Amzulescu, Petrica Nicolae, Alexandru
Darie, directorul Teatrului Bulandra -, am fost luati si jucam in
Fata Morgana. Dar primul contact mai adénc cu filmul si cu lumea
lui a fost relatia cu domnul Pita. Fiecare intélnire a fost un inceput.
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LB: Deci credeti cd ati fost putin predestinat sa ajungeti aici...

CB: N-as spune... poate ci da. In acelasi timp, e un inceput de fie-
care datd, sincer. Adica ceva se acumuleaza ca experientd, ca drum
parcurs, ca parfum al trecerii prin... dar iardsi o iei de la inceput,
cu fiecare intdlnire. A fost un inceput si venirea aici (la Craiova),
unde am avut sansa s joc in O scrisoare pierdutd, in regia lui Mir-
cea Cornisteanu, si si ma intilnesc cu acest mare regizor polonez
Janus Wisniewski, sd joc in Apocalipsa dupd Shakespeare — un lu-
cru la care eu revin. Apoi a fost clar un inceput in 1990 intilnirea
cu Andrei Serban. Iar venirea in Craiova cum spuneam, pentru cé
aici destinul meu a cépitat o altd traiectorie, unde m-am intalnit
cu Wisniewski si cu Robert Wilson. El a venit in Roménia - nu
neapirat in Craiova, el a venit aici, dar a venit pentru intreaga su-
flare a teatrului roménesc in momentul asta. A adus o dimensi-
une de retrezire, reagezare, re-cunoastere a ceea ce inseamna arta
teatrului.

L.B: Deci si el a fost un nou inceput pentru teatrul romanesc.
C.B: Este un nou inceput. Desi el este in continuare regizorul
avangardist al lumii, un om la 70 si ceva de ani, perspectiva in care
el se plaseazd vizavi de aceastd artd te reseteazd. Au fost o resetare
pentru mine si o reagezare cele doud workshopuri pe care le-am
facut aldturi de Peter Brook. De fiecare data lucrurile au un punct
A, trec printr-un punct B, care poate fi o intensitate, poate fi o vale,
o vecinatate a deznddejdii, sau poate fi un punct B+, spre ecstatic,
si ajung intr-un punct C, practic o sinteza a pornirii. Dupd care
iar urmeaza ceva, exista o constanta, iar din cauza asta cred ca pot
spune cd nu am inceput. Dintr-un alt punct de vedere mai simplu,

am inceput candva teatrul.

L.B: Ati intrat din prima incercare la actorie, ceea ce era destul de
rar pe vremea aceea.

C.B.: Nu, au fost mulfi colegi care au intrat din prima. Se intra
greu, e adevdrat, dar au fost mulfi colegi care au intrat la prima
incercare.

L.B.: Daca nu ar fi fost actoria, ce altceva ar fi fost? Ce altd carierd
ati fi urmat?

C.B.: Frumoasa intrebarea asta, am dat la un moment casting la un
film productie germand, cu scenariu german, si a fost prima datd
cand la un casting am primit si intrebari despre partile, straturile
de constiintd, de subconstient, de motivatii dincolo de inteles, pen-
tru care am ales sd fac teatrul sau simt ca imi place. Am ales si fac
teatrul, a trebuit sd recunosc pe jumatate, dar teatrul m-a primit. E
frumos spus: ,,Daca voi nu ma vreti, eu va vreau”. Exista un demers
in care tu iti creezi teritoriul tau, e un plus, un avans activ, dar
exista §i o imbratisare, esti primit... Deci raspunsul ar fi cam asa:
preot de orice religie, profesor, medic, scriitor...

L.B.: Deci tot meserii de vocatie...

C.B.: ..antrenor de sport, e legat si ceva de muzica dar nu stiu
exact ce, am avut aceastd senzatie cand am ajuns cu Andrei Ser-
ban, cu trilogia anticd la Edinburgh. Am avut ocazia in turneele
de teatru pe care le-am facut, cum au fost i cei trei ani la Avignon
cu Radu Dinulescu, o datéd cu Teatrul de Stat din Arad si de doua
ori cu trupa de teatru ,Fanny Tardini” din Galafi. La Avignon
am jucat in franceza. De doud ori Caii la fereastrd, in prima vari-
anta erau colegi din Arad, si a doua oard au fost colegii din Galati,
Andrei Bétcd si Victoria Cocias. Al treilea an, tot cu ,,Fanny Tar-
dini”, am fost cu Hymnus, iar noi am luat premiul cu honneur la
Avignon, cu ocazia aniversdrii celei de-a 60-a editii a festivalului.
Iti dai seama ca a fost o triire, mai ales ca jucam in franceza. De
fiecare datd, a juca in roméana spectacolele de aici sau a juca intr-o
altd tard a nascut in mine frisoane de spectator al vietii. Iar la Ed-
inburgh am avut senzatia, poate si din cauza spatiului anglo-saxon,
cd daca m-as fi ndscut aici faceam ceva legat de mecanicd auto,
sau as fi fost rocker intr-o formatie, ceva in genul Queen, Tears
for Fears. Si atunci cred ca sunt o intersectie de intalniri. Am ex-
perimentat, chiar acum lucrez la un spectacol foarte interesant la
Teatrul de Comedie. Sunt invitat acolo sé joc in Colaboratorii de
John Hodge, regia lui Gabi Dumitru, si am printre alti parteneri
de clasa §i generatia tdnara a Teatrului de Comedie, pe Dorina
Chiriac, cu care am avut o intalnire acum 24 de ani, §i acum ne
reintalnim mai apropiati, pe acest text.

Am schimbat la un moment dat o idee, am rumegat-o, am citit-o
prin carti, cd faci un bine cuiva, si de multe ori ai frustrarea ori ca
ii intoarce spatele, ori cd iti intoarce raul vizavi de binele facut, sau
iti mulfumeste. Dar noi luam variantele negative, negativul acut si
cel diluat. Si exista socul: dar ti-am facut un bine, de ce imi intorci
un rdu, sau, de ce esti indiferent? Si undeva in cértile de practica
spirituala este spus: fd binele, persoana care te refuza sau nu {i-1
recunoaste, nu ti-l intoarce, il va face si ea la randul ei cuiva, iar {ie
acest bine ti se va intoarce de la altul.

L.B.: Deci nu trebuie sa fie neaparat o reciprocitate directa.

C.B.: Da, tu doar fa-l, practica-l. Vorbeam si cu Iulia, mi-a spus:
am facut cuiva candva un bine si iti mulfumesc pentru ce-mi faci
tu mie acum, iar eu i-am zis da, dar si mie cAndva mi-a facut cineva
un bine. Deci viata e cuamva comunicare, $i cuminecare. Noi toti le

impdrtasim; asta e si mesajul teatrului. In teatru, personajele nega-
tive contribuie la evolutia vietii. Richard al III-lea ii omoara pe toti,
dar la sfarsit Lancaster si York se impacd. Moartea lui Romeo si
Julieta, duce la impécarea celor doua sisteme, a celor doud familii,
Capulet si Montague. Deci practic existd un cod, si din punctul
asta de vedere ma bucur cd sunt aici, pentru ci il citesc pe Ste-
fan Lupascu, unul dintre marii logicieni ai lumii, cu cartea Teoria
tertului inclus.

L.B: Ce fel de calitati si defecte trebuie sa insuseascd un om pentru
afiactor?

C.B.: Doar sa recunoascd ca e om. Esti om, iar actoria e a tuturor.
Si medicina e practicd multa. Dupd ultimele cercetéri in neurosti-
intd, s-a demonstrat ca 10 000 de ore aplicate intr-un domeniu te
duc la mare performanta. Toate aceste informatii, pentru cei care
vor sa afle, sau care se vor opri pentru citeva momente in acest
interviu, se gasesc in cartea Supercreierul de Deepak Chopra si Ru-
dolph Tanzi. In aceastd carte se men{ioneazi ci zece mii de ore
duc la performanta intr-un domeniu. Deci, dacd as vrea sd cant
ca Freddy Mercury, sa schiez ca Alberto Tomba, sd joc tenis ca
Federer, sd pictez ca Picasso, sd sculptez ca Brancusi, sa scriu ca
Bulgakov, sa fiu matematician, sau fizician, trebuie sa am acele zece
mii de ore depuse. Practic, a fi om inseamna sa fii o celula dintr-un
singur corp, umanitatea. Dar ca sd faci aceastd performanta ifi tre-
buie determinarea si acceptarea unor conditii — care e frumos cé {i
se contrapun —, trebuie sd faci acele 10 000 de ore. Dacd ma dedic
matematicii zece mii de ore o sa fac performanta. La noi in teatru
chiar un dat. Ce face un spectacol bun? Repetitia. Asta e baza, ca
pe urma zici da, dar si regizorul, si textul, si actorii.... Da, dar dacd
toate aceste trei elemente se exerseazd un timp, automat se pro-
duce un salt, si aici devenim §i marxisti — acumularile cantitative
duc la saltul calitativ!

L.B: Teoria celor 10.000 de ore ma duce la urmatoarea intrebare -
de unde vine energia actorului de teatru pentru a juca acelasi rol,
acelasi spectacol de sute de ori?

C.B.: Paj, 0 sa ma refer la un spectacol anume. Am fost repartizat
la Petrosani cu Magda Catone. Am intrat la teatru in acelasi an,
am facut PT.A.P. (Pregatirea pentru Apérarea Patriei) si Muncd
Patriotica. De exemplu, am cérat dale de piatrd pentru constructia
blocurilor din Militari. Ea a ajuns la Petrosani inaintea mea pentru
cd eu am plecat la Armatd pentru un an. Ea a intrat la clasa Amza
Pelea, a terminat si a fost repartizatd la Petrogani. Eu am terminat
un an mai tarziu §i am ajuns tot acolo, si la un moment dat am
ales sd jucam Un bdrbat si mai multe femei, unde lucram cu marea
profesoara si regizoare Sanda Manu, care ne-a ajutat pana la un
punct, dar nu a putut s termine spectacolul cind ne-au chemat
la Petrosani. Au invitat-o s stea acolo sa repete cu noi, iar ea a
spus ,nu pot sa fac acest lucru, sunt regizoare la Teatrul National la
Bucuresti si profesoara la Institut, deci nu pot lucra dedicat decat
in Bucuresti” $i am ramas singuri acolo, am repetat o vreme cu
Nicolae Gherghe, care era pe atunci directorul teatrului, dupé care
a spus: ,voi veniti din Institut, sunteti dintr-un alt mediu decat
mine, montati-1 voi”. $i in 1983, in februarie, noi am iesit cu acest
spectacol, Un bdrbat si mai multe femei - il jucam si astazi, ultima
data a fost acum doua saptiméni.

De 32 de ani jucam acest spectacol. N-am vrut sa il jucdm 32 de
ani; niciunul dintre noi nu stia ca va apuca varsta pe care o are
acum. Am crezut cd ne facem norma si cd vom ,,scapa’, insd el a
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ramas ca o prezen{a constanta in destinul nostru. Eu am mai jucat
o perioada de timp fara Magda, ea a plecat o perioadd de timp,
dupa 5 ani s-a angajat la Comedie, iar eu am continuat specta-
colul cu Emilia Popescu, si ea repartizatd la Petrosani. Dupa care
din 1995, dupéd o pauza de cativa ani, l-am reluat pentru cé ni s-a
cerut, de data asta iardsi cu Magda. Cred ci performanta asta este
unicat in teatrul roméanesc. L-am jucat i in Underground, a fost si
doamna Manu in sald, pentru cd era in juriu, si a fost un moment
emofionant. Am povestit salii acest moment, §i a rdmas intr-un
fel ca o constanta a existentei noastre, ca un fel de kata. Kata in
artele martiale este o prezentare de tehnici de aikido, karate - tu
singur fird adversar. Tar kata pot fi libere sau impuse, in teatru fiind
impuse pentru cd avem o dramaturgie. Iar noi prezentdm aceastd
kata, Un barbat si mai multe femei, intr-o variantd comici, cu toate
posibilele tensiuni ale relatiei barbat-femeie.

L.B.: Si totusi, cum facefi sd nu se mecanizeze jocul dupa atita
vreme?

C.B.: Pai, nu poate fi mecanic, pentru ¢ noi tot timpul ne schim-
béam. El are o rigoare, are o forma fixd, dar e umplutd de ceva ce e
tot timpul viu. Astazi am febra, e frumos afard, am chef de spec-
tacol, n-am chef de spectacol - toate lucrurile astea dau caracter.
Se mecanizeaza spalatul pe dinti?

L.B.: Dal

C.B.: Da, dar il facem, e necesar.
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L.B.: Adicd il traim.

C.B.: Da, precum toate practicile; sa ludm practica ortodox3, fiind
mai aproape de cultura noastrd, dar la ménéstire e acelasi tipar,
acelasi program. Undeva este unul din principiile acestei existente.
Libertatea si necesitatea. Sau am de ficut numai asa, dar in cadrul
lui numai asa se poate oricum. Foarte frumoasd, din punctul dsta
de vedere teatral, a fost experienta cu Robert Wilson, cu Rinocerii,
unde ne-a cerut o forma fixa de mare intensitate, de prezenta, si o
mare vigoare si disciplind, dar in acelasi timp de fiecare data simti
cd esti in alta parte.

L.B: Ce inseamnd pentru dumneavoastrd trecerea de la film la
teatru, §i invers? Care sunt avantajele §i dezavantajele unei astfel
de imparteli?

C.B.: Eu vad numai avantaje, n-are decét avantaje. Pentru ca studiezi
o alta calitate a lucrului cu mijloacele actoriei, respectiv memo-
rie $i psiho-fizic: expresie, gest. In teatru trebuie s ai o dinamici
necesard. $i in teatru poate fi relativ, daca joci in underground,
intr-un apartament de 20 pe 20, te folosesti de spatiu intr-un anu-
mit fel, cu o anumita intensitate, iar intr-o sald a Nationalului din
Craiova sau a celui din Bucuresti la sala mare automat lucrurile
stau altfel. Aceluiasi spectacol i trebuie o alta intensitate. Iar in
film ceea ce se spune e firescul sau minimalismul roménesc, este o
forma, e o conventie, trebuie sa ignori echipa de filmare asa cum
ignori spectatorul in sala. Facem abstractie de camerd, nu e

nevoie s fim supra-dimensionati in expresie si in intensitate. Ni
se si spune: joaca mai rece, joacd mai sobru, fii mai fierbinte, fii mai
exploziv. Tu ai pus intrebarea cu diferenta dintre teatru si film, dar
mergand mai departe, mai e si diferenta fatd de radio, unde este
extraordinar si fii expresiv doar prin voce. In teatru existi planul
vizual, acela de a fi in armonie cu colegii - la radio trebuie sé fii in
armonie cu colegii si prin ureche, nu poti sa fii pe langa ei, decat
daca ai monolog. Apoi in cadrul monologului, tu ai straturi. Deci e
doar un prilej de unfolding creativity, si un prilej de studiu; iar aici
imbratisezi dolmenul, precum dolmenul de granit de la Berliner
Ensemble, unde sunt mai multe citate din Bertold Brecht, iar sus in
varf scrie ,Toate artele lumii n-au decat un singur rost: sa-1 invete
pe om arta de a trai”. Filmele se fac si trec, spectacolele se nasc si
mor, iar viata e o curgere in care sunt miliarde de forme fixe care
isi trdiesc rostul.

L.B.: Grotowski spunea cé actorul nu trebuie sd joace pentru spec-
tatori, ci in fata, in prezenta acestora. Care este relatia dvs. cu spec-
tatorii, ce inseamnd ea pentru dvs.?

C.B.: E acelasi lucru. Am avut botezul cu Catélin Naum, care a
venit de la un stagiu cu Grotowski in anii 70, a fost prezent la
repetitii si la spectacolul Apocalypsis cum Figuris, iar din momen-
tul acela si el a inceput sa facd un fel de Laborator in ,,Pod”. Iar aici
cea mai frumoasd explicatie o dd Peter Brook — sunt trei centri,
suntem tot timpul in trei cercuri: eu sunt in cercul meu, cu textul
meu si cu demersul personajului, cu actiunile pe care urmeaza sa
le fac, apoi sunt in relatie cu celalalt, cu partenerul, intr-un al doi-
lea cerc. $i in acelasi timp aceste doua cercuri interactioneaza in
cadrul celui de-al treilea cerc, cu publicul. Existd o dubld prezenta
in teatru: sunt cu tine, in fata ta, suntem doar noi doi, dar exista
si 0 congtiintd cd acest lucru se petrece numai pentru ca exista si
cel care ne priveste. Culmea, cel care ne priveste are o rezonata in
mine, ca si in tine; $i eu mé privesc facand lucrul dsta, nu sunt un
automat.

L.B.: Apropo de intrebarea dinainte, cum vedeti acum, dupa des-
tui ani, incidentul de la spectacolul Istoria comunismului pentru
bolnavii mintal, cand Razvan Penescu a strigat ,,Rusine!” la sfarsit-
ul reprezentatiei? Intr-un interviu mai vechi pentru ,, Adevarul’, ati
spus ,,si eu sunt determinat in teatru de cine ma priveste”

C.B.: Da, afirmatia mea avea legitura cu fizica cuanticd. In 1982
sau 83 s-a luat premiul Nobel pentru fizicd, pentru un experiment
care a dovedit ca cel care priveste un eveniment, asistd la un eve-
niment, il determina. S-au luat doud particule ce se intilneau in-
tr-o camerd obscura, vid, induntru era pusi o placa fotografica,
iar aceastd camerda se numea BubbleGum. Cele doud particule
subatomice erau activate pentru a intra in coliziune si sd facd nu
fuziune, ci sd se ciocneasca si sa se sparga in alte particule. Pe placa
fotografica se vedeau ca pe tabla de la scoald, ca si cum ai trage
cu creta alba zigzaguri, cerculete, puncte, o radiografie luminoasa
a existentei si disparitiei subparticulelor. S-a dovedit stiintific ca
acela care o priveste o determind.

L.B.: Acelasi privitor putea sa provoace reactii diferite?

C.B.: Da! Niciuna nu era la fel, din cauza cé la acest experiment
era prezent un tert, lucru confirmat si de teoria terfului inclus, de
Stefan Lupascu. Ce s-a intdmplat la spectacol? Momentul acela din
spectacol a fost foarte frumos, eu l-am savurat; desi nu am avut
acordul lui Caramitru, nu am nici acordul domnului Cornisteanu,
care a spus ,,nu trebuia facut asa”. Dar noud in momentul acela ni

se stricase orga de lumini.

Spectacolul era regizat de Florin Fatulescu, premiera absoluta a
textului Istoria comunismului povestitd pentru bolnavii mintal de
Matei Vigniec. In sald erau colegi actori, cronicari, regizori, Ana
Blandiana, Matei Visniec insusi, Romulus Rusan, si multi alii
asemenea. Dupa jumatatea spectacolului orga de lumini s-a stricat.
Noi eram tofi actorii in doud planuri: conveneam sa continuam
si sa facem ce am planuit la repetitii, dar in acelasi timp in noi se
traja un monolog, ,,ce facem, mergem mai departe, ne oprim? E
totul ok, sau s-a dus in ma-sa premiera? Publicul isi dd seama, e
frustrat, sau nu vede?” Numai ca nu putea s nu se vada, Ovidiu
Cuncea avea monolog, iar lumina era in cu totul altd parte. Ne
uitam la Nelu, la lumini, iar el isi pusese méinile in cap si ne arita
cd nu are ce sa facd, orga ficea lumini cum voia ea. In acelasi timp
eram pe scend Florina Cercel, Sanda Toma, Dorin Andone, fratele
lui Adi, Natalia Calin, Cuncea. Florina Cercel iese la un moment
dat si il auzeam pe Florin Fatulescu vrand sa intre in spectacol si sa
opreasca spectacolul, sd spund ce s-a intdmplat, si nimeni nu mai
stia ce sd facd. Eram paralizati.

Iar la aplauze, e dreptul oricarui om sé isi expund parerea. $i Raz-
van a spus ,Rusine!”. Eu conduceam aplauzele, veneam in cen-
tru, i prima data am avut senzafia ca in sald ar fi un spectator
maghiar, pentru ca am lucrat ani de zile la Budapesta cu Beatrice
Vrancea, si am avut parte de reactiile publicului maghiar, unde
cateodata se striga ,,0sine’, adica ,actorii, actorii!”. $i imi ziceam
mamd ce chestie, la reprezentatia asta de rahat, cineva ne striga,
dar cand m-am apropiat din nou de marginea scenei, am auzit
bine ,,Rusine!” In momentul dla nu stiam ce spun, nu stiam cine
e Rizvan Penescu. M-am dus spre el si i-am zis ,,scuzd-md, esti
cumva student la regie, la actorie?” In mine atunci erau frustrarile
indurdrii conditiei de a fi intr-un spectacol cu care tu doresti sd
bucuri publicul, doresti sa slujesti regia si textul, si simteam clar ca
nu am putut, si nu din cauza mea, ci din cauza sculelor. El a spus
»Nu, sunt informatician”. L-am luat cu mine si am spus ,,vedeti, eu
nu ma pricep la matematicd, dar i respect pe cei care o fac. Tu nu
te pricepi la teatru, dar nu ii respecti pe cei care il fac” Fiind cum-
va si legat de tema spectacolului, am zis ,vedeti? Stalin nu a mu-
rit!” — care era una din replicile personajului meu, ,e printre noi, i
functioneaza pe sistemul cine nu e ca mine, e impotriva mea”. Dar
lucrul dsta se referea si la mine, si la Rézvan.

Ilinca Tomoroveanu a venit apoi si ne-a felicitat, a spus cd i-a pla-
cut, iar Ana Blandiana a crezut ca face parte din spectacol. Dupa
care am avut un moment, fiind 12 ani alaturi de Pino Caramitru in
Senat, de o friméntare, o nemultumire, o frustrare, o disperare, o
fricd, era un amestec de stari. Si mi-a zis cd nu trebuia s fac asta,
céd nu trebuia sd pun problema asa, ,,nu iti dai seama ce va iegi?” Si
eu am zis ,,ce va iesi, va iesi un scandal. Scandalul vinde”, El a zis
cd nu e adevirat, iar eu am replicat ,,Inseamnd ci esti un manager
prost” Astfel, a urmat un ,,divor{” intre noi, care continud si azi
dar e benefic, pentru ca nu ajungeam in Craiova, nu ajungeam s
am un copil daca nu md distribuia Teatrul National de aici. Sunt
un paria in Nationalul din Bucuresti, dar de Craiova sunt legat,
cd doar aici la Plenita am spalat veceuri turcesti noud luni de zile.
A urmat conferinta de presd, unde am fost sfituit s& nu ma duc.
Dar de ce s nu ma duc, domne? Pino s-a strans cadnd m-a vazut,
»cine stie ce mai face si zaludul asta de Bleont?”. M-am agezat $i am
ascultat dezbaterea, apoi am zis: ,Rdzvan are tot dreptul sa aiba
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orice reactie. Trdim in timpurile astea” Cornisteanu povesteste
cum a fost el cand era tnar, cu Penciulescu, cand au facut Rege-
le Lear, undeva in Italia. S-a jucat spectacolul si, dupa ce a plecat
publicul, au vazut sacose cu rosii. Publicul venise pregatit sa dea cu
rosii. Iar eu ag spune cé a disparut comunismul cu lider maximus,
nu mai suntem pe vremea lui lider maximus. $i daca vii si scuipi la
mine in ciorbd, eu poate cé te bag cu capul in ea. Undeva perspec-
tiva mea era ,,domne, du-te scrie, spune-le prietenilor ca nu merita
spectacolul, ca e prost jucat, cd actorii nu sunt ok” Ai varii posibilitati
de a-ti ardta dezacordul cu un spectacol. Poti sd pleci fard sd ma
aplauzi, poti sa pleci din timpul spectacolului, dar nu imi face asta
la aplauze, cd s-ar putea sa iti trag o tehnica de aikido, sau ma pis
pé tine... Adicd, nu exista doar noi toti indurdm, si facem plecéciuni...
e falsa. Nu sunt de acord, trebuie sd avem respectul fata de munca
celorlalti. Eu nu sunt mai pur decét tine. Deci cred in continuare cd
eu nu am gresit in acea zi.

Culmea ca la conferinta i-am strans mana si i-am spus Razvane
bravo, eu n-am nimic cu tine. Tu ai sim{it nevoia sa spui ,,rugine”
si eu te-am amendat. Adica: io vin §i tu esti servitorul meu, artistul,
actorul. Stai putin, mi-ai dat tu banii? Nu, i-a dat PIB-ul Roméniei.
Tu strigi ,,Rusine!”, iar eu pot sa iti rdspund ,,Du-te-n puii mei!”
Eu cred ca intr-o democratie asa ar trebui sa fie. Am dreptul sa te
injur, dar am si datoria sd iti accept injuriile. Ca sd pastram ceea
ce trebuie. Teza, antitezd, sinteza. Altfel nu exista electricitate.
Culmea e ca aceasta situatie eu incerc sd o practic si in viatd, dar
oricum nu are forma fixa, deci nu pot sd o joc doua ore. Asta e o
practicd perpetud in viata. O faci si ifi iese, altd data nu iti iese,
iar te ridici, iar cazi. Dar exact acest algoritm al tensiunilor con-
flictuale necesare pentru cresterea amandurora il practic in cel mai
longeviv spectacol din istoria teatrului romanesc, Un bdrbat si mai
multe femei, unde joc alaturi de Magda Catone. Unde ele ma calcd
pe picioare, iar eu ma fac mic, dupd care eu incerc sa le calc pe
picioare, si ajungem sa fim in echilibru.

E bine sa ai adversari puternici, te intaresc. Era un fariseism sé plec
cu capul plecat. Sunt prieten cu Rizvan acum, a fost la Spargerea,
si m-am bucurat ca vine. Am si fost impreund la Gala Premiilor
Gopo si am dat impreund un premiu, si mi-a plicut asta! Mi-a pla-
cut i mai mult pentru cd am avut nerv si-i raspund; si pe loc, nu
a fost ceva amanat, pe sub mese, ma duc il torn la Secu, il sap... nu
nene! Totusi, niste oameni au murit pentru un asemenea demers,
niste romani au facut puscarie politica. Nu mai avem un lider max-
imus, §i noi ciocu’ mic, si tAras-mars. Nu nene!

L.B.: Ce mai asteptati de la dvs. dupé 32 de ani de carierd, ce mai
are de invatat actorul sau artistul dupa atata timp?

C.B.: In continuare inveti. Daci di Dumnezeu si continui, as zice
ce a spus Sorescu, pe care l-am redescoperit aici. Cu el m-am si
intalnit, a fost in vizita la Liceul German cand eram in clasa a ze-
cea, unde a stat cu noi de vorba patru ore. Am fost fascinat atunci
de Marin Sorescu, ne-a vorbit despre poezie, §i am rdmas mag-
netizat de prezenta lui. Am citit dupa aceea poeziile lui, iar aici
cand am venit am avut iardsi sansa. Mircea Cornisteanu m-a in-
vitat sa recit la una din comemoriri §i am acceptat cu drag. Aici
l-am invitat i l-am spus, si revin asupra multora dintre poeziile
lui pentru cd mi-au rdmas in minte. Si apropo de ce imi doresc, as
spune si eu ,,Ajutd-md Doamne cat mai pot s-o duc,/ impacd-md
cu lumea §i cu misterul vietii,/ Scoate-mi din cap ideea fixad care
m-a {intuit,/ Si fa din subconstientul meu un torent de speranta”.
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Cat mai am de invatat? Tot. Nu stiu nimic. Dar nu m-as intoarce in
trecut; de aici inainte mai am o groazd de invétat. Poate sd pard o
nuan{d de licomie, dar in acelasi timp e si o nuanta de bucuroasa
contemplare. Hai sd ne mai jucdm! Aici era onestitatea lui Robert
Wilson: it’s just a game!

L.B.: Fiti sincer: care este cel mai prost rol din teatru pe care l-ati
jucat pand acum, dar si cel mai bun?

C.B.: N-am asa ceva. N-am avut niciodatd un rol prost, mi-am iu-
bit toate rolurile si le-am aparat. La workshop cu Peter Brook, in
1998, la Berlin, am fost intrebat de un coleg actor din Elvetia in ce
madsura prezenta mea in rol e rolul si cat sunt eu. Iar eu am explicat
céd intotdeauna, 50 la suta. Restul 50% e altcineva, cu alte probleme; e
gelos, vrea coroana Angliei ca Richard al III-lea, e invidios pe Mo-
zart ca Salieri. Acum joc Stalin la Teatrul de Comedie. Iarasi in-
teresant a fost aici ultimul spectacol, premiera lui Dragos Musoiu,
Spargerea. Ceva extraordinar. Generatiile noi vin, sunt calibrate,
teatrul romanesc va continua, sunt tineri de reald si mare valoare si
au nevoie doar de timp. Si noi am fost ca ei. Sunt oameni care tre-
buie sa faca, si sd facd. Teatrul roménesc e pe méini bune. Dragos a
venit cu acest text pe care nu-l stiam, de Razvan Petrescu, si a fost
foarte greu pentru mine sd combin in mine doua lucruri care se bat
cap in cap. Pe de o parte, faptul ca personajul meu e psihiatru, deci
are o disciplina §i o constiintd a dereglajelor, derapajelor psihice, si
totusi din frustrare ajunge sa dea o spargere la un exchange, avind
o problema de iubire, de viatd de familie, de ratare. Si s combin
in acest demers doud contrarii: ceva ce nu s-ar putea, cu ceva care
numai pe-acolo trebuie sa mearga.

Este genul de scriitura moderna, §i m-am bucurat de acest gen
de scriiturd si la Hotii de Dea Loher, in regia lui Radu Afrim la
National, iar acum si John Hodge, cu Colaboratorii, la Teatrul de
Comedie. Iar la Dragos Musoiu cu Spargerea, scriitura modernd
are personaje care sunt in doua planuri. Lucru valabil oricarui per-
sonaj pe care mi-e dat sd il interpretez. Dar intotdeauna exista un
trebuie sd... ceilalti sunt eu. Asa cd fi-le celorlalfi ce ai vrea sa {i
se faca tie. Eu pot sa-1 joc pe Hitler pe scena, si acum il joc pe
Stalin. Am toate argumentele s ii sustin demersul, precum si in
cazul lui Mefistofeles. In acelasi timp trebuie si recunosti jucind,
sau in viata, domne existd Dumnezeu-tatal, care 1-a imbriétisat pe
dracu) dar ajungi sd spui ca si Goethe, e acea parte care ,vesnic
raul doreste, si binele il implineste”. $i practic sunt inrudite, daca
luam jurnalul lui Milarepa, o sa vezi. N-ar exista nirvana, daca nu
ar exista samsara. Vizavi de ce sd te eliberezi, dacd nu ar exista con-
strangere? Trezirea nu poate veni decét prin jocul sau intelegerea
iluziei, depdsirea iluziei catre o altd substantialitate a ei. La baza
suntem yin-yang. Intunericul si lumina sunt in noi toti.

L.B.: Povestiti-mi in detaliu cum s-a intdmplat venirea la Nationalul
craiovean.

C.B.: Cred cd are mai multe puncte; am jucat cu Cerasela Iosifescu
in Usa de Matei Visniec, si intre noi s-a format de atunci o priete-
nie atipica profunda, mai ales ca textul este foarte special si gener-
o0s, sunt trei oameni in fata unei ugi. $i fiecare dintre noi trebuia sa
hotarasca ce face; eu mé duceam si dau un examen la teatru fiind
ospitar, George intra pe aceeasi usa in urma unui ordin de incor-
porare, incepea armata, iar Cerasela, care nu isi gasise motivatia,
imi povestea cum i-a picat fisa in aeroport. La un moment dat, si-a
dat seama cd personajul era o calugdrita care std si asteapta. A venit
la repetitii §i a spus gata, mi-am gésit calea — pentru cé personajele

sunt scrise cumva ambiguu, relativ, dar au o concretete. Si atunci
am hotarat ca eram o calugarita, un soldat si un ospatar in fata unei
usi. Intr-o variant din Anglia, erau trei femei bortoase asteptand
sd intre pe usd sa nasca.

Si am avut atunci aceasta prietenie de frate-sora, marturisitori pe
calea teatrului. Jar apoi am fost invitat aici de maestrul Boroghina
cu Richard al I1I-lea, pe care l-am montat la Severin cu Toma
Enache, dar cu copii. Eram singurul actor profesionist, iar restul
erau actori amatori: cateva profesoare, un domn iesit la pensie,
doi angajati ai ANAF-ului din Severin, si jucam toti impreuna cu
copiii. Am venit la Festivalul Shakespeare de acum cinci ani, unde
m-a vazut domnul Cornisteanu, care pe atunci avea friméantarea
cd nu gasea un Tipatescu. M-a intrebat dacd vreau si vin in Craio-
va sd joc. Eu ma gandeam ca o sd imi ofere Catavencu, pe care il
facusem la Nationalul din Bucuresti, dar a zis Tipatescu, pe care
il consider un personaj greu. Si apropo de ce mai am de invitat,
le-am spus asta lui Cornisteanu si Ceraselei: cred cd in Scrisoarea...
in ultimele trei spectacole am fiacut un salt, desi e montat acum
trei ani. Abia acum prezenta mea in rol, cu textul lui Caragiale, cu
personajul lui Tipatescu, la mine a capatat o nuanta pe care nu am
avut-o pand acum. Si abia acum incep sd o lucrez. Teatrul are o
vecinitate cu baletul, cu opera, si cu sportul. {i trebuie repetitie, ex-
ercitiu. Mijloacele mele trebuie s se antreneze, mintea si perspec-
tiva mea trebuie sd se antreneze. De exemplu, am alte intelesuri
asupra textului Un bdrbat... decit aveam acum 30 de ani. A trecut
viata peste noi, am invatat, am primit alte comenzi de la mari re-
gizori, care ne-au pus sa vedem altfel situatiile doar din punctul de
vedere al actorului, nu al personajului. Si toate astea le-am reinclus
in laborator, si cred cé fiecare dintre noi, fiecare celuld numitd om
este un laborator de a deveni caracter, cum zic japonezii. In zen
buddhism la asta lucrdm, la a deveni caracter. Umanitatea e un
orizont vast, imens, pe care trebuie si-l incluzi intr-un creier, in-
tr-un corp de 1.71, un roman pe jumatate neam, in varsta de 55 de
ani. Prin tine toata umanitatea se revigoreazd, si predam stafetele

la copii, la cei care vin.

L.B.: In afard de Bucuresti ati jucat in Petrogani, Timisoara, acum
Craiova, si in multe alte locuri. E vreo diferentd intre a juca in capi-
tala fata de provincie?

C.B.: Ce pot sa spun, am fost si cu Andrei Serban la festivalul de
la Edinburgh, si prin Brazilia. Dar nu, nu e nicio diferenta. Existd
doar o altd calitate a ascultdrii, care te poate modifica, pe care o
poti folosi, cu care te poti juca. Exista un specific al locului, al vi-
bratiilor, un parfum. Se ascultd intr-un fel la englezi, in alt fel au
ascultat francezii la Avignon in limba francezi, intr-un fel ne-au
ascultat brazilienii, int-un fel ne-au ascultat italienii. Intr-un fel vi-
breazi la un subiect ardeleanul, intr-un fel moldoveanul, intr-un
fel olteanul. Existd tensiuni intre noi, acordaje, suntem acum o
umanitate mult mai avansata. Exista farmecul locului. Nici nu am
preferinte, sd spun nu, eu pentru fotbalisti nu joc!

L.B.: Ati jucat si pentru soldati si mineri.

C.B.: Da, si am jucat si pentru copii, O noapte furtunoasd cu Toma
Enache am facut prin licee, iar acum s-ar putea sa reluam Amadeus
intr-un proiect ,,Artd contra drog”, pentru a le arata ca exista si
variante la droguri, sau la stat prea mult pe internet, cum ar fi sa
faci sport, sd faci muzica, s contempli, sa scrii...

L.B.: Ce ati gasit la Craiova, cum e colaborarea cu actorii craioveni
si cum este sd intri intr-o trupd noua? Te simti outsider atunci cAnd
ceilalti se cunosc deja?

C.B: Dasi nu. Am fost outsider, in sensul cd aici este deja o familie,
dar dorinta mea de a md integra m-a imbogétit uman, si sunt bogat
uman, $i, cum mi-a spus Catélin Bdicus: ,,tie acum la Craiova {i-a
iesit cel mai tare rol din viatd” Iar eu nu am priceput din prima ce
zice, zic nu, Citilin, cd eu am mai facut si alte roluri, dupd care
m-am oprit: rolul de tata nu s-a ndscut decét prin venirea la Craio-
va si intilnirea cu Iulia Lazar. S$i din punctul dsta de vedere, Cétilin
avea dreptate. Stiam ca am venit intr-o familie, dar nu a fost numai
relatia cu Iulia, a fost si relatia cu acest colectiv, cu cele cinci spectacole
pe care le joc aici. Dar a intra in aceasta familie a fost benefic pentru




mine si pentru ca m-am deschis.

Dar cu o mare parte din actorii de aici ma stiu de ani de zile. Lui
Angel i-am fost asistent la facultate un semestru, la fel i Natagei.
Cu Adi Andone am o relatie nu asa de directd, dar am o relatie prin
Dorin Andone, fratele lui. Cu Geni Macsim prin Camelia Macsim,
care a fost colega mea de clasd. Cu domnul maestru Ilie Gheorghe,
unul dintre varfurile de studiu ale mele personale ca actor, si apoi
domnul Dellakeza, prin cum am vizut momentul Asa e dacd vi se
pare de Pirandello, cu Ilie Gheorghe am filmat in 1992 la Bogdan
Cristian Dragan, cu Anca Dinu md stiam. Cu Nicu Poghirc ma stiu
din anii *95-°96 cand el era actor la Timisoara si am jucat impre-
una in Cersetorul, in regia lui Beatrice, dupa care am avut impre-
una cu el i cu Beatrice cateva spectacole in Ungaria. Deci, aveam
cumva o relatie cu aceasta familie prin alte locuri. $i apoi cred ca
am o relatie speciala cu locul pentru cd am spélat veceuri turcesti
la Plenita. Ca sa nu mai spun cd am o relafie speciald cu partea
asta a tdrii pentru ca la Severin am facut cu oamenii de acolo, cu
sprijinul oficialitatilor, doua spectacole foarte importante pentru
mine, Amadeus si Richard al I1I-lea.

L.B.: In trei ani de zile, aveti deja 5 roluri la Nationalul craiovean.
De care dintre ele sunteti cel mai mulfumit?

C.B: Sé stii cd sunt mulfumit pentru cd in continuare le joc.
Tipétescu, Jean din Rinocerii, Radu in Spargerea, dar si lucrul cu
Vignievski — eu cu el am avut senzatia cd lucrez cu istoria teatrului
polonez. Ca lucrez cu Szajna, Kantor si Grotowski. In ceea ce cerea
actorului, omul dsta era o combinatie de aceste trei puncte mari ale
teatrului universal. Spectacolul nu se mai joacd, dar eu revin la el;
chiar si acum, in ceea ce fac la Teatrul de Comedie, imi rezoneaza
cate ceva din stilul de a lucra, din ceea ce ne-a cerut, cum a vrut sd
facem. Iar apoi resetare a fost si auditia pe care am dat-o singur cu
Robert Wilson in sala, unul dintre cele mai intense momente de
traire, punct.

L.B.: Deci nu vreti sa imi spuneti de care suntefi cel mai multumit...
C.B.: Nu pot spune asta, ca nu sunt cel mai mulfumit. Eu joc cu
teatrul. Actorul practicd asta, atit, am avut acest noroc: Andrei
Serban, Peter Brook, Visnievski — noi am facut aici teatru religios
cu Apocalipsa. Nu era doar spectacol de teatru. Iar acum revin,
Dragos Musoiu: practic se continud ceva, ma simt foarte rotunjit
ca experienta cu fiecare rol, cu mai multe lucruri stiute, indreptan-
du-ma spre un nestiut. Dacd as rimane arestat intr-un rol pe care
l-am facut sau intr-un moment din viata mea, nu ag mai putea sd
fiu prezent acum. E poate cateodatd si un risc in meseria asta. Sd
ludm practica Noului Testament — dupa ce lisus le-a aparut, le-a zis
mergeti si invéatati-i. Cand a murit Buddha, discipolul care i-a stat
cel mai aproape, Ananda, a suferit cel mai mult. Si ceilalti discipoli
l-au intrebat: cum, tu, care ai stat tot timpul cel mai aproape de
Buddha, poti sa fii atit de tulburat de disparitia lui, cand tu il stii,
practic ti-a dat toata invatatura. Iar el s-a dus, a intrat in meditatie,
apoi a iesit calm din acest lucru. Practic, marii initiati ai lumii vin
sd ne dea, sa ne readuca aminte de o practici, o invatiturs, o taind
prezenta dar ascunsd, la care noi lucram. Nu imi creez idoli sau
daca apar incerc sd curdt blidul, sa nu raman intr-un blocaj. Mer-
gem inainte i continudm studiul.

L.B: Povestiti-mi cum a fost lucrul la Rinocerii cu Robert Wilson.
Imi inchipui ca pana si pentru un actor cu o carierd versatild ca a
dvs., care a lucrat cu tot felul de regizori, si in teatru, si in film, un
regizor ca Wilson poate fi totusi o provocare. Ce ati invétat de la el?
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C.B: Am reusit la el sa fiu intens prezent in scend §i sd nu mé gan-
desc la nimic. In momentul cAnd m-am gandit, am pierdut intra-
rea. Pentru mine, intilnirea n-a fost numai cu regizorul Robert
Wilson, ci si cu omul §i practicantul spiritual Robert Wilson.

L.B: Se cunoagte ca a fost multd munca in spatele rolului Jean din
Rinocerii. Cum ati pregitit acest rol si cat ii dd voie Wilson actoru-
lui sa intervind in procesul de creatie?

C.B.: Wilson te pune cu ména. Asta e natura lui de arhitect. Am
avut o intalnire de asemenea soi cu marele nostru maestru Liviu
Ciulei, care e tot arhitect la baza. Am jucat atunci cu Stefan Banica
Jr. in Degsteptarea primdverii, $i sa stii cd ne-a pus cu mana. Pentru
cé el de-afard ordona spatiul precum un arhitect face o casd. Ex-
ercitiul acesta riguros m-a ficut poate mai flexibil, mi-a deschis
perspectiva de a vedea si din alt punct de vedere laboratorul aces-
ta, si in timp ce lucram cu Wilson reveneam la momentul Ciulei.
Extrem de riguros si disciplinat a fost lucrul cu Wilson, te pune cu
mana, dar tu esti liber pe dinauntru. Deci el iti construieste inchi-
soarea in care tu esti infinit. Culmea, acelasi lucru e in fiecare rol.
Altfel spus, aga era si cu Peter Brook. Cum e ceea ce fac astd seard
la cinci, in regia lui Musoiu: jumatate nu sunt eu, jumatate sunt
arestat, obligat sa spun textul asta, sa fac numai migcarile astea, si

in ritmul dsta. $i jumatate sunt liber.

L.B: Spectacolul Spargerea are puternice accente cinematografice.
V-a ajutat dubla experientd la realizarea rolului, credeti ca a con-
stituit un avantaj?

C.B: Poate da, poate nu. M-au bucurat enorm mintea si poate des-
tinul pe care il anunta prin acest spectacol Dragos Mugoiu. Am
avut o reala satisfactie cd povesteste asa. E unul dintre tinerii noii
generatii de regizori. Am mai avut o intdlnire frumoasd, scurti,
printr-un spectacol-lecturd dar tot cu generatia lor, cu Vlad Cris-
tache, tot la Nationalul craiovean, pe un text de Liviu Lucaci, cole-
gul meu. §i am vazut cd aceastd tdndra generatie are prin interme-
diul internetului si al numeroaselor gadgeturi, prin tot ce le ofera
viata in momentul asta §i in copildria lor, un bagaj de a povesti
Romania la zi. Da, cu Rinocerii sunt in 2015, cu Spargerea la fel — ca
text, ca regie, ca atitudine de a fi, intr-un spectacol cu o prietenie
reald intre noi. $i m-am bucurat enorm cand ni s-a spus: se vede cd
sunteti o echipa. Parcd suntem o frantura de Barcelona.

L.B.: E un univers real ce a creat Musoiu.

C.B.: Da. Si cam asa sunt textele i spectacolele moderne. Am vor-
bit de Dea Loher, si acolo e la fel, nu exista un personaj, sau acele
cinci personaje care duc povestea mai departe. Sunt impresii din
pérti care parca nu se leaga, si la un moment dat primesti, intelegi.
L.B.: Cum ati lucrat cu Musoiu? Se vede pe scena cé echipa e foarte
omogend, unitd.

C.B.: A fost un laborator cu studiu, cu dinamica. Eu zic cd e ndscut
sa fie, nu facut sa fie.

L.B: Ar putea face si film.

C.B.: Da, la fel s-a spus si despre Andrei Serban sau despre Silviu
Purcirete, care, iata, a facut Undeva la Palilula. Au asa o anvergura
unicd incat pot face si trecerea la film. Oricum ar fi, te bucuri de
ei, de personalitatea lor. Eu am plans cand am véazut Furtuna, nu
o vazusem inainte de a veni aici, si mi s-a parut o idee fabuloasa.
Toatd lumea se gandeste la o insuld cand e vorba despre piesd, iar

el a zis nu: Furtuna e intr-un apartament, unde un creator viseazd,
naste, stinge. Creatori de teatru, creatori de lumi.

L.B.: Care este cel mai important lucru pe care l-afi invétat din
teatru?

C.B.: Primul lucru care imi vine in minte: continud. $i as spune
continud, pentru cd e o chestie de practici. Ti-am spus, perso-
najul tau e valorificat si de parteneri, de cei cu care joci, de ce
spun despre tine. Teatrul nu se poate fara regizor; in acelasi timp
regizorul nu poate fara actori. Exista actorii-fetis ai unui regizor,
cum este Ilie Gheorghe pentru Purcérete, prin care el s-a marturis-
it. Cum era Cieslak pentru Grotowski, cum existé trupa constanta
a lui Peter Brook. La fel era si maestrul Rebengiuc pentru Pintilie;
se face o echipa in care se inteleg din priviri, au aceeasi perspectiva
asupra lumii, iar valoarea teatrului continud. Continua.

L.B.: Care este cel mai greu moment pentru un actor?

C.B: Sunt o groaza si in acelasi timp nu sunt, pentru cé trec.

L.B.: Cum se vede viitorul pentru Claudiu Bleont?

C.B.: Numai bine. Si asta va trece.

L.B.: Exista planuri?

C.B.: Nu. Imi place si termin ceea ce am inceput, si ducem la
bun sférsit un proiect. Dar dacd nu se implineste, e viata care te
ocupd. Sunt multe. Cateodatd au rost si momentele grele, pent-
ru ca iti muta perspectiva, iar uneori teatrul iti ocupa prea mult
creierul. Uiti sa te uiti la un copac, la copil, la nevasta, la soare!
Uneori aleg sa ma plimb cu bicicleta si e atat de frumos! Cand mai
vin la Craiova, iau bicicleta, pentru cd nu se poate sa vin aici si sa
nu dau o fugd pand in parcul Romanescu. De asta sunt si opusul
lucrurilor pe care le spun. Se poate fard teatru? As zice da, si as zice
nu, el e continut in viatd. Lumea e plina de mari actori, de mari
regizori, i noi vom trece. Cafi mari artisti nu au existat, iar ei nu
mai inseamnd nimic pentru tinerii de azi... Suntem cu lumea in
timp, o oglindim si suntem practic aburul de pe oglinda. Suntem
o prezenta in trecere.




Prin sex la mariaj
Dimineata de dupa

Pe vremuri, se ajungea la sex prin mariaj, dar succesiunea s-a in-
versat demult. Piesa Dimineata de dupd de Peter Quilter, jucata
la Teatrul National ,,Marin Sorescu” din Craiova, ilustreazd acest
ultim traseu. Incepe si se desfisoara in mare mésurd intr-un pat
lat si confortabil, desi cam uzat de o intensa utilizare. Toma si Neli
(roménizarea numelor nu mi se pare o idee fericitd, ea trimitand
la ,localizérile” naive ale scriitorilor pasoptisti) s-au cunoscut la
cinematograf, cu o seara inainte, si au venit direct de la film in
camera ei. Se pare cé si ,filmul” lor a fost unul reusit, cu happy end.
Spre surprinderea tandrului, apare Barbara, mama fetei, care nu
cunoagte reticenta sau pudoarea si nu le respecta nici pe ale altora.
Barbara este o relicva a anilor 1960, care si-a pastrat idealurile hippie
si stilul flower power, educindu-si copiii astfel. Pastreazd insd in
subcongtient si valorile burgheze, sperdnd si-si vada fata maritatd
cat de repede si de bine. Curand se infatiseaza Martin, fratele lui
Neli, si el putin trasnit, cu tendinge usor gay. Cei patru vor petrece
noaptea impreund, fetele in pat, baietii pe jos. Deconcertat, initial
Toma se lasd fermecat de aceastd familie nonconformista. Epoca
in care a fost el educat a schimbat sloganul hipiot ,,faceti dragoste,
nu razboi” cu unul mai putin excitant: ,,faceti bani, nu amor”. Con-
trastul dintre stilul degajat al excentricei familii si mentalitatea
dominanti face ca fata sa fie cu atit mai atragétoare. Tinerii se vor
casdtori i vor pleca in luna de miere, bineinteles insotiti de mama
si de fratele-cumnat, care nu pot scipa prilejul de a se distra. In
urma escapadei, Barbara si Martin isi gasesc, fiecare, perechea
potrivitd, ceea ce face ca toatd lumea sa fie cum nu se poate mai
mulfumitd (inclusiv publicul).
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Peter Quilter (Plapumaru, dacd tot romanizdm numele perso-
najelor, de ce nu si pe cel al autorului?) este un dramaturg de mare
talent, care poseda si o buni orientare in strategia succesului. Are
simtul replicii de efect, construieste conflictul cu abilitate, este
atent la expresivitatea detaliilor. Dimineata de dupd... se inscrie in
traditia Comediei Restauratiei, marcatd de piesele licentioase ale
lui Congreve si Farquhar, texte care celebrau eliberarea de puritan-
ism si redeschiderea teatrelor, in 1660. Era mai bine ca titlul sd fi
fost tradus prin Dimineata dupd. .., o data pentru ca sund mai bine,
péstrand perfect sensul; si, a doua oara, pentru cé ar fi fost o tri-
mitere simpatica la faimoasa piesa a lui Ion Voicu, Dimineata dupd
nuntd, pe care violonistul o oferea deseori ca bis. Peter Quilter nu
are rafinamentul unui Michael Frayn, dar are abilitate §i vigoare.
Reugeste s fie picant, fard sd fie vulgar, desi este mai indraznet
decat multi altii. Sunt insi fragmente care par direct inspirate din
surse binecunoscute. Astfel, cAnd tinerii isi povestesc trecutul sen-
timentalo-sexual, ei par veniti direct din filmul Patru casétorii si o
inmormantare. Era mai bine ca piesa sa se termine odaté cu plecarea
in luna de miere. Epilogul addugat pentru a rezolva problemele
mamei i fratelui, desi are savoarea lui, diminueaza tensiunea, prin
dorinta de a nu lasa nimic nespus.

O piesa care se desfasoard in mare masurd in pat pune serioase
probleme de regie, pe care Mircea Cornisteanu le rezolva cu gratie
si inventivitate. Este mult joc de scena bine legat si bine ritmat.
Proba rochiei de mireasa, a costumului de mire (vechiul costum al
bunicului), intrérile si iesirile personajelor dinspre si inspre baie,

sau camera mamei, toate au haz, ritm si muzicalitate. Prin aceas-
ta din urmd nu inteleg doar ilustratia muzicald, datorata tot lui
Mircea Cornisteanu, ci simful regizorului pentru intonatia justa si
pentru exactitatea distribuirii accentelor.

Monica Ardeleanu este excelenta in rolul Neli: vioaie, amuzantd, de
o frivolitate bine temperata. Elementele secundare de joc de scena,
cum ar fi pieptanatul, au, toate, expresivitate. Pand la urma, insa,
actrita construieste un personaj mai apropiat de ingenua tradition-
ald, decat de o tAndra emancipata si fard complexe. Cétalin Baicus
are un farmec deosebit in rolul tAndrului Toma. Joacd dezinvolt
scenele in care ii este atentatd intimitatea, si chiar pudoarea, isi
pune cu gratie ,,chilotii de nunta’, adicd o pereche de tanga. Dacd
spectacolul ar fi fost pus in scena in Occident, unde lumea este mai
dezinhibata, actorul l-ar fi pus in valoare si pe ,,micul Tommy”, pe
care-1 ghicim doar, in relief. Fizicul sexy si expresiv al lui Catélin
Baicug aminteste de cel al lui Hugh Grant. De altfel, si maniera sa
de interpretare trimite la acelasi star, asa cum piesa aminteste de
filmul pe care I-am pomenit mai sus, in care insusi Hugh Grant era
protagonist. Nataga Raab, in rolul mamei, este temperamentala si
savuroasd ca un monstru sacru, ceea ce realmente este. Ea isi in-
terpreteaza rolul de fostd rebeld cu remarcabila facondd, dar si cu
subtild autoironie, ceea ce este firesc, avind in vedere ci actrifa nu
apartine generatiei din care personajul face (ca mine) parte. Sin-

gura problema este cd tine sa sublinieze excesiv replicile de efect,
vrand parcd sd atentioneze publicul ca urmeaza ,ceva tare”. Stefan
Cepoi are inteligenta sa faca din Martin un personaj partial con-
trastant cu Toma, partial afin cu el. El este, ca varstd, mai mare, dar
faptul acesta nu-l impiedicd sd fie empatic §i, mai ales, simpatic.
Mirela Nicolae si Tudorel Petrescu au roluri cam ingrate, aparand
doar in epilog. Aceasta nu-i impiedica sa facd niste compozitii pi-
toresti. Trebuie mentionat, totusi, pentru corectitudine, ca replica
stewardesei Martha guten Morgen fiir alles (adicd buna-dimineata
la tot) ar fi trebuit sa fi fost guten Morgen fiir alle (adicd buna-di-
mineata tuturor).

Scenografia Adrianei Dinulescu este functionala, frumoasa si ex-
presivd. Costumele sunt inventive (mai ales rochia de mireasd), ta-
petul cu instructiuni practice din Kamasutra este pe atit de decora-
tiv, pe cat de amuzant. Sloganurile tipice anilor 1960 de pe peretele
dinspre ,,curte” sunt bine alese, dar prost ortografiate. Dacé specta-
colul era jucat de o trupa engleza, se putea interpreta ca sugestie la
incultura personajelor, dar, la Craiova, in fata unui public de tineri
anglofoni, produc comicul involuntar.

Adrian Mihalache
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Hariclea Nicolau: Pentru cd suntem intr-un spatiu al jocului, cu
ingdduinta dvs., v propun un joc. Imaginati-vd acest interviu
drept un cadran de ceas. Fiecare ord v va aduce o noua intrebare,
care va marca momente frumoase §i importante din cariera ac-
tritei Nataga Raab. Cu riscul asumat de a va adresa intrebari care,
cu sigurantd, v-au mai fost adresate, trebuie sa va intreb cum este
sd debutati cu un rol atat de important din dramaturgia universald
- Elena Andreevna, din ,,Unchiul Vanea’, de A. P. Cehov, in regia
lui Mircea Cornisteanu, la Teatrul National din Craiova si sd prim-
iti premiul UNITER pentru debut, in 1989?

Natasa Raab: Evident a fost o mare sansd, un noroc, norocul a fost
cd am intalnit un regizor, Mircea Cornisteanu, care a semnat cu
acest spectacol o pagina in istoria teatrald romaneasca. Stiut este
faptul ci, ani de zile, acest spectacol a fost un punct de referintd
in memoria cronicarilor de teatru, atunci cdnd se monta un spec-
tacol cehovian. Pe vremea aceea, oricdrui tandr actor i se diddea
un rol ,piatrd de incercare”, ca sd arate ce poate. Se pare cd eu si
colega mea Diana Gheorghian (Sonia) ne-am fructificat la maxi-
mum aceastd sansa, primind amandoua Premiul UNITER pentru
Debut. ,,Unchiul Vanea” al Teatrului National din Craiova a fost si
primul spectacol premiat cu Premiul Criticii pentru ,,Cel mai bun
spectacol” din 1989.

H.N.: Stim cu totii ce impact extraordinar a avut asupra Teatru-
lui National din Craiova venirea regizorului Silviu Purcarete.
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Fara credinta
nu existam!

Interviu Natasa Raab

Sigur aceste spectacole v-au adus bucurii, dar v-au adus vreodati
si tristete?

N.R.: Sigur, intélnirea cu Silviu Purcarete a fost o intilnire de
gradul 3; in 1990 eram oprita de Vlad Mugur la Teatrul Odeon
(pe atunci, tofi actorii migrau spre Bucuresti, pentru a lua parte
la concursurile organizate de marii regizori reintorsi in tard dupa
Revolutie — Andrei Serban, Vlad Mugur, Liviu Ciulei etc). Eu am
plecat spre Bucuresti spre a-i da replica colegei mele Diana
Gheorghian la Teatrul Odeon. Acolo am fost opritd de Vlad Mu-
gur si, astfel, pentru citeva luni am devenit actritd la Teatrul Ode-
on. Dupa cateva luni de repetitii, distribuitd fiind in citeva spec-
tacole, am hotarat sa md reintorc la Teatrul National din Craiova
si asa s-a intdmplat marea intalnire cu Silviu Purcarete. Noi cei
din trupa Teatrului National din Craiova spunem ci avem ,anii
facultatii si opt ani de Purcarete”. Am avut sansa de a participa cu
spectacolele lui Silviu Purcérete la toate marile festivaluri de gen
din lume, aldturi de mari trupe teatrale, regizori faimosi, ducand
faima teatrului romanesc in general si a teatrului craiovean in spe-
cial pe toate continentele lumii. Sa nu uitim ca Teatrul National
din Craiova a adus Romaniei si teatrului romanesc peste 300 de
premii internationale. Totul a inceput cu Premiul Criticii obtinut
de spectacolul ,,Ubu Rex” la Edinburgh in 1990. Sigur ca acestea
sunt marile bucurii, dar pentru cd actorii sunt niste copii mari,
spectacolele mi-au adus si tristeti inerente, dorindu-mi roluri mai
importante. Mai tarziu am invatat cat de important este la Silviu

Purcérete personajul colectiv (Corul din spectacolele de tragedie
antica — Phaedra, Orestia), devenind in timp, unul dintre pilonii de
baza ai schemelor purcéretiene.

H.N.: Din 2002 jucati Anca din ,Napasta’, in cel mai longeviv
spectacol din repertoriul curent al teatrului. Cum construiti un
personaj precum Anca? De unde vine forta cu care ardeti pe scena?
N.R.: Anca din ,Népasta’ este un personaj-cheie din cariera
mea. Este asemuitd cu Medeea anticéd, este Medeea dramaturgiei
romanesti. Este un personaj complex, greu, consumptiv. Forta
vine, cred, din talent, ddruire, implicare. Dupa foarte multi ani am
inteles ce inseamna sd daruiesti cu adevdrat si atunci acest critic
cameleonic, care este publicul, va infelege, va merge cu tine si ifi va
dérui iubirea lui. Din nou Dumnezeu, cum spunem noi, a coborét
pe scena §i ne-a ajutat pe mine si pe colegii din acest spectacol sa-1
pastrdm si sa devind asemenea vinului care, cu cit se invecheste,
cu atat este mai bun. Ii multumesc lui Kincses Elemer pentru acest
spectacol §i pentru acest personaj.

H.N.: V-ati dorit si o carierd didacticd sau a fost doar conjunctu-
ra de asa naturd? O perioada am si lucrat impreuna la una dintre
clase, la cursurile de actorie. De ce nu ati continuat si cariera di-
dactica?

N.R.: Cred cd acolo sus cineva ma iubeste. Dacd nu m-as fi facut
actritd, mi-ag fi dorit sd fiu profesoard. Amandoud sunt meserii
nobile care presupun daruire, generozitate si implicare. Asa ca am
fost printre primii care s-au alaturat lui Remus Margineanu pentru
a pune bazele ,,Scolii de Teatru” din Craiova, adicd a Departamen-
tului de Teatru, parte componentd a Facultétii de Litere a Univer-
sitdtii din Craiova. Aceastd scoald de teatru a scos multe generatii,
multi dintre fostii mei studenti imi sunt colegi de scena. Am avut
o clasd cu maestrul Ilie Gheorghe, iar din clasa la care am lucrat
impreund, azi am colegi pe Raluca Paun, Gina Calinoiu, Adela Mi-
nae, ceilalti sunt raspanditi in teatrele din tara si din strainatate.
Nu am mai continuat cariera didactica deoarece in acea perioadd
se punea conditia de a alege intre una sau alta, aga ca am ales acto-
ria. Sigur, in paralel am pregatit candidati la accederea in aceastd
meserie. Sunt mindré de rezultatul obtinut cu Sorin Leoveanu. Ei
sunt, cu adevarat, copiii mei $i dacd am reusit sd le impartasesc
céte ceva din ce am invitat si eu de la modelele mele, sunt foarte
fericita.

H.N.: Cu o aparitie electrizantd, o infitisare seducdtoare si o
prezenta puternica, sunteti una dintre actritele iubite de camera de
filmat. Ati filmat mult, cu regizori importanti, filme de lung me-
traj, dar si seriale de televiziune, teatru tv si reclame. In ultimii
ani cariera dvs. a cunoscut o ascensiune in zona cinematografica,
amintind aici numai de rolul mamei din filmul ,,Din dragoste cu
cele mai bune intentii” (regia Adrian Sitaru, 2011, premiat la fes-
tivalul International Locarno, Elvetia) sau rolul Dr. Olga Cerchez
din pelicula ,,Pozitia copilului” (regia Calin Netzer, 2013, Ursul de
Aur la Berlinala din 2013). Nu va voi intreba despre diferentele de
lucru dintre scena si platoul de filmare, dar va rog sd ne marturisiti
dacd filmul v-a adus bucurii mai mari decat scena.

N.R.: Da si nu! Sigur, filmul sau un serial de televiziune asigura
o oarecare popularitate. Am luat nenumdrate premii sau am fost
nominalizatd pentru rolurile din teatru. M-a bucurat mult nomi-
nalizarea pentru ,,Cea mai bund actri{d in rol principal” la Premiile

Gopo 2012, in filmul ,,Din dragoste cu cele mai bune intentii’, in
rolul doamnei David (mama), a fost o recunoastere a muncii mele
si o satisfactie pentru ci aceastd nominalizare se face de catre un
juriu de specialitate din industria cinematografica. O altd bucurie
a fost sd fac parte din echipa castigatoare a ,,Ursului de aur”, Berlin,
2013. Desi acestea sunt bucurii pe care mi le-a adus filmul - jubi-
rea publicului pentru rolul Hermina din serialul ,,Inima de tigan”
sau Premiul pentru cel mai bun scurtmetraj artistic, 2012, pentru
filmul ,,Chefu”, regia Adrian Sitaru), ar mai fi de numarat multe
bucurii pe care le aduc filmarile - s& nu uitam Coana Chiva, din
imaginea ,,Covalact’, care este supranumit ,,Curtea martiala a lac-
tatelor”. Dar trebuie sd marturisesc cd iubesc scena pentru cé acolo,
pe scandurd, se invata adevarata meserie.

H.N.: Sunteti o actritd cu o energie debordantd. Nu ati contenit sd
vd manifestati preaplinul histrionic in mai multe zone de interes
artistic, de la roluri de teatru, film si televiziune, pana la inregis-
trari de albume audio, prezentéri de spectacole, reclame, turnee si
zeci de participéri cu trupa Teatrului National Craiova la marile
Festivaluri de teatru ale lumii. Este obositor un asemenea ritm de
viata? La ce ati renuntat ca sd va simtiti cariera implinita?

N.R.: Este obositor, dar nu am renuntat la nimic, pentru ci aceasta
este viata mea.

H.N.: Un profil elogios conturat de criticul de teatru Ludmila Pat-
lanjoglu, in 1988 (Almanahul Teatru), anunta aparitia unei actrite
speciale, ,dotatd cu fortd dramaticé, glas bun, dictiune perfecta,
temperament scenic si infafisare statuara, disponibilitdti atit pen-
tru dramd, cat si pentru comedie”. Privind anii in care ati simtit
parfumul scenei sau al platoului de filmare, s-au intimplat bucu-
riile carierei? Exista dureri sau neimpliniri, roluri pe care nu le-ati
primit?

N.R.:: O, da, multe! Din varii motive, pe langd un actor pot trece
multe roluri, drama este cd la o actrita se vede, daca nu apuci sd
joci un rol atunci cand trebuie, el nu se mai intoarce pentru cé ti se
spune cd esti prea bitrand, trecutd, pentru acest rol sau prea tinard,
motive se vor gasi intotdeauna. Cand stii ca poti sé le faci, anii trec,
cand se ingroasa ,,rabojul” regretelor, durerile sau neimplinirile se
accentueaza. Sunt ani de maturitate artisticd pe care ii pierzi si ei
nu se mai intorc. Dar cum spuneam cd acolo sus cineva ma iubeste,
aici, jos, pe pamant am un public pe care-1 respect, pe care il iubesc
si care la rindu-i mi-a ddruit multd iubire si respect, aga cd durerile
sau neimplinirile s-au topit in exegezele Mariei Sale Publicul.

H.N.: Sunteti o prezetd feminini electrizanta, o doamna se-
ducitoare, frumoasa, cu evidente atuuri. Ati simtit vreodata invidia
altor actrite sau a altor femei? Cariera actritei Natasa Raab a rapit
ceva femeii Natasa Raab?

N.R.: Da, dar am trecut cu vederea si am incercat sa le invét cd
»pizma smochineste”. Asa ca am rds impreuna de aceste sldbiciuni
inerente naturii umane! Nu, pentru ca nu e nicio diferentd intre
femeia Natasa Raab si actrita Nataga Raab.

H.N.: Sunt feminista, va simt si pe dvs. la fel de inversunata s
demonstram cd nu suntem o alteritate a celuilalt sex, ci o entitate
distincta si inzestratd cu forte nebédnuite. Privind prin lentila
anilor care au trecut, dupd rolul din ,,Nasterea” sau dupa Anca din
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»Napasta’, cum vedeti femeia, in general?

N.R.: Ma bucur ci ai adus aminte de ,Mama (universald)” din
spectacolul ,Nasterea”, de Constantin Voiculescu, regia Bogdan
Cristian Drégan - rol pentru care am fost nominalizatd la ,,Cea
mai bund actritd” la Festivalul International de Teatru Experimen-
tal Craiova, 2000. Acolo era vorba de o femeie, de 0 mama care
tara dupd ea intr-un desert apocaliptic copilul nascut, vorbea cu
Divinitatea, nu avea de unde sa stie dacd cei nascuti vor deveni
niste monstri sau genii, facand referire la personaje importante
din istoria umanititii, Marele Inchizitor, Napoleon, Hitler sau Ein-
stein. Mama aceasta universala spunea ca daci toate femeile din
lume ,,si-ar pune burtd langd burtd, ar face un cordon si un zid
impotriva tuturor celor care vor razboi pe aceastd planetd” si ar fi
in stare sd-i opreasca. Prin prisma acestui personaj sau prin cel al
Ancii care, asemenea unei viduve negre, isi tese panza de paianjen
in care sd-1 prindéd pe Dragomir, ucigasul primului sot, cred ca fe-
meia este cea mai puternicd fiinta de pe pamant si daca ne-am uni
fortele am putea stopa multe din relele in care suntem obligate sd
ne aruncam bérbatii i copii.

H.N.: Ati fost mereu apreciata de critica de specialitate. Valentin
Silvestru, unul dintre cei mai duri critici de teatru, scria dezarmat
despre Natasa Raab in rolul Elena Andreevna: ,actrifd inaltd,
mladioasa, cu tinuta eleganta si un chip ganditor, de o frumusete

severd, o atitudine incordata si un mers sigur (...) Actrita a realizat
fard cusur, in chip proeminent, cu finete extrema si cu o nuanta
de mister, cel mai interesant caracter al spectacolului” (,Vocea
Roméniei’, nr. 363/1989) Cét credit acordati azi criticilor de teatru
si film?

N.R.: Sigur, ai nevoie de critici de specialitate, mai ales de critici
de teatru si film cat mai obiectivi, dar consider in acelasi timp ca
cel mai aprig critic al unui artist, al unui actor in special, este
publicul. Un public avizat, public care se dezvolta si creste la lumi-
na adeviratei Arte.

H.N.: Pregnanta dvs. personalitate este un avantaj in relatia cu ac-
torii colegi de scend? Ati avut ,,ciocniri” profesionale?

N.R.: Da, dar numai profesional, pentru ca intotdeauna am fost
adepta respectului pe scend. ,,Cind avem de muncit muncim, cand
avem de ras ridem sau ne ridem”.

H.N.: Tarziu, la ceasul ultimei intrebari, va rog sd ne amintim de
Dumnezeu. Stiu ci sunteti credincioasd. In Casa Domnului, cu
gandul la Dumnezeu, cum este Natasa Raab?

N.R.: Umila si pioasa. Avem nevoie de credin{d, cici fira credinta
nu existam. In pragul Sirbatorilor Pascale, doresc tuturor oame-
nilor lumina sfanta in ale lor case, pace, armonie si belsug pe masa!

Cronica unei sinucideri anuntate
Noapte buna, mama

O sambata obisnuita, cu televizor si seard de vopsit unghii coteste
brusc si dramatic pentru cele doua protagoniste ale piesei ,,Noapte
buni, mama” in clipa in care Jessie ii marturiseste mamei sale,
Thelma, hotéréarea pe care a luat-o si pe care se pregateste sa o pund
in aplicare: se va sinucide. Povestea scrisa de Marsha Norman si
distinsa cu un Premiu Pulitzer a fost montata la ARCUB de re-
gizorul Mircea Cornisteanu, fiind prezentata si pe scena National-

ului craiovean, in 30 i 31 ianuarie 2015.

Intr-un decor simplu, oarecum vetust (scenografia — Viorel
Penisoara-Stegaru), actiunea curge dupa o retetd americana cu
personaj atipic, ajuns in situatie limita. La aproape 40 de ani, Jessie
(Cerasela Iosifescu) se afld intr-un punct din care nu mai poate
continua. Pérasitd de sot, cu un fiu pe cale sd devina infractor, ea
isi anunta ca din senin mama ca isi va pune capat zilelor. Reactia

Thelmei (Florina Cercel) este specificd omului obignuit cu privirile
de suprafatd, care nu-si bate capul cu labirinturile psihologice: la
inceput crede ca fiica ei glumeste, apoi, cand isi da seama cd lu-
crurile sunt serioase, incearcd si-i infeleagd motivele si s-o facd sd
se rizgandeasca. Ii promite schimbri, cautd scuze pentru cei care
au supdrat-o, o asigurd ca ,,nu e nimic intentionat”, devine brusc
empatica, i se redesteaptd grija materna, e gata sd renunte chiar si
la comoditate.

Florina Cercel prinde in jocul ei complexitatea personajului trezit
din neatentia obisnuitd si care incearcd sa redreseze lucrurile; ac-
trita imbina calmul si precipitarea, apatia si vioiciunea, candoarea
(isi inchipuie ca fiul ei, odatd anuntat, ii va lua pistolul lui Jessie)
si obiceiul reprosului bine intentionat (,,Distractia nu vine sa-ti
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batd la usd”), speranta falsa (ca degringolada nepotului ei e doar o
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etapa: ,,Poate-si revine”) si revelatia (,, Am stat atata timp impreuna
si n-am stiut cd esti atat de singura”). Exista o notd generald de
firesc si momente de excelentd ale Florinei Cercel, experienta per-
mitandu-i sa se plieze convingdtor pe o partiturd complexa, cu o
intreagd gama de trdiri i de ite sufletesti ale unei mame buimacite
de vestea primita si care nu intelege ce o loveste si de ce. In com-
paratie cu emotia pe care o starnise pana atunci in deplind natu-
ralete, uneori doar cu o soapta absenta, a acceptarii, rostitd pentru
sine: ,larta-m&’, finalul o prinde insd intr-o ipostaza parca prea pa-
tetica. Nu stim daca alegerea ii apartine, este din text sau a regizor-
ului, in continuarea, de exemplu, a cdtorva momente prelungite
in care Jessie se joaca cu borcanele cu bomboane si alte provizii in
timp ce vorbeste despre chestiuni serioase, cum ar fi moartea, de
exemplu. Contrastul este reusit, dar ingrosat prin repetitie riscd sd
devina ostentativ.

Cerasela losifescu construieste un personaj — Jessie — lucid si rece.
O femeie careia nu-i place cum stau lucrurile, ajunsa la capatul
rezistentei. A luat o hotarare si o apéra taios (,Nimic din ce-ai
spune nu m-ar face sd md razgandesc”), pentru cd a chibzuit in-
delung, nu e un alint oarecare: se va sinucide, aga cum facuse cand-
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va tatél ei, singurul de care fusese apropiatd si de la care mostenise
acel fel de ,,a fi din altd lume”, Este remarcabil felul in care Cerasela
Iosifescu o creioneaza pe Jessie: pragmaticd, dar si ,,dusa’, framan-
tata, dar impacata cu propria decizie, calculata, dar si prizoniera
a unei interioritdti abisale. Este un exercitiu solicitant s faci per-
manent ,,naveta” intre aceste stiri si uneori sd le mixezi in cock-
tailul aceleiasi clipe, dar Cerasela losifescu reuseste, cu aparenta
usurintd a unui sportiv bine antrenat, cum spunea cineva. Ea nu
este patetica, iar Jessie isi pastreazd in permanentd sangele rece,
preocupata sa randuiasca vag, in tuse scurte, viata celor din jur
cand ea nu va mai fi: Thelmei i-a umplut frigiderul cu mancare,
ceasul i-] lasa fiului ei, ca s nu aibd ocazia si-1 fure, cumnatei,
Loretta, care ,,se crede mai buni, dar nu €, ii trimite, cu o ironie
ce bate spre cinism, tofi papucii pe care fratele ei, al lui Jessie, i-i
facuse cadou de ziua ei, de-a lungul anilor, §i nu i se potriveau —
Inteleg ca o iubeste pe Loretta, dar ar trebui si stie ci nu toate
femeile poartd numarul ei la pantofi”. $i cu Thelma se dovedeste
protectiva, dar si asprd, cu pusee la limita cruzimii - cand insista,
de exemplu, ca slujba de inmormantare sa o tind acelasi preot care
oficiase si funeraliile tatalui ei. Poate cé face asta pentru a opri din
fasd orice urmd de induiosare.

In putine randuri, personajul se lasi totusi pradd emotiilor, in
urma devoaldrii unor intdmpléri din trecut. Mama ei ii ascunsese
intotdeauna cd Jessie era, de mica, epilepticd. Daca ar fi stiut, nu
ar fi urcat nicodatd pe cal si, deci, nu ar fi avut ,accidentul” in
urma caruia fusese apoi mereu suferinda. Dacd ar fi stiut, poate ca
viata ei ar fi curs cu totul altfel. Faptul cd afla abia acum ii sporeste
frustrarea, ciuda ca lucrurile nu au mers intr-o alta directie, tot aga
cum suferinta provocata de vestea cd fostul sot o insela in timp ce
erau casatoriti 1i provoaca o suferinta ce pare, in unii ochi, ex-
ageratd. Pentru un om pregitit si hotarat sa moard, pentru cineva
care are in fatd neantul iminent, faptul ca béarbatul de care intre
timp a divortat nu-i fusese fidel ar putea stirni, dincolo de stupe-
factie, un zambet amuzat-resemnat. Dar Jessie nu este un om, este
o femeie.

Regizorul Mircea Cornisteanu dozeazd bine intensificarea dra-
maticd §i combind cu tact prezentul — elementele de rdmas-bun
din partea lui Jessie, obstinatia de care aceasta dd dovadd in aseza-
rea ,,la locul lor” a tot felul de borcane sau cutii, trecerea in re-

vistd a listei cu lucruri practice pe care mama ei va trebui s si le
asume de acum - cu trecutul care, incet-incet, le ajunge din urma,
clarificand, fira a si rezolva. ,Radiografia” rezultata este una a ne-
putintei si a esecului, cele doud femei si-au ratat rolul de sotie —
niciuna nu fusese ceea ce isi dorise barbatul ei - si pe cel de mama,
dar au scépat si ocazia, dacd nu a apropierii si solidaritdtii, macar
a comunicdrii. Barierele cad, Thelma si Jessie dau cartile pe fata
doar atunci cand nu mai e nimic de facut. Nu exista pod peste
aceasta prapastie, Thelma nu poate recupera neglijenta consoli-
data intr-o viatd, iar Jessie e prinsd in stransoarea de neinduplecat
a neadecvirii, a nepotrivirii flagrante cu lumea. Meritul lui Mircea
Cornisteanu este cd, apasand sincron cu textul pedalele punerii in
scend, deapand o poveste care tulbura mai ales prin aceasta stare de
singuratate si de tarziu. Muzica vesela din final indulceste ,,trezirea
din vis” si puncteazd inspirat potentialul de lectie pe care orice
intdmplare tulburatoare il poartd cu sine.

Cornel Mihai Ungureanu

Noapte bund, mama!

de Marsha Norman
Traducerea — Alexandra Bacanu

Regia: Mircea CORNISTEANU
Scenografia: Viorel PENISOARA-STEGARU

Distributia:

Florina CERCEL (Thelma)
Cerasela IOSIFESCU (Jessie)
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Bilete disponibile la casa de bilete a sdlii de spectacol

One Man Show

Suflet romanesc si ceva dans grecesc

Dan Puric este, probabil, singurul artist din Roménia care reuseste sa
mai aibd succes la nivel national cu spectacole de pantomima. Fiind o
forma de comedie muzicald veche, dezvoltatd in Grecia antica, panto-
mima are destul de putini admiratori astazi, probabil datorita faptului

cd e perceputd ca o manifestare ,,usoard” de arta; low-brow entertain-
ment, cum ar spune englezul.

Cam asta i era la greci, unde imbina narativa cu muzica instrumen-
tald §i sexul, adica mimarea acestuia. Inclusiv unii greci mai cultivati,
precum oratorul Aelius Aristides, criticau natura scandaloasd a pan-
tomimei, dar asemenea condescendente n-au avut mare efect avand in
vedere ci ea a supravietuit pana astazi. Pantomima a patruns in lumea
moderna datoritd englezilor, care au preluat-o, si la care a fost in mare
voga in epoca medievald, dar §i ceva mai tarziu. Acolo au intrat in joc
elemente precum arlechinul, imprumutat de la commedia dell’arte,
si in general erau folosite personajele binecunoscute italienilor. Abia
céteva secole mai tarziu, prin al XVII-lea, ca sd fim mai exacti, au in-
ceput englezii si dezvolte propriile narative si personaje.

Oricum ar fi, pantomima e jucata si in prezent, prin toata lumea ves-
tica probabil, iar la noi, cel mai bine o face Dan Puric. Daci e sd fim
onesti pana la capit si sd recunoagtem cd toatd informatia de mai sus e
scanatd de pe Wikipedia, hai sa addugdm cé pagina roméneascd pen-
tru pantomimd sugereazd ca aceastd formd de artd ,,poate reprezenta
o solutie pentru actorii amatori care vor sa se afirme intr-un mod pla-
cut si usor de acceptat de public”. Trecdnd peste faptul ci si aceasta
pagind tot de amatori este scrisd, cd ingird maxim zece randuri de in-
formatie fara valoare, o sd revin la Dan Puric, un artist foarte apreci-
at in Roménia in ultimii ani, nu in micd masura datoritd discursului
patriotic si crestin.

Spectacolul sdu, one-man show-ul Suflet romdnesc, atinge o coarda
sensibild a societatii roménesti de inceput de secol XXI. El prezintd
trecerea poporulul romén de la sistemul comunist la societatea de tip
occidental. Incepem cu un roman trezit de alarma ceasului, care se
straduieste sa facd dus cu apa rece, atat cét vrea sa curgd, care nu are
noroc nici sd prinda liftul in propriul bloc, haituit pe strada de militie
si stropit cu noroi de magini, buzunarit in tramvai, si indoit de spate
pe santier. Cu toate astea, romanul nostru sufletist isi imparte ceapa
si oul fiert cu un caine vagabond, ba ii di chiar sa traga si din fuica si
tigara lui. Toate sunt realita{i cu care putem empatiza chiar astazi, cici
in ciuda a ceea ce cred unii, Roméania este incé o tara a contradictiilor.
Secolul XXI a ajuns aici partial, sau doar pentru unii — e vorba uneori
strict de norocul geografic al fiecaruia.

In urmitoarea parte a spectacolului, romanul generic interpretat de
Puric se urcd in avion cu directia Roma, cea mai evidentd destinatie
pentru romani in ultima decada. La aeroport, este ametit de regulile
de imbarcare si punctele de control. Obignuit cu hirtuiala comunists,
isi scoate resemnat pana si dintii de aur din gura atunci cdnd detec-
torul de metale continud s bipaie furios. Cand avionul intrd intr-o
zona cu turbulente, romanul scoate carticica din buzunar si incepe
sd invarta cruci energic, aterizand mai mult mort decét viu in Italia.
Amuzant nu este doar acest moment extrem de realist (lisdnd ironiile
la o parte, cu totii am zburat pentru o prima oara cu avionul, am fost
bulversati de regulile aeroportului, chiar pufintel umiliti de propria ig-
norantd), ci si faptul cd Puric, un avocat al ortodoxiei la noi in tard, nu

are probleme in a bascali fugar reactiile spirituale ale romanului cand
se vede la ananghie. Romanul nostru dd iama cu aceeasi spiritualitate
in sticlutele de alcool de la bordul avionului, iar apoi face comentarii
putin indecente cu pasagerul de langa pe seama stewardesei. Totul, de
un realism de necontestat. $i cum era treaba cu pantomima? Sa placi
la toatd lumea...

Ajuns in Roma, romanul se pune pe treabd: matura strazi, spald gea-
muri, face chiar §i pizza pina este dat afard cu un sut pentru ca i-a
scapat blatul pe jos. Cand nu mai giseste de lucru in Italia, omul nos-
tru se mutd in Spania, apoi in Germania, unde lucreazi prin firme
de constructii, ba ajunge chiar si prin America, unde lumea nu prea
a auzit de Romania. Toata plimbarea romanului prin Europa si prin
lume este acompaniatd de scoruri muzicale reprezentative pentru fie-
care tard si usor de recunoscut pentru spectatori.

Unul dintre cele mai intense momente ale spectacolului Suflet roma-
nesc apare cind romanul Puric ajunge in Grecia, unde serveste la mese
in restaurant, pe ritmurile tot mai intense ale binecunoscutei melodii
»Zorbas”. Innebunit de mii de comenzi, romanul fopiie si aleargi fre-
netic de la 0 masa la alta, serveste mancare i bautura, ba chiar le dd de
inteles clientilor cd {i poate aranja si cu o fatuca. Fix in acest moment
de climatic tragi-comic, toatd sala de la Craiova a inceput sé bata voios
din palme in ritmurile Zorbei, incantatd parcd de a vedea halul in care
se zbate roménagsul cel viteaz. Rinocerizarea e si ea o boald a occiden-
tului, s o iertdm si sd ne-o apropriem ca oameni moderni ce suntem.
Mie mi s-au umezit ochii atunci cAnd pe fundal au inceput sa se audi
inregistrari de la emisiuni de stiri din toatd Europa, vociferand aga
cum stim impotriva comunitatilor de roméani stabilite pe acolo, si la
vederea unui romén céruia i se refuzd munca peste tot, i se arunca
actele pe jos si este scuipat, trantit si izgonit. Roman care plange,
vorbind cu ai lui acasd, i afland cat de mari i-au crescut copiii, si care
de dragul lor accepta s curete si toalete publice. Roman care se in-
toarce din strainitate cocosat de munci dar, pe masurd ce se apropie
de tara lui, se insufleteste, se indreaptd de sale, si o ia la goand razand
de parca ar fi prima zi din viata lui.

Dan Puric sintetizeaza bine condifia romanului emigrat in spectaco-
lul sau, Suflet roménesc; pantomima sa este de calibru inalt, desi pe
alocuri pare grabit. Studentii pe care i-am luat cu mine la spectacol
se temeau, rusinati, ca nu inteleg toate miscérile si toatd coregrafia
sa, dar, cu riscul frustetei semidocte, le-am explicat cé vina era la in-
terpret, nu la ei. In pantomims, fiecare gest este un simbol, nimic nu
trebuie sé fie in plus sau in minus. Cred ca pentru toatd lumea din
sald, unele momente - foarte putine, e adevirat — au fost dincolo de
intelegere, pentru cé alcatuirii lor nu i s-au atribuit destule simboluri,
sau au fost chiar executate la repezeald. Nu zic, poate am fost noi ca
romanul la aeroport...

Una peste alta, e frumos ca mai existd si astdzi spectacole de panto-
mima; e frumos cd avem artisti care se apleacd in continuare asupra
societdtii roméanesti, observand-o cu bune si cu rele. Subiectul specta-
colului lui Dan Puric este de actualitate si are un acut caracter social
pentru cel care are ochi sd observe. Uneori, cel mai amar hap trebuie
luat cu o lingura de miere, iar cel mai greu de digerat mesaj trebuie
invaluit intr-o nota de umor - iar asta se potriveste de minune suflet-
ului roménesc.

Lia Boangiu
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Plecarea dintre noi a actorului George Motoi mi-a prilejuit nu
doar amintirea rolurilor sale de pe scend sau din filme, dar si pe
cea a singurei intalniri, intr-o cabina a Teatrului National ,,Marin
Sorescu” din Craiova. Era o seard de martie a anului 2009, imedi-
at dupd spectacolul ,,Noiembrie”, in care evoluase aldturi de Olga
Tudorache, un spectacol realizat la Nationalul bucurestean de re-
gizoarea Alice Barb, pe un text de Ana-Maria Bamberger. Redau
mai jos dialogul pe care l-am purtat, intrerupt, la un moment dat,
de neamurile dupa tatd ale actorului, ,,rudele mele din Cosoveni”:
un bdiat insotit de tatal lui, un barbat inca tinar care adusese, in-
tr-o sacosd, cateva produse de la tara. Parcd aud timbrul cald al lui
George Motoi, cand li se adresa: ,,Te-ai intrecut cu masura, nu esti
cuminte deloc! Credeam ca aduci un pachetel. Te sirut cu drag! Si
tu? Te-ai facut mare!”

Teatrul are misiunea sa nu altereze publicul

Mai puteti?

Domnule, s-a simtit ca nu mai pot? Stii cum e treaba asta cu im-
bétranirea? Vine cand vrea Cel de Sus! Dar creatia, spectacolul,
contactul cu publicul, cu arta, te {in treaz tot timpul, iti dau o vi-
goare atat spirituald, cét si fizicd. Daca iti dispare patima asta, a
creatiei, cu care am trdit atatia ani, imbatranesti foarte rapid. Mie
nu mi-a disparut, ba a devenit chiar o obsesie, un mod de a exis-
ta. Nu pot trai fira a face teatru! Nu stiu care va fi finalul, s3 dea
Dumnezeu si vind cat mai tarziu, nici nu vreau sa ma gandesc.
Aproape cé nu cred cd eram altfel la 40 sau la 50 de ani.

Cum este sa jucati alaturi de Olga Tudorache?
Cum s fie? O mare plécere! Ne potrivim si ca fel de a fi, si ca opticd
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Interviu
George Motoi

asupra profesiunii, iar colaborarea noastrd pe scend este fericita.
A fost o experientd interesanta piesuta asta, cici e o piesutd, nu
avem pretentia cd ar fi nu stiu ce dramaturgie, ci am venit cu un
mare text. El trdieste insa prin noi §i prin public, care doreste sd
vada si astfel de lucruri, rupte parcé din viaté, un fel de telenovela
frumoasd. Am avut mare succes cu ea si in America, si in Canada,
si in Germania, am facut peste 100 de spectacole si ne face plicere
sa 0 jucam, pentru ca atunci cand vezi ca publicul se bucuri de
ceea ce ii oferi, e un stimulent. A fost un public deosebit de recep-
tiv ¢i la Craiova. Nici nu mé agteptam sa fie altfel, pentru cd aici e
un teatru cu spectacole de anverguri, cu traditie, cu mari regizori
si cu o trupa foarte buna. Cine nu stie de faimoasele turnee pe
care aceasta le-a facut in lume? Daca s-a vorbit despre Craiova ca
despre capitala teatrald romaneascd, a fost pe bund dreptate. Si va
dea Dumnezeu sé pastrati acest nivel!

Cum vi se pare teatrul de astazi, fata de cel de acum 20-30 de ani?
Cred ca este intr-un usor impas. Dupa Revolutie, s-a intimplat un
fenomen care e de inteles: nu avusesem, 50 de ani, libertatea de a
crea — desi s-au ficut mari spectacole in perioada aia, iar teatrul
roménesc avea 0 misiune poate mai importantd decat ambasadele
noastre in strainatate. Ficeam foarte rar turnee, dar cAnd ne duceam,
era o glorie pentru Roménia! Acum se pot face oricand, se circuld
mult mai usor, dar creatorii de teatru de dupd Revolutie, avind
libertate, au sarit putin calul. Libertatea presupune si o foarte mare
raspundere, in toate planurile: si al culturii, si social, si al educatiei,
pentru ca esti artist §i te confrunti seara de seara cu 1.000 de oameni.
Nu poti sd ignori asta, nu poti si nu te gandesti la mesaj. Cineva
poate sd spuna cé face parte dintr-un vocabular de lemn cuvantul
asta ,,mesaj’, dar nu poti sa nu tii cont de el. Mai ales cd acesti 50
de ani au lasat o mare categorie de public destul de inapoiata, iar
in ce priveste tineretul, statisticile sunt ingrijordtoare. Avem multi

oameni neinstruiti, iar destui dintre tinerii foarte buni sunt debu-
solati. Ar fi bine sa ne gandim la impactul spectacolelor pe care le
aducem in fata unor generatii debusolate si neinstruite. Exista, din
pacate, spectacole pline de trivialitate, cu un vocabular suburban,
piese care nu au nimic in comun cu umanismul dla frumos, care
trebuie sd ne urmareascd, sd ne ajute sa depasim niste momente, sa
evoludm, ca personalitate, pentru ca de ce naiba venim la teatru?

Responsabilitatea ar fi a regizorului, a autorului, a directorului
de teatru?

A tuturor! Dar md refer mai ales la regizori, la valul tandr, care
refuzd sd continue o traditie. Ei cred ca teatrul roméanesc incepe
cu ei, dar tot ceea ce fac s-a mai facut. Au ajuns la un fel de liberti-
naj, care e altceva decat libertatea. Si-au pierdut controlul - cu teri-
bilisme, cu spectacole aduse de pe nu stiu unde, care n-au absolut
nimic de-a face cu publicul roménesc. Avem spectacole pe care nu
pot sa le accept, dar si altele foarte bune, regizori pe care ii admir si
ii ador, care fac un teatru serios si valabil in orice parte a lumii. Ce
face domnul Purcirete, un mare creator de teatru, este de exceptie.
Si mai sunt regizori buni in Roménia.

Pentru un actor tinar cum credeti ca este astazi?

Greu. Concurenta este mare. Avem un invagdmant teatral su-
pradimensionat si ei nu isi pot gési cu totii locul, dupa absolvire,
oricitd bundvointa ar avea teatrele. Asa se pot pierde talente auten-
tice. Sunt prea multe scoli de teatru in Romaénia, in raport cu
posibilitatile teatrelor de a face spectacole. Costurile sunt tot mai
mari, numarul de premiere se impufineaza, incepe sa se vada sira-
cia. Or, nu mai putem si facem teatru sirac, cum ficeam in
epoca ailaltd. Nu e bun nici excesul de decor sau de scenografie
din asta constructivistd — Doamne fereste! —, valoarea teatrului sta
in sugestie, dar nu poti nici sé faci teatru din carpe, din resturi, din
aceleasi decoruri folosite la nu stiu cite premiere.

Despre colegii dumneavoastra, unii chiar de generatie,
care joaca in serialele de televiziune - si despre filmele as-
tea ce spuneti?

E libertate! Sa se duca fiecare unde vrea! Eu refuz s fac asa ceva.
E greu sa accept niste roluri precum acelea pe care le vad eu la
televizor. Am o filmografie in spatele meu, dupéd ce am jucat
Lapusneanu, Stefanitd Voda, Caligula sau rolul doctorului Emil
Codrescu din ,,Adela’, nu ma vad in ,Inimd de tiganca” Ce-ar
zice lumea de mine? Dacd n-as avea bagajul dsta in spate, poate ca
m-ar fi corupt, dar nu cred. Ceea ce vedem la televizor (de diver-
tismentul roménesc nu mai vorbesc, e o calamitate!) si in presa
e de un prost gust colosal. Femeile astea pe mine ma ingrozesc!
Mor, dacd nu se dezbraca, domnule! Au o placere nebund sa-si
arate nurii! Sunt pline ziarele de dame goale, de chilotei si sutiene.
Nu ca e vulgar, dar e aproape o nebunie! De ce vor ele sd se dez-
brace tot timpul, n-am inteles! Le piere misterul, le piere orice...

Nu seamana deloc cu ,,Adela”...

Teatrul are misiunea sd nu altereze publicul, aici ar trebui sé fie
ardoarea noastra, grija noastra mare fatd de societate, fata de cei
care vin dupd noi. V-ag povesti despre asta pAna maine dimineata,
dar, din pécate, trebuie sa plec la Bucuresti...

Un gand de ramas bun?

M bucur ca la Craiova se face teatru bun si ii salut cu ocazia asta
pe toti colegii mei de aici. Intotdeauna citesc cu placere despre
ei, le vad spectacolele, cAnd vin in Bucuresti. Le doresc sanatate
si sa o {ina tot aga, sa aibd succese mari! Ne bucurdm cu totii de
succesele lor!

A consemnat Cornel Mihai Ungureanu




TNC invitat la prestigioase
festivaluri internationale

Teatrul National ,,Marin Sorescu” a continuat sa fie prezent la
festivaluri internationale de prestigiu si in 2014. Astfel, in 12,
respectiv 13 noiembrie, TNC a participat la Festivalul Inter-
national de Teatru Shakespeare de la Tel Aviv (Israel).

Cu sprijinul Institutului Cultural Roman de la Tel Aviv, TNC
a prezentat in festival piesa ,,O furtund” de William Shake-
speare, regia Silviu Purcarete. Spectacolul a avut loc la Teatrul
Cameri, initiator al festivalului.
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Acelasi spectacol, invitat pana in prezent in Polonia, Ungaria,
Israel, Bulgaria, a fost invitat si la cea de a 33-a editie a Festi-
valului International de Teatru de la Izmir. Reprezentatiile au
fost sustinute in 2, respectiv 3 aprilie 2015.

Participarea Nationalului craiovean la festival a fost posibila
cu sprijinul Institutului Cultural Roméan Dimitrie Cantemir
din Istanbul, care a mai sprijinit in trecut turnee la Istanbul,
Adana, Bursa §i Ankara, si al Aisha Organizasyon, organiza-
torul evenimentului.

Autorii sunt in sala

»Autorii sunt in sald” s-a dovedit un proiect de succes al
TNGC, incé de la primul spectacol-lecturd dupad o piesa a scrii-
torului craiovean Cornel Mihai Ungureanu. Proiectul isi pro-
pune sa incurajeze dramaturgia contemporand romaneasca,
din dorinta de a sensibiliza regizorii aflati in cautare de texte
valoroase, precum si pentru a atrage publicul catre creatia
dramatica autohtona. El este destinat prezentarii in premiera
pe tard a unor texte din dramaturgia originald romaneasca
a ultimilor ani. Pana in prezent au fost jucate spectacole din
dramaturgia unor autori precum Cornel Mihai Ungureanu
(,Ultimul dans al libelulei”), Daniel Banulescu (,,Vrei sd fii
prietenul lui Dumnezeu?”), Valentin Nicolau (,,Pastreaza co-
pia si nu uita originalul”), Cornel Udrea (,,Chiar el a spus, cu
mana lui”), Gheorghe Truta (,,Cind cu soarele sus”), Mircea
M. Ionescu (,,America de-acasa”), Sergiu Valcu (,,Aniversa-
rea bunicului”), Flavius Lucacel (,,Nu te pune cu ingerii”). in
spectacolele enumerate au jucat actorii Ilie Gheorghe, Adri-
an Andone, Geni Macsim, Mirela Cioaba, Tamara Popescu,
Eugen Titu, Monica Ardeleanu, Valentin Mihali, Constantin
Cicort, Mircea Cornisteanu.

Regizor al spectacolelor este Mircea Cornisteanu.

intalnirile SpectActor 2015

Ajunse in cel de-al saselea an de existenta, ,,Intlnirile Spec-
tActor’, organizate de Teatrul National Craiova, constituie un
reper de valoare in viata culturala a orasului si chiar a tarii.
Aici sunt programate conferinte si discutii cu publicul ale
unor personalititi din lumea culturald romaneasca. Pand in
prezent, au conferentiat la TNC Ion Caramitru, Radu Beligan,
Varujan Vosganian, Andrei Marga, Solomon Marcus, Razvan
Theodorescu, Matei Visniec, Gabriela Adamesteanu, ASR
Radu al Romaniei, Dan Grigore, Cristian Topescu, George
Banu, Eugen Negrici, Florin Zamfirescu, Adrian Cioroianu,
Adrian Streinu Cercel, Jean Askenasy, Dan C. Mihailescu,
Cristian Bédilitd, Dorel Visan, Emil Constantinescu, Dumi-
tru Radu Popescu, Laurentiu Damian, Lucian Boia, Nae Ca-
ranfil, Daniel Barbu, Cristian Tudor Popescu, Ion Cristoiu,
Sergiu Celac.

Primul invitat al anului 2015 a fost jurnalistul Ion Cristoiu.
El a sustinut duminicd, 22 februarie, conferinta intitulatd
»Presa postdecembristd: sub semnul permanentei neasezari’,
la sala ,,Jon D. Sirbu”

Diplomatul Sergiu Celac a conferentiat pe 22 martie, pe
tema ,,Jocurile de societate si stilul diplomatic”. Moderator al
intalnirilor este scriitorul Nicolae Coande.




O furtuna la Izmir

Am avut prilejul si-mi dau seama cat de mult inseamna, pentru
un spectacol, contextul, anume cel spatial, geografic, temporal
si cultural. Stiam, desigur, cd un regizor monteazd mereu alt-
fel aceeasi piesd, in functie de distributie, de ambient si de
asteptdrile publicului caruia i se adreseazd. David Esrig spunea
intr-o conferinta cd a regindit complet regia piesei Asteptan-
du-I pe Godot, atunci cand a pus-o in scend in Occident, fatd de
varianta bucuresteand, realizata in conditiile presiunii ideologice
a regimului national-comunist. Dar chiar acelasi spectacol, cu
aceeasi actori, urmand cu precizie versiunea regizoralé originalé,
se schimbd in functie de momentul si locul prezentarii sale.
Orizontul de agteptare este altul, peisajul fizic i simbolic difera
de cel initial. Am reflectat la toate acestea, cind am insotit echipa
Teatrului National Marin Sorescu din Craiova la Festivalul Inter-
national de Teatru, desfagurat intre 27 martie si 5 aprilie la Izmir,
unde roménii au prezentat O Furtuna dupa Shakespeare, in regia
lui Silviu Purcérete.

Vazusem spectacolul cu trei ani in urma (2012) la Craiova, in cadrul
Festivalului Shakespeare, organizat din doi in doi ani prin osardia lui
Emil Boroghind si implicarea neprecupetitd a Teatrului National
Marin Sorescu. Acolo, contextul era de emulatie internationald, fi-
ind prezente trupe de elitd, cu spectacole de anvergura. Intre ele,
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O Furtund se distingea prin sobrietate si nuante rafinate. Festi-
valul de la Izmir, organizat si finantat de consiliul local, este unul
eclectic, care mizeaza mai mult pe cantitate decét pe calitate. Nu-
meroasele trupe turcesti au prezentat indeosebi comedii muzicale
si spectacole in descendenta tradifionalului Karagdz, contributie
majord a otomanilor la teatrul universal. Regizorul Altin Iskend-
er, 0 persoand nonconformistd cu aspect pitoresc (barba si plete
albe), a facut selectia spectacolelor invitate din strainitate. Pe langa
O Furtund, a adus de la Tirana un spectacol dupa o piesa acuzat
postmodernd din teatrul american contemporan (autorul nu este
mentionat in program), in care personaje din Cehov se afunda in
conversatii interminabile, o piesa realistd din dramaturgia bulgara
(Golemanov de clasicul St. L. Kostov) si citeva trupe obscure din
Italia cu inevitabilul Pinocchio si fragmente de Commedia dell’arte. Nu
am avut destul timp pentru a avea o privire de ansamblu asupra
festivalului, dar nici sansa de a urméri cum trebuie vreun spec-
tacol, traducerile fiind exclusiv in limba turca.

Ambientul geografic

Izmirul, antica Smyrna, a fost infiintat de Alexandru cel Mare in
epoca elenisticd §i a revenit generalului sau, Lysimach. Asezarea
geografica este exceptionald, intr-un golf imens la Marea Egee, bine
protejat de doua maluri muntoase, pe care se inalta clddirile, multe

somptuoase. In acest golf ar fi putut Ariel pune corabia in sigu-
rantd, dupd marea furtund simulata prin mijloace magice (astézi
am spune, mai curand, prin tehnologia realitatii virtuale). Portul
a fost dintotdeauna sursa principald de prosperitate a acestui oras
de comercianti. In antichitate, orasul Efes era mai important din
punct de vedere economic si cultural, dar colmatarea portului si
molimele aferente i-au determinat pe efeseni sd-si mute agezarea
cu 60 de km. spre interiorul continentului, ceea ce a lasat Smyrnei
intdietatea economicd. Cheiul foarte intins ofera vederi spectacu-
loase si printre cladirile importante putem admira vechea cliddire a
vamii, construitd de Gustave Eiffel, dupé tehnologia caracteristica
acestui mare inginer. Bulevardele moderne si elegante, impodobite
cu palmieri imensi, coboara perpendicular pe chei, sporind im-
presia de afluenta si de racordare la modernitate. Paralel cu ele, in
partea de sud a orasului, se poate descoperi pitorescul oras vechi.
Strada Anafartalar, lungd si sinuoasa, serpuieste printre moschei,
cafenele si case particulare transformate in hoteluri modeste, dar
simpatice. Ea ajunge in cartierul Kemeralti, de fapt bazarul orasu-
lui, asemandtor intrucitva zonei Lipscani din Bucuresti. Este un
labirint de stradute cu mici magazine, cafenele si vechi caravan-
seraiuri transformate in galerii de arta si localuri elegante. Fie-
care dintre ele pune la dispozitia clientilor, in afard de ceaiuri si
narghilele, jocuri de sah, rummy si table. Vinerea, cafenelele sunt
delédsate in favoarea moscheilor supraaglomerate. Cei care nu patrund
in moschei se roaga pe strada, fiecare pe paturica lui, cu pantofii
aldturi. Exista insa si biserici crestine, intre care o splendida cate-
drald catolicd, intens frecventata.

Impresia de ragaz oriental este superficiala, fiind repede contrazisa
de freamatul orasului, aflat in plind dezvoltare. Constructiile moderne
sunt preponderente, avind in vedere cele citeva cutremure devas-
tatoare si marele incendiu din 1922, cand grecii se refugiasera pe
chei, privind ingroziti norul de fum care plutea deasupra orasului.
Locuitorii au mai trdit un moment greu in istorie, suferind repre-
saliile dure ale romanilor, ca urmare a alianfei lor cu Mitridate,
regele Pontului, cel care indraznise sa se ridice impotriva Romei.
Dar, atat ca orag grecesc liber, ca parte a Imperiului Roman, cucerit
de arabi, apoi de bizantini i, in cele din urma de turci, Izmir-ul a
fost mereu prosper. Mai cosmopolit decat Istanbul-ul, in pofida
purificarii etnice intreprinse in 1922-23, el include multi ,levan-
tani”, dupd cum le spun turcii celor de pe tirmurile Mediteranei
orientale (noi le spunem levantini). La o populatie de cca. trei milioane
de locuitori, oferta culturala este modesta. Existd un singur teatru
de stat, cu doua sali mici, una dintre ele aflata in renovare. Cealaltd
este un fost palat situat pe chei, cu vedere la golf, o adevarata bi-
juterie arhitectonicd, decorata in interior cu ceramica din epoca
otomana, ajunsa acum o raritate. Localul este insa foarte mic, iar
repertoriul imbind mai ales comedii muzicale i piese pentru copii.
Din fericire, cele mai bogate familii din Turcia (Koc, Sabanci) se
intrec in a fonda institutii culturale multifunctionale (,,centre cul-
turale”, in sensul lui Malraux), care poseda sili moderne, spatioase
pentru spectacole §i conferinte. Roménii au jucat la centrul din
Tepikule, un cartier marginas, dar foarte brangat.

Tehnologia spectacolului
In calitate de critic de teatru, am fost mereu atent la decor, anal-
izdndu-1 nu doar din punct de vedere estetic, ci si din cel al in-

ventivitdtii constructive. De data aceasta, am avut o experienta
insolitd, urmarind pe viu cum se monteaza decorul intr-un spatiu
nou, doar partial adecvat gandirii scenografice initiale. Vazut din
sala teatrului din Craiova, decorul lui Dragos Buhagiar dd impre-
sia de simplitate rafinatd. Ne aflam intr-o camera cu peretii scoro-
jiti, cu un pat adanc din care apar cand Miranda, cdnd Caliban, cu
un dulap in centrul fundalului, addpostindu-i pe Ariel cu ceata lui
de spiridusi, si 0 usa prin care patrund personajele, dar si furtuna
insdsi, risipind prin aer fragmente de hartie. Mai este un fotoliu
schiop in care Prospero dormiteaza. Peretele din fundal mai gli-
seaza din cind in cind de la dreapta la stanga si inapoi, iar, in a
doua parte a spectacolului, regasim usa de cealalta parte a dulapu-
lui. In anumite momente, ca pentru a sublinia forta magiei, o parte
turnantd a decorului antreneazd intr-o miscare circulard elemente
din mobilier. Peste tot cérti, unele cdzind spectaculos din dulapul
ticsit cu ele, la inceput. Pentru spectatorul obisnuit, nimic foar-
te spectaculos, dar, pentru cine participa la procesul in care toate
acestea se asambleazd, impresia este cu totul alta. Decorul a fost
gandit modular, astfel incat sa poatd si demontat si recompus ca
un joc lego. Adaptarea lui la un nou spatiu ridica insa probleme spinoase.
Ascensorul exterior, previzut pentru urcarea elementelor de de-
cor era extrem de mic, ceea ce ficea necesare nenumarate urcéri
si coboréri. Unele dintre elementele metalice care formau podeaua
decorului, pictata si ea, ca si peretii, in nuante de culori scorojite,
s-au deformat in timpul transportului si au trebuit indreptate. Sce-
na era mai micd decat la Craiova, iar doud grinzi de beton ver-
ticale, protuberante, ficeau dificila instalarea peretelui glisant, in
fundal. Amplasarea tuturor modulelor de decor trebuia adaptatd
urgent la noul spatiu, pastrand pozitia mecanismului de rotatie si
functionalitatea candelabrului sofisticat. Mai mult, interfata dintre
calculatorul gazda si programul de ecleraj nu a functionat initial la
si a trebuit adaptatd. Toate acestea au cerut un efort creator con-
siderabil din partea echipei tehnice conduse de George Duldmea.
Pentru prima datd am infeles cd instalarea unui decor presupune
mult mai mult decét efort fizic, consum de timp si acuratete in
executie. Ea necesita expertizd inginereascd (de ordin mecanic,
dar si electronic, respectiv informatic) si gandire creatoare. De
toate acestea, echipa tehnica a dat dovada cu stralucire.

Conceptia si intepretarea

Celebrele versuri dupé care ,,suntem facuti din aceeasi substanta
ca visele / Iar putina noastra viata inconjurata e de-un somn” con-
stituie una din cheile principale de intelegere a spectacolului lui
Silviu Purcérete. Somnul invadeaza scena, el este personajul prin-
cipal al spectacolului. Naufragiatii istovifi de peregrinari se lasd
pradd somnului, prilejuind astfel incercarea de asasinat planuitd
de Antonio, ducele uzurpator al Milanului (intepretat de George
Albert Costea ca un potential Iago), asupra lui Alonso, regele Ne-
apolului (Adrian Andone il portretizeazd ca ezitant, un fel de
Papura-Voda), la care acesta il atrage si pe Sebastian, fratele regelui
(Catalin Béicus, dinamic §i interesant), posibil inlocuitor pe tron.
Prospero somnoleaza aproape tot timpul in fotoliul sdu schiop,
cand nu se pribuseste in somn, de-a dreptul pe podea. Simte ca
puterile il parasesc, deci trebuie sd-si joace, cu o ultima sfortare,
ultima carte. Ariel a imbatrénit si el in slujba lui Prospero, ar vrea
sd se bucure, mécar in final, de libertate. Ilie Gheorghe (Prospero)
si Valentin Mihali (Ariel) formeazd un cuplu complet diferit de
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cele cu care alte montari ne-au obisnuit. Sunt ca doi prieteni care
au imbdétranit impreuna si care se ajutd reciproc, primul incercand
sa-si pastreze statutul superior, cel de-al doilea cdutind sa aduca
relatia pe un plan mai uman. Este cu deosebire emotionant mo-
mentul in care Ariel il sfatuieste pe Prospero sd curme incercdrile
la care i-a supus pe naufragiati si si ierte crimele din trecut. Intr-o
conversatie particulara, Valentin Mihali mi-a relatat cum a gandit,
impreund cu Ilie Gheorghe, relatia dintre personaje: e ca §i cum
doi batrani singuratici, vecini de bloc, s-ar ajuta unul pe celalalt,
mai cumpérandu-si unul altuia cite o paine, mai schimband o
vorbd, mai plangandu-se de lipsuri, mai barfindu-i pe ceilalti colo-
catari. De altfel, Prospero nu vizeazd doar razbunarea, ci mai ales
rezolvarea situatiei fiicei sale, care, dacd nu se marita repede cu un
partener acceptabil, ajunge fira doar si poate in patul lui Caliban
(scenografia prevede un singur pat, din care apare cand Miranda,
cand Caliban). Este greu de spus de ce Silviu Purcérete a decis ca
Miranda si Caliban si fie interpretati de un acelasi actor, Sorin Le-
oveanu. Raspunsul la indeména este cd a tinut si arate capacitatea
acestui actor neobisnuit de a trece cu finete dintr-un rol in celalalt.
El a inzestrat ambele personaje cu o doza bine cantarita de grotesc,
diferentiindu-le prin stingacia emotionanta a fetei, respectiv
prin agresivitatea, in cele din urma ineficientd, a primitivului.
S-ar putea, totusi, ca regizorul si fi mers dincolo de arta de dragul
artei (interpretative). Caliban subliniaza in spectacol ¢4, fiind co-
pil, se bucura de afectiunea lui Prospero si suferd de faptul cd a
pierdut-o. Nu cumva Caliban este fiul lui Prospero, ficut cu Sy-
corax? Cind a vdzut cd aceasta nu este educabila, a scipat de ea,
precum Rochester din Jane Eyre, de sotia nebuna. De asemenea,
s-a instrainat de Caliban, vazand ca acesta ,s-a aruncat in neam’,
mostenind preponderent genele mamei sale. Rezultd cd o combi-
natie intre Miranda si Caliban, mai rdu decat o mezaliant{d, ar fi
fost un incest. De aici necesitatea de a-1 pastra pe Ferdinand, viu
si intact. Romanita Ionescu, in rolul printului naufragiat si inrobit
de Prospero, e pusa sa care, pe post de busteni, scaune. O aluzie
la Scaunele lui Ionesco, in aceasta faza a spectacolului, pare pur
gratuitd. Mai tarziu, insd, relatia se impune, céci, in final, Prospero
isi intampind oaspetii invizibili, in acelasi mod in care administra-
torul casei (le maréchal de logis) isi primeste invitatii imaginari in
piesa lui Ionesco. Silviu Purcirete repeta scena, de data aceasta cu
Prospero adormit, vocea lui venind din off.

Cele mai mici detalii ale spectacolului sunt atent contro-
late. Angel Rababoc si Catélin Vieru individualizeazd personaje
(Gonzalo, Francisco) care, in alte montdri, se pierd prin grupul de
naufragiati. Scena tratatiei in care fliménzii se reped la mancare, in
timp ce aceasta ia foc in farfurii, este de mare efect. Muzica rafinata
alui Vasile Sirli da elementul necesar de vraja, fara sa impinga situ-
atia in feerie, mai ales cdnd este interpretatd din afara scenei de Iulia
Lazir, Iulia Colan, Monica Ardeleanu si Petra Zurba, spiridusi din
echipa lui Ariel. Foarte interesant, de asemenea, este cuplul Trin-
culo (Nicolae Poghirc) si Stephano (Constantin Cicort). Departe
de a constitui un simplu interludiu comic (cum, probabil, a dorit
Shakespeare), scenele lor dau de gandit. Ei construiesc o relatie
originald, printr-un joc de scend inventiv (aplecdrile unuia catre
celdlalt sunt de mare efect vizual) i printr-o intonare in maniera
»cultd” a replicilor, ceea ce le scoate din zona simplei bufonerii. Cu
sau fard intentie, ei trimit inainte cétre un alt cuplu faimos, Vladi-

mir-Estragon, din Asteptandu-1 pe Godot.

Receptarea

In contextul spectacolelor cu care publicul din Izmir este obisnuit,
ar fi fost de asteptat ca O furtuna si deconcerteze. Nu s-a intimplat
asa, ba chiar dimpotriva. Se pare cd spectatorii isi doreau tocmai
un spectacol sofisticat, intelectualizat. Daca in prima seara (o seara
de joi, 3 aprilie), au fost cca. 400 de spectatori, in cea ce-a doua
seard (vineri, 4 aprilie), partial ca urmare a mediatizarii pe retelele
de socializare, au fost prezenti in jur de 800 de spectatori care i-au
aplaudat si i-au ovationat pe artisgtii romani. Spectatorii din a doua
seard erau mai avizati, fiind actori (unii veniti special din Istanbul),
studenti si profesori la teatru, oameni de presa, precum si invitati
din celelalte tiri participante la festival. Profesorii universitari Oz-
demir Nutku si Hiilya Nutku, intemeietorii Departamentului de
Teatru din cadrul Facultatii de Arte Frumoase a Universitétii, au
afirmat cd spectacolul O furtund este cel mai impresionant spec-
tacol jucat pand astdzi in Izmir. Ce-i drept, doua tinere cu convin-
geri religioase bine interiorizate au parasit imediat sala cand I-au
vazut pe Sorin Leoveanu in chiloti. Spectatorii seriosi au preferat sa se
concentreze. Unii m-au abordat, dorind sa-si clarifice intentiile re-
gizorale mai greu de inteles. Majoritatea au regretat ca n-au vazut
spectacolul decat o singurd datd. Spuneau ca ar fi fost necesare cel
putin doud vizionari pentru a-i putea aprofunda mai bine semni-
ficatiile.

Goniil Yilmaz, presedinta Asociatiei Romanilor din Istanbul,
a contribuit esential la receptarea optima a spectacolului, prin
traducerea ingrijitd a textului. Spectatorii au urmarit traducerea
cu atata atenfie, incit a apdrut chiar un incident amuzant. Am
mentionat mai sus cd scena in care Prospero ii primeste pe fostii
sdi dugmani este jucatd de doua ori, odatd cu oaspetii absenti, a
doua oard cu Prospero adormit si vorbind din off. Un tanar i-a
reprosat traducitoarei, care avea si sarcina ménuirii calculatorului
ca a derulat fisierul Power Point in sens invers, repetand astfel un
fragment anterior din traducere. Evident, tandrul nu putea sesiza,
dupd textul spus in roméana, ca era vorba despre o repetare aflata
in intentia regizorala.

Participarea teatrului craiovean la festival a fost posibila
cu sprijinul Institutului Cultural Roméan ,,Dimitrie Cantemir” din
Istanbul, care a fost aldturi de trupa craioveana si cu ocazia altor
turnee, la Istanbul, Adana, Bursa si Ankara. Reprezentanta ICR
Istanbul, coordonatorul de proiecte Seila Suliman, a fost mereu
alaturi de trupa teatrului, oferind interesante informatii culturale
si servicii de excelent traducitor.

Adrian Mihalache
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Despre calatorie,
in teatru si in afara lui

Cilatoria a reprezentat dintot-
deauna o provocare, una dintre
experienfele fundamentale ale
umanitétii. De la intoarcerea acasé
a lui Ulise, plind de peripetii si
neprevazut, trecand prin pere-
grindrile lui Wilhelm Meister si
Child Harold sau deambularile
»hoinarului singuratic’, pand la
ironic-ludica Voyage autour de
ma chambre (Calatorie in jurul
camerei mele) a lui Xavier de Mais-
tre, istoria umanitaii - si implicit,
si cea a literaturii - a cumulat toate

variantele posibile de célitorie, de la cea geografica la cea spirituald, de la
cea exterioard la cea interioard, de la cea terestrd la cele extra-mundane,
fie reale, fie imaginare. Toate insd cunosc cateva constante, atit in ceea ce
priveste natura, cat si scopul caldtoriei: descoperirea, cunoasterea, iesirea
din cunoscut si intrarea in necunoscut, confruntarea cu alteritatea, de-
pésirea unei zone de confort si inceputul unei aventuri imprecise si de
multe ori riscante. Inclusiv calatoriile in propria constiinta, in interiori-
tatea cea mai profunda, inseamna o abandonare a eului, cunoscut si con-
fortabil, si confruntarea cu sinele, incursiune deseori plina de surprize si
neprevazut. $i existd chiar i o tipologie umand, homo viator, pentru care
calatoria nu are o finalitate explicitd, ci este un scop in sine.

Astfel, o carte avand ca tema centrald céldtoria si venind dinspre teatru este
nu doar binevenita, ci si ineditd, intr-o oarecare masurd. Si cum aceastd
carte reprezintd si un omagiu profesorului si criticului George Banu, el
insusi un mare célator, toate premisele sunt asigurate pentru ca volumul
aparut la Editura Nemira, Calatoriile sau orizontul teatrului (coordonat
de Catherine Naugrette), sd fie ceva cu totul special. Se reunesc in acest
volum nume de primd importan{d ale teatrului european si romanesc,
prieteni, apropiati si colaboratori ai lui George Banu, fiecare sectiune din
carte privind dintr-o perspectiva diferitd cilitoria si relatia ei cu teatrul.
Prima sectiune, intitulatd Marturii, cuprinde texte mai degraba biogra-
fice, legate de tema caldtoriei si de relatia personald cu diverse forme de
a calatori. Astfel, regizorul Eugenio Barba povesteste despre saltul sau cu
parasuta, reverie adolescentind implinité la senectute §i nu foarte reusitd
tehnic, Andrei §erban semneaza un text despre George Banu si voluptatile
calatoriei, numit foarte adecvat A trai prin ceilal{i, Radu Penciulescu
aminteste despre o descindere pariziana impreund cu G. Banu, care le va
hotéri, intr-un fel, destinele ambilor, Ariane Mnouchkine si Jean-Jacques
Lemétre contribuie cu doua interviuri de exceptie, Valerie Dreville
descrie o Calétorie in Rusia, Daniel Jeanneteau vorbeste despre experienta
sa nipond si regasirea de sine intr-un spatiu al alteritatii pure, Nikolaus
Wolcz evocid universul caldtoriei ca paradox, amintind de céteva dintre
cele ficute in compania lui George Banu, Jean-Pierre Sarrazac se opreste
asupra piesei Livada cu visini si a privirii criticului George Banu plecand
de la referintele la opera lui Cehov, in fine, marele Peter Brook isi afirma
si el pasiunea pentru céldtorie §i necesitatea acesteia in textul A descoperi
prin tine insuti.

Intr-o a doua secventi, Istorii, se face, dupa cum indica si titlul, o incur-
siune in istoria relatiei dintre teatru si calatorie, despre teatrul si omul de
teatru nevoite sd deambuleze prin lume, prin texte precum: A merge la
teatru pentru a célatori (in secolele al XVI-lea si al XVII-lea) de Sara Ma-
mone, Metisajul actorilor italieni de Siro Ferrone, Cilatoriile italienilor
de Ferdinando Taviani, Rossi: Célétorii in Rusia de Fausto Malcovati, dar
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si Maria Ines Aliverti — Célatoria interminabild (despre Gordon Craig),
Marie-Christine Autant-Mathieu despre Riscurile célatoriei intr-o tara
capitalistd sau dulcele cant al privighetorilor californiene i Beatrice Pi-
con-Vallin despre Calatoriile ,descoperitorilor Americilor teatrale”

O altd sectiune aduce in prim-plan dimensiunea antropologicd a célato-
riei, prin texte semnate de Jean-Marie Pradier (Elogiul ascensiunii),
Monique Borie (Peter Brook sau ,cildtorul care pune in scend”), Nicols
Savarese (Martiri si cavaleri. Calatorii in jurul unui spectacol de tazieh),
Leszek Kolankiewicz (Plaustrum sau Teatrul ca vehicul), Marco De Ma-
rinis (Caldtorii teatrale. De la turneu la expeditia antropologicd) si Franco
Ruffini (S4 dam cu piciorul in cir{i, Inapoi la $coala de Antropologie te-
atrala — ISTA).

Si cum teatrul fard practica, fard punere in scend, fara spectacol este inex-
istent sau, in orice caz, situat doar intr-o virtualitate plina de potentialitati,
era normal ca una dintre sectiunile cartii s fie dedicata practicilor teatru-
lui. Richard Demarcy prezinta in Puneri in scena ale célédtoriei propria ex-
perientd a regizarii unor texte personale in relaie cu mecanismele cilato-
riei. Véronique Perruchon, in eseul intitulat Valize pe scend, analizeazd
cateva situatii in care cédldtoria urmeazd unei utopii, piese in care chiar
spectatorul devine calétor si relatiei teatrului cu politicul, foarte prezenta
mai ales in secolul XX. Anne-Francoise Benhamou evocd o Primévara la
Cracovia (la scoala lui Krystian Lupa), iar Ivan Medenica vorbeste despre
Berlin - o revelatie teatrala. In fine, Maria-Helena Serodio traseazi cate-
va Geometrii senzoriale ale deplasérii si Piergiorgio Giacché analizeaza
comparatist relatia dintre Eugenio Barba si Carmelor Bene. Vieti paralele
si calatorii perpendiculare.

O ultima sectiune a volumului este rezervatd poeticii spectatorului. Cum
teatrul, ca orice forma de spectacol, nu poate exista in absenta spectatorului,
o privire asupra fenomenologiei calatoriei impreuna cu si alaturi de artisti,
o experientd benefica pentru criticul de teatru, asa cum considerd Maria
Jodo Brilhante in textul sau, Dorul de caldtorie. Veneta Doytcheva aduce
in discutie unele Paradoxuri despre célatorii reale si spirituale, iar Michel
Wasserman revine pe taramul nipon in eseul Japonia lor, un spatiu ce pare
sa fascineze pe multi oameni de teatru, printre care si pe Gilles Declercq,
in urmatorul eseu din volum, Fascinatia célatorului (Lost in Translation).
Sectiunea se incheie cu textele lui Octavian Saiu (Bali, clipa implinita si
bucuria de a fi strdin), respectiv Bernard Debroux (Célatorul emotiei).

Dar poate cel mai interesant si important text este cel care inchide, intr-o
fericita manierd, aceastd carte-omagiu, semnat de chiar George Banu si in-
titulat La sfarsitul caldtoriilor... Departe de a fi un simplu text ornamental
sau de fireascd gratitudine celor ce au contribuit la realizarea volumului de
fatd, eseul criticului si profesorului romano-francez constituie o frumoasa
pozitionare fata de célitorie a unui cilator permanent, a unui scormonitor
si descoperitor de realitéti si sensuri. Ca toate textele lui George Banu, si
acesta combind detaliile biografice cu incercarea de analizd si autoanaliza,
cu explicarea si intelegerea fenomenelor la care participd in desfisurarea
si in semnificatiile lor. O célatorie in el insusi, acest text, in memoria, cul-
tura si biografia unuia dintre cei mai importanti eseisti romani.

Prin complexitatea abordarilor, prin varietatea stilistica si de conceptie,
prin bogitia subiectelor si a deschiderilor pe care tema calatoriei le oferd
cu generozitate, volumul Calatoriile sau orizontul teatrului se prezinta ca
unul de referintd nu doar pentru oamenii de teatru si pentru cei care ur-
madresc $i apreciaza intreaga activitate a scriitorului George Banu, ci pentru
orice pasionat de calatorie §i de fascinanta lume a teatrului.

Mihai Ene

Secvente de teatru
rusesc actual

O semnificativa antologie de
teatru rusesc a fost publicata prin
Proiectul editorial coordonat de
Alexandru Boureanu, sustinut de
Centrul Cultural ,Jean Bart” din
Tulcea. Antologia Teatru rusesc de
azi (Editura UNITEXT, Bucures-
ti, 2013), elaborata si prefatatd
de Elena Popescu, cuprinde noud
piese de teatru ale unor auto-
ri dramatici de limba rusa, fiind
transpuse in roméneste de Ananie
Ivanov. Sunt selectate cu gust si
pricepere noud piese, cate o piesa
dintre cele mai cunoscute $i mai
jucate ale autorilor: Anna Iablon-
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skaia, Valentin Krasnogorov, Maxim Kurocikin, Viktor Leapin, Aleksandr
Mardani, Igor Shprits, Hanna Slutki, Aleksandr Stroganov, Viktor $en-
derovici, in majoritate din Rusia, dar si din Ucraina sau Kazahstan. In pre-
fata sa, Elena Popescu expune motivaia acestei intreprinderi: ,, Antologia
de fatd continua initiativele anterioare, addugand incd o «punte» necesara
catre gandirea celor de langa noi si un contact cu o creativitate racordata
la complexitatea adevérurilor contemporane.”

Piesele antologate fac parte dintre cele jucate cu succes ale unor autori
cunoscuti, reprezentate in cea mai mare parte dupd 2000. Aceste piese,
mai sustine antologatoarea, cu justificare in text, ,,ni s-au parut adecvate
obiectivelor spectacoului postmodernist care nu mai are misiunea de la
inceputul secolului 20 de a «schimba lumea», ci doar isi propune si
asigure, printr-o creatie adesea socanta céreia scrisul i se supune, o intal-
nire a spectatorului cu sine insusi”

Intr-adevir, majoritatea pieselor isi plaseazi intrigile sub semnul sur-
prinderii si al incurcaturilor, ce se cheamd imbroglio in teatru, dar
apeland si la confuzii de persoane si de lucruri, prin quiproqué-uri uzitate
cu iscusin{a artistica.

Antologia debuteazd cu piesa Scene de familie a Annei Iablonskaia (n.
1981), o scriitoare ucraineand ucisa la 30 de ani, in urma unui atac terorist,
pe aeroportul Demodedovo, de 1anga Moscova, unde venea sd primeascd
un premiu al Uniunii creatorilor de teatru. Piesa surprinde o situatie fa-
miliala dramatica i tensionata, provocata de faptul cd soful Nikolai, ofiter,
venise din razboi cu probleme de sandtate, insomniac si inapt pentru
relatii intime cu sotia. Ea acceptd avansurile unui invétator vecin. Fiul lor,
Vania, neglijat de tatd, afla de relatiile adulterine ale mamei de la un coleg
cu care se bate si este exmatriculat. In punctul culminant al dramei, Vania
ia pistolul tatalui si incearca sd ocheascé de pe acoperis ferestrele blocului
vecin, unde locuia familia dusmanului sdu. Tatal, intr-un acces de paterni-
tate prost inteleasa, il ajutd pe fiu sa {inteasca bine si ameninta in final ca-i
va impusca pe dusmani si pe tradatori. Pe caderea cortinei, se aud sunetele
maginii mili{iei. Autoarea construieste o actiune obiectiva, tensionatd, fara
trucurile enuntate mai sus si intalnite la alti autori.

Leningradeanul Valentin Krasnogorov (n. 1934) propune o piesa reusita,
cu $i mai mare impact social si dramatism familial, de tip comico-tragic,
titrata frust si incitant: Hai sd facem sex! (Poate cea mai bund piesd a volu-
mului.) Personajele sunt identificate prin starea lor sociala: sotul, sotia,
sora, profesorul, fata. Isi propun unul altuia s faci sex, dar imboldul nu se
finalizeazd, din cauza diferitelor impedimente, unele hazlii, care deviaza
mersul actiunii. De exemplu, soful amana faptul pentru cd mai are de citit;

sotia e surprinsd de propunerea profesorului, spunandu-i ca e de acord
numai in principiu; la invitatia fetei, profesorul o interogheaza despre alte
relatii ale ei, cu care ar putea face sex; sora medicald nu duce pana la capit
stimulentul s.a.5.m.d. Dezbaterile despre aceasta necesitate biologicd nece-
sard armoniei cuplului sunt incitante §i formulate inteligent, cu umor. Se
deruleaza o interesantd simbologie a ideilor si a faptelor pasibile de a ex-
prima ideea de sex. Astfel, se avanseazd definitia: ,,Cuvintele, gesturile, pri-
virile, serenadele, florile, cadourile, avansurile, respingerile, propunerile si
refuzurile - toate acestea sunt pérti ale marelui joc, al carui nume este sex.”

Ucrainianul Maksim Kurocikin (n. 1970) este autorul piesei care poar-
ta numele protagonistului: Jurikov. Aleksei Turikov este un sot modern,
care acceptd relatia sotiei si chiar il invita pe amant la masé. E adus in
scend printr-un imbroglio, un fost coleg de armata care de fapt decedase.
Sotia este indemnatd sa se culce cu el. Turikov isi motiveaza plecarea la
serviciu, unde il asteapta secretara Masa, pentru care il sicaneazd sotia
si pe care el o aduce acasd. Sunt multe incurcituri de felul acesta si chiar
frizeaza fantasticul: prezenta spiritului diavolesc, un drac ce neagé prin-
tr-o minciuna retrasa existenta lui Dumnezeu, sau Schiopul cdlduzd, ceea
ce ne duce intr-un fel cu gandul la Maestrul si Margareta a lui Bulgakov.
Un personaj divulgd atitudinea ironica a autorului fata de ,,curvérésia asta
slavd” modernd. Piesa propune multe schimbiri de decor, dificil de pus
in scena, dar altfel este o drama originala si captivantd, si prin acest
liberalism postmodern de convietuire fara prejudecati a cuplului, ironizat
empatic de autor.

Scenaristul si dramaturgul rus Viktor Leapin, licentiat in literatura (Mos-
cova, 1982), propune comedia Trei ingi tristi si unul vesel (Cha.cha-cha),
una dintre cele mai lungi piese a antologiei. (60 p.) Si aici este relevatd
problema cuplului, bazat pe relatii dintre cele mai bizare. Proprietara unei
case rurale din Uniunea Sovietica, Liuba Plighina, se afld la a patra cdsato-
rie. Amanta sotului actual este §i ea prezenta in actiune. Sotia, intr-un
impas, se hotdraste si-i invite printr-o telegrama pe cei trei soti anteriori,
»incornorati’, dar inca indrdgostiti de ea. Soful actual este sectoristul din
sat, care incearca sd-si impund autoritatea si dreptul asupra Liubei, de care
incd nu divortase, amenintdnd cu arma din dotare. Se isca un conflict cu
cel de-al doilea fost sof, care sfideaza ,,parazitii” de la putere si leprele cu
epoleti. Intriga complicati si finalul surprinzitor, de tip imbroglio, sunt si
aici bine antamate. Deruteaza, dar i incanta captivant.

Un alt dramaturg ucrainean, Aleksandri Mardani, de origine rusa, (n.
1956), semneazd piesa Fetife — mdmife, cu doar doud personaje: mama
(40 de ani) si fiica (22 de ani), care de fapt nu sunt ceea ce par, ci im-
part amical un apartament pentru activita{i erotice cu platd. Personajele
plutesc in confuzia de tip quiproquo. Nu lipseste atmosfera de viata in co-
mun la bloc, cu peretii permisibili fonetic si cu conflicte pentru pastrarea
linistii, dar nici discutiile pe probleme sexuale. Katia, ,feti{a’, studenta lo-
cuind undeva cu chirie, ii spune ,,mamitei” despre logodnicul incornorat
cd ,i-0 dd cu imprumut... Pana la nuntd”. Punctul culminant al dramei se
deruleaza atunci cand un client este aparent asfixiat cu perna de Katia, in
jocul sexual. Cele doud intrd in panica §i nu stiu cum s scape de cadavru.
Daci cheamd ambulanta, vor fi duse la pugcarie. Se hotdrdsc sa-1 ducd
intr-un parc cu masina, dar acesta inviaza si le furd masina, i cheile de
la apartament. Isi recupereaza si banii destinati serviciilor erotice, pe care
ele trebuia sd-i dea pestelui. Finalul este incert, o punere in abis. Se di de
inteles cd clientul ar putea fi un criminal in serie care vine sa le elimine.
Este o piesa cu suspans si cu accente din filmele de groaza.

Dramaturgul rus, Igor Shprits (n. 1946) prezintd drama Nu crede, n-ai
teamd, nu cere..., cu economie de personaje, numai doud: Asya (30 de
ani), supraveghetor la arest, si Andrei, anchetat penal (40 de ani). Tema e
cunoscutd, in diferite variante,: inamorarea tortionarului de detinut, aici.
Nu se respectd tipicul cunoscut, cu molestarea arestatului, ci dimpotriva,
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supraveghetoarea Asya ii indulceste viata lui Andrei, facilitindu-i contin-
uarea cercetirii sale stiintifice. Il apari chiar de supliciul bandei de inter-
lopi cu pistolul din dotare. Cei doi devin iubiti sirbatorind in celuld ziua
lui de nagstere, dar si Revelionul. Asya este o femeie tandra, in opozitie
radicald cu sarcina sa de executor prin impuscare a condamnatilor. Fi-
nalul este tragic. Ca sa nu fie dus la Moscova, unde va fi lichidat, ea il
impusgca si e impusgcatd la rdndul ei de santajistii lor. Bizarul acestei relatii
se dezvolta in ritm dinamic si surprinzator cucerind participarea intensa
a spectatorului.

Comedia Sase feluri de mdncare dintr-o singurd gdind este semnatd de
Hanna Slutki (n. 1949), fiica cunoscutului regizor sovietic de film, Ghen-
rih Oganesyan. Mama, patroana unei agentii matrimoniale, aranjeaza sa
i se trimitd fiului cele mai frumoase candidate la cdsétorie. Ele au diferite
tare si obsesii. Una dintre ele e chiar mdritatd §i are un copil, dar se pros-
titueaza pentru a-i intretine. Mama, extrem de posesivd, este obsedata de
stiinta nurorii de a pregati sase feluri de méncare dintr-o gdina, motiv
pentru care fosta sotie a fiului plecase. Comedia scenelor castingului mat-
rimonial este suculentd, intersectatd de unele situatii dramatice, cum este
falimentul firmei fiului, chiar de citre mama sa, care totusi expediase cap-
italul in strainatate pentru a-1 proteja. Intriga piesei devine astfel si mai
incitantd, inflamand tensiunea deznodaméantului.

Dramaturgul Aleksandr Stroganov, din Altai (n. 1961), este autorul dram-
ei onirice Ceremonia ceaiului - Vis in doud acte, in care cele doud perso-
naje: Boris si Nora sunt surprinse alegoric dupé inchiderea ochilor, cAnd
incepe ,,uneori visul, insa alteori spectacolul’, conform axiomei lui Arthur
Adamov, din motto. Sau sub impresia magiei hinduse, Maya, care produce
o aparentd ingeldtoare disimuland realitatea.

Cele doud personaje sunt surprinse intr-un dialog de esentd halucinanta,
cu repetitii obsesive i intelesuri neobisnuite asimilate ilogicii viselor.
Nora se transformd prin vointd in chinezoaica la dispozitia lui Boris,
care este un tip obsedat de a obtine adevarul pur de la preopinenta sa
intre doud accese de epilepsie. Intamplarile prin care trece protagonistul
vizeaza absurdul, sunt repetitive, ceea ce nu se poate intimpla decét in
stdrile onirice. Nora, menajera, este de fapt mama sa, Maya, careia el ii
reproseaza cd l-ar fi ucis §i acum este altul. Halucinatiile, metamorfozele,
quiqoprourile se intimpla numai in mintea lui Boris dupa accidentul de
masind, in visul lui absurd.

Viktor Senderovici din Moscova (n. 1958) semneazd comedia Doi ingeri,
patru oameni. Este o testurd compozita, penduldnd intre realitate §i fan-
tastic. Paskin, ,un om” primeste o vizitd nocturnd, fiindcd i-a iesit numele
din calculator, a unui oarecare Strontilov, trimis de sus, pentru un asa-zis
recensamant. Interogatul este pus in fata unui remember al vietii lui inca
din copilarie, fiind oripilat de cate se cunosc despre el acolo sus. Protago-
nistul cerseste clementd, plangand chiar, mai ales din cauza amenintarii cd
dupi terminarea formalitatilor va veni ingerul lichidator. Comedie alegor-
ica, satirizeaza conditia societdtii umane contemporane in care séldsluiesc
insi lipsiti de credinta si de caracter. De atita mizerie sufleteasca pana si
Dumnezeu s-a sastisit. Este o incitantd comedie parabolica, de moravuri,
dar nu moralista.

Sunt regretabile unele greseli gramaticale, dezacorduri; altele de topica,
influentate de limba din care s-a facut traducerea.

Intr-un cuvant, cele noui piese de teatru din cuprinsul acestei Antologii
sunt toate de reald calitate esteticd, poate cu unele insesizabile diferente de

nivel dramatic, legate uneori si de gustibus, care nu se discuti.

Toma Grigorie
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Doina Pugp Pasarea-curcubeu
DELA Sute d trete, fi i, i ini
ute de portrete, figuri, imagini,
CORTIN'A, D.,E FIER siluete, umbre, culori, impresii,
LA TEATRUL FARA PERDEA

informatii fruste, simple nume
insiruite compun, in cartea Doinei
Papp, reputat critic de teatru, un
panopticum vivant cu luciri de
curcubeu al ultimilor doudzeci si
cinci de ani de teatru roménesc —
pe alocuri cu reflexii europene,
gratie vaselor comunicante i
celebrarilor de tip festivalier. Din
articolele concentrate tisnesc, nu
=T arareori, imagini ale spectacolelor

O istorie subiectiva

incd vii, purtdnd amprenta receptorului-critic, se desprind portrete de
artisti si manageri de festival, detalii de joc si montare, intr-o poliedricd
viziune personald — asumata ca atare — a teatrului recent.

De la cortina de fier la teatrul fara perdea (o istorie subiectivd) suna per-
cutant, ca titlu, desi ar putea sa sugereze cititorului, la prima vedere, o
involutie - cortina de fier avea prestanta si forta sa ca metafora! —, insa, la
lectura cértii descoperim in posteritatea cortinei de fier, dupé perdea, mari
izbanzi teatrale, cu precddere, si mai putin decaderi. Teatrul fird perdea
al ultimului sfert de veac catd a ne sugera, asadar, nu teatrul dezinhibat,
ieftin, non-arta (amendata cu justificatd acribie si profesionism, de altfel),
ci teatrul descitusat, liber, o explozie plurifocald in sens postmodern, de
manifestari si forme teatrale noi, in paralel cu masivul si mai ticutul flux
al valorilor clasice sau in curs de clasicizare, innoitoare in sens profund
si pe termen lung, aplecate obstinat asupra arhetipurilor. Meritul incon-
testabil al cartii este tocmai surprinderea in viu a acestor mari spectacole
si personalitati extrem-semnificative ale teatrului roméanesc, unele foarte
tinere. Portretele noilor artisti si programe sunt cu generozitate adunate
intr-un capitol special numit Noul val. Nume noi de dramaturgi si regizori,
pe un fundal socio-politic, mereu denuntat ca instabil, de tranzitie - am
spune, o tranzitie instaurata sine die, balcanica.

Cartea Doinei Papp grupeazi in doudsprezece capitole un impresionant
numar de articole, urmarind intrucétva un fir cronologic prin cele doua
repere temporale alese. Compozitional, cartea se ancoreaza ferm intre 16
decembrie 1989 — premiera cu curajosul Burghez gentilom a lui Alexandru
Dabija de la ,Nottara” - si dinamica teatrald difuza a lui 2011, numita,
inspirat, dupa tema Festivalului Mess de la Sarajevo, Intoarcerea in viitor.
Asadar, din punctul zero al Revolutiei, urmérim, pana aproape in zilele
noastre, intr-o desfacere in evantai multicolor de pasire-curcubeu, mu-
tatiile, crizele, dar mai ales momentele de gratie ale teatrului ca arta. De
cele mai multe ori, articolele ajung in miezul evenimentului, in acel ce
ramane, imperiu al omenescului concentrat ca intr-un varf de ac, acel ce
ramane la care pare ca se referd Peter Brook in Spatiul gol:

,In teatru se produce un adevarat test chimic, chiar unul cu acizi. Cand
spectacolul s-a terminat, ce ramane? Poti uita pldcerea, dar §i emotia
puternica dispare iar cele mai puternice argumente isi pierd si ele firul.
Cand emotia i subiectul piesei sint legate, insa, de dorinta publicului de
a vedea mai limpede in el insusi, atunci se aprinde ceva in spirit. Specta-
colul lasa in memorie un contur, un gust, 0 urma, un miros - o imagine.
Imaginea centrald a piesei e cea care raméne, si dacd elementele compo-
nente sunt bine imbinate, aceasta silueta va fi intelesul, aceasta formd va fi
ceea ce vrea sa spund piesa. Cand, peste ani, ma gandesc la o experientd te-
atrald care m-a impresionat, nu vad decat miezul gravat in memoria mea:
doi vagabonzi stand sub un copac, o batrana tragand o carutd, un sergent
care danseaza, trei oameni pe o canapea in iad sau, din cind in cand, o
urmd $i mai adanca decit orice imagine. Nu sper sd-mi aduc aminte exact

sensul, dar din acel miez pot reconstrui o serie de intelesuri. Astfel, va fi
fost atins un scop. Cateva ore ar putea modifica pe viatda modul meu de a
gandi. E aproape, dar nu chiar imposibil, sa se intample”

Cartea Doinei Papp reuseste sa capteze si sa redea cititorilor de astdzi ast-
fel de fulguratii pretioase. Imaginile, personale si autentice, tezaurizeaza
fragmente-relicva din memoria teatrului roménesc i a celui mondial la
care criticul ne conecteazd cu o dezinvoltura si o stapanire desavarsite ale
limbajului de specialitate. Documentul pur este insufletit de atitudinile
si consideratiile autoarei, preponderent pozitive, benefice si, ca in criti-
ca de acompaniament, elogii si evocdri de momente memorabile rasar pe
neasteptate dintre aglomeréri de informatii, de altfel necesare unui articol
de presd, scrisa ori audio. Pentru un om pasionat de teatru si mai ales pen-
tru practician, De la cortina de fier la teatrul fard perdea (o istorie subiec-
tiva) este o carte valoroasd — unele contururi ale unor spectacole legendare
despre care se stia prea putin, din auzite, se limpezesc si riman. Lumea
teatrului ultimilor ani este istorisita si printr-o selectie de informatii — desi
lapidare — despre festivaluri si conferinte din Europa, ca si despre Premiul Eu-
ropa, unde sesizam o judecata pur subiectiva a autoarei, referitor la unul
dintre premiantii din plutonul avangadistilor la Prix Europa: regizorul rus
Andrey Moguchiy, cuceritor cu un spectacol dupd Pasirea albastri: Il
consider cel mai meritat premiu la sectinea Noi realitati teatrale, unde a
reprezentat cu brio §i o categorie moral-estetica atat de necesard zilelor
noastre: masura.” Mésura ne apare, asadar, un principiu critic esential, ca
un criteriu ferm de judecatd a artei pentru Doina Papp, intersectat, fireste,
cu subiectivitatea sa asumata inci din titlu. (In fond, modul impresionist
de a face criticd de teatru este covarsitor, de altfel, in spatiul hipersubiectiv
al criticii teatrale, unde vedem cum acelasi spectacol poate avea parte de
critici total antagonice. Recursul la mésura, este, asadar, salutar, cel putin
ca intentie.)

O nota speciali este dedicatia criticului pentru realizérile Craiovei - epoca
de glorie, ca si pentru spectacolele premiate i apreciate, ce s-au bucu-
rat de atentia sa analiticd, precum spectacolele regretatului Vlad Mugur,
Hamlet-ul in blugi al lui Gabor Tompa - cu neuitatul Adrian Pintea -,
spectacolele lui Silviu Purcérete, Timon al lui Mihai Maniutiu etc., pana la
recentul Caligula regizat de Bocsardi Lazslo. Un tur de fortd pentru a ne
bucura de multiplele irizéri ale pasarii-curcubeu. Ce raiméne.

Alina Rece

Ermitajul lui Grotowski

Cine a fost Grotowski si ce a ldsat el
in urma? Nu e nevoie si fii critic sau
om de teatru pentru a raspunde la
intrebarile astea si, la urma urmei,
nu trebuie sé fii nici mécar un con- atry stritual
sumator avid de spectacole de teat- ' y
ru. Cu totii il vedem pe Grotowski
cel putin o datd in viatd, fie ca ne
dam seama sau nu.

Teoretician polonez ce a influentat
teatrul sfarsitului de secol XX si se-
colul XXI de pana acum, Grotowski
a fost printre pufinii asemenea lui
care a dezvoltat metode practice de
pregatire a actorului si care a creat

noi tipuri de spectacol, reinventand rolul actorului si al regizorului in teatru.
Aceasta scurta prezentare — care nici nu ii face dreptate — este redundantd
pentru cei care au o legaturd mai stransd cu teatrul. Ceilalfi pot afla mai
multe din volumul Teatru si ritual. Scrieri esentiale, o carte de interes pen-
tru oricine e catusi de putin aplecat catre reflectie si mancat de curiozitate
asupra naturii umane.

Aparuta la editura Nemira intr-o serie de alte car{i dedicate teoriei teatrale,
cartea insumeaza in principal texte fundamentale semnate de Jerzy Gro-
towski, care pun in tema si pe cel mai necunoscator cititor in legatura cu ce
a insemnat munca sa: exercitiile practice, filosofiile si psihologiile ce au stat
la baza teoriei artistului polonez sunt adunate aici. Volumul mai cuprinde o
prefatd generoasd semnatd de George Banu, care a avut si ocazia de a-l intal-
ni pe maestru, de a discuta cu el, de a asista la o parte din conferintele sale,
si de a fi in postura de ,,martor” la unele dintre spectacolele acestuia. Apoi,
edificatoare sunt textele a trei critici polonezi: Tadeusz Burzinski, Zbigniew
Osinski si Konstanty Puzyna, care i-au fost contemporani si carora le-a
revenit si consemneze ce au fost §i ce au insemnat spectacolele lui Gro-
towski. (Pentru cei care vor si-si facd o idee mai clard despre felul in care se
desfiasurau spectacolele lui Grotowski, se pot gési filmari pe YouTube; mai
exact, spectacole precum Akropolis, Apocalypsis cum Figuris sau Printul
Constant. Sunt in poloneza desigur, dar important e ci le putem gasi.)

Se stie ca perioada activd a lui Grotowski in ceea ce priveste dezvoltarea si
punerea in practica a ideilor sale despre ce trebuie sd insemne pregatirea
actorului si a tipului de teatru care l-a distins a fost una destul de scurta,
de mai putin de zece ani. El a fost mai intai actor, pregitit dupa metodele
lui Stanislavski, dupd care a studiat regia. Anii '60 reprezinta cel mai bine
ceea ce cunoastem astdzi despre Grotowski, iar cartea Teatru si ritual...
contine scrierile sale din perioada 1965-1969. Printre texte se afld si cel
mai de seamd, Spre un teatru sdrac, in care artistul ofera o explicatie com-
pletd a ceea ce a incercat si reusit sa realizeze in atelierele, laboratoarele si
studiourile sale de lucru. Iatd un fragment ce ar putea rezuma ideea de bazi
in munca acestuia:

»Prin eliminarea treptata din spectacol a tot ce se poate elimina, ne-am
convins, oarecum experimental, ca teatrul poate exista si fara machiaj, fard
costume autonome, fara scenografie, fard scena izolatd de public, fara jocuri
de lumini, fard fundal muzical, etc. Dar nu poate exista dac lipseste relatia
actor-spectator, legdtura directd evidenta, «vie» cu publicul”. (p. 65)

Tot el spune, in capitolul , Tehnici actoricesti’, intr-un interviu realizat de
Denis Bablet: ,,dar lucrul cel mai important consider cd este acesta: actorul
nu trebuie sd joace pentru spectatori, el trebuie sd joace in mod constient in
fata spectatorilor, in prezenta spectatorilor” (p. 128) Cautand simplitatea,
metoda lui Grotowski a devenit extrem de complexa, cu toate cd era ba-
zatd pe acea via negativa despre care vorbeste si Banu, explicind-o ca pe o
»cale a elimindrii, a excluderii artificiului, a sanctionarii divertismentului.
[...] Eliminarea este prealabilul indispensabil. Doar astfel se poate angaja si
implini procesul «reinnoirii»” (p. 22).

Desi ar fi usor sa il includem in categoria avangardistilor, Grotowski, pre-
cum si unul dintre cei mai longevivi colaboratori ai sdi, Ludwik Flaszen, si
alti critici precum George Banu si ceilalti prezenti in aceastd carte, sustin
si demonstreaza ci el era de fapt contrariul. In lipsa unui cuvant mai bun,
l-am putea numi traditionalist §i chiar polonezul a spus in nenumarate oca-
zii cd incerca sa gaseascd o idee premergétoare artei, premergétoare de fapt
teatrului §i oricarei manifestari a acestuia, despre care stim. Vorbea despre
regasirea mitului, dar recunostea cu luciditate ca un asemenea lucru ar dura
cel putin o mie de ani, §i cd ar fi mai ales imposibil in conditiile in care, in
societatea (sau societatile) de astdzi, mai avem in comun atat de putine lu-
cruri in ceea ce priveste religia, cutumele sociale §i agsa mai departe.

De aici aceastd via negativa, aplicatd mai precis si mai ugor de inteles pentru
outsideri ca noi, in munca sa cu actorul si in exercitiile pe care le-a gan-
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dit pentru acestia, $i impreund cu cei care au avut sansa de a lucra cu el:
»Eu vreau si-i iau actorului, sa-i fur ceea ce il pune in incurciturd; sa nu
raménd in el decét ceea ce este creator — ar fi un fel de eliberare. Iar dacd
nu mai raméane nimic in el inseamnd ca nu e creator.” (p. 121) Astfel, desi a
cdutat radacini in artele spectacolului din toata lumea, precum teatrul No,
opera din Pekin, teatrul Bali, teatrul Greciei antice, precum si in filosofiile
antice, Grotowski nu a vrut niciodatd decat sd descopere ceva precursor
tuturor acestora, ceva ancestral care se gaseste in noi tofi: ,,S-ar putea spune
cd natura umana este pretutindeni identicd, in ciuda diferentei culturale a
oamenilor. Vreunui sociolog oarecare, aceastd ipoteza a naturii umane i s-ar
putea parea ceva retrograd, insa mie, la rindul meu, respingerea ei totald mi
s-ar pdrea o atitudine rasistd. [...] Poate ca in problema izvoarelor ar fi mai
bine sd spunem aga: existd omul, care e anterior diferentelor.” (p. 341)

De aceea, Banu il definese pe Grotowski, in paralel cu Brancusi, ca pe un
antimodern:

»latd de ce ei se considera legati de un trecut mitic sau ocult al artei lor, si nu
de un trecut canonic, de un inventar devenit academic datoritd frecventei
cu care se face referire la el. Ei vor s regdseasca «inceputul». Iatd ce e defini-
toriu pentru acesti doi «antimoderni». Sa depédseasca formele mostenite,
consacrate, compromise, pentru a ajunge la origine, la energia primordiald
a surselor. Cei doi se reclamd de la un trecut primordial, uitat, neepuizat si
pornesc spre redescoperirea lui. In acest sens demersul lor va fi unul po-
lemic?” (p. 29)

Grotowski a cdutat influentele tocmai pentru a se debarasa de ele, pentru
a gasi prin exercitiu si disciplind, prin improvizatie creatoare si inspiratie,
ceea ce se afla in spatele acestora. Astfel, atunci cand studia metodele de
exercitiu ale cantdretilor de la opera din Pekin, el observa mai degrabd lipsa
unei metode sau a unei tehnici a acestora — in opozitie cu interpretii de
muzica clasicd europeni -, §i cum isi perfectionau munca prin repetarea
acelorasi metode precise, la fel ca actorii de teatru No, care lucreazi cu un
sistem fix de semne. In capitolul ,Voce”, povesteste cum il studia pe Arm-
strong si felul acestuia de a canta precum un tigru, lucru pe care il incerca
si cu actorii sdi. Grotowski se uita si catre teatre orientale unde toate rolu-
rile erau interpretate de femei, si care, atunci cind erau intrebate ,Care este
modelul de voce pe care il urmezi?”, raspundeau: ,Felul cum canta toate
animalele salbatice” (p. 214). 1l fascina felul in care cAnti oamenii la {ar3, in
timp ce fac alte munci, studiind laringele pentru a-si ajuta actorii sd scape
de blocaje - iar taranul, spunea el, are laringele complet deschis si este re-
laxat, in parte tocmai pentru ca nu se studiaza pe sine in timp ce cantd, este
preocupat de cu totul altceva. Grotowski medita asupra acestor lucruri si
le punea in practici la Teatrul Laborator cu actorii, pAna reuseau sa treacd
dincolo de tehnici si traditii, de metode bine stabilite, considerand exer-
citiile si metodele finite ca fiind periculoase.

Doar in acest fel se reclami el ca urmas al lui Stanislavski, pe care il admira
si il respecta pentru cd a cautat mereu evolutia, chiar cu riscul de a se nega
pe sine mai tarziu. Cei doi se despart insa prin raspunsurile pe care le-au
dat acelorasi intrebari si prin faptul ca Stanislavski ar fi cautat intr-adevar
anumite metode si practici bine stabilite pe care actorii sai sd le foloseasca.
Unde Stanislavski cerea actorului sdu sd se identifice cu personajul, sa se
intrebe ce ar face in locul acestuia si sd gaseascd in el resurse emotionale
asemindtoare sau identice cu ale personajului, Grotowski cerea actorului sa
fie viu si autentic, sa evite cliseele si scurtaturile pe care le considera facile
si false.

,In orice alt sens ar fi ea inteleasd, tehnica trebuie eliminata. Adevarata teh-
nica se afla in opozitie cu tehnica inteleasd in sensul comun. Este cea care
ne ajutd sa nu cadem in diletantism sau in amorf. Adevirata tehnica este
tehnica acelora care au renuntat la ea” (p. 235)

Scrierile lui Grotowski nu sunt de folos, ca sd spun asa, doar pentru actori
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sau regizori, ci chiar si pentru cei din alta sferd de preocupdri, pentru ca
filosofia sa il ajutd pe om sa se inteleagd pe sine, sa se accepte, si explica de
unde pornesc frustririle si bolile nervoase ale omului modern. In sustine-
rea actorilor, Grotowski a cautat constant idei care sd ii sprijine, sd ii ajute
sd afle care sunt si de unde pornesc contradictiile din ei insisi, din noi tofi:
»Tot timpul existenta e impartitd intre «eu» si «corpul meu», doud entitati
deosebite. In cazul multor actori corpul nu oferd sentimentul sigurantei [...]
Existd acea lipsd de incredere in propriul corp, care, de fapt, nu-i altceva
decat lipsa de incredere in sine. Ceea ce rupe omul in doua”” (p. 185) sau, cu
privire la aparentul narcisism al unora: ,,Cel care se iubeste prea mult pe sine
in realitate nu se iubeste deloc, nu are incredere in sine. Iar pentru a putea
trdi §i a crea, trebuie sa te accepti pe tine” (p. 185) Toate acestea Grotowski
le spunea referindu-se la actori, dar ideile sale parcd se aplica si omului de
ieri si azi, mai ales celui care trdieste in secolul XXI, si care pune atata pret
pe demonstratia fizicd si pe decorul propriu.

La fel de lamuritor si valoros este si capitolul ,,Nu era pe deplin el insusi’,
unde Grotowski vorbeste pe larg despre Artaud, Brecht si Stanislavski, de-
spre influentele teatrelor pe care le-au creat, subliniazd micile asemanari din
teoriile lor cu a sa, mai ales pentru a puncta unde ideile lor se despart de ale
sale. Pe Artaud, cel care a dezvoltat teoria Teatrului Cruzimii - pe care insd
nu a apucat s il pund cu adevirat in practicé -, il admira pentru ca ,visa la
elaborarea de noi mituri prin intermediul teatrului’, insd depldngea faptul
cd ,acest vis atit de frumos a incolfit in sufletul lui din lipsa preciziei; daca
mitul e un sediment, un nod al experientelor unui sir intreg de generatii, nu
teatrul il poate forma, ci sirul de generatii” (p. 109) La fel, in ,Rdspuns lui
Stanislavski”, Grotowski ia apdrarea marelui maestru rus, despre care spune
cé a fost diluat sau mecanizat de aga-zisii lui elevi, mai ales cd el insusi se
revendica de la metoda stanislavskiand in masura in care teoreticianul rus
»era intotdeauna pe drum, in cdutare. El punea intrebéri fundamentale in
domeniul profesional”. (p. 238)

Dacé ar trebui sd explic de ce volumul Teatru i ritual... are vreo valoare
pentru artistul de astdzi, si chiar si pentru omul de astazi, 1-as lasa pe Gro-
towski sd isi ia singur apararea, folosind cuvintele pe care le spunea referin-
du-se la Stanislavski: ,,N-avem voie sd gandim in categorii de genul «Astazi
mai este important?» Daca pentru tine el are o anumiti importanta, trebuie
sd te intrebi de ce. Nu intreba dacéd e important pentru ceilalti sau pentru
teatru in general. [...] Nimeni nu poate da raspunsuri in locul cuiva” (pp.
236-237)

Grotowski nu s-a intrebat niciodatd daca peregrinarile lui prin lume, in
cautare de traditii si culturi antice, de forme de arta aproape disparute, de
mituri si dansuri, si poezii demult apuse, mai erau importante, pentru cd
ele erau, pur si simplu, pentru el. Nu punea astfel problema cand studia
psihologie, filosofie, medicind si atletism pentru a-si indruma actorii cétre
céi proprii de eliminare a blocajelor, §i nu s-a intrebat vreodata ce relevanta
avea retragerea lui din teatru spre sfarsitul anilor ’60, cind a inceput o
muncd aproape sihastra de cercetare, in ceea ce s-au numit activitétile sale
parateatrale. Ermitajul sdu era unul personal, era o misiune intima §i un
drum pe care dorea sé le urmeze pentru cd acolo erau interesul §i pasiunea
lui. Pentru Grotowski, timpul nu a fost niciodatd o linie, ci mai degrabd o
bucld, o carte, un bufet din care el putea extrage dupd voie, ca un calator in
timp. Poate ca asta si era, si de aceea cuvintele ,,importantd” si ,,relevanta”
aveau alte semnificatii pentru el.

Tadeusz Burzinski spunea: ,,Pentru mine este un adevér neindoielnic faptul
cd Grotowski a stiut sd diagnosticheze cu precizie i sa numeasca lucruri pe
care altii de-abia incepeau sd le remarce. Se spunea (unii spuneau, inclusiv
eu) ca Grotowski si-a depdsit epoca’” (p. 294) Astazi stim cu precizie lucrul
acesta; important este doar sd nu-l uitam, respectand ideea de spectator a
lui Grotowski: ,,s3 ramana martor, adicd sd nu uite... s3 nu uite cu niciun
pret”.
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Nicolae Boangiu Secretar literar, Telefon: 00-10-221-115363 int. 211

lolanda Manescu Reterent literar ‘leleton: 00-40-251-415363
Cristian Picu, Documentarist Telefon: 00-40-251-415363
Silvia Pavel, Secretar PR Telefon: 00-40-251-415363
Luciana Giurcan, Secretar PR Telefon: 00-40-251-415363

Secretariat:

Denisa Pirlogea

Tel/fax: 00-40-251-416942
secretariat@tncms.ro

Agentia de bilete:

Sef serviciu

Dumitru Glodeanu
Telefon: 00-10-251- 413.677

Adresa:

Teatrul National ,,Marin Sorescu” Craiova, str. AL 1. Cuza, nr. 11,
200585

E-mail: (nc@tnems.ro www.nems.ro

Colectivul tehnic de scena

Regia tehnicd:
George Dulamea

Regia tehnicd:
Mircea Virzaru

Sef serviciu tehnic:
Florin lancu

Lurnini:
Dodu Ispas (maestru lumini)

Sonorizare:
Valentin Parlogea (maestru sunet)

Sufleor:
Bogdana Dumitriu

Electricieni scend:
Stefanita Rezeanu, Marius Joita, Vilic Ruiu

Masinisti:

Giani Miu, Nicu Guran, Cristi Petec, Alin Stan, Marinel Sta
Tulian Grecu, Nicu Stana, Tema Stratonie, atefan Rotaru, Maria
Camen

Recuzita:
Marieta Mierla, Alexandru Cotea, lon Paoescu, Nicolita Raducan

Costurniere:
Mariana Saceanu, Mirela Nicolae, Elena Cotea, Lavinia Petec

;‘Ual(‘hia{j:
Minela Popa, Mihaela Guran







