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Neadormita
memorie

Nicolae Coande

Prin 2007, am fost invitat la Maratonul Eu-
ropean de Poezie organizat la Sibiu de re-
gretatul poet Andrei Bodiu. In dup&-amiaza
cand am ajuns in oras, poetii O. Nimigean,
Michael Astner si Costica Acosmei mi-au
propus sa mergem sa ascultam o lectura
de poezie care avea loc in gradina Centru-
lui de Cultura si Dialog ,Friedrich Teutsch”,
unde se desfasura un alt festival european
de literatura la care erau invitati scriitori de
limbd germana. Atunci am vdzut-o prima
oard pe Herta Miller. O mai vazusem la te-
levizor, dar niciodat& in carne si oase. imbré-
catd in negru, evident cd mi s-a parut severa
in dupd-amiaza insorita. Faima ei, de autor
intratabil, care-si cunoaste valoarea si nu o
negociaza la taraba, facea pereche sincrona
cu Tmbracamintea care te tinea la respect.
Negrul, se stie, de la Coco Chanel incoace,
este culoarea simplitatii, a austeritatii chiar,
dar si a unei promisiuni erotice care nu an-
gajeaza neaparat persoana care-I imbraca.
Doar tine la distanta firile ,solare”. Una peste
alta, recitalul Hertei Mller a facut toti banii
(intrarea era gratis, evident, nu ca in Germa-
nia unde platesti s-o vezi si s-o auzi!): lec-
tura ei, in germana si romana, din volumul,
pe atunci in lucru, ,Leaganul respiratiei”, a
sunat bine si se simt{ea cum o scriitoare pu-
ternica a venit in fata publicului constienta
de forta ei, dar si de dubla ei ascendenta:
scriitoare de limba germana din Romania,
reintoarsa in Heimat-ul stramosilor. La Sibiu,
limba ei suna clar, interogand o fiinta care
cerea adevarul de la ceilalti, dar si de la sine.

Mai devreme, prin februarie 2004, cand inca
eram in rezidenta de la ,Heinrich Boll Hau-

se”, citisem in feuilleton-ul prestigio-
sului saptamanal german ,Die Zeit",
sub semnatura lui Michael Naumann,
un veritabil eseu dedicat ultimei carti
a Hertei Mller, editata in acel timp in
Germania: ,Der Konig verneigt sich
und totet” (Carl Hanser Verlag, 2003).
Michael Naumann, fost ministru al
Culturii in guvernul federal In 1998,
editor si redactor-sef al unei publica-
tii ce acorda un spatiu generos celor
mai importante evenimente culturale
germane si din intreaga lume, proceda
meticulos la decopertarea sensurilor
a ceea ce el considera a fi structura
de baza a volumului Hertei Mller: ,0
poetica a scrisului sub dictaturd”. Mai
tarziu, am citit, in traducerea lui Ale-
xandru Al. Sahighian, cele noua ese-
uri-povesti din ,Regele se inclina si
ucide”, cum suna in romaneste titlul
cartii autoarei nascute in Nitchidorf
(Banat), in cheia oferitd spre lecturd de
interpretarea lui Naumann: limba care
se interogheaza pe sine.

Pentru ca ,Regele se inclina si ucide”
(Editura ,Polirom", 2007) este o carte fa-
buloasa despre posibilitatile limbii de a
avea ochii lui Argus, un prigonitor mito-
logic care iIn Romania autoarei a purtat
candva un nume de temut: Securitate.
Cei care sunt familiari cu literatura Her-
tei Muller stiu ca Securitatea si practicile
ei sunt un laitmotiv pe care autoarea I-a
transformat in tema principald a scrisu-
lui sdu. Naumann crede ca eseurile din
»Regele se inclina...” sunt la fel de bune
ca si cele mai bune povestiri ale proza-
toarei si ca Herta Muiller crede cu ade-
varat in minunata putere a cuvintelor.
Intr-adevér, o urmarim pe autoare intr-o
teribila intoarcere in timp si spatiu, in lo-
cul copilariei sale: ,cele de aici nu sunt
decat franjurii lumii, dar ar trebui trait cu
picioarele pe covor, si-acela-i de asfalt si
nu se gaseste decét la oras”.

Herta MUller cu scriitorul Oskar Pastior




Or, intre aceste doud toposuri profund diferite memoria cea mai bund a Hertei
Miller gliseaza neincetat, asa cum neincetat ea naveteaza intre un acasa-trecut si
un acasda-prezent: Romania si Germania, cu bunele sirelele lor. Tot ce atinge autoa-
rea se transforma in cuvinte care dezvaluie: amintirile cele mai dureroase ale vietii
petrecute in Romania sunt azi invelite in limba scriitoarei, care din Berlinul cel rece
(unde un cais firav 1i dd emotii pe care le credea pierdute) Tsi aminteste de o ciudata
lume in care se intdmplase sa se nasca, de o limba pierdutd, ca si de una salvata,
fie si la modul scatologic: ,Deseori ma gandeam ca cerul gurii nu poate fi decat un
loc foarte incapator, unde injurdturile se transformad in tirade poetic-afurisite ale
fnversunarii. O injurdtura roméaneasca reusitd, asa le spuneam pe atunci prietenilor
mei romani, este pe jumatate o revolutie de palat. De aceea nu protesteazad oamenii
in aceasta dictaturd, cdci mania si-o consuma in injuraturi®. Dincolo de ingenioasa
- si, in parte, adevarata — explicatie oferitd de Herta Miller incapacitatii mamali-
gii de a exploda, trebuie retinuta interventia cvasichirurgicald in imaginarul limbii
germane a unui scriitor cu profunde capacitati poetice, dobandite in buna parte si
datorita insesi limbii roméane, foarte eficienta cand este vorba de produs metafore.

Regele, personajul malign al Hertei Miiller, este nenumitul Dictator al vietilor unor
oameni care obisnuiau sa faca revolutii de camerd (cea de Palat s-a intamplat cu
adevarat in 1989) in fiecare casa sau carciuma a Romaniei, dupd care se intorceau
la banda rulantd a vietii lor supravegheate de acel Argus atotputernic care a fost
Securitatea. Amintirea jocului de sah confectionat de bunicul ei, prizonier candva
pe front, o face pe autoare sd smulga cuvintelor seva unei vieti care se vede tradata
tocmai de cuvinte. Cum nu crede in acel nediferentiat ,Limba e Patria” (caruia un
scriitor ca Jorge Semprun fi restabileste sensul prin apelul la continutul acesteia),
Herta Muller cade peste cuvinte cu tacerea asurzitoare a cuiva care nu si-a uitat
locul nasterii, dar nici insula de suferinta care o desparte si azi de ceea ce ar fi putut
fi oaza copildriei: familia ca Patrie. In fond, scriitoarea germana este victima au-
to-edificatd, azi, a acestei pierderi originare, a unei indiferente mutilante, dupa cum
ea fusese cea preferatd de un organism opresiv, prea atent chiar, care-si cauta cu
predilectie victimele in réndurile Celuilalt. Si totusi, ca om, Herta Miller s-a salvat,
asa cum spunea candva la Timisoara, infruntandu-si trecutul, dar sfidand si inertia
conationalilor: ,Mi s-a reprosat ca scriu doar pe tema dictaturii, dar eu sunt struc-
turata de o dictaturd. Nu doresc nici o reparatie de la nimeni. Voi ati fost distrusi”.
Nici macar limba nu s-a salvat..

Am redescoperit aceste notatii mai vechi despre cartea autoarei laureate a Premiu-
lui Nobel pentru literatura in 2009, provocat de spectacolul Nationalului craiovean,
»Cealalta tara“, in regia lui Alexandru Istudor. Am percutat, eficient si simpatetic,
la scenariul si proiectia regizorald trimise de autor in concursul initiat de TNC,
inclusiv din acest motiv care unora li s-ar parea, poate, pur comercial: am vrut sa
avem la Craiova un spectacol pe texte ale Hertei Miller si am reusit. Nu-i motiv de
lauda, dar nici de falsd modestie: este primul spectacol in limba romana din tara
pe texte ale autoarei, dupa spectacolul in limba germana de la Teatrul German din
Timisoara. Herta MUller este acasa la Craiova, in limba salvata de ea insdsi in scri-
erile-i minunate. Sau in ce s-a mai pastrat dupa ce limba a fost distrusa si refacuta
din resturile unei memorii neadormite.



O vibratie prietenoasa

Cornel Mihai Ungureanu

Cehov ma atrage oricand, iar recenta premiera cu Pescarusul de
la Teatrul National ,Marin Sorescu” mi-a starnit, desigur, curiozita-
tea. Poate nu una la fel de violent-inflacarata cum mi s-ar intdmpla
daca vreun manager al Teatrului Public din New York s-ar hotari,
din senin, sa reia reprezentatia din 2001 a aceleiasi piese si ar deci-
de, la fel de brusc si de surprinzator, sa-mi trimita si mie o invitatie.
In lumea visului si a miracolului, care este teatrul, de ce n-ar avea
si cronicarul dreptul la 0 nevinovata himera? De ce n-as crede, asa
cum visezi ca zbori, ca e posibil sa fiu in sala la spectacolul ace-
la cu Meryl Streep (Arkadina), Natalie Portman (Nina), Kevin Kline
(Trigorin), John Goodman (Samraev), Christopher Walken (Sorin)
si un Trepley, care, e drept, ar trebui inlocuit: Philip Seymour Hoff-
man. Dar ar gasi ei pe cineva, nu? M-as multumi, in vis, si cu mon-
tarea din 2007 de la Royal Court Theatre: Kristin Scott Thomas
(Arkadina), Carey Mulligan (Nina) si piratul din Caraibe, Mackenzie
Crook (Treplev), sau cu aceea de la Royal Shakespeare Company
in care Romola Garai a avut o elogiatd interpretare (Nina). In viata
de zi cu zi, o premiera craioveand poate fi la randul ei incitanta,
pentru cd oferd prilej de intalnire cu povestea lui Cehov, cu perso-
najele, cu actorii, dar si cu o viziune scenografica si cu o alta regi-
zorald — cea a lui Yiannis Paraskevopoulos, un director de scena
care a impresionat la Craiova, in special cu Medeea sau Romeo si
Julieta (mai putin cu Lysistrata, un proiect cu ambalaj lucios, de
ultima ora, dar nu la fel de izbutit in ce priveste continutul).

Cehov e Cehov si parca lasa mai putin loc experimentului decat
Shakespeare, sa spunem. E adevarat cd, asa cum remarca Hari-
cleea Nicolau, in caietul-program, samovarul lipseste de pe scena
in montarea lui Paraskevopoulos, dar asta nu inseamna ca ele-
mentele de modernitate — scena in care Treplev impusca pesca-
rusul e surprinsa si redata pe camera video, biroul lui se reduce la
un laptop si, desigur, personajele vorbesc la microfon din cand in
cand — reusesc sa alunge lentoarea inerenta scrierilor dramatice
cehoviene. Poate ca nici nu e de dorit s-o alunge, la Cehov nu te
duci cu asteptari de film cu Angelina Jolie si maxim de adrenalina,
iti iei tot timpul necesar. Paraskevopoulos incearca sa dinamizeze
punerea in scena printr-o alegere paradoxala: Ce faci cu o piesa
careia i se imputd ca personajele povestesc prea mult? Alegi doua
dintre ele si le impui sa povesteasca si mai mult! Pe langa rolurile
lor, Adrian Andone (Dorn) si Catélin Vieru (lakov) au primit misiu-

nea sa depene actiunea, unele trairi sau ganduri ale personajelor,
sa recite chiar si didascaliile. Efectul nu este, in cele din urma, cel
scontat, caci plusul de vioiciune de pe ,prima suta de metri este
anihilat, tot mai apdsat pe masura trecerii timpului, de redundanta,
iar rostirea indicatjilor date de ,vocea autorului frange uneori cur-
sivitatea, imprastie sau dilueaza emotia. Or, tocmai asta e unul din-
tre punctele forte ale lui Yannis Paraskevopoulos: stiinta de a gasi
ingredientele potrivite pentru crearea emotiei si maiestria dozajului
acesteia. Colaborarea cu scenografa Lia Dogaru are antecedente
de succes, am amintit deja Medeea, Romeo si Julieta, iar rezo-
nanta se produce si acum. Ingenioasa punte rotativa, de exemplu,
insinueaza prezenta lacului si reda, in momentele statice, farmecul
lumii rurale rusesti in miez de vara, al conversatiilor filosofice ori fi-
lozofarde si al lecturilor lenese in frantuzeste, iar in miscare devine
un excelent vehicul pentru a sugera zborul pescarusului. Lia Doga-
ru se dovedeste mereu inspirata cand e vorba sa creeze o anume
atmosfera, asigurand cadrul perfect in care Paraskevopoulos asa-
za, cu mana sigura, actorii — unii cu state vechi pe scena, aliji aflatj
mai la inceput de drum. Cateva cuvinte si despre ei...

Trigorin i prilejuieste lui Sorin Leoveanu unul dintre acele roluri de
compozitie cu care ne-a obisnuit. Poate nu de anvergura ori inten-
sitatea altora pe care le-a interpretat la Craiova: Hlestakov — in
Revizorul, Miranda/ Caliban — O furtuna, Maiorul — Familia

=

Tot, Caligula — in piesa ormonima, Lopahin — Livada dewisini, ca
sa ne apropiem de Cehov, sau lason, din Medeea, un spectacol
desavarsit si incantator care, din motive pe care le consider con-
juncturale, nu a avut soarta la premii. In Pescarusul, L eoveanu
ne propune un-Trigorin terestruy, lipsit de stralucire, uneori vulne-
rabil, alteori egocentric si indiferent, un om care experimenteaza
doar pentru a-si sublima trairile in scris, un autor-vedeta macinat
de incapacitatea de a trece dincolo de o literatura draguta si de a
ajunge la nivelul.ravait; Tolstoi. Sorin Leoveanu isi arata clasa mai
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Noovyy Chayka

Lia Boangiu

Incé mai incerc s& imi dau seama de
ce Pescarusul lui Cehov e comedie.
Nu tin foarte tare la etichete oficiale,
chiar dacd aici autorul insusi a insis-
tat pe definitia asta. Poate e comedie
in sensul ca viata e comedie, cand si
daca alegi sa o privesti asa. Pentru ca
viata, in micile ei momente, poate fi hi-
lara in mijlocul unei crize, ceea ce face
umorul cu atat mai penibil. Pentru ca
suntem supusi unui exercitiu aleato-
riu, dar insistam sa ne luptam cu ceea
ce numim destin. Daca e asa, atunci
regizorul Yannis Paraskevopoulos
reuseste sa redea cu umor si realism
amadnuntele accidentale ale vietii, fara
a subestima puterea lor de influenta.

Asa cum a vrut si Cehov cand a scris o
piesa in care evenimentele majore se
petrec in afara scenei, iar ceea ce ni se
dezvaluie e banalul cotidian, precum
lenevitul la soare intr-o dupa-amia-
z3, un joc de carti, luatul cinei. Adica
ceea ce inseamna viata pentru oricine
— dramele sau crizele, mai rare, doar
incadreaza viata si ne-au facut sa
credem in linia narativa de tip cata-
list-desfasurare-concluzie.

Paraskevopoulos aduce pe scena
Teatrului National ,Marin Sorescu”
0 versiune modernd si aerisita a
Pescarusului lui Cehov. Impreuna
cu decorurile proaspete ale Liei Do-
garu, care unesc piesa prin motivul
central al platformei rotative — care
devine ponton, masd, terasa, sau
metafora pentru alegerile noastre
si unde ne duc ele —, spectacolul ia

o forma placuta, accesibila. Costume-
le au un aer contemporan, reluand si
sustinand candoarea cu care abordea-
za Yannis piesa. Asortate si jucause,
sau elegante si practice, ele sunt si
nu sunt din lumea aceasta. La fel ca
spectacolul.

Avand in permanentd un narator
obiectiv in personajul lui lakov (C&talin
Vieru), programatic dar comic, specta-
colul nu te lasa sa uiti nicio clipa ca
nu privesti ceva real. Desi tot ceea ce
se petrece pe sceng, si chiar in afara
ei, nu e extra-ordinar, poate singurul
fir care face din Pescarusul o comedie
este parodia. Sub pretextul melodra-
mei clasice, al incrucisarilor amoroase
si tensiunilor profund umane prin care
trecem majoritatea, Cehov parodia in-
tocmai formele invechite de care se
plange Treplev — si pe care le lamenta
autorul insusi in viata reala.

Pescarusul e doar o serie de paralele
si dedublari. Reludnd tema oedipiana
a frustrarii fiului impotriva mamei, re-
luata apoi in Hamlet, piesa lui Cehov
se foloseste de formele clasice pentru



a le demonta si afisa absur-
ditatea. In spiritul lui a regi-
zat si Yannis spectacolul de
la T.N. Craiova. lar paralelele
au loc la un nivel si mai pro-
fund al personajelor — se
reflecta unii pe altii, dar in
contrast —, devenind inca
un motiv de deconstructie
pentru Cehov. Trigorin si Tre-
plev isi sunt dubluri si opusi
pentru ca unul e scriitor pe
cand celdlalt vrea sa devina,
pentru cd au amandoi senti-
mente contradictorii fata de
Arkadina si, pentru o vreme,
o doresc amandoi pe Nina.

Arkadina si Nina sunt dubluri
Si opusi pentru ca una e actri-
13, iar cealaltd vrea sa devina
una, pentru cd au amandoua
sentimente contradictorii fata
de Treplev, siambele il iubesc
pe Trigorin. Nina si Treplev as-
pird la carierele si realizarile
dublurilor lor opuse, dar sunt,
intr-un fel sau altul, eradicati
de acestia. Vizavi si incruci-
sat, impreuna sau separat.
Vechiul reuseste sa taie ela-
nul noului, sa-i spuna esti
necopt, esti mediocru, mai
ai de asteptat. Adica tocmai
frustrarea lui Cehov si, pana
la urma, vesnica frustrare a
noului in fata vechiului.

Cerasela losifescu si Sorin
Leoveanu sunt tdiosi dar
umani in rolurile Arkadina
si Trigorin, provocand un
amestec reusit de empatie
si dezgust in fata actiunilor
personajelor lor. Nina si Tre-
plev, jucati de lulia Colan si
proaspatul june-prim (inca
mai folosim apelativul dsta,
pe vremuri june era Catalin

Regia, versiunea scenicé: Yiannis PARASKEVOPOULOS (Grecia)
Traducerea:Masa DINESCU, Moni GHELERTER siR. TECULESCU
Data premierei: 5 decembrie 2015

Cu: Cerasela IOSIFESCU (Arkadina), lulia COLAN (Nina), Sorin
LEOVEANU (Trigorin), Vlad UDRESCU (Treplev), Valentin
MIHALI (Sorin), lulia LAZAR (Masa), Adrian ANDONE (Dorn),
Anca DINU (Polina), Dragos MACESANU (Medvedenko),
Eugen TITU (Samraev), Catalin VIERU (lakov)

Scenografia, decor, costume: Lia DOGARU
Muzica: Manos MILONAKIS

Asistent Regie: Laurentiu TUDOR

Foto: Bogdan DANESCU

Video: Florin CHIREA

Regia Tehnica: George DULAMEA
Sufleor: Ramona POPA

Durata: 160 min

Bdicus) al Nationalului, Vlad
Udrescu, sufera cu succes
sub stigmatul comediei, pa-
rand in acelasi timp curajosi
si demni de mil&. Ins& dintre
toti, egal de meticulosi si ex-
presivi in rolurile lor, imi iese
fnainte Vlad Udrescu (poa-
te pentru ca I-am mai vazut
doar in lluzii), care intr-ade-
var devine Hamletul propriei
tragedii, care fisi vede opri-
mate si sugrumate cele mai
arzatoare dorinte.

Ca de obicei, echipa actori-
lor craioveni e unitara si bine
sincronizata sub indrumarea
regizorului grec. Dragos Ma-
ceseanu revine cu fizicalita-
tea energica si acrobata a lui
Mercutio, avand totusi o inter-
pretare mai profunda in rolul
lui Medvedenko. Iulia Lazar
face un personaj la fel de cap-
tivant din nefericita Masa. Va-
lentin Mihali sustine excelent
stafeta in momentele drama-
tice ale lui Sorin, precum sce-
na in care, in urma certurilor
cu Arkadina, i se face rau si se
prabuseste peste masa.

O sa revad Pescarusul lui
Yannis, pentru ca reuseste
sa concretizeze un aspect
pe care cred ca 1l aprecia-
za si altii: 11 transporta in
timp pe Cehov si i aduce un
omagiu supunandu-| forme-
lor noi de spectacol si joc
actoricesc. In felul acesta,
aminteste ca tema piesei e
una eternd, a continuitatii,
despre disruptia, ruptura pe
care o presupune adoptarea
noului in favoarea vechiului.
Si fiindca e comedie, nu ne
va fi greu sa-I digeram.
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Sunt Marius, 57 de ani, ndscut la oras, stau la oras, nu sunt
nici fericit, nici nefericit, imi plac si cateva dintre filmele Iui
Mircea Dragan, dar mai ales imi plac filmele roméanesti din
noul val.

Pe covorul rosu am calcat, asa cum si personajele spectaco-
lului creat de Leta Popescu o fac. Un covor rosu, un catwalk,
metaforic, pe care defileaza siisi oferd o anume imagine, ca
un avatar, Radu, Catinca, Alex, Sanziana si Cristi, eroii din pro-
za lui Florin Lazarescu, intr-o coregrafie semnata de George
Albert Costea, surprinzatoare, remarcata chiar printr-o repli-
cd din piesa.

Ne aratam lumii in ipostazele pe care le credem cool, ne in-
chipuim cum aratam si ce vrem, defildm intruna pe traiectorii
care inchid un perimetru al spatiului definitoriu.

Scenografia Gloriei Gagu plaseazd, astfel, central elementul
fundamental, tarana. Din tdrana ne nastem, in tarana se in-
trupeaza personalitatea, in {arana se stinge totul.

O©Florin Chirea

ovorul rosu

Marius Dobrin

,In fata dragostei si-a mortii
Noi toti redevenim copii”

Dramatizarea Oanei Hodade reconstruieste fragmente din
romanul Lampa cu caciuld, asezandu-se seria, de la teatrul
craiovean, a adaptarilor pentru scend in dauna pieselor ve-
ritabile. Este o re-creatie cu dinamismul si verva replicii in
bunul stil dramaturgic, mai putin intriga si conflict, mergand
mai degraba spre filosofare. Si cu, desigur, o deja clasica
structura de naratiune, procedeu care se regaseste in multe
alte spectacole aparute in ultimul timp, inclusiv, intr-un anu-
me sens, chiar la Rinocerii. Astfel si rostirea la microfon a
inceput sd devind o constanta pe scenele de teatru.

Textul se structureaza in jurul dezvoltarii a cinci mari teme:
frica, minciuna, sexualitatea, moartea si rdutatea/ razbuna-
rea. Sunt teme care amprenteaza personalitatea personaje-
lor, a fiecaruia dintre noi, cei care privim si parca asistam la
proiectia propriei noastre formari. Leta Popescu a lucrat, ca
si alte dati, prin implicarea tuturor creatorilor acestui spec-
tacol, ca la o roatd a olarului la care mult mai multe maini
intervin in modelarea la detaliu a unui vas care este, totodata,
si singular si unificator.




O alta trasdturd oarecum mai des identificata in teatru este aceea a unei
configurari cinematografice, cu dinamism de actiune si alternante de planuri,
respectivde momente de timp.

Astfel, maturizarea celor cinci copii, concentrata, accidental, intr-o vara, este
secvential dublatd de reflectarea ei peste timp. Daca una se petrece in {a-
rana, fie cd e vorba de sura lui nea Gogoi, fie ca e pamantul batatorit din
bucatdria de vara a bunicii, cealalta se deruleaza in spatiul complementar al
barului din sat. Vedem putine elemente in decor, dar acelea care sunt apar
ingenios plasate si utilizate in joc, precum cadrul usa/ fereastra si, desigur,
barul viu colorat, ispititor, posibil element care destructureaza si iroseste.

Si greul abia de aici incolo incepe, de unde intervine jocul actorilor. Pentru
ca ei trebuie sd fie in buna parte de timp copii de 10-12 ani. De aceea si lu-
crul in echipa si ajustarea continua a textului au fost necesare. Dacé Florin
Lazarescu a vorbit despre sine, aici fiecare actor a putut veni cu propria sa
copildrie, rememorand-o pe a noastra, a tuturor.

A fost dificil. Personajele sunt cumva prea subliniat livrate ca fiind copii. Si
ma refer la voci, la rostire. E greu sa te intorci la sunetele copilariei, ca ale unui
stol de pdsari cantatoare, de aici si unele stridente, in cateva scene, precum
la Alex. Mult mai grditoare au fost corpurile lor, gesturile. Jocul copilaresc
le-a iesit de minune in ciuda aparentelor. Scena in care urmaresc un film
la video, jocul cu discurile, aventura declansatoare din surd sunt tot atatea
momente in care cei cinci actori sunt chiar acei copii dintr-o vacanta la tara.

Cea mai atractiva prestatie este a lui Cosmin Radescu, intr-o revenire spec-
taculoasa de prim-plan. Cu o rostire savuroasa, jucand replici bine articulate
dramaturgic:
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,Muncesc si-mivad de viata mea. Sunt fericit.
Sunt linistit. Sunt mort de trei zile."

Actorul isi valorifica, astfel, chipul, expresivi-
tatea si tonul.

Fetele, interpretate de Raluca Paun si Roma-
nita lonescu, vin si dupd experienta, de un alt
tip de solicitare, de la Profu> de religie. Si,
intr-un fel, au de suportat viziunea, inevita-
bil, masculina a autorului. lar ele au de jucat
si personaje de la extrema opusa ca varsta,
sunt bunicile ce imbina magic si dragostea
pentru nepoti si rigoarea unei educatii, asa
cum au mostenit-o la randul lor. Ambele ac-
trite au un rafinat joc in postura de maturita-
te a Catincai si, respectiv, a Sanzianei, acolo
unde din putine elemente reusesc sa trans-
mita maximum de sentimente si trairi, din
bagajul pus la dispozitie de text.

Marian Politic are de data aceasta o arie lar-
gd de acoperit fata de, sa zicem, Grasana, ca
tot se reintélnesc pe scenad trei dintre prota-
gonistii de acum céateva stagiuni (cu Cosmin
Radescu si Raluca Paun, lipsind doar Petra
Zurba). Are si inocenta de copil, are sfiala
pustiului care vrea sa se dea un dur, are si
indrazneala siindiferenta celui care isi urma-
reste propriul proiect, ignorandu-i pe ceilalti.
Cum fiecare personaj are propriul sau mo-
ment de expandare a visului, ca o transmise
live din creier, al lui Marian Politic, muzical,
este o adevadrata revelatie.

George Albert Costea are un rol ingrat, de
a fi mezinul, ,bucuresteanul”, excentricul de
mai tarziu. Joacd in modul sdu cunoscut, cu
maxima mobilitate, creator de coregrafie si
el insusi cu miscari extrem de plastice.

Cei cinci actori sunt diferiti si, aici intervine
maiestria lor, construiesc in omogenitate.

Sfarsit si Profu> de religie sunt singurele
spectacole, din repertoriul curent al Nationa-
lului craiovean (Occident Express fiind intr-o
cheie mai aparte, Exploziv are o accentuata
amprentd americand, iar Spargerea e mai



degraba un joc intelectual) care vorbesc despre Romania contemporand. Dar propunerea Letei Popescu si a Oanei Hodade
o face, ca din joaca, pe un spectru mai larg, cu accente regionale si istorice, dar cu niste rezultate care aspira la un plan mai
inalt. De aceea sunt importante si raspunsurile din public, de la finalul interactiv al spectacolului. Si cred ca ele merita a fi
dezvoltate, dupa caz, valorificate spontan.

Sfarsit imi pare a merita sa fie itinerant tocmai pentru ca propune introspectia si o senind autoevaluare pentru un public
foarte larg.
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P.S.

Observ cu simpatie ¢4, de la o vreme, tinerii creatori de teatru si film descoperd muzica roméneascd a anilor 1970-80. Si
dupa replica finala, ,Poate am fost un om prost, poate am fost bun, dar asta nu conteaza pentru ca eu nu mai sunt. Tot ce-as
fi putut sa fac, sa zic sau sd gandesc, nu mai conteazd. Viata mea a luat sfarsit. Ei insd..”, cand se stinge lumina, izbucneste
muzica, obsesiv, cu vocea Corinei Chiriac. ,Strada Sperantei, la parter/ O mai astept si mai sper”.

Dramatizare dupé& proze de Florin LAZARESCU ©Florin Chirea
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Parisul va fi
mereu Paris

Adrian Mihalache

Tn timpul ocupatiei germane din al Doilea R&zboi Mondial,
Maurice Chevalier lansa sansoneta Paris sera toujours Pa-
ris, prin care incerca sa refacad moralul locuitorilor. Am ajuns
in decembrie 2015 intr-un oras care se straduia sa-sirevina
dupa socul atentatelor teroriste din noiembrie. Fiecare voia
sa arate ca poate brava situatia. Soclul inalt al statuii din
Place de la République era aproape in intregime acoperit cu
flori, candele si mesaje sfiddtoare. Initial loc de memorie,
piata a devenit un loc de intalnire. Se patineaza pe rotile, se
fac fotografii, mai ales selfies, pe fundalul monumentului, ti-
nerii se saruta, iar refugiatii se strang aproape unul de altul.
Stranie este absenta aproape totala a turistilor, cu exceptia
catorva asiatici rdzleti. Nu mai vezi cozi nesfarsite la mu-
zee si expozitii, iar teatrele au fost vremelnic abandonate de
spectatori. Absenta acestora nu a produs pierderi materia-
le, deoarece biletele fusesera achizitionate, dupa obiceiul
locului, cu multd vreme inainte, dar locurile cumparate au
ramas neocupate. Curand insd, parizienii si-au dat seama
ca frecventarea teatrelor si a restaurantelor este o dovada
de patriotism, astfel incéat salile au redevenit pline.

Prin eforturi proprii, dar si cu ajutorul prietenilor, am vazut
patru spectacole importante. Toamna a prilejuit un adeva-
rat ,portret” al lui Romeo Castellucci ca regizor si conduca-
tor de companie teatrala: s-au reprezentat Oedip tiranul, in
versiunea lui Holderlin, dupd Sofocle, Metopele de la Par-
tenon, o fantezie liberd a lui Castellucci, si Orestia (O co-
medie organicd?), pe care am vazut-o la Odéon-Théatre de
I'Europe. Spectacolul este reluarea unei montdri de acum
15 ani. Ceea ce atunci putea sa para insolit, chiar socant,
aratd acum banalizat intru cumintenie. Latura organica este
data de prezenta animalelor pe scena. Tragedia obligd apa-
ritia tapului, tragos, care-i insoteste pe zeii vizitatori. Mai
vin si céativa cai, iar maimute bine dresate intruchipeaza tri-
bunalul Eriniilor. De cand a conceput Castellucci aceasta
mizanscend, s-au petrecut multe in teatru. Rodrigo Garcia a
fost mult mai indraznet, sodomizand un iepure in timp real,
siinscenand moartea lenta a unui homar, pe care regizorul

il si mananca in final. Silviu Purcarete, in Pilaf cu parfum
de magar, a creat o instalatie animalo-umana care se adre-
seazad tuturor simturilor. Daca partea animalicd/ organica
pare datata, latura ideatica a spectacolului este demna de
interes. Castellucci a gandit Orestia in doua parti, una do-
minant neagra (uciderea lui Agamemnon), alta in tonalitate
albd (rdzbunarea lui Oreste si judecata acestuia). Conexiu-
nile si aluziile culturale sunt atat de numeroase, incat mul-
te dintre ele scapa perceptiei la 0 unica vizionare. Corifeul
este uniepure, care trimite la cel din Alice in tara minunilor.
Clitemnestra (Marika Pugliatti) este o femeie masiva (ca si
Electra, de altfel, interpretatd de Carla Giacchela), care ad-
opté& atitudini din tablourile lui Francis Bacon. In schimb,
bdietii (Oreste si Pilade, interpretati de Marcus Fassl si An-
toine Marchand) sunt longilini si filiformi. Oreste este com-
plet gol, iar Pilade are o mica centura care sustine o pungad,
nu pentru a-i ascunde sexul, ¢ci pentru a-i supradimensiona
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scrotul. Nuditatea este atenuata de
vopseaua varoasa cu care cei doi
sunt acoperiti.

Sonorizarea este atat de excesiva,
incat ni se distribuie dopuri de plas-
tic pentru urechi, ca in avion. Rolul
lui Agamemnon este dublat: avem
parte, pe de o parte, de trisomaticul
Loris Comencini si, pe de alta par-
te, de eroicul Fabio Spadoni. lardsi,
includerea in spectacol a interpreti-
lor cu probleme de sadndtate putea
aduce o noutate acum 15 ani, acum
este, Tnsa, curenta. Momentul de
varf al spectacolului este unul in
care esteticul si tehnicul se supra-
pun perfect. Oreste, prin respiratia
lui, insufla viatd armurii tatalui ucis,
care planeaza deasupra scenei, pul-
sand in acelasi ritm.

Celelalte trei spectacole le-am va-
zut la Comedia Franceza, in istori-
ca sald Richelieu, de langa Palais
Royal. Dupd conducerea contestata
vehement a lui Muriel Mayette, un
suflu nou bate in teatrul lui Moliere.
Proaspatul numit director, Eric Ruf,
este, la baza, scenograf, dar aceas-
ta nu-l impiedica sa faca furori ca
regizor. Recentul lui spectacol, Ro-
meo si Julieta, a fost salutat ca o
mare reusita de presa franceza.

Pe cei care au vdzut spectacolul
flamboaiant, mustind de idei si
ametitor prin verva al lui Korsuno-
vas, montarea lui Ruf nu-i sperie
prin originalitate. Regizorul da do-
vada, insa, de bun gust si propune
0 versiune coerentd, sensibilda si
elegantd a piesei. Natural pentru
un scenograf, decorul este intere-
sant si impresionant. Verona nu e
deloc ,incantatoare”, ea seamana
mai mult cu San Gimignano: palate-
le au turnuri inalte si fatade severe,
de cetate gata oricand de apdrare.
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Scena balconului este surprinzatoa-
re si de mare efect. Julieta apare
sus de tot, la iesitura ingusta a unui
turn, pe care Romeo il escaladea-
za aproape ca in basmul Rapunzel
al Fratilor Grimm. Din pacate, cas-
cadoria bate poezia. In loc s& ne
concentrdm asupra versurilor (in
traducerea inspirata a fiului lui Vic-
tor Hugo, Frangois-Victor), ne ingri-
joreaza echilibrul precar al actritei.
Mai putin inspirata este localizarea
petrecerii din casa Capulet in zona
toaletelor, in care musafirii isi spa-
|3 repetat si constiincios mainile.
Splendid rezolvata vizual este sce-
na mausoleului, unde cadavrele
stau rezemate in picioare, precum
nevestele lui Barba-Albastra, intre
care Julietaisi ia locul cuvenit. Cos-
tumele de un rafinament minima-
list, realizate de Christian Lacroix,
sunt pe masura decorului: exprima
mult prin mijloace putine.

Sd trecem, insa, dincolo de pura
vizualitate. Demersul lui Ruf este
guvernat de ideea cd Romeo este
un oarecare, personaj lipsit de orice
distinctie, iar Julieta este marea le-
oaica din piesd. De fapt, este ,leoai-
c&" de-abinelea, fiind nascuta in zo-
dia Leului, sub semnul Soarelui. De
aceea, spune Romeo, ,Julieta e Soa-
rele!”. in acest sens, Suliane Brahim
este excelentd. Ea combina gratia si
fragilitatea aparente cu o for{a so-
lard, mediteraneand, ceea ce face
interpretarea ei absolut remarcabi-
|3. Stie sa dea si inflexiuni de come-
die, cain scena in care, dupa ce s-a
culcat cu intentia de a se preface
moarta, isi aminteste brusc ca a ui-
tat sa-siia elixirul. La randul lui, Je-
remy Lopez, in Romeo, se mentine
in limitele de ,bdiat bun’, stabilite de
regizor. Dacad linia conducdtoare re-
gizorala este una corecta, se obser-
va totusi lipsa de simt al timing-ului,




-

care este esential pentru un regizor
pur si dur. Ritmul si tempoul spec-
tacolului trebuie riguros controlate,
asa cum facea Tadeusz Kantor, care
nu ezita sa urce pe sceng, in timpul
reprezentatiei, pentru a corecta in-
adecvdrile. Tot ce se intampla intre
mariajul protagonistilor si moartea
lui Tybalt sunt timpi morti, in care
picotesti. Este elegant sa prezinti
duelurile ca pe niste imbratisari, din
care rezultd pete de sange, dar este
frustrant sa nu vezi batai,ca lumea”
pe scend. Nu Grand Guignol-ul lip-
seste, ci tensiunea.

Desigur, trebuie dat ce se cuvine
interpretilor excelenti ai rolurilor,
asa-zicand, secundare. Didier San-
dre a compus un Capulet de zile
mari, gata sa-si puna sort si sa pre-
gadteasca singur festinul de nunta.
Padcat ca dictia nu-l prea ajuta. So-
tia, Lady Capulet, este intruchipata
de Daniele Lebrun, admirabild prin
verva si prin rezonabilitatea ,bunu-
lui simt". Uluitoare este prestatia
lui Claude Mathieu in rolul Doicii,
complet diferitd de interpretarile
traditionale. Nu avem de a face cu o
cumatra truculentd, ci cu un assis-
tant-manager bine pus la punct, cu
look de secol 21. Pierre Louis-Calix-
te este un excelent Mercutio, dar
care interpret al acestui rol nu e ex-
celent, doar replicile sunt colosale,
e de ajuns sa le rostesti convenabil!

Ambianta stilisticd a spectacolului
este cea din anii 1930 (dupé costu-
me) si 1950 (dupd muzica). Se folo-
seste din plin muzica italiana, usor
siropoasd, a epocii. De altfel, prima
scend, infruntarea din piata, este
prilejuitda de o petrecere cu cante-
cele. Prelucrarea sonord adauga un
plus de nostalgie, dar nu aluneca
in melodrama. Un merit deosebit
al regizorului este de a fi subliniat

scena cantdretilor chemati la nunta
si indemnati, avand in vedere cir-
cumstantele, sa cante ceva de jale,
alinator. Cum toate reprezentatiile
eludeaza acest moment, m-am dus
la text ca sa-i verific veridicitatea. in
ciuda faptului ca totul este frumos
si rafinat, spectacolul ramane, pana
la urma, inert, ca o floare frumoasa
vestejita intr-o vaza luxoasa.

Am vazut, tot la Comedia France-
za, piesa Tatal, de Strindberg, si
acesta, In mare masura, aclamat.
Regia este asumata de Arnaud Des-
plechin, a carui specialitate este fil-
mul. A transpus pe pelicula cateva
spectacole si a fost, in consecintg,
recompensat. Sladbiciunea spec-
tacolului este datorata, in primul
rand, textului. Tribulatiile conjugale
ale autorului Strindberg, oricat de
dramatice, nu au o dimensiune ge-
neralizatoare, care sa implice si pe
altcineva in afara partilor direct im-
plicate. O sotie maleficd sadeste in
mintea sotului banuiala ca fata n-ar
fi ,din sangele Iui”. Ajunge sa-I exas-
pereze in asa masura, incat ii star-
neste reactii violente, ceea ce o aju-
ta sa-l puna sub tutelda. Concluzia
ar fi ca femeia este demonul care-|
tortureaza pe bdrbatul nevinovat.
Strindberg a rescris aceeasi piesa
intr-o varianta mai elaborata si mai
profundd, anume Dansul mortii.

Textul piesei Tatal a fost trimis in
manuscris unor personalitdti n
voga ale vremii. Zola a rdspuns po-
liticos si distant. Nietzsche a izbuc-
nit in urale de entuziasm. Dreptatea
era, desigur, de partea celui dintai.
Ramane de vazut ce au fdcut regi-
zorul si actorii din acest subiect.
Tntr-un cuvant, nu mare lucru. Regia
de film presupune simtul naratiei,
in timp ce regia de teatru, simtul in-
fruntarii. Desplechin tine mult la un
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ecleraj progresiv, care urmareste orele zilei. Vizual de efect,
el se dovedeste inept in plan semnificant. Confruntarea pre-
supune contrastul vehement, nu clar-obscurul. Decorul lui
Rudy Sabounghi, inspirat de arhiva unei institutii militare
(tot ce poate fi mai cazon si mai inutil), are, prin translatia
paravanelor, valente dinamice, care dau vioiciune reprezen-
tatiei. Stangacia dramaturgica se vede de la inceput, prin
personajele secundare care anunt3, fiecare, ce lucruri rele
se vor intdmpla. Marele actor Michel Vuillermoz, ca sot tor-
turat, este admirabil, aduce nuante subtile unui personaj
mai curand schematic. Splendida este Martine Chevalier in
rolul doicii, cu inflexiuni duioase, dublate de actiuni prag-
matice. Problemele mai grave sunt legate de celelalte doua
roluri feminine. Interpreta fiicei, Claire de La Rie Du Can, nu
are mai mult de facut decat sa-si clameze dragostea pentru

tatdl care a crescut-o si sd reziste cat poate mai bine incer-
carilor acestuia de a juca ruleta ruseasca, pistolul fiind tintit
la capul ei. Anne Kessler, in rolul sotiei este, insa, surprin-
zator de inadecvata. Actrita are o buna reputatie, tocmai de
aceea prestatia in acest rol deconcerteaza. Ar trebui sa fie
malefica, este doar meschina. Ar trebui sa aiba tempera-
mentul Clitemnestrei, are doar o fortda comuna, de natura
melodramaticad. Imi amintesc spectacolele Dansul mortii,
precum si adaptarea sa de catre Liviu Ciulei, Play Strind-
berg, si ma felicit de norocul de a le fi vazut. Nu pot s ma

impiedic de la a face distributii ideale: in rolul sotiei, Valeria
Seciu, Maya Morgenstern sau Antoaneta Zaharia ar fi adus
personajului anvergura si veridicitate.

Acelasi Michel Vuillemoz, care m-a incantat in Tatal lui
Strindberg, a fost un minunat Cyrano in montarea extra-
ordinara a piesei lui Rostand, tot la Comedia Francezd, da-
torata lui Denis Podalydes, un mare actor, acum in calitate
de regizor. Cyrano de Bergerac este o dragoste din tine-
rete. Am citit-o de nenumarate ori in traducerea lui Mihai
Codreanu, apoi in versiunea originald, si marturisesc ca o
prefer pe prima, pentru eleganta cu care suprimd emfaza.
Am vazut piesa pentru prima data la Teatrul Armatei (ulte-
rior Nottara), cu admirabilul George Demetru, intr-o mon-
tare decentd. In anii 1980, am vézut o inscenare mediocra

,Cyrano de Bergerac”
©Brigitte Enguerand

la Teatrul National din Bucuresti, cu Damian Crasmaru si
Violeta Andrei. A vedea spectacolul la Paris, in sala Riche-
lieu, mi s-a pdrut un premiu nemeritat. Spre surprinderea
mea, nu era o premiera, cum credeam, ci primul spectacol
dintr-o suita. Creatia data din 2006, dar, dupa ce interesul
publicului s-a diminuat, a fost pusa la naftalina si reluata
acum, cand au mai crescut baietii si a aparut un nou pu-
blic. Este un spectacol de mare montare, dar fara exagera-
re. Ideile originale ale lui Podalydés, decorurile sofisticate
ale lui Eric Ruf, costumele lui Christian Lacroix, dar mai



ales interpretarile inteligente ale actorilor
au fdcut din ultima mea seara petrecuta la
Paris, una de neuitat.

Rostand a intitulat piesa ,0 comedie eroica”,
iar Podalydes pune accentul pe comedie,
fara a eluda complet eroismul. in zilele noas-
tre, ideea ca un barbat poate fi complexat
pentru cé are nasul mare (mai ales cd acesta
este semnul unei bune dotari sexuale) este
aberanta. De aceea, toatd trama piesei este
redimensionata. Cyrano este inhibat in rela-
tiile cu femeile, nu pentru cd e urat, ci pentru
cd e complicat. El refuza avansurile barma-
nitei de la Hotel de Bourgogne, unde a torpi-
lat spectacolul cu Cloriza, pentru a-l sustine
pe al sdu propriu. Cand are sansa reunirii cu
Roxana, invoca moartea lui Christian, ca mo-
tiv de a se abtine. Ti place s& se manifeste
verbal, literar, nu sexual (desi raportul sexu-
al este, si el, o forma de limbaj). Amicitia lui
pentru ,frumosul” Christian este una reala,
ea nu deriva doar din rugamintile Roxanei de
a-i proteja iubitul. Este, sau cel putin asa o
vedem astdzi, o formd de atractie homose-
xuald. Spectacolul nu bate insd moneda pe
aceastd temad. Ne lasd doar sa intelegem ca
sofisticatul Cyrano este putin pervers si fan-
tasmeaza un act de amor in trei.

Sunt cateva scene absolut remarcabile din
punct de vedere regizoral si scenografic. Apa-
ritia ,pretioaselor” in loji, la spectacolul din
actul intai, este realizata prin proiectii video
foarte reusite, astfel incat ocheadele dintre
Roxana si Christian sunt bine puse in eviden-
td. Senzationalii claponi de butaforie, care
descind pe stangi, fac din locanta lui Rague-
neau un loc feeric, amintind de Rabelais. La
asediul Arrasului, macii acopera tabara, iar
ranile se vad ca explozii de petale. Christian
insusi apare ca Le Dormeur du val al lui Rim-
baud. Descinderea Roxanei din trasura, im-
preuna cu Ragueneau, amandoi in costume
de automobilisti din anii 1930, este savuroa-
sa. Scena faimoasa a balconului o aratad pe
Roxana, aflatd in culmea excitatiei, ca urmare
a retoricii eficiente a lui Cyrano, suspendata
de lanturi, in inaltul scenei, pe fundalul pictat

al unei gradini feerice. Sunt tdieturi mici, dar regretabile, in text, nu credem ca
era cazul sa fie operate. Singura obiectie, daca tot este sa facem vreuna, este
cd interludiul patriotic, cantat cu sentiment, din actul al patrulea (cel cu asediul)
este putin strident.

Uimitor este felul in care interpretii spun versurile foarte corect, dar fara sa le
declame. Michel Vuillermoz, de nedepadsit prin verva, eleganta si simt al umo-
rului, il intrece cu mult pe Gérard Depardieu, din filmul binecunoscut. Cea mai
mare surpriza este, insa, Loic Corbery in rolul lui Christian. De regula, persona-
jul este jucat ca un filfizon oarecare. Corbery face din Christian un d'Artagnan,
contemporan cu Cyrano, cu care impartaseste bravura, nu si sofisticarea inte-
lectuala. Cyrano nu era doar un spadasin, ci si un autor de teatru, de romane
SF, muzician versat, membru al cercului intelectual al lui Gassendi, rivalul lui
Descartes. Christian are insa dezinhibarea sexuald, care lui Cyrano i lipseste.

Parisul va fi mereu Paris? Tot ce putem este sd speram, pentru ca asemenea
experiente teatrale si, mai larg, culturale, meritd mereu sa fie traite si, mai
ales, comentate.

,Orestia”
©Guido Mencari
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Daca, se pare, e nevoie de
doudzeci si una de zile pen-
tru a cdpata o noud habi-
tudine, ,Stai! Nu numara!”,
apoi Turgheniev ne demon-
streazad ce efect pot avea
douazeci si opt de zile cand
sunt intrunite toate condi-
tiile. Turgheniev si Juncu,
fiecare in felul sdu. E drept
ca acesta din urma declara
mai demult, pentru ,yorick.
ro” ,Eu cred ca regizorul e
un povestitor. Un povestas.
lar sarcina lui e una singura:
s& spuna povesteal! [...] Pen-
tru cd unicitatea nu vine din
abilitatea speculativd a po-
vestitorului, ci din insasi fiin-
ta lui”. lar felul in care Cristi
Juncu spune o poveste Ti
poartd amprenta chiar si
prin discretia cu care se pla-
seaza In spatele mecanis-
mului pus In miscare spre a
servi creatia dramaturgului.

Pe care, o datad in plus, 1
reitereaza la vedere, numin-
du-l printr-un graffiti mare,
in fundal, nefinisat in pro-
cesul de colorare, ca un mic
semn de work in progress.

Asteptat la Craiova, regizo-
rul a oferit un spectacol cu
multa fantezie si cu cateva
mici transformari narative,
folosind traducerea moder-
na, cu adaptari, a lui Bogdan
Budes.

Desi sunt céateva scurtcir-
cuitdri ale textului original,
spectacolul tot dureaza
peste doud ore (o pauzd
poate cd ar merge), dar care
trec pe neganditelea, cap-
tivat fiind spectatorul de



ceea ce vede pe scena Nationalului. O scena foarte gene-
roasa, valorificatd de data aceasta asa cum de mult nu ne-a
mai fost dat sd vedem. Revenind la acel interviu pe care
[-am mentionat, Juncu vorbea de constrangerile bugetare
de care a avut parte in privinta decorului. Ei bine, de data
asta a putut sa se desfasoare (orecum) in voie. Cosmin Ar-
deleanu a construit trei pereti uriasi, plus un tavan pe toata
deschiderea scenei. Scanduri de lemn pe o inaltime con-
siderabild, alcatuind un spatiu care absoarbe spectatorul,
aducandu-lin poveste. Lemnul, cu aspect de nefinisat, mi-a
amintit de superbul spectacol Nathan der Weise, al celor
de la Deutsches Theater din Berlin, prezent aici cu ocazia
Premiului Europa pentru Teatru. Pe cea mai mare parte a
decorului scandurile, intruchipand gardul unei locuinte
rurale, este cu interstitii prin care continuam sa
fim conectati la miscarea personajelor dar

si sa admiram cateva momente de rdagaz

in care lumina creeaza o tesatura de

raze. Ingenioasa este solutia compar-
timentarii scenei
in trei ,culoa-

re”, gradual dintre curte spre salon, care la randul lor sunt
divizate intr-un caroiaj care are in centru o simpla banca
de gradind. Daca mare parte din timp jocul este concentrat
pe latura din stadnga, a salonului, inclusiv cu spectaculoa-
sa utilizare a tractorului, latura din dreapta este rezervata
scenelor concluzive. lar spectatorul trebuie sa fie cu ochii
in patru pentru a nu rata jocul, chiar si fara replica, al Alinei
Mangra, in coltul departat al scenei. Asa cum si lulia Lazar,
la scena lectiei de pian, are o suitd de expresii ale chipului
care cer la randul lor atentje.

Pentru cd spectacolul are un deliberat grad de libertate fata
de piesa originald, si costumele create de Cristina Milea au
aportul lor deinedit. Pe de-o parte, este jocul
de culori al rochiilor. Dacéa ale mamei si
ale doamnei de companie sunt so-

bre, ale jupanesei de un standard
laptos, in schimb ale celor doua
femei aflate in ascutita compe-
titie amoroasa au intensitati pe
masura situatiei. De la nuante
umbrite la inceput, pana la rosul
standard al dragostei, asortat
culorii tractorului, pentru Nata-
lia, ori de la azurul pastelat al
jocului adolescentin, pana
la portocaliul din pragul

primei nopti de dra-
goste pentru Vera.



Dar cel mai atractiv joc in privinta costumelor este cel al
ciorapilor. Afanasi are ciorapi rosii, intr-o nota de caraghios,
doctorul are ciorapi turcoaz, cu pantofi usor prafuiti, mun-
citi, totul intr-o nota de bufon clasic, mai degraba dedat fi-
losofiei.

Mihail are ciorapi trei sferturi, peste pantaloni, cu un desen
geometric viu colorat, o amprenta ironic-stangace. Ei bine,
cel care atrage pasiunea femeilor este Alexei, ... fara ciora-
pi! De altfel, aici este o trimitere si spre una dintre dilemele
din poveste, misterul prin care se nasc atractiile dintre un
barbat si o femeie. Cum apare si cum capata greutate, pana
la insuportabil, dorinta Nataliei pentru Alexei? Pot fi tot felul
de argumente pro si contra, de la varste la infatisare, de
la statut social la relatii cu ceilalti, dar in cele din urma tot
mister ramane. Despre cdsatoria Nataliei cu Arkadi stim pu-
tin, Turgheniev nu insistd. Putem doar intui cd, fara sa fie
pasiune, o legatura, invizibild, este. Despre relatia Nataliei
cu Mihail, ,Michel” = cum i se adreseaza de cateva ori, piesa
ne oferd mai multe imagini care, insa, in economia specta-
colului, nu au mai intrat. In prima parte, Natalia are un com-
portament mult mai nuantat fatd de acesta. Innebunitor, din
perspectiva lui, felul acesta in care e greu de atins certitudi-
nea din vorbele ei, din privirile ei, din gesturile ei. Turgheniev
descrie pe larg acest joc subtil, poate si unde a trdit el insusi
in postura personajului sdu, pe langa cuplul unei cantarete
de operd, Paulina Garcia Viardot, ea fiind marea lui iubire
pana la sfarsit.

Spectacolul porneste de la premisa unui amor asimetric in-
tre Natalia si Mihail, excelent jucat de lulia Colan si Catalin
Vieru. Ea isi dozeaza zbuciumul interior pana la eruptia de
vulcan a pasiunii. Este, poate, prea incruntata, traieste in-
tr-o tensiune dramatica impresionantd pe care o intrerupe
salvator de mai multe ori cu cate un contrapunct comic.
El este in rol, as putea spune, pe o tipologie de intelect si
delicatete mai aproape de aerul adolescentin, perpetuat in
pofida varstei.

Emblematice sunt replicile pe care i le adreseaza ea in de-
butul spectacolului:

,Ce plictiseala!... Totdeauna esti de parere cu mine. [..] As
vrea sd fii mai energic”.

Catalin Vieru este ,cap limpede” pentru toate cate se deru-
leazd, avand de tinut balanta intre intensitatea crescanda
din jocul luliei Colan si rotirile ca de planete ale tuturor ce-
lorlalti: intrari si iesiri din scend, pe distante mari, cu timpi
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de acoperit, cu mici gesturi identitare, care sa tina publicul
atent (coregrafia Attila Bordas)

De altfel, alt element care da farmec acestui spectacol este
maiestrita vizibilitate a fiecarui actor din scend, mai ales ca
e o distributie larga. Fiecare actor are momentul sau la ram-
pa, intr-o multitudine de scene memorabile. Adrian Andone
isi etaleaza din nou registrul comic, la cota sa obisnuita,
de la accentul nemtesc (,tuamne”) si pana la jocul cu undi-
ta si micul numar muzical — coregrafic. Dragos Macesanu
este adus de regizor in relatie cu Katia, o buna multiplicare
a cererilor amoroase si un prilej de scurte gesturi filosofice.
Totul asezonat cu semne ale predispozitiei pentru vodca a
rusului.

Tamara Popescu are un excelent moment de comedie in
scena surprinderii ei trdgand cu urechea in spatele usii,
dar este o prezentd cu constante replici de contrapunct.
Fie la masa de joc, cu tipatul transformat in réas, cu tonul
amintind de Gaitele, dar si cu excesul matern fata de Arka-
di. Valentin Mihali are un rol usor ingrat si reuseste sa dea
culoare unui personaj destul de sters in text. Poate sunt
cateva accente mai tari in comicul acestui personaj, asa
cum sunt si la doctor, dar probabil ca spectacolul si-a pro-
pus si 0 mai larga deschidere de public. Ceea ce, se pare,
a sireusit, dupa reactiile spectatorilor in timpul spectaco-
lului si, desigur, la final.

Copilul, Alexandru Dragomir, este deja la a doua montare
in acest an, acum cu mai multa miscare si prezenta in sce-
na. Agitatia sa antreneazda corespunzator pe cei care-i sunt
parteneri apropiati, Costinela Ungureanu si Claudiu Mihail.
Asta ajutd la fixarea perceptiei de inocenta pentru imedia-
ta descoperire a atractiei sexuale. Atractie molipsitoare si
pentru Katia, intr-o interpretare savuroasa, in nota ei bine-
cunoscutd, a Alinei Mangra. Ea aduce dinamism in scenele
de dragoste si pondereaza excesul de romantism, maximi-
zeazd comicul in relatia cu Adrian Andone. Trece repede de
la 0 atitudine la alta, are vioiciune in priviri. De altfel, sunt de
urmadrit ochii tuturor actorilor in acest spectacol. Costinela
Ungureanu (intr-un personaj cu dubla distribuire — astept
sd vad si jocul loanei Manciu) beneficiaza si de aducerea
personajului sau la buza scenei. De aici expresii mai puter-
nice. Si cu un bun control al vocii, reuseste sa dea replica
luliei Colan, in surda si, la un moment dat, vocala lor disputa
amoroasa.

Claudiu Mihail isi acordeaza mereu, vizibil, registrul de joc
de la ludicul copilaros la ironia tineretii fata in fata cu matu-
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ritatea atotstiutoare, de la dramatismul temperat al evocarii
biografice la intensa scena de dragoste. Reactiile de la final
sunt o marturie a unui succes care nu e usor de obtinut.

Alex Calangiu are de trecut dezechilibrul dat de cvasiabsen-
ta sa in prima jumatate a spectacolului. Abia in partea a
doua i se oferd scene de jucat si avem, pe de-o parte, relatia
cu mama, primul semn al tensiunii pe care o exprima, iar
pe de alta, admirabila scend intre prieteni. Alex Calangiu si
Catalin Vieru sunt intr-o inclestare a dramei si a legaturii
dintre ei, intr-un moment de mare frumusete. Alex Calangiu
imbina in aceste momente accentul dramatic si accentul
comic marcand, in fond, finalul povestii.

Imi place s&-mi imaginez spectacolul jucat cu un schimb de
roluri intre Claudiu Mihail si Alex Calangiu, o alta provocare
a potentialului lor!

Am lasat la urma cuplul de actori lulia Lazar si Claudiu
Bleont. Ea isi construieste din nou un personaj din mai ni-
mic. Cu putine replici, cu putind implicare in poveste, dupa
ce puncteaza prin gesturi si expresii, oferd o minunata sce-
na de dragoste in finalul spectacolului. Excelenta ideea ca
doctorul sa-si aseze aleasa inimii pe un piedestal atunci
cand 1i cere méana intr-un mod atat de neconventional.
Claudiu Bleont este un factotum in toata aceasta poveste,
de la rolul de bufon, pana la vocea auctorialad si, cu mare
succes, interpretul gandurilor catorva personaje. Precis in
miscari, facandu-se nevazut ca prin magie, avand de tinut
si publicul in conexiune cu scena, face o demonstratie de
maiestrie totala.

Sunt multe de comentat, de la marul oferit de Alexei, ca din
postura unui Paris, sau de la zmeura afrodisiaca, pana la
ideea unui epilog peste timp, cu Alex Calangiu jucand si pe
propriul fiu la varsta tineretii, podul peste ani fiind admirabil
marcat prin pudrarea parului celor doi, care aleg sa formeze
un cuplu.

De altfel, piesa este o poveste despre alegerile in dragoste,
in drumul lung prin viata.

O luna la tara este cehoviana avant la lettre si, pe undeva,
imi aminteste de Jocul de-a vacanta, cu care ar face pan-
dant. Natalia este Corina, care s-a casatorit cu barbatul de
la Civita Vecchia.

Cristian Juncu a spus povestea cu timbrul sau. Poveste
care se incheie cu un singur cuvant: ,Bine”".
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Artistul
american
vangardist

Robert
Wilson in
FEuropa si in
Balcani

Prof. Dr. Miroslava Kortenska




Noul trend conform cdruia Statele Unite ale Ameri-
cii cauta sa fie incluse in aria modernitatii, in special
in Europa si in particular in domeniul artei, este ferm
confirmat in biografia limpede a lui Robert Wilson.
Este un artist vizual avangardist, director de teatru si
de operd, scenograf ce prezintd forma, cercetarea si
stilul modernismului european din secolul 20, intr-un
mod postmodernist, transformandu-le intr-o limba de
comunicare a culturii de astazi, cultura secolului 21.
Atentia unui artist avangardist ca Wilson asupra di-
mensiunilor artei europene s-a materializat in cariera
europeana bogata a unui american nascut in Texas,
care, in prezent, este director artistic la Centrul de
Arte din New York.

Biografia lui Robert Wilson evidentiaza cum s-a dez-
voltat ca artist avangardist in special in Europa, prin
cdutarile lui moderne in cele mai importante centre
culturale, galerii, muzee, teatre, teatre de opera si fes-
tivaluri — Forumul de Toamna de la Paris, Festivalul
International de Teatru ,Cehov” din Moscova si BITEF
din Belgrad. Wilson a lucrat cu nume uriase din Euro-
pa, precum dramaturgul Heiner Mdller — ,Quartet”/
,Cvartet” in 1987, ,Hamlet Machine"/ ,Masinaria
Hamlet” in 1986 si ,Hamlet — Monologue“/ ,Hamlet
- Monolog“, unde a activat ca actor, 1995, ,0h, happy
days“/ ,0, zile fericite” de Samuel Beckett, 2008,
Luxemburg, ,The Ultimate Band of Crap*“, 2009, Spo-
leto. A lucrat, de asemenea, cu texte clasice precum
,0dyssey“/ ,Odiseea”, Atena, 2012, ,Lady from the
Sea"/ ,Femeia marii“ de Ibsen, 1998, Ferrera, ,Per
Gynt“, 2005, Oslo, ,Woyzeck“ de Georg Buchner,
2000, Copenhaga, ,Leonce and Lena*“, 2003, Berlin.

In proiectele sale vizuale si in expozitii, Wilson a intro-
dus teatralismul, dinamica teatrului; iar in spectacole-
le de teatru a introdus arhitectura mobila, inregistra-
rile video, estetica modernismului si a citat viziuni de
cult ale unor mari artisti ai modernismului european,
precum Magritte, si ai altora de rangul acestuia. In
spectacolele sale, impreuna cu stilul vizual, exista un
motiv muzical impresionant si ritmul este instrumen-
tul principal al stilului sau extraordinar. El a fost pre-
ocupat de liniste, de impactul limbajului corpului, de
forme si lumina.

Robert Wilson a castigat premiul de teatru ,Europa”
n 1996 si in prezent face parte din elita avangardei,
fiind un creator al limbajului international de teatru
- vizual, muzical, insumand descoperirile modernis-
mului din secolul 20.

»Rinocerii” lui lonesco, regizat de Robert Wilson, pe
scena Teatrului Romanesc in Craiova — 2014

Interpretarea de la Teatrul din Craiova este o senza-
tie teatrala reald, un eveniment ce aratd cd o sce-
nd perifericd poate deveni capitald culturald cand
existd o viziune pentru ceea ce este teatrul modern
si cine sunt liderii sdi. Romanii rdspund acestor in-
trebari referindu-se la dramaturgul lor — la absurdul
lui Eugene lonesco, regizat de un nume faimos in in-
treaga lume, cum este Robert Wilson, un american
ce lucreaza activ pe scenele europene. Aceastd ale-
gere a implicat toata compania de teatru din Craiova
intr-o provocare artistica si putem spune ca ce s-a
dobandit este o piesa de teatru moderna la un nivel
nesperat.

Nu exista nici mdcar un singur compromis sau ele-
ment al spectacolului care sa nu se gaseasca intr-o
sincronizare perfecta cu inaltul standard impus de
Wilson. Spectacolul modeleaza multiple imagini im-
portante. in primul rand — perfectiunea cu care emi-
te, decizia vizuala explicita, coroborata cu o cunoas-
tere impresionanta a modernismului european si un
remarcabil impact estetic. Este integral, multifuncti-
onal — peisajul video, decorul, mastile actorilor, mu-
zica... Teatrul lui Wilson, unde nu exista experimen-
tare, nici psihologie, nici accent pe contactul direct
dintre personaje si ceea ce se vede, este mai degra-
ba o tehnica si o joaca a formelor, a grimaselor si a
metamorfozelor extreme, se prezinta ca o oportuni-
tate moderna de a exprima nebunia care il cuprinde
pe om cand atat natura, cat si civilizatia se ofilesc...

Spectacolul Rinocerii defineste in mod explicit ab-
surditatea comunicarii, a discursului, a manipularii,
si a maldarelor de hartie acoperite de scris, docu-
mente si ziare, pe care societatea moderna le pro-
duce. El prezintd acest gunoi produs in ciuda tutu-
ror
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forma de sinceritate, atingere, dragoste si individualitate. Spectacolul lui Wilson este expresia vivida a faptului ca noi, cu
totii, ne indreptam ca o avalansa spre extirparea normalitatii, coplesiti de psihoza in masa si de efectul de turma. Este ex-
traordinar de puternic redata imaginea unei lumi repulsive, a conexiunilor distruse dintre personaje, o lume infioratoare si
agresivd. Robert Wilson a atins o inalta nota a tragicului, cu un sunet aproape antic al mesajului: ,Cu totii suntem Rinoceri!".
Chiar ne complacem in pielea noastra groasa, in sunetul tropotelor noastre agresive siin urlete de rinoceri. Cuvintele, ziare-
le, logica sunt atat de deformate ca mijloc de comunicare, incat nu mai sunt nici macar amuzante. Omul trebuie sa devina
rinocer, ca toti ceilalti din jurul sdu. Si aceasta stire se dezvolta intr-un adevarat diagnostic, care se descopera ca motiv
central al spectacolului Rinocerii. Berenger, faimosul erou al mai multor piese lonesciene, se gaseste singur si instrainat pe
masurd ce multimea rinocerilor creste. Toate stadiile relevante ale lumii moderne au fost ilustrate in mod dramatic si viu in
acest spectacol — de la absurditatea si lipsa comunicarii la psihoza,
manipulare si, in final, la alienarea si dezintegrarea umanitatii, since-
ritatii si a dragostei, si pana la dezumanizarea completa a individului,
strivit sub presiunea multimii.

Textul lui lonesco este citit in partea a doua de catre un actor care are
viziunea omului cu palarie melon, o figura proeminenta in tablourile
moderniste ale lui Rene Magritte. Aceasta a condus decizia regizora-
|a spre noncomunicarea dintre personaje si a creat o imagine repul-
siva a peisajului uman — lipsa de sinceritate si emotie. Acestea sunt
doar masti ale personajelor prin care ele comunica precum intr-un
teatru de papusi. Un accent nou in piesa este un intermezzo care se
desfdsoara in englezd — conversatia dintre doua femei, la telefon.
Avanscena este presarata cu capete umane — asa creeaza Wilson
imaginea rinocerilor, care, dupa cum spune lonesco, dau navala in
lumea personajelor. Intermezzo-ul regizoral dintre doua capete vor-
bitoare este plin de ipocrizie brutald, presarata cu clisee, intrebari si
raspunsuri, intonari specifice unei conversatii agresive, de care Wil-
son este satul drept rezultat al decaderii societatii americane.

Spectacolul se sfarseste cu un cantec de copii din anii 1960, cand
lonesco a scris piesa, un pic infantil si mieros, ca un adevarat final fe-
ricit de Hollywood, al teribilei absurditati: Suntem cu totii rinoceril in
spectacol, exista ceva frivolitate si veselie, detasare si chiar elegantd,
o fotografie ironicd a metamorfozei moderne a omului si multimii co-
plesitoare. Scrisd cu peste 50 de ani in urma, piesa Rinocerii a fost
primita ca o imagine a nazismului si, mai tarziu, a Totalitarismului, a
deformarii Tn masa a societatilor si suprimarii individualitatii omului.
Astazi, Wilson deschide evantaiul distorsiunilor care au condus la de-

zumanizarea lumii moderne.

Spectacolul de la Craiova a atras un interes enorm. Este o manifestare a strategiei de a renova si revitaliza spatiul cultural
cu idei inovatoare, tehnici si cultura inaltatoare. Teatrul nu e distractie!, spune lonesco. Teatrul este o strategie de dezvolta-
re. Si cand deformarile publice ale lumii moderne sunt ardtate cu acuratete maxima, claritate si precizie estetica, observa-
torii pot rade si, de asemenea, se pot situa in experienta acumulata de a dezumaniza lumea si a face din ea o serie animata
care a fost multiplicata in mod amenintator in secolul 21.

Vazand, de asemenea, alte spectacole ale lui Robert Wilson — ,Masinaria Hamlet", ,Woyzeck" de Buchner, ,Calaretul

“ A~

de Fier” in ,Teatrul Thalia” din Hamburg, pot concluziona ca regizorul poseda o identitate complexa in relieful cultural al



secolului 21. Cand, In urma cu 44 de ani, lonesco a vazut
spectacolul autorului realizat de Wilson in Paris, si-a dorit
ca Wilson sa pund in scena una dintre piesele sale. Aco-
lo a avut loc un eveniment care, mai tarziu, a creat profilul
regizorului ca artist contemporan. in anii 1960, cand Rene
Magritte incd era un simbol al modernismului, lonesco, un
reprezentant al absurdului sau asa-numitului postmoder-
nism, s-a gandit ca putea fi realizat prin intermediul instru-
mentelor stilului favorit si viziunilor generatiei anterioare.
Wilson, in acea perioada — jumatatea secolului 20 — inca isi
cauta stilul propriu original, si din acest motiv a refuzat sa
pund in scend una din piesele lui lonesco. Dar la sfarsit de
secol 20 siin zilele noastre, Wilson este personalitatea care
realizeaza precis aceasta sarcina culturala. Stilul de colaj al
regiei sale, care se bazeaza pe cunoasterea modernismului
primei jumatati a secolului 20 si pe gustul si rafinamentul
sdu in practica nu-l fac pe acesta un rebel postmodernist.
Mai degraba, profilul sdu este acela al unei personalitati
culturale a sfarsitului de secol 20, dat fiind faptul ca a reusit
sd-si impuna modul de gandire modernist si estetica mo-
dernismului acelor vremuri de inceput in Europa. in acest
sens, Robert Wilson este un artist avangardist care a
schimbat relieful cultural folosind totusi ideile si
viziunile modernistilor europeni ai primei ju-

matati de secol 20. Aceasta este o contribu-

tie semnificativa pe care doar putini artisti

europeni au perceput-o ca fiind o direc-

tie, un pas care duce spre secolul 21.

Tn Balcani, unde Wilson este mai putin
cunoscut si in principal datorita par-
ticiparii la BITEF in Belgrad cu ,Woy-
zeck”, al lui Buchner, 2002, iar acum
cu spectacolul din Craiova, acesta re-
aranjeaza niveluri serioase — ignorand
psihologismul, principalul sistem al
experientei si realizarii vietii de zi cu
zi si stabilirii cadrului unei forme mo-
derne, nefolosite de catre teatrul din
Balcani, scotand in evidenta si interpre-

tand conditii sociale deja cunoscute in Europa — absurdul,
dezumanizarea. In tarile posttotalitare din Europa de Est
inca este dificil sa se depaseasca traumele comunismului
si ale Cortinei de Fier si sa se gaseasca noi directii intr-un
impas. Renovarea acestui eveniment cultural este inca
prinsa intre ignorarea mostenirii ideologizarii si — avand
tentative, in tari individuale — cdutarea identitatii dinaintea
vremurilor totalitare. Poate acesta este motivul pentru care
cdutdrile avangardiste in Balcani sunt mai mult legate de
folclor sau de forme de arta traditionale si conservatoare in
tarile din peninsula.

In acest context, Wilson a adus cosmopolitismul, forme
si principii bine stabilite care sunt importante doar in ter-
meni de civilizatie pentru un relief precum cel din Balcani
si prin care modernismul si postmodernismul european al
secolului 20 au penetrat oarecum intr-un spatiu cultural
destul de deosebit, atribuind universalitate, deja cunoscuta
in aceasta regiune de la videoclipurile TV, de la filmele de
animatie, care au venit in regiune in special din America prin
intermediul media. Acest important aliaj al universalitatii,
al comunicativitatii unui nou tip, care este caracte-
ristic secolului 21, aduce un aer ozonificat
in mediul cultural din Balcani. In acest
sens, prezenta lui Wilson da direc-
tie artistilor, asigurand audientei
oportunitatea de a recunoaste
teatrul ca fiind o parte inova-
toare a culturii moderne a

secolului 21.
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Povestea eterna a viclesugului
si vorbelor goale

Cornel Mihai Ungureanu

Teatrul National ,Marin Sorescu" a prezentat, la
final de noiembrie 2016, in sala ,Amza Pellea",
premiera ,Norii‘, de Aristofan, in regia lui Ha-
kob Ghazanchian. Reputatul regizor armean
semneazd, de altfel, si scenografia, miscarea
scenica si ilustratia muzicala a spectacolului,
intr-o versiune bazatd pe adaptarea textului
de catre prof. univ. dr. Adriana Uliu, dupa tra-
ducerea realizata de Demostene Botez si Ste-
fan Bezdechi. Intalnirea cu dramaturgul rdmas
pana astazi ,parintele comediei” este mijlocita
de actori ai Teatrului National ,Marin Sorescu”
— Dragos Mdcesanu, Nicolae Vicol, Angel Ra-
baboc, Catalin Vieru, Petra Zurba, Costinela
Ungureanu, dar si de studenti la masterul de
Actorie din cadrul Departamentului de Arte al
Universitatii din Craiova: Marina Cozeca, Erica
Ghita, Ella Negura (care este si asistent de re-
gie la acest spectacol), Andrei Stefanescu, Cé-
talin Miculeasa, Robert lovan si Vlad Editoiu. O
intalnire surprinzator de actuald, despre min-
ciuna lumii inconjuratoare, despre falsificarea
realitatii, despre fatarnicie si vorbarie ca dru-
muri facile catre posibilul succes.

Experienta lui Hakob Ghazanchian in mon-
tarea pieselor clasice se vede si in crearea
decorului agreabil, cu elemente simbolice, a
unei coregrafii dezinvolte, dar si in abordarea
textului, intr-o maniera cat mai dinamica si cu
0 actualizare a povestii prin elemente sonore
— pericolul punctat de rapditul de mitraliera al
creditorilor, mix-ul de muzica la zi si acorduri
clasice — sau prin alte insertii ale modernitatii.
A fila curent cu aproape tot ce se monteaza in
spatiul teatral universal este si un risc pentru
regizor, unele influente — in ce priveste misca-
rea scenicd, de exemplu - fiind poate greu de
evitat. Dar la fel de greu de evitat este pentru

28

spectatorul pasionat de teatru (si nu trebuie sa fii George Banu ca sa simti asta)
senzatia de déja-vu, care apare in unele momente si care contravine aspiratiei de
a fimereu surprins, de a vedea, pe scena, lucruri pe care nu le-ai mai vazut. Altfel,
Ghazanchian reuseste un spectacol alert, energic si care nu se intinde mai mult
decét ar fi nevoie (dureaza doar o ord), suficient insa pentru a valorifica valentele
satirice si morale ale textului lui Aristofan, dar si potentialul unor actori ai trupei
craiovene. Nicolae Vicol, ca sa incepem cu el, ne propune un Strepsiade atem-
poral, un om obisnuit deopotriva pentru anul 420 inainte de Hristos, dar si pentru
prezent. Un barbat cdzut in mrejele unei domnisoare ,ce-i numai ifose si mofturi*
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si care, mirosind ,a pomezi si a saruturi/ A Afrodita si risipd, a lacomie®, il atrage
in capcana casniciei. Actorul craiovean da stralucirea firescului acestui personaj
insurat, devenit tatic, constrans de firea cheltuitoare si lenesa a nevestei si, mai
tarziu, de naravurile asemanatoare ale feciorului cdzut in boala curselor de cai,
sa faca datorii care cresc mereu. Nicu Vicol dozeaza foarte bine pasiunea, dispe-
rarea si cutezanta sotului natang, ce viseaza sa scape de camatari si crede c3a,
pentru a-si atinge scopul, ar fi suficient sa devina un smecher, un palavragiu, sa
invete, deci, ,mestesugul de-a vorbi/ Pe-acel de-a nu plati nimic” sau, altfel spus,
sa deprinda tainele rationamentului cel nedrept, ,limbutia prea dibace". Actorul
da personajului forta si naturalete, atat in planul aspiratiei spre mestesugul vor-
belor si al vicleniei ce i-ar putea aduce un castig, cat siin simplitatea taraneascs,
in curatenia si bunul simt native, ce-I fac dubitativ, fara sa-i taie din determinare:
,Cum o sa poata un ghiuj ca mine, uituc si greu de cap/ Sd prinda cu repeziciune
subtilitatea ratiunii?”. Nicolae Vicol contribuie din plin la dialogul viu cu Socrate,
,ganditorul preaiscusitilor mintosi ce-s toba de invatatura®, tartorele sarlatanilor
usuratici, al tuturor lenesilor ,ce poarta plete, vopsite unghii si inele”. Dragos Ma-
cesanu pune subtilitate si cinism in constructia unui Socrate fara substanta si
fara repere, cameleonic, lider al sofistilor, oricand capabil sa schimbe perspecti-
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va, sa priveascd soarele de sus, sa nege exis-
tenta zeilor si sa se inchine doar norilor, ,mari
zeitati ai celor trandavi“. Macesanu se joacd,
trece de la sobrietatea jobenului la un solo de
chitard, are mereu replica spontand (,— Dar
dosurile lor ce catd, de tot privesc atata-n cer?/
- Invatd cu luare-aminte din tainele astronomi-
ei") si arbitreaza mai degraba obiectiv disputa
dintre Rationamentul cel bun (Angel Rababoc)
si Rationamentul cel nedrept (Catalin Vieru),
pusa in scend sub forma unei partide de box
intre cei doi, precedatd, desigur, de discursuri
ce se vor intimidante pentru adversar. Daca
disputa in ring va fi castigatd, in cele din urma,
prin knock-out, dupa numaratoarea de rigoa-
re, de Rationamentul cel nedrept, in duelul
actorilor, Angel Rababoc reuseste o partitura
impetuoasd, plind de vigoare, are acel dram
de nebunie in sens bun, care i face evolutia
spumoasa. El i transfera personajului un spirit
clocotitor, ardoarea luptei pentru cauza buna,
7l face sé& cénte, sa plangd, sd emotioneze. Ra-
tionamentul cel nedrept 1l invinge prin maies-
tria vorbelor, prin luarea in deradere a valorilor
acestuia: ,Pe cine a pricopsit morala vreodata?
Cénd si cui a fost de vreun folos?”. Catalin Vieru
face si el un rol bun, personajul sdu e agresiv
nu prin prezentd, cat prin talentul de a indru-
ga palavre, iar momentul de interactivitate, de
identificare printre spectatori a pacatosilor,
transeaza democratic batalia in favoarea celor
multi: Rationamentul cel bun trece de partea
desfranatilor.

Petra Zurba — asistentul lui Socrate —, cu privi-
rile ei ostentative, Costinela Ungureanu si tine-
rii masteranzi din cor au o contributie bineve-
nita la implinirea spectacolului pus in scena de
Hakob Ghazanchian. O montare ce ne aduce
in fatd imaginea unei lumi de mult trecute — sa-
tirizand si ridiculizand educatia data de sofisti,
o lume a raddcinilor noastre, in care, la mii de
ani distanta, ne regdsim, dar in care recunoas-
tem si prezentul, pentru ca prefacatoria, inse-
|aciunea, mistificarea sunt metehne greu de
infrant ale firii umane, iar panglicarii domina cu
autoritate spatiul public. Si macar de-am mai
avea sarlatani de nivelul lui Socrate!
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Halkob Ghazanchian

Originar din Armenia, nascut in 1959, regizorul Hakob Ghazanchian a absolvit Acade-
mia Rusd de Arte de Teatru la Moscova, apoi, reintors in Armenia, a condus Teatrul
Dramatic de Stat din orasul Kapan. Fiind recunoscut inca de la inceputul carierei sale
drept un artist pasionat, dornic de noi experimente si noi forme de exprimare teatralg,
in Kapan a organizat primul festival de teatru al tinerilor. Din anul 1988, dupa un cu-
tremur puternic, a condus Teatrul Dramatic de Stat V. Adjemyan, din orasul Gyumri,
continuand sa lucreze in acel oras distrus cu dorinta ca oamenii sa-si gaseasca reabi-
litarea spirituala prin intermediul teatrului. Din 1997, Hakob Ghazanchian in calitate de
regizor artistic al Teatrului de Stat al Tineretului din Ereva a realizat zeci de productii,
dezvoltand si teatrul destinat exclusiv copiilor. Repertoriul teatrului cuprinde Aristofan,
Shakespeare si numeroase alte piese clasice ale lumii. Cele peste 100 de spectacole
regizate atat in Armenia, cat si peste hotarele ei, au fost aplaudate la Moscova, Kiev,
Wroclaw, Thilisi, Gdansk, Londra, Skopje, Kiev, Chisinadu, Sofia, Plovdiv, Burgas, Manila,
Seul, Teheran, Belgrad, Novi Sad, Cairo.

Regizorul Hakob Ghazanchian este fondator a doua festivaluri internationale de teatru
din Armenia - , ARMMONO" si Festivalul International Shakespeare, invitand regizori si
spectacole de inalta tinuta artistica. De asemenea, de 13 de ani regizorul armean Gha-
zanchian conduce Centrul Armean al Institutului International de Teatru (UNESCO),
contribuind la integrarea teatrului armean in procesele globale, dar este si fondator a
numeroase proiecte teatrale internationale. In spectacolul Hamlet, regizat in 2005, au
facut parte din distributie artisti din unsprezece tari ale lumii. Din 2007, Hakob Ghazan-
chian este presedinte al Uniunii de Teatru Profesionist din Armenia.



Homosexualitate

aplaudata

Marius Dobrin

Acesta este meritul spectacolului creat de Ha-
kob Ghazanchian, daca ar fi sa apelez la un
sofism, atata vreme cat publicul a rdspuns cu
aplauze si razand la duelul de idei de pe sce-
nd, cand homosexualii au fost amintiti intre cei
care se bucura de farmecul vietii, aidoma alto-
ra. Mai ales ca personajul Rationamentul cel
Drept a intins un brat spre salg, aratand pe unul
sau altul, aflat intr-o posibila postura pentru
care, altfel, ar fi mustrat de regulile unei socie-
tati rigide dar care, de fapt, da curs naturalului.
Si md gandeam atunci, oare cati dintre cei care
aplauda sunt, de fapt, sustinatori ai referendu-
mului promovat de Coalitia pentru Familie.

Desigur ca acest rationament al meu este un
pic fortat, mai ales cd, de fapt, homosexualii
sunt numiti in spectacol in termeni nu tocmai
amabili. Rationamentul cel Drept foloseste
termenul peiorativ si, ca sa nu fie niciun dubiu
de intelegere, mai face si gesturi bdscdlioase.
Ceea ce pare ciudat, avand in vedere timpuri-
le, si denota o ratare din perspectiva mesajului
ideatic al piesei. Pentru ca unul dintre sensu-
rile duelului dintre Rationamentul cel Drept si
Rationamentul cel Nedrept este modul in care
alege un om sa-si duca viata, dar nu atat din
perspectiva unei morale rigide, cat din a unei
unitati diferite a masurii. De altfel discursul
Rationamentului cel Drept ar fi putut fi un bun
prilej pentru o trimitere la dezbaterile de azi pri-
vind invatamantul, eternul subiect al perspecti-
velor din care privesc generatiile.

,Voi spune, asadar, ce fel si cum era-nvatat-na-
inte tineretul, /Cand infloream cinstind numai
dreptatea, iar cuviinta era-n mare cinste”.
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Chiar daca un asemenea discurs isi vadeste desuetitudi-
nea, el are si un anume farmec in stil, in imaginile pe care
le evoca.

,lar cdnd stdteau bdietii pe nisip, ei toti tineau picioarele
intinse, /Ca nu cumva acei ce se uitau sa vadd, poate, ceva
de rusine, / Pe urmd, cand se ridicau de jos, ei trebuiau
sd-ndrepte iar nisipul, / Ca nu cumva sa lase-n el vreo urma
de ce ar parea cumva prea rusinoasa”.

Dezbaterea este pusd in scend aidoma uneia electorale din
zilele noastre, fapt ce ajuta spectacolul prin cele cateva
gesturi familiare deja publicului larg din imaginile difuzate
cu asemenea prilejuri. Intr-un fel, putem spune cé ni se pro-
pune a vota intre o platforma de dreapta, o dreaptd mai de-
graba militaroasa, cu numeroase trimiteri la fizicul tinerilor,
unul care sa le permita sa fie luptéatori strasnici.

,[..] cu-ale mele drepte-nvataminte/ Crescuta neamul mén-
dru de razboinici care-a invins pe persi la Maraton”.

lar Rationamentul cel Drept ironizeaza ceea ce el considera
a firasfat, cocolosire, sldbire a virtutii, condamnand pentru
asta si baia, si masajul.

Exact din acest punct insa incepe replica ofensiva a celei-
lalte platforme supuse votului unui antemergétor al ,ceta-
teanului turmentat”, vdzut si aici ca un posibil reprezentant
al celor multi.

Rationamentul cel Nedrept isi propune sa convinga rasturnand
teoriile preopinentului sau, sa-linvinga cu armele acestuia.
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Drept care, trebuie acceptat ca taman cel mai puternic erou
de legendd, Hercule, si-a legat numele de bdi calde. Cu abi-
litate atrage atentia ca ,flecareala®, termen prin care Ratio-
namentul cel Drept numeste deprinderile de oratorie si de
a purta discutii, ar fi atunci nedrept aplicata si discursurilor
care au inflacarat ostirile.

Dupa ce capteaza atentia prin cateva argumente accepta-
bile, Rationamentul cel Nedrept accelereaza si incepe sa
propund si argumente din ce in ce mai inacceptabile. Dar
felul in care isi vinde marfa tine de o anume tehnica de hi-
pnotizare a celui vizat, de inselare a atentiei si de atragere
spre slabiciunile acestuia. Pana la a nu mai putea recunoas-
te greseala, pana la confuzia intre ce e bine si ce nu. Totul
prin decuplare de la o instantd morala.

,Apoi pe Zeus zvérle vina,
Cd doar si el, cat e de zeu, e-nvins de-amor si de femei,
Darmite tu, un muritor, cum poti fi mai tare decét el?”

Tntr-un crescendo care fascineaz& publicul, discursul merge
catre un ultim argument, unul pe care-l intalnim frecvent in
viata noastra. Sabloanele, etichetele de-a gata, generaliza-
rile nefondate, toate astea sunt ispititoare si molipsitoare.
De unde si publicul sustine entuziasmat etichetarea repere-
lor din societate: avocati, poeti, oratori, ca fiind din grupul
celor ,stricati”.

Rationamentul cel Drept cedeaza si Aristofan atinge cu ironie
un punct nevralgic al societatii de atunci ca si dintotdeauna.



Cel putin asta este partea vizibila a ,aisbergului” pentru ca textul este impanat
cu multe aluzii la oameni si fapte din contemporaneitatea autorului, dar care
publicului larg de azi nu-i spun nimic. De aceea, cred ca ar fi fost nevoie de o
mai inventiva adaptare a piesei. Multe replici nu ne spun mare lucru. Discutja
dintre Socrate si novice, despre zei, ar fi meritat de asemenea o punere in scena
cu un racord la dezbaterile de azi, in care religia cunoaste un reviriment. Textul
include si o discutie despre genuri, masculinul si femininul fiind la randul lor
aprig comentate azi.

Aceste retineri ale regizorului estompeaza semnificativ atractivitatea piesei.
Chiar si maniera de punere in scend sufera din acest punct de vedere. Se poate
aprecia ,desenarea” pe un fundal luminat intr-o nuanta de albastru a mai multe
obiecte, un fel de clin d>oeil la adresa lui Wilson. In rest decorul este simplist,
costumele fara imaginatje si,corul” condus intr-o mecanica fara stralucire.

Dragos Macesanu are atuuri pentru un Socrate propus de regizor a fi un fel
de iluzionist intr-un circ de arta doar ca nu prea are cum sa si le etaleze. Petra
Zurba revine in prim-plan dupa mult timp, dar primeste o partitura mult sub
posibilitati. Nicolae Vicol este o prezentd inedita si reuseste cateva scene de
umor. Are parte de un costum sters, care intra in nota de lumina palida a multor
scene. Intrarea in spectacol, dinspre sala spre scend, pe lumind slabd, la fata de
corting, este premonitorie pentru intreg. Cumva e chiar derutant, bubuitul pare
a firafala de armd, monologul lui Strepsiade e confuz privind identitatile si, mai
ales, trio-ul acestor trei personaje nu functioneaza.

Spectacolul se deschide, la propriu si la figurat, abia la intrarea in scena a lui
Angel Rababoc si a lui Catalin Vieru.

Discursurile lor au sansa de a capta atentjia publicului. Punerea in scena sijocul
celor doi asigura animatje. Costumatia Iui Angel Rababoc, in postura de Ratjo-
nament Drept, este usor rizibild. Dar, prin verva actorului, datorita si experientei
valorizate a acestuia, rolul este acoperit cu brio. Catalin Vieru este Rationa-

mentul cel Nedrept si are de infruntat handicapul unui
costum fara personalitate, contraproductiv conturdrii
unui profil al personajului. Dar constructia discursului
sdu este cu umor si cu discretjia increderii in continut.
Cei doi actori au un joc consistent si imi pare a fi inte-
resanta o alternare a rolurilor pe care le primesc, spre
a vedea cum aceleasi idei sunt sustinute cu patosul
unuia ori prin calmul zémbitor-judicios al celuilalt.

Spectacolul ramane drept unul care propune atentjei
noastre un text din zorii teatrului, o referinta la ince-
putul dezbaterilor filosofice despre lume si viatd, un
text care se asaza pe grila noastra de interpretare si
de cdutare a unor raspunsuri la provocari contempo-
rane dar care, uneori, se dovedesc a fi de cand lumea.

Fie si din acest considerent al reevaludrii unor contro-
verse, mutand putin unghiul, spre o distantare rezona-
bild, ar fi de asumat titlul acestui text prin prisma unui
rationament drept si nu doar contorsionat ,socratic”.

Distributia:  Dragos ~MACESANU  (Socrate),
Nicolae VICOL (Strepsiade) Angel RABABOC
(Rationamentul cel bun), Catalin VIERU
(Rationamentul cel nedrept), Petra ZURBA
(Asistentul lui Socrate), Costinela UNGUREANU
(Corul),EricaGHITA (Corul), MarinaCOZECA (Corul),
Ella NEGURA (Corul), Petrisor STEFANESCU
(Corul), catalin MICULEASA (Corul), Robert IOVAN
(Corul), Vlad EDITOIU (Corul)

Regia, scenografia, muzica: Hakob GHAZANCHIAN
Traducerea: Demostene BOTEZ si Stefan BEZDECHI
Versiunea Scenica: Hakob GHAZANCHIAN
Asistent Regie: Ela NEGURA

Regia Tehnica: Bogdana DUMITRIU

Sufleor: Ramona POPA

Durata: 60 min
Data premierei: 27 noiembrie 2016
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Repetabila culpa
a indrepltatitului

Marius Dobrin

Surprinzatoare formd a dat Laszlé Bocsardi unei piese: George Dandin -
sau sotul pacalit, menitd a fi jucatd mai degraba in registrul comediei bufe,
la rigoare cu trdsaturi moralizatoare.

Cd a adus-oin contemporaneitate, nu ar fi inedit. Datarea actiunii este vizibila
la propriu de la bun inceput, prin uriasul perete de fundal al scenei, reprezen-
tand cunoscuta inscriptie de pe fiecare santier. George Dandin apare astfel
a fi un om cu un potential economic suficient de ridicat spre a investi intr-o
constructie care nu e de neglijat. El insusi intruchipat cu adecvata maiestrie
de catre Constantin Cotimanis, e imbrdcat intr-un stil recognoscibil pentru
clasa sociald nascuta in anii 1990, cu o rata ridicata a acumuldrii de capital si
de bunuri. Avand, totusi, o anume retinere in a afisa opulentd, pe de-o parte
din limitarea evidenta a resurselor, pe de alta dintr-o remanentd a unui com-
portament de om simplu.

Scenele de inceput pot amagi putin spectatorul care crede intr-o miza usor
desuetad, vulnerabild, a unei satire minore. Pe masura ce spectacolul avan-
seaza, devine tot mai limpede abordarea profunda, focalizarea pe discursuri
consistente din societatea contemporana.

Un suport excelent pentru acest demers regizoral il constituie textul asigurat
de traducerea doamnei Alice Georgescu, un text rupt din cotidian si care ali-
menteaza in principal cele doua personaje care-si exhibad, mai mult sau mai
putin, dramele.

Accentul cade pe confruntarea de durata dintre cei doi soti, Angelique si
George, punctul de plecare fiind cochetarea ei cu tanarul gentilom, interpre-
tat de Catalin Miculeasa. Angelique este, in propunerea Tatianei Serghi, mai
mult decat ii spune numele, o tanara femeie care-si analizeaza statutul siisi
formuleaza cerintele si drepturile. Se iese din schema clasica a sotiei tinere
si frumoase care ar suferi de pe urma unui sot ursuz si dizgratios. Desigur ca
exista factorul cauzal, cdsatoria impusd de acordul parintilor cu Dandin, un
acord mai degrabad financiar si de care au beneficiat ambele parti, Angelique
fiind in fapt principala victima. De aici plecand, ea isi formuleaza pledoaria
pentru emanciparea femeii, pentru acceptarea libertatii de a alege. Discursul
capata certe valente de feminism iar Tatiana Serghi este perfectd in atitudi-
nea batdioasa cu care-si afirma crezul. Jocul comic fata de asperitatile cas-
niciei cu Dandin este estompat, cochetdria cu Clitandre este gestionata mai
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degraba ca o terapie, energia fiind dirijatd cu precadere catre discursul de
emancipare. Dar, cum se spune, tot ca sa nu fie bine pana la capat, taman ca
personajul isi erodeaza credibilitatea si isi diminueaza capitalul de simpatie
pentru ca nobila intentie a dobandirii unor drepturi firesti este subminata de
miza punctuald. Dreptul pe care-l cere nu-l canalizeaza pentru o libertate in
statut, ci pentru un capriciu. Se plange pentru a nu fi avut optiune la cdsato-
rie, dar nu militeaza pentru a iesi din aceasta constrangere. Cererile ei capata
astfel nuante de cinism.

Si tot ca sa nu fie bine pana la capat, nici George Dandin nu-si valorifica,
la randul sdu, capitalul de simpatie pe care-l acumuleaza, chiar pornind cu
handicapul lipsei de rafinament. Exact in momentul in care apare cel mai lim-
pede in postura de victima a tinerei sale sotii, in clipa in care pare a-i fi fost
recunoscutd indreptatirea jalbei sale, refuza sa ierte. Cecitatea, amplificatg,
probabil, de adierea victoriei, il face sa nu accepte cererea de iertare din par-
tea sotiei. Si asta il pierde. Toata dreptatea de care ar fi trebuit sd beneficieze
se risipeste prin refuzul iertarii, atata vreme céat resursele-i de istetime 1i sunt
limitate si Angelique aplica dictonul ,a la guerre comme a la guerre”.

Exista, desigur, dilema credibilitatii sotiei atunci cand cere iertare. A crede in
sinceritatea declaratiei ei inseamna naivitate sau putere de a discerne adeva-
rul? Felul in care alegem un raspuns la aceasta intrebare cred ca este defini-
toriu pentru fiecare dintre noi.

Eu mizez pe varianta de a o crede, de a ierta si de a negocia o solutie.

Dandin a mizat numai pe sentimentul crescut din propria lui suferinta in ra-
port cu Angelique. Refuzul iertdrii capatd accente ofensive si se simte a nu
fi un semn bun.

Orgoliul intuneca mintile si se pierde simtul realitatii, al masurii propriilor re-
surse.

De aici finalul iminent, trist, dar cu o tusa de umor: Moliére isi pune eroul sa
declare cd nu-i mai radméane decét sa se arunce in apa, precizand chiar: ,cu
capul inainte!”

Laszlé Bocsardi apeleaza la mica betonierd prezentd de la bun inceput pe
scend. Cotimanis prepara reteta de beton, cu gesturi precise, de om priceput,
iar cand apasa butonul de pornire, rotirea scrasnitoare este aidoma malaxo-
rului din societate, ce macind o seama de intamplari si povesti intr-o lume
care vede, judeca si o ia mereu de la capat.

Spectacolul surprinde si printr-o inedita directionare a replicilor. Desi sunt
adresate, prin text, unui personaj, ele sunt rostite cu privirea indreptata spre
un altul, fiind la fel de valabile. Sensul mesajului capata valente noi si poten-
teazéd intelesurile. In cheie comicd, avem chiar gestul a trei personaje care
indica simultan cine este vizat de mesaj.
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Cum este si firesc, Angelique si George Dandin au discur-
surile cele mai consistente. Tatiana Serghi peroreaza cu vi-
vacitate pe tema ei favorita si, totodata, apeleaza la arsena-
lul ei de seductie. Pur si simplu fascineaza prin ochii mari
si zambetul larg cu care puncteaza scenele. Zambetul este
un contrapunct necesar la gravitatea discursului si ramane,
cumva, departe de strdlucirea de, sa spunem, Colombina.
Danseaza siare dinamism in scenele cu fiecare partener. Do-
mina secventa de la momentul cererii de iertare. Este cumva
independentd, principala relatie fiind cu camerista Claudine.
Aceasta, in interpretarea actritei Teatrului Maghiar de Stat
din Cluj, Katé Emaoke, impune ritmul piesei, unul mai aproape
de matricea commediei dell>arte. Pe de-o parte, este jocul in
cheie comicd, bine dirijat spre fiecare partener, adaptat dupa
caz, iar pe de alta, este cuceritoarea interpretare a unei arii
(Donna Elvira, din Don Giovanni).

Ea face un cuplu atractiv cu omologul ei, Lubin, valet al lui
Clitandre. Pe de-o parte, replicile fi asociazd, pe de alta, distri-
buirea lui Emanuel Bighe, la debut, unul dintre cele mai spu-
moase, aduce in fata publicului o savuroasa pereche. Kato
Emoke conduce ,dansul” lor, astfel incat se obtin efecte co-
mice si, totodata, transmite invataminte actoricesti prin chiar
felul de a juca. Emanuel Bighe reuseste sa-si pondereze une-
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le gesturi stridente si chiar sa puna o amprenta personala, in
registru comic, in rolul sau.

Clitandre fata de Lubin este un Don Quijote mai nervos fata
de un Sancho Panza cu aspiratii romantice. Catalin Miculea-
sa a intrat in forta in lumea teatrului, anul 2016 aducandu-i
acum al doilea rol de amploare dupa cel din Exploziv, in regia
lui Andrei Mdjeri. Are acum sansa de a se misca sub bagheta
unuia dintre regizorii de anvergura din Romania si de a da
replica unui actor cu greutate. Daca la inceput ingroasa pu-
tin, fortand comicul, mai apoi trece la registrul dramatic, in
scena de noapte cu Angelique isi exprima dragostea cu seri-
ozitate si aminteste, intr-un fel, de Romeo.

Cuplul parintilor, asigurat de actori cu prestanta, Gabriela
Baciu si Mihai Dinvale, apare putin contradictoriu. Pe de-o
parte sunt aristocrati, chiar daca retrasi la {ara, pe de alta
comportamentul lor este al unor mai degraba recent ajunsi
la un asemenea nivel. Se creeaza o anume confuzie, la ince-
put, tocmai pentru ca nu transpare acea diferentd de mani-
ere pe care chiar aceste personaje o clameazé. In echilibrul
distributiei sunt actori care se impun si printr-un gest discret,
dintr-o privire sau o mana in sold.

©Florin Chirea
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Foarte inspirat este grupul celor patru tineri actori intruchipand
muncitorii de pe santier. Bine sincronizatj, cu elemente persona-
le, Alin Pdius, Gogu Preda, Alexandru Nuta si Adrian Loghin punc-
teaza deschiderea si cateva momente din spectacol, cu muzica
originala a lui Csaba Boros. lar punctul culminant al lor este dat
de scena de noapte cand, pe de-o parte, apar cu cate o masca
horror, si, pe de alta parte, se misca nevazut, la addpostul intune-
ricului deplin, aparand surprinzator ici si colo. De altfel, scena de
noapte din spectacol trimite, mai mult sau mai putin voit, la un loc
cu alte elemente, la Noaptea furtunoasa a lui Caragiale.

Constantin Cotimanis este in scena mai tot timpul si trage
dupa sine intregul spectacol. Cred ca afisul ar fi trebuit sa-i
pastreze chipul. Ar fi castigat in atractivitate, ar fi fost perso-
nalizat si nu cu o trimitere spre Craciun.

Cotimanis céstiga publicul de la prima replica. Desi pleaca
dintr-o postura, sugerata, de imbogatit rapid, in anii de tranzi-
tie, prin tonul cald, temperat pana la soapta, isi duce replicile
catre omul obisnuit. Care poate rade cand in explicatiile de
inceput ale lui George Dandin evidentiaza ipoteza casatoriei
cu o fatd de nivelul sdu social, caz in care totul se rezolva mai
simplu, mai putin manierat, dar mai cu nadejde si mai elibe-
rat de angoase. Cu taceri destul de lungi, cu multe replici la
marginea scenei, cu priviri scrutand publicul, dar mai ales cu
acel ,Turbez!" rostit usor, pe gestul unei enervari stapanite,
Cotimanis este eroul salii.

Costumul sau este de culoare gri, desigur stralucitor, in tren-
dul falsei mode a pretinsei elegante a celor care vor sa afise-
ze un nivel presupus de bogatie. Dar, totusi, gri. Simplu. Este
codul pentru ceea ce arata a fi el.

Toate celelalte costume sunt exuberante, pline de culori (0
altd nota aparte o are Clitandre, unde avem o singura culoare,
dominantd, dar si o bogétie de accesorii si detalii), o incan-
tare esteticd. Zsuzsanna Kiss a creat costume frumoase, cu
o notd de eleganta si, desigur, cu o nuanta de comic, pentru
socrii lui Dandin, dar a imaginat si pentru Claudine si pentru
Angeligue culori vii, ca 0 marca a aspiratiei de independenta.

Decorul lui Joszef Bartha si costumele sunt un alt pilon de
mare impact pentru spectacol. Estetic este pe deplin savuros.

Se poate discuta cu interes pe un sens ori altul, pe o solutie
sau alta, asa cum se intdmpla doar cu marile spectacole. E
meritul directorului Nicolae Poghirc de a fi asamblat resurse
diferite, de calibru, oferind un spectacol foarte bun, intr-o as-
cendenta inceputd la un remarcabil Sase personaje in cauta-
rea unui autor, in regia lui Stefan lordanescu.
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Sa-I traduci pe Moliere (pe cét cu putinta, fara sa-l tra-
A dezi...) pare a fi un lucru nu neapérat simplu — limba fran-

f l ceza din secolul al XVlI-lea e, totusi, un pic diferita de cea
raducandu = de astdzi -, dar interesant si, mai ales, distractiv. Oare nu

o\ am invéatat la scoald, cu totii (sau, ma rog, unii dintre noi),

ca dramaturgul acesta celebru a scris comedii? Oare la

pe MOllere comedii nu te distrezi? Oare nu am vazut de atatea ori,
la teatru sau la televizor, spectacole cu piese de Moliere
in care nazdravaniile se tin lant, aproape fard sa-t{i dea

Alice Georgescu ragazul de a-ti trage rasuflarea intre hohotele de ras? Ce
i poti dori mai mult, oare?

Ceea ce iti doresti, dar, uneori, nu iti dai nici tu seama de asta gadsesti atunci cand citesti atent si farad prejudecati textele omu-
lui care, ndscut intr-o familie de mestesugari simpli, a plecat de tanar de-acasd, a colindat Franta cu a lui ,cdruta cu paiate”
— jucand alaturi de ceilalti actori, dar apoi scriind si piesele si, cum am spune azi, regizandu-le — si s-a intors in Parisul natal
pentru a intra in gratiile Regelui-Soare si a-si ridica impotriva nu doar o mare parte dintre nobili, ci si intreaga Biserica Cato-
lica. Fiindca gdsesti in aceste texte un adevar al vietii ce trece mult dincolo de amuzament, ca si mult dincolo de seriozitate.
Un adevar care atinge corzile nevazute ale sufletului si vibreaza acolo adanc, starnind neasteptate ecouri de rédspuns. Exista,
desigur, in piesele lui Moliere si situatii hazoase, si personaje caraghioase, si replici pline de verva — ingrediente, toate aces-
tea, ale comediei bune, dintotdeauna si de pretutindeni. in spatele lor, ins&, ori printre ele, ori al&turi de ele mai exist& ceva: o
subtila cunoastere/intuire a caracterului omenesc, alcatuit din lumini si umbre, din nuante fulgurante de sentiment, instinct,
dorinta si vointa, supus schimbarii de la o clipa la alta, imprevizibil si surprinzator — tot astfel, dintotdeauna si pretutindeni.
De unde vine aceasta cunoastere/intuire? Ca la toti marii autori, din studiul atent al propriei minti si inimi. Moliére pune in
personajele lui ceea ce descoperd in sine insusi, fara pudoare si fara mila. Vorbind despre altii, vorbeste despre sine si, astfel,
vorbeste despre mine si despre tine. Si, razand de altii, rade (cat de vesel si cat de amar!) de sine, si de mine, si...

Sa-ltraduci pe Moliere este, fara indoiald, interesant; nu e insa si neaparat distractiv, pentru ca nu te distreaza prea tare sa te
ntalnesti ochiin ochi cu propriile tale slabiciuni si cu micile (sau marile...) secrete stanjenitoare pe care le credeai bine aparate
de lumina zilei prin onorabila ipocrizie sociald in care ne imbr&cdm cu totii cand iesim in lume. in lume sau la teatru. Mai rar
in lume si mai des la teatru se intdmpla insa, cateodatd, sa ne pomenim cu vesmantul acesta elegant si cuviincios sfasiat.
Fara mila, dar si fara cruzime. Ne gasim atunci, fie si numai pentru cateva clipe, goi in fata propriei noastre constiinte — goi si
liberi. Existd oare pe lume stare mai minunata decat libertatea? Sa-i multumim lui Moliére cd ne ajuta sd gasim aceastd stare,
chiar daca nu ne dam seama céat de mult o dorim.
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Celalalt om

Marius Dobrin

Marx (Karl) a revenit pe buzele multor tineri de azi. Ca buruiana care se iteste
inddratnica in urma plivitului. Mai mult, acesti tineri intelectuali neaga esenta
comunistad a regimului care a dominat atatea tari europene, printr-un discurs
ce exonereaza marxismul de orice legatura cu ideologia, partidele (unul unic,
particularizat doar prin accente nationale) si mecanismele economico-sociale
din aceste tari. Doar ca exact de la Marx s-a pornit atunci cand s-a confiscat
proprietatea si cand s-a reprimat libertatea cuvantului, toate celelalte decur-
gand de aici.

Privind spectacolul Cealalta tara am simtit ferm, de la bun inceput, ca asist la
o transfigurare artistica a acelei epoci, am recunoscut-o. Unii ar putea spune
ca poate fi vorba de orice alt regim dictatorial, indiferent de ideologie si de
tard. Ca sunt similitudini intre dictaturi, nicio indoiala. Dar aici este vorba de noi
si de consecintele istorice ale unui experiment de esenta marxistd. Povestea
ilustreaza doar un aspect, al absentei libertatii de circulatie, resimtit o data in
plus de comunitatea svabilor, dar lucrurile sunt mai profunde decéat trauma
dezradacinarii. Acesta nu este un spectacol despre migratie, ci unul despre o
ideologie care distruge tesutul social, declarativ, pentru a-I reface mai bine, dar
in realitate cu efect dezastruos pe termen lung.

Familia Windisch ilustreaza perfect drama — nu doar a unei familii de svabi din
Banat, ci a unei majoritati din spatiul est-european. Gabriela Baciu (Katharina)
are un chip impresionant, expresia unui trecut marcat de puternice incercari.
Cine a citit cat de putin din literatura deportarilor in lagar intelege intr-o clipa.
Este o istorie despre care s-a tacut. Fata eij, Irina, intr-o impetuoasa interpreta-
re a Romanitei lonescu, o judecd aspru, cum numai tinerii i pot judeca pe cei
dinaintea lor, tocmai pentru ca despre pretul platit Katharina a ales sa taca. Re-
latia mama-fiica apare din gesturi putine, dar profund grditoare. Gabriela Baciu
capata trasaturile Hertei Mller, are un chip tragic, de un tragism nu in liniile
antice, mai degraba al unei dureri pe care o resimti a fi aproape.

O femeie obosita de toate incercarile vietii, asezata, in Tumina albastra, pe gea-
mantanul care i-a amprentat destinul.

Este apoi 0 scena, parte dintr-o suita, in care Katharina priveste pierduta, ti-
nand strans geamantanul, la oamenii veniti sd ia tot ce mai era de luat din casa.
Agoniseala unui om. Pamantul ca simbol. Windisch, perfect jucat de Adrian
Andone, este intruchiparea celui care nu precupeteste nimic pentru salvarea
familiei sale. Munceste enorm si i se citeste oboseala in ochi, strdnge paman-
tul acela si-l dramuieste ca pret pentru pasaportul salvator. Este din stirpea lui
Sisif, plateste siiardsi plateste reprezentantii puterii si nu-si pierde nadejdea ca
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acestia vor fi oameni. Cand intelege ca de fapt acestia sunt
neoameni, ca nu doar vor mai multi bani, dar vor trupul fetei
sale, este aidoma unui erou mitic ridicand pumnul catre zei.

,Prefer sa mor aici, cu gdndul la cealalta tara, decéat sa trebu-
iascd sa trdiesc cu rusinea asta In fiecare zi. Noi o sa stim.
Eu. Tu. Ea. Crezi cd o sd ne mai privim la fel cand ne uitam in
ochii celuilalt. Noi toti o sa stim.”

Adrian Andone ilustreaza zbaterea, inocenta si determina-
rea. In societatea in care a ajuns s& traiascéd vine in contact
cu tot felul de oameni. Vedem trei personaje complet dife-
rite, create fabulos din mai nimic de cdtre Raluca Paun. Fe-
meia strazii, intr-un rasu>-plansu» cu capatana de porc pur-
tata in spinare, este un simbol al caderii in lupta cu destinul.
Cand nu mai ramane nimic si bruma de luciditate inregis-
treazd comportamentul degradat al oamenilor si il livreaza
in sensul cinicei salvari. Pielarul este tipul de om care se
dedd compromisului la care este constrans de regim. isi
instrumenteaza nebunia si lucirea din priviri, la auzul unei
vietati face oamenii sa rada.

,Ce pasare? N-ai prins tu siimpdiat toate pdsarile din sat? Nu
mai e tipenie de pasdre pe aici.”

lar pentru personajul interlop, care a proliferat si in comu-
nism, Raluca Pdun apeleaza la o referintd celebra, Marlon
Brando.

Aceasta este povestea unor oameni care s-au trezit victime
in fata unui regim politic, deposedati de tot ceea ce aveau
si al caror instinct de supravietuire indeamna la emigrare.

Romania era aidoma satului lor. ,Si toti oamenii care au ra-
mas aici in sat pretind cd totul e bine. Si nu fac altceva decéat
sd doarma tot timpul. Dar acum trebuie sa va treziti.”

Desi lucrurile ar fi mult mai simple. O spune Irina cu tonul
Romanitei lonescu, tonul acela atat de firesc, senin, al unui
suflet neagresat din grija parintilor: ,Daca ar pleca cine stim
noi, toti ceilalti ar putea sa ramana in tara".

Irina spune esentialul: regimul este nefiresc, el ar trebui sa
plece, nu oamenii.

Ca o veritabild constructie (de casa, dacé ar fi sd o ludm pe
aceasta drept reper al unui mic univers, mai ales ca pe pa-
noul luminiscent din mijlocul scenei este specificat: Home),
spectacolul completeaza tabloul cu scene din cotidianul

vietii de atunci, cu, inevitabil, exercitiul prieteniei si al dra-
gostei.

Irina apare astfel in scene cu vechiul ei prieten, Albert, intr-o
scurta si emotionantd evocare a copilariei, si cu acela care
devine dragoste la prima vedere, Franz, turistul german,
personaj-tip in anii de comunism, cand si libertatea de a
intra in tara era conditionata.

Scenografa Francesca Cioanca a imaginat decorul prin
doud elemente cu valoare de simbol: unul interior si unul
exterior. Interiorul fiind al unui cub cu pereti transparenti, o
transparenta fortata de regim, pentru ceea ce reprezinta cu
adevarat Big Brother.

Exteriorul este un spatiu mai degraba liber, pandit de pri-
mejdii, dar avand si repere care scapa controlului deplin,
mici oaze de libertate. In aceste oaze au loc intalnirile Irinei.

Un colt al unei feerii discrete, cu aer flower-power, cu un
Trabant ca o trimitere spre spatiul germanic. Scena de dra-
goste dintre Irina si Franz (Vlad Udrescu) este frumoasa in
sine, exact cum in orice lume sumbra sentimentele irump
si dau deoparte, fie si pentru scurt timp, mizeria. Este mo-
mentul in care apare muzica in spectacol, surprinzatoare
revelatie, cu farmecul glamour al cantecului (Queen Bee —
Romantik).

Vlad Udrescu isi joaca tineretea cu stiinta gradarii reactii-
lor, cu semne ale stangaciilor si ale unei inocente mai putin
acoperite scriptic de rol, cat mai degraba de metafora bine
aleasd din economia spectacolului. Cum povestea de dra-
goste isi gdseste o continuare si dincolo de Cortina de Fier,
personajul devine mai matur, mai complex.

Irina si Franz au cateva schimburi de replici de mare far-
mec, in stilul dinamic al actorilor.

,Franz: Te pierd din ochi
Irina: Ma pierzi din minte.”
Jlrina: Plecasem de una singurd, dar voiam sa sosesc in doi.

Totul a fost pe dos. Plecasem in doi, de fapt, dar sosisem de
una singura.

Franz: Voiai mai mult? ... E clar, voiai mai mult.

Vlad Udrescu are o parada de virtuozitate in rolul recepftio-



nerului polonez din Germania, o interpretare
cu trimitere catre un film de Wes Anderson,
un altinsert de umor care echilibreaza tonul
spectacolului, intr-o retetd bine dozata pen-
tru o diversitate de spectatori.

Am amintit de personajul Albert, prietenul
din copildrie al Irinei, interpretat de Stefan
Cepoi. El deschide spectacolul, in postura
emblematicad a acestuia. Pentru ca in prin-
cipal avem in fata ochilor o desfédsurare de
forte a opresivitatii regimului comunist.
Marxismul prevede conducerea de catre
proletariat, partid unic si, inevitabil, meca-
nism de represiune a reactjilor firesti de ca-
utare a libertatii de orice fel. De aici aerul
greu al spectacolului, starea de rau, presi-
unea pe care o resimti in fata diabolicului.
Pentru ca, oricat am trait si am citit despre
represiune, esti nepregatit sa vezi cat de
neasteptat lucreaza. Cum vine cu zambet si
brusc loveste, cum alterneaza o falsa blan-
dete, de anesteziere, pentru lovitura care
urmeaza. Rafinament al cinismului. Si, desi-
gur, In numele unei lumi mai bune.

Aici vedem celdlalt om. Cealaltd specie de
om. Ce a putut crea regimul comunist. O
perversitate comportamentala pentru a-l
face captiv pe omul simplu. Stefan Cepoi a
avut parte de roluri in care a avut de jucat
umilinta si cate sunt de indurat. Aici joaca
intr-o transfigurare care transmite mult.
Atat in relatia directa cu anchetatorul, cat
si ulterior, in scena cu Irina, cand percepe
semnalul mai mult sau mai putin real, de la
centrul de dominare a sentimentelor.

Absurdul dialogului cu anchetatorul este el
insusi agresiv, amenintator. Si este un mare
rol facut de Marian Politic. Imbina perfect
aerul amical si inofensiv cu lovitura fizicd si,
mai ales, psihicd. Din zambet si din priviri,
din ton si din gesturi, devine personificare
absolutd a Raului din acel regim. Este atat
de adevarat, am tresarit cand si-a bagat
cravata in interiorul camasii, un gest de pe-
danterie care amplifica spaima. Eleganta cu
care se Tmbraca, gesturile de rafinament,
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plasarea in unghiuri ascunse din care sa poata urmari sau sa transmita
amenintari fac din acest rol unul de referintad, un rol puternic peste timp.

Cdpitanul Piele, securistul interpretat de Marian Politic, este un personaj cu
multe nuante, bine construit literar, vazut si in perspectiva umana. Exersea-
za si el dragostea, in limitele capacitatii sale, in lumina atributelor sale de
opresor. In fata celei pe care vrea s& o seducd are un gest cu dublu sens,
impus ambiguu, cand 1i intinde méana cu sticluta de parfum preferat. Dana,
intr-o interpretare perfect asumata a Corinei Druc, este o alta ilustrare a
celuilalt om. A celui care isi sfarseste repede puterile de a rezista ameninta-
rilor, caruia i este dat sa vada si dramul de uman in cel malefic, care sufera
in interior si care, desi alege calea compromisului, stie cat de fragil e totul
si sperd, o sperantd nemasurata, ca va fi bine.

Este imaginea transformarilor multora in comunism, cand, din diferite pri-
cini, omul a decazut, fie si temporar, din conditia de om. Episodul cu blana
de vulpe este unul dintre cele fundamentale in literatura noastra postbelica.
,Si atunci el a zis ca vulpile nu se impuscd, cad in capcana. Ca sd nu vezi
urma glontului. Ma uitam la el si parul lui era rosu. Barba ii era rogie. Pana
si parul de pe méinile lui era rosu. Incé de pe atunci vulpea era vanatorul.”
Simulti au cazut in capcana.

,— Si ce crezi cd vor de la tine?

- Frica. Vor sa ma sperie.”



La final, chiar si cand in scena sunt
doar cele doud prietene, dincolo de
revelarea tradarii uneia dintre ele, se
simte puternic cel absent, reprezen-
tantul regimului. Mostenirea comu-
nismului e grea, pentru ca a fost un
regim care a falsificat marturiile pe
care nu le-a putut distruge, punand
zalog pe constiinte.

,Scrieti: eu nu voi spune nici unei per-
soane, indiferent de gradul de apro-
piere fatd de ea, ca am acceptat sa
colaborez.”

Regizorul Alexandru Istudor marturi-
sea cu ceva timp in urma ca e inte-
resat de impactul migratiei asupra
oamenilor, de ceea ce inseamna dez-
radacinarea. Vedem aici o comutare
constanta a perspectivei, ilustratd de
panoul luminiscent de care am amin-
tit. Poate cd, in loc s& scrie ,Home",
era mai potrivit sa vedem binomul
,acasa — zuhause". Avem fragilitatea
conditiei de imigrant, chiar si cand
existd suportul consistent al limbii.
in realitate, oamenii sunt, cel mai
adesea, amprentati de locul nasterii.
Pamantul acela din mijlocul scenei
isi spune cuvantul chiar si la sute de
kilometri. Comunismul a transformat
oamenii pe nesimtite chiar si cand,
aparent, nu a intervenit direct. Irina
descoperd diferentele, in lumea libe-
ra, spunandu-i receptionerului polo-
nez:,Dar amandoi suntem din acelasi
loc. Fete din Est.”

Spectacolul permite un dialog mai
amplu pe subiectul imigratiei din ra-
tiuni politice, reprezentantul statului
german spunand la un moment dat:
,ai zice cd tara noastra trebuie sda
repare tot ce a stricat tara dumnea-
voastra”.

Sichiar daca sunt prezente si elemen-
te dezamdgitoare din lumea liber3,

chiar daca avem deziluzii (cat de firesc le percep azi, dar cat de incredibile erau
n anii inchiderii si inca un timp dupé!) balanta nu are cum sé& stea in echilibru
intre cele doud tari. Eliberarea a venit de la caderea Zidului Berlinului si, in timp,
iatd, aflam din ziare ca din aceste zile capitala Germaniei are ca viceprimar o
tanard romanca.

Herta Miller, care si ea datoreaza atat de mult tarii de adoptie, a scris cu mult
suflet despre Romania, despre limba romana, este cea mai puternica voce li-
terard postbelicd prin marturia despre o epoca si despre farmecul cuvintelor
de aici.

Alexandru Istudor reuseste o dramatizare foarte buna si construieste un spec-
tacol tulburdtor. Este, intr-un fel, primul spectacol de valoare despre drama
comunismului. Vine tarziu, destul de tarziu, dar, cum se spune, mai bine mai
tarziu decét niciodata. Discret, regizorul pune in valoare fiecare actor, partitura
fiecaruia devine o referinta, iar impreuna se armonizeaza si se obtine o con-
structie solida. Un spectacol puternic care sa intre in arhiva de aur a teatrului.

Multumesc, Danke, Alexandru Istudor!

©Albert Dobrin




©Albert Dobrin

©Albert Dobrin

P.S.

La iesirea din sald, in foaierul plin de lume, un venerabil
om de cultura m-a intrebat care este regizorul. | I-am ara-
tat si, cdnd a ajuns la el, spre a-i multumi, lacrimile I-au

impiedicat s scoata o vorba. Doar s-a indepdartat, usor ru-
sinat de postura in care s-a surprins el insusi. Mi-a spus
mai apoi, ce nu povestise in interviuri si atatea relatdri, ca
a retrait puternic starile anchetelor de atunci, atmosfera
acelui timp.

Despre nebanuitele efecte ale artei. Ale artei adevdrate.

©Albert Dobrin




,Proiectul Teatrului National «Marin Sorescu» din Craiova dedi-
cat tinerilor regizori si scenografi interesati de noua literatura
dramatica din Romania, proiect inaugurat in vremea directoratu-
lui lui Mircea Cornisteanu, dobandeste cu fiecare an ce trece tot
mai multa consistenta. Indiscutabil, ne aflam in fata unui fapt
artistic si nu a unei actiuni, a unei operatiuni de imagine prin
intermediul careia s& se ia ochii lumii, sd se poata spund ca la
Craiova tinerii creatori «au cautare». Tot la fel cum ar avea si
dramaturgii romani.

Un regizor tanar si o scenografa — Francesca Cioanca — de o
varsta asemanatoare readuc in memorie, in actualitate siin con-
stiinta realitati si fapte care incep sd fie in chip nepermis uitate,
cosmetizate, ascunse sub iresponsabila scuza «astea au fost vre-
murile», iar unii le-au fécut fatd mai bine, mai cu curaj, altii au
supravietuit prin tacere, iar o0 a treia categorie s-a «adaptat».

Dincolo de mesaj, de valoarea de antidot la amnezia voluntara
ori ticdlos indusa de maestri ai manipuldrii care nu au disparut
defel dupd decembrie 1989, spectacolul Cealaltd tard detine o
apreciabila valoare artistica propriu-zisa. Venita in primul rand
din calitatea lucrului cu actorii, fapt ce il recomandd pe Alexan-
dru Istudor drept un tanar regizor de care se cuvine sa se tina
seama. latd, Gabriela Baciu si Adrian Andone aduc in scena doi
oameni maturi, cvasiindobitociti, aproape ajunsiin faza de epave
si care isi leaga timida speranta de salvare de sansa dobandirii
unui pasaport, Corina Druc o deseneaza corect pe Dana, femeia a
fost silita sa accepte colaborarea cu sistemul mergand chiar mai
departe de atat, Ralucai Paun ii revine misiunea de a desena trei
micro-portrete in aqua forte, iar actrita isi mai dovedeste o data
capacitatea de a face roluri secundare, diferentiate, de remarca-
bil impact artistic, Marian Politic aduce convingator pe scend doi
reprezentanti a doua sisteme diferite, Stefan Cepoi lasd o buna
impresie in ambele roluri incredintate. Romanitei lonescu ii cade
in sarcind portretizarea scenicd, fara brizbrizuri, fara lacrimatii,
fard false patetisme a Irinei, personajul principal, un alter ego al
Hertei Mdller, iar misiunea este remarcabil implinita, actrita cre-
and progresiv conditiile izbucnirii nervoase din final. O mentiune
aparte merita tandrul actor Vlad Udrescu, creatorul admirabil a
trei bijuterii artistice in roluri secundare, perfect diferentiate, lu-
crate cu umor si stil."

Mircea Morariu




Cu elegania, despre foc si
despre cenusa

Marius Dobrin

loan Holender era asteptat la Craiova ca o vedeta adevarata iar neplacuta intdmplare a crizei de sanatate, care
I-a impiedicat sa vina la data stabilita, a potentat aceasta asteptare. Cu atat mai mult, cand s-a produs intal-
nirea, in sala ,lon D. Sarbu”, atmosfera a fost mai calda decat de obicei. Notorietatea il precedase pe oaspete,
povestea vietii sale era deja cunoscuta si, totusi, intr-o lunga prezentare, Nicolae Coande a reusit sa vina cu
aspecte inedite si, mai ales, cu un context in care a plasat viata si activitatea lui loan Holender. incat acesta
din urma I-a luat, amuzat, ca pe un panegiric. De altfel, si Mircea Cornisteanu a dat la iveald un impresionant
volum dedicat invitatului, la momentul retragerii sale din fruntea faimoasei Opere vieneze, Wiener Staatsoper,
denumita de ,Stat", dar pe care loan Holender o vedea ca mai potrivit numita a orasului, a cetatii.
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Conferinta nu a fost nici despre opera si teatrul dramatic, asa
cum era propunerea initiald, nici despre management intr-o
institutie artistica de rang inalt, cum, poate, era de asteptat.
Invitatul a reiterat scene din viata sa, pe care le-a pus in lumi-
na comportamentului uman, a intelesurilor, a relatiilor socia-
le, a unui timp istoric si a unei atemporale frumuseti a lumii.

Pornind de la relevarea episodului in care a dovedit ca stie sa
conduca vechiul tramvai timisorean dupa atatia ani, a dez-
voltat despre deschiderea pe care i-a oferit-o scoala, fie ea
si de tip stiintific, ingineresc. A evocat profesorii acelui timp,
consistenta educatiei, scotand ideologia si propaganda din
ecuatie, din Romania de altddata.

Vorbind despre sport, a vorbit despre prietenie si despre un
plus de intelegere a vietii.

Calea spre muzica a fost cu meandre, in prima instanta as-
pre, constrangatoare si chiar mutilante. loan Holender a
subliniat tarele emigrarii, intrarii intr-o alta limba si intr-o alta
cultura. Chiar daca adesea cuvintele din limba romana nu-I
mai ascultau, in fata noastrd, din tonul rostirii sale, din ex-
presia chipului sau, din mesaj, s-a desprins limpede legatura
simpla, solidd, cu spatiul romanesc de care a ramas indiso-
lubil atasat.

Eleganta s-a dovedit elementul pregnant al intalnirii invita-
tului SpectActor cu publicul. O elegantd bazata nu doar pe
bun simt si educatie ci si pe culturd, preponderent pe cultu-
ra. O eleganta care a scos la luminad mici anecdote cu figuri
de politicieni de varf, doar ca mi s-a parut nepotrivita o ase-
menea evocare intr-un mediu care, de fapt, se bucura taman
de perceptia ineleganta a acestora, nefiind deloc in aceeasi
postura de judecata.

Eleganta s-a vadit mai ales in dialogul cu spectatorii doritori
sa puna intrebari. De la gestul de a se ridica la aplauze, pana
la a veni mai aproape de public, la a raspunde punctual fieca-
reiintrebari, fara sa omita vreuna, ascultand atent pe fiecare.
De altfel, si-a exemplificat ideile si cu afirmatia unui tanar
care a evocat revelatia Sostakovici de la Festivalul Enescu
ori a pledat, in ton cu dialogul, pentru un repertoriu in limba
publicului. Tocmai pentru ca emotia artistica sa ajunga mai
bine la sufletul spectatorului, principalul destinatar al spec-
tacolului.

loan Holender a vorbit si despre prea putinele resurse buge-
tare alocate culturii, despre infrastructura insuficient dimen-
sionata, in conext raspunzand si unei intrebari din public,

considerand ca, de fapt, titlul de capitala culturala europeana
nu aduce niciun beneficiu, dimpotriva.

Cu aceeasi elegantd a amintit si de faptul ca tot mai mult oa-
menii talentati ai Romaniei pleaca din tara, drept care valorile
sunt tot mai rare aici, exemplificand cu penuria de dirijori de
prestigiu, cu urmari ample.

A fost si o clipd emotionanta cand din sald s-a ridicat o
doamna care a trecut prin aceleasi momente dramatice din
1956, la Timisoara, ajungand in inchisoarea comunista a tim-
pului. Au evocat acel episod, detalii si oameni.

Cand, pe nesimtite, Nicolae Coande i s-a alaturat in prim-
plan, amintind de o alta vorba spusa de invitat, loan Holen-
der a dezvoltat putin. L-a citat pe Mahler: ,Tradition is not the
worship of ashes, but the preservation of fire".

Si tot ceea ce se vorbise pana atunci, preponderent despre
trecut, cdpata inteles prin ceea ce conteaza, arderea prezen-
tului, scanteia viitorului.

©Florin Chirea
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Olivier Py,
O viala peniru
Teatru

Julien Caragea

Marginal prin datum (descendent al unei familii pied-noir si
homosexual declarat), naturd interogativa si om de atitudi-
ne (protestatar prin greva foamei impotriva indiferentei can-
celariilor occidentale vis-a-vis de drama bosniacd, militant
impotriva recrudescentei fortelor nationaliste ori in favoa-
rea imigrantilor clandestini si — declarandu-se el insusi si
crestin convins — a mariajelor gay), Olivier Py (n. 1965) este
un nume de rezonantd al scenei franceze contemporane.

Actor, regizor (implicat de asemenea in opera si film), tra-
ducator din Eschil si Shakespeare, autor inzestrat si fecund
(influentat, ca dramaturg, de Paul Claudel si Jean Genet),
natura dezinvoltd, ardent si dedicat artei sale, a cunoscut
(incepand din 1988, an in care fondeazd propria sa trupg,
,LInconvénient des boutures®, care 1i pune in scena textele)
0 ascensiune impresionanta in cariera teatrala.

A fost director al Centrului Dramatic National din Orleans
(1998-2007), apoi la Odeon — Théatre de I'Europe si, in pre-
zent, detine (din 2013) aceeasi functie la Festivalul de Tea-
tru de la Avignon. A primit distinctii importante, dintre care
mentionam ,Prix du jeune théatre Béatrix Dussane-André
Roussin”, premiu oferit de Academia Franceza.

A scris, printre altele, Des oranges et des ongles (1988),
Gaspacho, un chien mort (1990) La jeune fille, le diable et
le moulin (1995), La servante (1995), Le visage d'Orphée
(2000), Paradis de tristesse (2002), Miss Knife chante Oli-
vier Py (2005), La vraie fiancée (2009), Orlando ou himpa-
tience (2014), operele sale fiind traduse si editate n engle-
z3, italiand, germand, slovend, spaniold, romana si greaca.

O mie si una de definitii ale teatrului (aparuta in 2013, Ed.
Actes Sud, iar versiunea romaneascd, semnata de Edith
Negulici, in 2015, la Tracus Arte) ,nu este despre arta dra-
maticd, ci despre teatru in sens larg, acel sistem de gandire
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definitii ale teatrului

misterios care se exprima prin ontologia teatrului”, cum se
confeseaza chiar autorul in Cuvantul introductiv la editia ro-
maneasca. Este o carte de aforisme scaparatoare, scrisa
parca (In ardoarea cautarii sensurilor inalte si a adevarurilor
existentiale definitive) prada unui inextingibil furor poeticus.

Titlul este, evident, calchiat dupa 1001 de nopti, vizand, se-
herezadic, exorcizarea si, in final, transgresarea mortii prin
reprezentatie (,Si moartea are lumina ei, dar e greu sa ti-o
imaginezi si s-o capturezi. Teatrul se straduieste sa faca
asta, si uneori reuseste sa aduca lumina cu ajutorul mortii.
Nimic din asta nu are de-a face cu morbidul”), consecratia
realului prin inglobarea in el a imaginarului (,Teatrul nu este
dragostea pentru imediat, ci pasiunea indepartarii”; sau: ,A
trdi poetic inseamna a te simti absolut necesar pentru per-
fectiunea lumii”; ori si hamletian: ,Teatrul este oglinda fara
margini. Cadrul scenei nu este rama aurita care limiteaza
efectul oglinzii... In mod ciudat, cadrul scenei ascunde mar-



ginile oglinzii si le face nelimitate. Ele merg pana la
granitele constiintei si ale amintirii, ale sperantei si ale
nelinistii”).

JTeatrul” este cuvantul intrebuintat anaforic (persua-
siv prin recurenta lui excesiva, de picatura chinezeas-
cd, mobilizator ca un slogan) in mai toate adagiile aici
prezente — ca un Alfa si Omega laic (intr-o carte ce
ambitioneazd a sti ,cum s& puné capat metafizicii®).
In hoc signo vinces. De aceea, ne place sa ni-l inchi-
puim pe autor (posturd nu desuetd, Py a scris, printre
altele, si basme) ca pe un cavaler participant la un
turnir medieval. Napustindu-se, in sarje consecutive,
cu lancea (rigoarea si lapidaritatea expresiei) asupra
preopinentului (de fapt, nu un alien propriu-zis, ci un
alter-ego, un doppelgénger), ce trebuieste nu anihilat,
doar circumscris si, pastrandu-i totusi recognoscibila
specificitatea, facut asimilabil unui pattern. (,Teatrul
este un David care rateazd uciderea lui Goliat. Dar este
aplaudat si pastreaza speranta pentru lupta urmatoa-
re."; ,prezentul trdit ca legenda mitica si mitul trdit ca
prezent incredibil”. El inseamna ,sa trdiesti ca si cum
ti-ai repeta propria moarte”). Aceasta initiatique quéte
de soi se realizeaza prin alaturari de termeni contrarii
(oximoronul este folosit abundent), cu acuitati si de-
terminare de sarpe Ouroboros (,Teatrul este limbajul
care se hraneste din limbaj"; ,Cand teatrul este un tea-
tru al afirmarii, el demonstreaza cd limbajul are origine
sacrd. Si mai mult decét atét, o tintd sacrd.”) si debu-
seul intr-o atotcuprinzatoare coincidentia opposito-
rum. (,Sensul este Dumnezeu. Nu existd decét doud
feluri de teatru, teatrul sensului, care este un teatru
mistic, si teatrul care spune cum sa traiesti in absenta
sensului”). Cu alte cuvinte, Py confirma gdselnita lui
Roland Barthes: ,Si miracolul, dacad putem spune asa,
este cd aceastd activitate narcisiaca nu inceteaza a
suscita, de-a lungul unei literaturi seculare, o interoga-
tiune a lumii: inchizandu-se in cum sa scrii, scriitorul
sfarseste prin a regasi intrebarea deschisad prin exce-
lenta: de ce lumea? Care este sensul lucrurilor?”

Tinta pare a fi insasi surprinderea viului — Ens — in-
tr-o formula revelatorie (,Teatrul inseamna sa ramdi
pe drumul celor vii“), accesul la sinteza dintre esenta
si existentd. ,Reprezentatia este viata insasi”. Aceasta
nu exclude conventia teatrald (escamotatd, incepand
cu Carlo Goldoni, si pe care abia teatrul modern a re-
abilitat-o) — constientizata, acceptatd ca atare si de
actori si de spectatori (tindnd poate cont si de aver-

tismentul baudelairian: ,Ba nu! E doar o mascd, decor
ce ne insald”, Le Masque; ori de la figuratul scuipat in
san al lui Paul-Louis Courier: ,Sa ne fereascd Dum-
nezeu de Cel Viclean si de metaforal!”). ,Teatrul este
o parafraza. Farad aceastd parafraza nu exista nimic.”

In fine, cartea nu merge numai pe pilulele aforismului
(concentrate de intelepciune, oarecum previzibile ca
atitudine siintentie), ci uziteaza si alte formule: alego-
riile, cu tesatura lor insidios-pretioasa; anecdote isto-
rice (carora le decanteaza télcurile sapientiale) ori cu-
lese din cartile sacre; dialoguri ambigui, compuse din
replici fals-asertive (in fond o forma a autointerogati-
ei). Excursurile (de tip ,raid”) sunt facute pretutindeni:
in filosofie, religie, stiinte umane; matematici, chiar.
Cautandu-se in ele, cu o asarnare parca monomana,
filiatii si afinitati. (D&m un exemplu: ,Lazdr cel inviat
nu este altcineva decat un Hamlet sfasiat, care se ri-
dica si saluta publicul. Teatrul transforma toate marile
religii, inclusiv psihanaliza si marxismul, in metafore
minunate. Da, metafore, dar minunate!")

Si, In toate, Olivier Py (amintitor cumva de pietatea cu
care vechii fideli mozaici si purtau filacterele) rostes-
te, ca pe o0 mantrad, numele redemptoriu al Teatrului.
Teatrul, omniprezent, in relatie cu toti actantii sai; si
urmarit in impactul, ipostasurile, implicatiile sale gra-
ve — sociologice, morale, politice.

Nu avem pretentia de a fi scanat in intregime, cu mi-
niscaful nostru hermeneutic, profunzimile (nici ma-
car.. the midnight zone) la care trimite cartea. Spu-
nem doar atat: merita citita. Nu atat pentru farmecul
ei literar, cat pentru deschiderile si subiectele de re-
flectie pe care le oferd. (Vorba Preahatrului Rabelais:
Il faut rompre I'os et sucer la substantifique moelle.)

Intr-un interviu televizat, Olivier Py declard (cu pa-
tosul sdu juvenil, si parcé autojustificativ): ,Culturd
inseamnd viitorul Frantei. Inseamnd viitorul politicii”.
Am spune ca aceasta idee indrézneata (desi aparent
conservatoare si retrogradd) se cuvine asumata (si
nu numaiin Franta).

In libris libertas.
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~Drama
mea se nasle
lreplat, din
limbaj*

Lia Boangiu

Thomas Bernhard este unul dintre cei mai
importanti scriitori austrieci ai secolului 20.
(Multi sustin ca ar fi chiar cel mai important.)
Opera lui, de un volum considerabil, cuprinde
carti de poezie, proza scurtd, romane, piese
de teatru, eseuri si studii. A fost atat de pro-
lific in toate, incéat ar fi greu sa spui ca a fost
prozator mai mult decat dramaturg sau poet.
A gasit apreciere in lumea literarad inca de la
primele publicari, desi biografia lui indica fap-
tul ca scrisul nu ar fi fost prima optiune.

Ndscut in 1931 in Olanda, creste in Austria,
unde se mutd Impreuna cu mama cand avea
6 ani. De educatia lui se ocupd in mare parte
bunicul, la indicatiile caruia urmeaza studii de
canto, vioard, desen si picturd. Mai tarziu, va
urma Facultatea de Muzica si Artd Dramaticd,
unde studiaza muzicd, regie si actorie. Desi
si-ar fi dorit sa devind cantdret, tuberculoza
de care suferea incd din copildrie 1l impiedica
sa urmeze o carierd in muzica. Scrie recenzii,
critica de teatru si film la diverse ziare si revis-
te, iar in 1963 publica primul roman, Frost, cu
care practic isi incepe cariera literara.

Ceea ce 1l face pe Bernhard un reper impor-
tant in dramaturgie este abordarea limbajului.
Caracterizat de muzicalitate si ritmicitate, lim-
bajul devine o oportunitate pentru observatii
socio-politice, protest impotriva rigiditatii pe
care o vedea in societatea austriacd, dar si
rigiditatii limbajului in a exprima fidel ceea ce
gandim. Criticase atitudinea Austriei din pe-
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rioada celui de-al Doilea Razboi Mondial sau
catolicismul si nationalismul extrem pe care
le vedea in compatriotii sai. Multe dintre ope-
rele sale au atras si reactii negative, unele cu
urmari practice (precum cenzurarea tempo-
rard a romanului Taietorii de lemne, in care 1l
jignea pe Gerhard Lampersberg, compozitor
si autor austriac). Structura repetitivd pe care
o are limbajul personajelor sale trimite dese-
ori la alienarea si singuratatea individului, la
ratare si autoizolare, iar temele dialogurilor si
monologurilor cad in absurd. Urmarind cu in-
sistenta rolul limbajului in relatiile interumane
si ca reactie la ceea ce ni se intampla, ceea ce
trdim, Bernhard il foloseste in teatru pentru a
observa cum poate duce la separarea de cei-
lalti. ,Dupd pdrerea mea, dramaturgia este in
primul rénd ceva ce are de-a face cu limbajul.
[..] Drama mea se naste treptat, din limbaj — nu
drama mea personald, ci viziunea mea despre

cu

literatura dramatica“, spunea Bernhard.

Prin limbajul stilizat si plastic, scriitorul aus-
triac provoaca limita dintre comedie si tra-
gedie. Pusi intr-un context dramatic, tragic,
de esuare, protagonistii sai cad in penibil si
rizibil prin ceea ce spun si felul in care o spun.
Pentru autor, tragedia si comedia nu mai sunt
concepte separate, ele se suprapun si se Im-
bind, starnind reactii contradictorii cititorilor,
sau spectatorilor in cazul pieselor. In post-
fata volumului Immanuel Kant (Editura Bru-
mar, 2013), traducatoarea piesei in romana,
Eleonora Ringler-Pascu spune ca Bernhard
incearcd sa clarifice ,faptul ca ceea ce se inte-
lege prin conceptele traditionale de «tragedie»
si «comedie», in contextul actual, si-a pierdut
legitimitatea, deoarece acestea nu mai pot co-
exista drept genuri de sine statatoare, fiindca
pot fi schimbate intre ele sau pot chiar sa se
identifice".

Este probabil ca studiile si inclinatia catre
muzica au influentat felul in care a folosit si
modelat limbajul in literatura sa. Desi limba
germand poate parea lipsita de muzicalitate,
ea e de fapt maleabild si permite relativ usor
formarea de cuvinte noi prin aldturarea uno-
ra deja existente. Bernhard a compus multe

THOMAS BERNHARD

Fermanuel Kant

AR
cuvinte precum Geistesmen-
schen, adica oameni-spirite
sau oameni-fantome, pe care
il folosea cu referire la prota-
gonistii sai; sau Lebensmen-
sch, aproximativ ,partener de
viatd" — in cazul Iui, Hedwig
Stavianicek, o femeie cu 36
de ani mai in varsta, alaturi
de care a stat pana la moar-
tea acesteia. lar ceea ce a
influentat obiectul pieselor
sale de teatru, si al intregii
opere, au fost copilaria grea
si marcata de boala, senti-
mentul de abandon (nu si-a
cunoscut niciodata tatal),
sau obsesia legata de mor-
talitatea omului, de moarte
ca singura rezolutie adevara-
td in viata. Personajele sale
sunt deseori intelectuali sau
artisti care prevad sau tra-
iesc esecul si care isi mani-
festd durerea si ratarea prin
lungi monoloage introspec-
tive. Frazele repetitive, intre-
ruperile, punctuatia laxa si
sacadarea vorbirii provoaca
efectul furtunos al comicului
in contexte aparent serioase.

,El este unul dintre autorii care
submineaza credibilitatea pro-
priilor personaje, o data prin
statutul «automatizat», a doua



oard, prin inldntuirea replicilor’, spune Daniela Magiaru in prefata
piesei Immanuel Kant. Aceasta e una din cele sase traduceri ale
pieselor lui Bernhard in romana, motiv pentru care impactul dra-
maturgului austric a fost pand acum minor pe scena romaneas-
ca - altfel, teatrul sdu a fost tradus si montat in intreaga lume.
Piesa consideratad definitorie pentru dramaturgia lui Bernhard
este Piata eroilor, inca netradusa la noi; insd Immanuel Kant ur-
meaza In aceeasi masura spiritul autorului si obsesiile sale.

In Immanuel Kant, Bernhard traseaz& dramedia unui b&tran
geniu filozof pe cale sa orbeasca. Este convins de sotie, impo-
triva vointei sale, sa caldtoreasca in America pentru a fi tratat
de cei mai buni oculisti, la Universitatea Columbia. Accepta
numai cand primeste o invitatie pentru a i se acorda titlul
Doctor Honoris Causa din partea Universitatii. Actiunea, sau
mai degraba lipsa ei, pentru ca scenele sunt relativ statice si
dominate de dialog, se petrece pe vapor, in aceasta calatorie
intreprinsa de Kant impreuna cu sotia sa, Doamna Kant, ser-
vitorul Ernst Ludwig, si preferatul lui Kant, papagalul vorbitor
Friedrich, sau ,Psittacus erithacus”, cum le place ambilor sa
tot repete.

Si aici limbajul trddeaza persona-
jele. Majoritatea sunt repetitivi, se
fnvart in jurul acelorasi subiecte si
obsesii. Papagalul este, bineinteles,
o oglinda a mecanicii vorbirii lor, in
special a lui Kant, care |-a invatat
sa-i memoreze toate cuvantarile.
Cand filozoful vrea sa sublinieze
o idee, Friedrich o repeta. La fel
de papagaliceste il ingana insa si
stewardul sau Ernst Ludwig, cu totii
febrili in a-I ajuta pe batranul ma-
estru, aranjandu-i sezlongul, perna
pentru cap, aducandu-i papagalul
aproape, si asa mai departe. Doam-
na Kant este la randul ei indatoritoa-
re pana la claustrofobie, strecuran-
du-i aproape neincetat stewardului
bani pentru diverse favoruri menite
sd-i sporeasca maestrului confortul.

Doamna Kant se ocupa de tot ceea ce priveste lumea materi-
ald a lui Kant, stabilind chiar si ce trebuie sd manance, dictan-
du-i orice miscare — ea il indeamna, dictatorial, sa danseze cu
Milionara atunci cand aceasta il invita. Milionara e personajul
perturbator al acestor vieti calculate, si ea pasagera pe vapor,
cdaldtorind in cdutarea bijuteriilor pierdute de o bunicd pe Tita-

nic. Un torent neobosit de vorbe goale, clisee si subiecte disparate,
Milionara accelereaza tempo-ul in a doua parte a piesei, intensifi-
cand in acelasi timp si umorul situatiei. Pe de o parte venerat drept
cea mai stralucita minte a vremii, Kant este in acelasi timp lipsit de
vreo putere de decizie — mai mult decéat atat, pare sa nu constienti-
zeze sau sa nu fie interesat de asta.

TIn schimb, repetd necontenit fraze disparate din prelegerile lui (ori-
cum tine prelegeri ad-hoc, la una dintre ele a fost prezent doar un
céine) sau este preocupat obsesiv de bunéstarea papagalului Frie-
drich, ,constiinta inaripata a cunostintelor mele”. Pare sa devind mai
coerent vorbind despre faptul ca isi pierde vederea, dar de cele mai
multe ori nici nu se apropie bine de aceste ganduri dureroase cé le
sirespinge, ba chiar gdseste avantaje in orbire, sustinand ca il ajuta
sd cuprindd mai bine sensul lucrurilor.

Immanuel Kant este o comedie de limbaj al carei context dramatic,
de erodare a vointei, a luciditatii, a libertatii de alegere, lasa un gust
amar. Dramaturgia lui Bernhard provoaca, limbajul e ritmat si cu
adevarat muzical. Citindu-l, e ca un vartej din care nu te poti opri,
spumos si curgator. Personajele devin ridicole cand capatd o mu-
zicalitate a propriilor clisee si blocaje, iar
Friedrich, imitandu-i pe totj, ingroasa toc-
mai aceste caracteristici. Relatiile dintre
personaje sunt distantate, discrepantele
evidente. Unii se ascund in banalitatj,
precum Milionara, iar altii in infinitul ga-
unos al mintii, precum Kant.

Nu exista scapare din universul rece
al dramaturgului austriac. Nu apare un
conflict, deci nimic nu se poate rezolva.
Situatia este fixa, nimeni nu gaseste vre-
un adevadr pana la final, cu atat mai putin
Kant, a carui orbire 1l impiedica sa vada
ceea ce i lipseste, la fel cum il impiedica
saisi dea seama cd la sosirea in America
nu este primit de un comitet universitar,
ci de doctori si infirmieri, carora le mul-
tumeste pentru onoare in timp ce este
escortat de ei.

Thomas Bernhard

Viata lui Thomas Bernhard a fost aproape la fel de intriganta si
misterioasa precum opera sa. Lupta constanta cu problemele de
sdnatate, relatia stranséa cu o femeie mult mai in varsta decét el (ini-
tiata la ceva timp dup& moartea mamei), sau decizia de a interzice
publicarea tuturor operelor sale in Austria, prin testament (revocata
mai tarziu de urmasi), sunt p&rti marcante din ea. Il mai descoperim
prin ceea ce a scris, In teatru mai mult decat oriunde altundeva.
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Geni Macsim

Tudorel Petrescu
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Natasa Raab

Costinela Ungureanu

loana Manciu

Nicolae Poghirc

Nicolae Vicol

Valentin Mihali

Raluca Paun

Catalin Vieru

Vlad Dragulescu — director artistic

Tamara Popescu

Petra Zurba

Bobi Pricop

Lia Dogaru — scenograf
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Colectivul de conducere si tehnic al teatrului

Manager

Alexandru BOUREANU
Telefon/Fax: 0251.414.150
E-mail: dir.gen@tncms.ro

Directia Tehnica
llarian STEFANESCU

Telefon: 0251-418352
Telefon: 0251-415363 int. 201

Contabil Sef

Andreea UVEGHES

Telefon: 0251.415.363 int. 205
E-mail: economic@tncms.ro

Directia Artistic - Marketing
Adrian ANDONE

Tel. direct: +40.371.124.777
0251-415363 int. 242

E-mail: artistic@tncms.ro

Serviciul Dramaturgie,
Comunicare Si Relatii Publice
Nicolae BOANGIU

Telefon: 0251.410.361

Telefon: 0251-415363 int. 211

Secretar literar
Haricleea NICOLAU

Telefon: 0251.410.361
Telefon: 0251-415363 int. 211

E-mail: harinicolau@yahoo.com

Traducator
lolanda MANESCU

Telefon: 0251-415363 int. 215

Serviciul Administrativ
Vasile PREDUT

Telefon: 0251-415363 int. 222

Serviciul Juridic, Resurse Umane
Hortensia MITREANU

Telefon: 0251-415363 int. 206
E-mail: juridic@tncms.ro

Secretariat Directorat:
Denisa PIRLOGEA

Tel/fax: 00-40-251-416942
E-mail: secretariat@tncms.ro

Inginer Sef
Marian MANDACHE

Telefon: 0251.410.361
Telefon: 0251.415.363
E-mail: dir.prod@tncms.ro

Serviciul Productie
Gabriel MARCIU

Serviciul Aprovizionare Transport
Mona BRANDT

Telefon: 0251.415.363 int. 239
E-mail: aprovizionare@tncms.ro

Serviciul Achizitii Publice
Marian MOSOIU

Telefon: 0251.415.363 int. 210
E-mail: achizitii@tncms.ro

Serviciul Marketing,
Programare Si Logistica
Spectacole

Agentia de bilete
Telefon: 0251.413.677

Dumitru GLODEANU - Sef
serviciu

Telefon: 0251.413.677
E-mail: agentie@tncms.ro

Serviciul Audit Intern
Carmen PILEA
Telefon: 0251-415363 int. 202

Serviciul Tehnic

Florin IANCU
Telefon: 0251-415363 int. 203

Serviciul Regizorat Tehnic

Bogdana DUMITRIU
Telefon: 0251-415363 int. 214



lulia Bleont, in rolul Lizaveta Bogdanovna, din spectacolul O luna la tara
©Bogdan Danescu
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