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I GEORGE BANU

Pentru un artist inceputul riméne esential — fatd de el
se defineste.

Confirmandu-1 sau infirmandu-1.

,,inccputul” unei cunoagteri de sine pentru sine fie de o
parte si pe de altd parte pentru ceilalti.

De Emil imi amintesc pe coridorul aceluiasi etaj cind
aveam iluzii de posibil actor, eu, iar el avansa pe aceastd
cale: se pregitea si joace ,lago”. ,De ce l-ai ales?” l-am
intrebat. ,Mi l-a dat maestrul lui”, a rispuns.

In Shakespeare se spune ci ne implinim jucind rolul
acordat de puterea superioari. Emil, pentru sceni, il
acceptd! Dar numai pentru sceni!

Ne-am riticit apoi... §i ne-am regisit apoi la Miinchen
cand venise cu Titus Andronicus... el o primise pe Re-
nate Klett cireia eu ii indicasem Craiova si spectacolele
lui Silviu. Teatrul ne reunea dincolo de sceni. $i apoi nu
ne-am mai revazut.

Emil e discretia insisi si obstinatie ficutd om. Ele se con-
fundi! De aceea tot ce face de atita timp e o reusiti umand.
O reusitd ivitd din aceastd asociere antinomici: o modestie.

Titlul care i se acordi azi e acela acordat unui diruit al
teatrului, dincolo de scend si pe scend regisiti azi mo-
nologal. Lingua printre poeti, cilitor in Shakespeare
»piinea lui de toate zilele”. Cétd implinire i-a adus aceasti
fidelitate! Lui si Craiovei. De aceea lui ... si-i multumim.

Pe noi cei diruiti teatrului, nu conteazi pozitia, concretul
ne e necesar, ne vorbeste cici cum spune Brook ,Vizibilul e
pragul de la care se pleaci spre invizibil. $i tot ce face Emil
e vizibilul care ne ocroteste de neiubirea de teatru ce ne pan-
deste. Lui ii lipseste vanitatea si simulacrul care ameninti
ylubirea de teatru”... e onoarea lui. $i cind il intdlnim, vor-
bim cu el ,nu vrem si fugim de teatru” ca... de acasi!

O ultimd amintire. Emil in Iago... un Iago afirmativ, cici
Iago intuieste o teamd, o dorintd ascunsi. La Teatrul Act,
Emil s-a ridicat odati si a propus si devin... "academici-
an”. Am ras atunci. Am rés... dar pini la urmi am deve-
nit si la el m-am gandit.

Azi din inimi il felicit si ii ofer o carte cu titlu shakespea-
rian: Scena lumii!




A trecut destul de mult timp pani cind Shakespeare a ajuns un
autor dramatic apreciat in afara Angliei. S-a bucurat de mult suc-
ces in timpul vietii, atdt moral, cat si material. L-a stimulat faptul
cd trebuia si faca fatd concurentei unor colegi remarcabili. Pentru
creatie, este nevoie intotdeauna de emulatie. Dupd moartea sa,
prietenii i-au strans lucririle intr-un volum, celebrul iz folio din
1623. Curénd, insi, atmosfera din Anglia a Incetat si fie favorabi-
14 vietii culturale, iar dupi victoria revolutiei puritane teatrele au
fost chiar inchise. In 1660, cind dinastia Stuart a fost restaurati,
lumea ofta usuratd, dornicd de relaxare si avidd de teatru. Dar
gustul publicului se schimbase. Shakespeare, ca si ceilalti eliza-
betani, era considerat demodat. Erau prizati, in schimb, autorii
de comedii spirituale, cinice si licentioase, ca William Congre-
ve, William Wycherley, George Farquhar si Sir John Vanbrugh.
Lordul Shaftesbury, o autoritate intelectuald a vremii, sustinea
cd Shakespeare ar fi in acelasi timp grosolan, pretios si confuz.
William Davenant, finul lui Shakespeare, care se pretindea fiul
siu natural (mama sa, Jane Davenant ar fi fost ,doamna bruni”
din sonete), a incercat si-1 repuni in circuit, modificindu-i piesele
pentru a le adapta noilor asteptiri. Versiunile lui edulcorate au
fost jucate in secolul al XVIII-lea. Regele Lear si chiar Romeo si
Julieta aveau parte acum de un final fericit. Actori de seami si-au
ardtat talentul, intruchipandu-i in fortd personajele. Riméane de
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neuitat reprezentatia de adio a actritei Sarah Siddons cu Macbezh,
din 1812. A interpretat scena de somnambulism cu atita fort,
incat publicul nu a mai vrut si urmireasci restul piesei, conside-
rind ci sublimul a fost atins.

Franta Marelui Secol ii avea pe Corneille, Racine si Moliere,
deci nu avea nevoie de Shakespeare. Mai tirziu, Voltaire si-a
utilizat intreaga putere de persuasiune pentru a-l tine departe,
temandu-se, desigur, ci propriile lui piese, astizi aproape toate
uitate, ar suferi prin comparatie. Conflictul dintre Franta si An-
glia din timpul Imperiului nu a imbunititit situatia. Napoleon
era un mare amator de teatru, dar il prefera pe cel clasic francez.
La cativa ani dupd Waterloo, in semn de reconciliere, o trupi
englezi a jucat la Teatrul Odeon din Paris citeva spectacole cu
piese de Shakespeare. Reactia silii a fost violentd, cu accente
nationaliste. Se striga: ,Jos Shakespeare, aghiotantul lui We-
llington!”. Dar in sali se afla si Hector Berlioz, care, obsedat de
actrita Harriet Smithson, a ajuns si se indrigosteascd, prin ea,
de Shakespeare. Avea si-i fie muzi si, apoi, sotie, i-a inspirat
Simfonia fantastici. A fost acolo si Victor Hugo, care si-a gisit
inspiratia pentru a crea drama romantici. Avea si scrie, mai tar-
ziu, o carte extrem de interesantd despre Shakespeare, de mare
relevanti pentru zilele noastre.



Pitrunderea lui Shakespeare in Germania a avut drumul netezit
de miscarea Sturm und Drang si indeosebi de piesa lui Goethe,
Gétz won Berlichingen. A venit exceptionala traducere a pieselor
lui Shakespeare, datorati fratilor Schlegel. Aceasta a ficut un
bine enorm in primul rind limbii germane, care, astfel, s-a ma-
turizat, dar si lui Shakespeare, care s-a universalizat cu un pas.
In Romania, Shakespeare a fost jucat incd din 1854, in traduceri
abile, care au trebuit mereu perfectionate. Actuala intreprindere
coordonati de George Volceanov, de a oferi o versiune roméni
complet noui si foarte riguroasi, este impresionanti. In drama-
turgia romanticd romédneasci se aud ecouri shakespeariene. Vidra
din Rdzvan si Vidra a lui Hasdeu aminteste de Lady Macbeth,
chiar daci este o ambitioasd mai putin tenebroasd. Ciubir-Vodi
din Despor Voda al lui Alecsandri este, pe de o parte, un clovn,
pe de altd parte, un hamletian care mimeazi nebunia pentru a-si
atinge scopul de a-1 asasina pe uzurpator.

Globalizarea lui Shakespeare s-a desdvarsit prin arta cinemato-
graficd. Filmele lui Laurence Olivier au fost vizute peste tot si au
inspirat replici interesante, mai ales in Rusia si Japonia. Othello
al lui Serghei Iutkevici a luat premiul pentru regie la Cannes, in
1955, iar Ludmila Kasatkina a fost cea mai buni Catarina din
cite am vizut, intr-un film din 1961. Au urmat marile ecraniziri
ale lui Kozintev, Hamlet si Regele Lear. Akira Kurosawa a realizat
un exceptional Macberh in tonalitate japonezi si un mai putin re-
usit Lear, cu titlul Ran.

Shakespeare globalizat este refractat prin culturile diverse in care
a intrat. Nu se stie cine este mai cistigat: marele autor sau re-
spectivele culturi. Acest fapt a fost vizibil la Craiova, cu ocazia
Festivalului International Shakespeare, ajuns la a XI-a editie,
dirijat in continuare cu fervoare si inspiratie de neobositul Emil

Boroghini.

»PASAREA SHAKESPEARE” PE LIMBA EI

Primul efect al globalizirii este acela cd am vazut doar patru spec-
tacole in limba englezi. Compania independentd Abrahamse &
Meyer din Cape Town, Africa de Sud, a prezentat un Macbeth, ca
si zic asa, prezentabil. Textul a fost bine redat, nimic esential nu
a fost masacrat. Sase actori interpreteazi cu elan si acuratete, fie-
care, mai multe roluri. Intre ei s-a distins Tristan de Beer ca Lady
Macbeth, cireia i-a subliniat autoritatea si i-a temperat nebunia.
Regizorul Fred Abrahamse nu pare dornic si impresionaze prin
inovatii. Spectacolul se desfisoard in sala micd, uneori in jurul
unei mese, alteori pe masd, rareori dedesubt. Totul este corect,
dar anvergura lipseste. Compania a mai fost prezenti la Craiova
cu un excelent racursiu dupd Richard al III-/ea i cu un mai tern
Hamler. Ca reper stilistic bine conectat la traditie, este un specta-
col solid, care insi a fost eclipsat de proiecte mai temerare.

Un spectacol plin de vervid a fost cel al companiei Flute Theatre

din Stratford upon Avon, cu A doudsprezecea noapte. Faptul ci, si
in acest caz, flecare actor joacd mai multe personaje este amuzant,
dar nu serveste intotdeauna piesa. Excelenta Bathsheba Piepe
joacd Olivia, dar si pe Sir Toby; pentru a ne ajuta la identificare,
apare in a doua ipostazi cu o plosci legatd de brat. Finlay Cor-
mack, un actor de mare vitalitate, joaci rolul Mariei si al lui Feste.
Acest lucru duce la eliminarea scenei de mare efect a petrecerii
nocturne, in care Maria face reprosuri chefliilor pusi pe cintat.
Regizoarea Kelly Hunter a condus con brio toatd veselia. Muzica
de scend, interpretatd de actorii care, pentru moment, nu joaci,
este sofisticati si antrenanti. Dar elementul de fortd este Richard
Leeming, in rolul lui Malvolio. Nu am mai vizut o asemenea per-
formanti de la spectacolul Teatrului Bulandra, din anii 1970, in
care strilucea Virgil Ogisanu. Amuzant a fost si Paul Gorostidi,
care l-a jucat pe Sebastian si, deopotrivi, pe Andrew Aguecheek.
Mai putin atasantd mi s-a parut Paula Rodriguez, care, ca Viola,
se lua prea mult in serios.

Ingenios a fost monologul Annei Hathaway, imaginat de regizo-
rul Chris Jager si interpretat cu nuante fine de Liz Grand. Dupi
inmormantarea lui Shakespeare, viduva isi trece in revistd viata
conjugald, atit citd a fost. Sotul i-a lisat prin testament zhe second
best bed (,patul de calitatea a doua”, care este si titlul spectacolu-
lui), privilegiind-o pe fiica favoritd. Nu este doar o frustrare ma-
teriald, ci si un semn de lipsd de pretuire. Stanley Wells, mare
specialist in Shakespeare, sustine insd ci Anne ar fi fost o sotie
mai putin neglijatd decit se crede indeobste. Faptul ci Shakespe-
are investea in imobiliare, In zona orasului siu natal, ar arita un
anumit atasament pentru ridicinile familiale. De altfel, Wells
este de parere ci Shakespeare ar fi petrecut destul de mult timp la
Stratford, unde isi scria piesele pentru teatrul din Londra, antici-
pand formula lucrului la distanta (zele-working). Daci monologul
ar fi fost autentic si inregistrat ca atare, ne-am fi limurit definitiv
daci Shakespeare si-a scris el insusi piesele, sau si-a imprumutat
doar numele adeviratului autor. Personal, nu cred ci un aristocrat
cu obligatii la curte, cu indatoriri patrimoniale, implicat in tot
telul de intrigi, ar fi avut timpul necesar redactirii. Nu scrii 37 de
piese in douidzeci de ani dacd nu esti presat de termene si obsedat
de bani. Diletantii cizeleazi in clipe de rigaz, profesionistii cre-
eazd in ritm sustinut.

Am avut reticente fatd de spectacolul cu piesa Henric al V-lea,
redusi la un monolog de regizorul Philip Parr si interpretatd de
Brett Brown. Actorul este australian, iar toti australienii pe care
i-am cunoscut vorbesc cu accent londonez cockney. Din fericire, nu
a fost cazul. Pregitit la cea mai buni scoali de artd dramaticd din
Londra, Brett Brown intoneazi in spirit BBC. Jocul lui de sceni
este dinamic, trecerile de la o stare la alta sunt bruste, dar firesti.
Monologul cuprinde si rapeluri din Henric al IV-lea, in care Brett
se pune si in rolul tatilui ingrijorat de evolutia urmasului siu la
tron. Sunt si citeva extrase din Henric al VI-lea, ca si intelegem



cum s-a niruit o epopee eroicd, pentru a lisa loc unui rizboi civil.
Ingenios, Brett aduce pe scenid o spectatoare, pentru a juca impre-
uni scena de amor de curte cu Catherine de France. Picat ci n-a
ales o parteneri mai eleganti, ci se gisea. Am asteptat cu emotie
fragmentul celebru cu discursul de la Agincourt: we, the few, the
happy few, we, band of brothers (,noi cei putini, putinii fericiti,
adevirati fritie”) si am fost pe deplin ,fericit” de ceea ce a iesit.

© Florin Chirea

”

,VARUL SHAKESPEARE” iN LIMBA ROMANA

Teatrul-gazdi, Nationalul craiovean ,Marin Sorescu”, a prezen-
tat un spectacol coupé de mare anvergurd, care reunea piesele
»ateniene”, respectiv Timon din Atena si Visul unei nopti de vard.
Aliturarea lor, sub pretextul ci se petrec, amindoui, la Atena
este arbitrari. Prima prezinti cinismul dus la extrem, a doua, ero-
tismul fard limite. Regizorul Charles Chemin este un discipol al
lui Robert Wilson si nu face decit s reproduci solutiile acestuia.
Decorul fastuos al lui Adrian Damian foloseste aceleasi ecleraje
de fundal ca maestrul Wilson. Luna din Visu/impresioneazi, dar,
intr-o singurd noapte, ea nu poate trece prin toate fazele, ca pe
scend, asta se intAmpld intr-o ,lund”. Timon a fost jucat in noua
traducere savantd, dar cursivi, a lui George Volceanov. In Visul
s-a preferat excelentei versiuni recente a lui Horia Garbea tra-
ducerea agreabild, dar cam banali, a lui Topérceanu. Este clar
cd regizorului francez textul i-a fost indiferent. De altfel, nu a
prea lucrat cu actorii, pentru a imprima un stil unitar, l-a lisat
pe fiecare in legea lui. Claudiu Bleont face din Timon un fel de
Andronache Tuzluc tras pe sfoard de ciocoi. El nu redi evolutia
personajului de la generozitatea nesibuiti la cinismul pur si dur,
ci descrie doar disolutia unei mari averi, ca si cum ar fi vorba de
falimentul unei firme. Sorin Leoveanu este singurul care pistrea-

z4 un stil modern si elevat, atét in rolul senatorului, cét si in cel
al lui Oberon, de aceea se afld in contrast cu restul distributiei.
Lisati in voia lor, actorii isi permit glumite ieftine. George Albert

Costea, care compune un remarcabil Puck riuticios, se adreseazi

echipei tehnice (iesind din rol) pentru ¢ nu i-a pregitit salteaua
pe care urma si sard. La spectacolul cu Pyram si Thisbe, Claudiu
Bleont, in rolul lui Quince, vorbeste de morméntul ui Cunilingus,
nu de cel al lui Ninus. Publicul este pus si se joace cu baloane
luminiscente, si formeze un lant uman pentru a reprezenta zidul
dintre eroi, toate acestea fiind niste interactiuni nesemnificative.
Desigur, mai sunt realiziri actoricesti notabile, cum ar fi Raluca
Piun in Bottom sau Iulia Lazir in Titania, Iulia Colan in Hermia
si Costinela Ungureanu in Helena, dar aceste elemente de calitate
nu sunt bine orchestrate.

© Florin Chirea

Othello prezentat de Teatrul ,Tony Bulandra” din Térgoviste, in

regia lui Suren Shahverdyan, a prilejuit o seard admirabili. Spec-
tacolul este echilibrat, inventiv, inteligent si emotionant. Jocul cu
franghiile pe scend subliniazi eficient ciderea personajului prin-
cipal ,in plasd”. Scena ,batistei”, cu Desdemona situati la inilti-
me, pe un piedestal, acoperitd pini in podea de un voal, este de
un dramatism intens. Liviu Cheloiu, in rolul titular, nu cauti si



inoveze, ci si exprime cu veridicitate tensiunile interne ale per-
sonajului si, mai ales, traseul siu degringolat. Andrada Fuscas
este 0 Desdemonid senzualid, cu personalitate puternici, care nu
ezitd si indure o pedeapsi arbitrard si nemeritatd. Mircea Silaghi
prezintd un lago insinuant si inteligent, iar ceilalti interpreti, Ela
Tonescu (Emilia), Daniel Nuti (Cassio), loana Farcas (Bianca) si
Radu Campean (Roderigo) se afirmi ca individualititi marcan-
te, contribuind in acelasi timp la armonizarea intregului. Singura
obiectie posibild este ci se joacd indeosebi la rampi, cu fata la
public, ceea ce dd impresia de demonstratie.

Mai putin ambitios, dar vivace si bine jucat, a fost spectacolul
Teatrului Nottara cu Mult zgomot pentru nimic, in regia Dianei
Lupescu. Faptul ci reprezentatia a avut loc in Teatrul de vari din
celebrul parc Romanescu a addugat farmecului sdu. Irina Brook a
cerut cu insistentd ca spectacolul ei cu Furtuna, programat intr-o
sald inchisd, si fie jucat in acelasi ambient. Despre acest din urma
spectacol nu avem altceva de spus decit ci ar trebui interzis celor
cu virsta mai mare de doisprezece ani.
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Spectacolul cu papusi dupa Visul unei nopti de vard, regizat de Cristi-
an Pepino, a avut delicatete si poezie. Mi-a amintit de faimosul film
cu pipusi animate al lui Jif{ Trnka, fird a exista, insd, vreo filiatie.

Comprimarea pieselor lui Shakespeare pentru a le reduce la ,mo-
mente si schite” poate fi frustranti, dar, cel putin pentru cunos-
citori, este interesantd. Teatrul de Comedie a prezentat Shylock,
o reductie a Negugatorului din Venetia, datoratd lui Gareth Ar-
mstrong, in regia lui Horatiu Miliele, care a interpretat si rolul
devenit titular, conform adaptirii. Cei doi monstri sacri, Horatiu
Miliele si George Mihiitd, ne-au oferit un regal, mai ales in dia-
logul dintre Shylock si Tubal. Tinerii din distributie au alcituit o
admirabila echipi, care i-a pus in valoare. Singurul regret este ci
mare parte din poezia textului a fost suprimati.

Alina Hiristea a transformat Rege/e Lear intr-un monolog intitu-
lat Un nebun amar si unul dulce. Regizoarea s-a dovedit foarte abi-
14, atat in adaptarea textului, cit si in utilizarea inteligenti a artei
video. Rugiciunea pe care a addugat-o textului original putea si
lipseascd, mai ales ci Shakespeare avea o reticentd extrema fatd
de dimensiunea religioasd. Mihai Bica s-a dovedit un interpret
de fortd, cu nuantare fini, atit doar ci, in evolutia personajului,
nebunia lipseste.

© Albert Dobrin

Trei actori de exceptie de la ,,Unteatru” ne-au oferit un abstract

dupd Hamlet, care a entuziasmat. Alina Berzunteanu, Richard
Bovnoczki si Peter Kerek au conceput spectacolul si 1-au jucat pe
un practicabil in formi de tambur. Ritmul si tempoul au fost ri-
guros controlate. Actorii au trecut cu dezinvolturd dintr-un rol
intr-altul. Dinamismul expresiei corporale, cu rostogoliri pe tam-
bur si de pe tambur pe sceni, a fost remarcabil. Spectacolul a fost
plin de energie, dar si de sinergie, pentru ci prestatiile individuale
s-au legat intr-un tot ce depisea suma pirtilor. Se poate obiecta ci
doar cei care cunosc piesa pot intelege ceva, dar publicul acestui
teatru este unul format din cunoscitori.

Splendid a fost concentratul de Macbeth, oferit de Gavriil Pinte
cu trupa teatrului ,Regina Maria” din Oradea. Insertiile din text,



datorate lui George Banu si Monique Borie, au fost expresive si
utile. Regizorul a lucrat enorm cu actorii, transformand vriji-
toarele in niste pisdri malefice, ca in Hitchcock. A pus o actritd
specializatd in roluri de ingenui, Angela Tanko, si joace Lady
Macbeth, iar reusita a fost extraordinard. Aparitiile neasteptate
ale regelui Duncan au dat accente derutante, dar emotionante. As
fi dorit ca Stefan Borda si fi avut o voce mai puternicd in Mac-
beth. Portarul interpretat de Sebastian Lupu a fost impresionant.
Scenografia sofisticati repetd unele solutii din Regele Lear, vizut
cu doi ani in urmi, dar rimane la fel de impresionanti.

© Florin Chirea

SHAKESPEARE VAZUT DINSPRE EST

Am asteptat cu interes spectacolul cu Romeo i Julieta al Mokwha
Repertory Company din Coreea de Sud. Mai vizusem, atit la
Craiova, cit si la Sibiu, demersuri incitante venite din Coreea.
Nu a fost cazul acum. Regizorul Oh Tae Suk ne-a oferit un mu-
sical (ce-i drept, muzica era, pentru noi, exotici), in care dansul si
voia buni se dezlintuiau fird retineri. Singura inovatie notabild
este noaptea nuntii, realizatd in cheie comicd: Romeo se incurci
intr-un cearsaf imens, ceea ce il impiedicd si-si indeplineascd da-
toria conjugalid. Problema mai gravi este aceea ci, vizut dinspre

Orient, Shakespeare este interpretat ca fundamental (nu neapirat
fundamentalist) crestin. Am mai vizut acest lucru in splendidul
spectacol Richard al II-lea al lui Ninagawa, prezentat la Craiova
acum doi ani. Acolo, protagonistul era prezentat ca o intruchipare
a lui Cristos, cu cruce cu tot. Aici, padre Lorenzo are, ca insoti-
tori, un sobor de popi, ceea ce este in totald discordanti cu sensul
piesei. In fond, Lorenzo nu este decit un drug-dealer, care distri-
buie la liber substante halucinogene cu efecte nefaste. Ca preot,
este un impostor: cum si cisitoresti doi minori fard consimti-
mantul pirintilor si fird martori? Trebuie ca striinii care-1 abor-
deazi pe Shakespeare si tind seama ci el a fost primul dramaturg
care a respectat riguros principiul laicititii, mult inainte ca acesta
sd fi fost formulat. Conflictele dintre anglicani si catolici din vre-
mea sa, dar si cripto-catolicismul din familie, l-au determinat si
eludeze, in opera sa, orice aluzie la religie. Niciun personaj al siu
nu este mistic sau fanatic. De aceea, orice ingredient religios in
cocktailul unui spectacol dupi vreo piesi de-a sa este nepotrivit.

© Albert Dobrin

Yamanote Jijosha a definit un stil de joc pe care il crede potrivit
pentru teatrul contemporan: Yojo-han. Acesta presupune exer-
citii destul de chinuitoare, in urma cirora actorii devin capabili
de misciri rapide si sacadate, sau de incremeniri in pozitii difici-
le pentru un timp destul de lung. Regizorul Masahiro Yasuda a
adoptat ,metoda Yamanote” si a infiintat teatrul cu acelasi nume.
El a prezentat cu trupa sa o versiune destul de derutanti a Furtu-
nii. Abilititile fizice ale actorilor contribuie mult la crearea unei
atmosfere magice. Decorul stirneste imaginatia prin culoare si
lumini. O inovatie interesanti si inteligentd este introducerea in
actiune a unor panouri care reprezinti ideograme japoneze, cu
echivalentul in englezi aliturat. Uneori, in loc de ideograme, pa-
nourile contin desene sugestive. Astfel, Ferdinand nu cari butuci
de butaforie, ci panoul cu ideograma ,butuci”. Tn incercarea de
asasinare a regelui din Neapole, conjuratii nu scot spadele, ci pa-
nouri pe care spadele sunt desenate. Ferdinand si Miranda joaci
sah cu panouri pe care sunt reprezentate piesele. Necunoasterea



limbii japoneze nu m-a impiedicat si admir admirabilele inflexi-
uni ale vocii lui Yoshiro Yamamoto, indeosebi in monologul final
al lui Prospero. Caliban este prezentat nu ca o flard imundi, ci
aproape ca un fel de elf. Am rdmas insd, in urma spectacolului,
cu citeva nedumeriri. In partea laterald a scenei zace un birbat in
boxeri, cu picioarele legate. Prima binuiald este ci ar fi Caliban,
dar nu este asa. El insoteste actiunea prin gemete sincronizate cu
actiunile si replicile celorlalti. La jumitatea spectacolului, este in-
locuit de o femeie in bikini, care face acelasi lucru. O prieteniin a
cirei istetime mi incred mi-a spus cd acest personaj ar intruchipa
»2Adevirul” legat, care geme. A doua bizarerie este faptul ci Pros-
pero isi bagi in repetate randuri capul sub fusta Mirandei, ceea
ce pare a-i produce fetei plicere. Aceeasi prietend mi-a explicat ci
este vorba de elemente de educatie sexuali, necesare pentru adap-
tarea fetei la practicile din ,mandra lume nou”. In sfarsit, in tim-
pul jocului de sah, Miranda il pocneste pe Ferdinand, dovedind o
buni pregitire in arte martiale. Probabil ci este un antrenament
pentru a infrunta hirtuirea sexuald. Miranda membri in #metoo,
iatd o idee niistrugnici.

© Albert,Dobrin
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Declan Donnellan se simte stimulat de colaborarea cu actorii rusi,
care au o prestatie ireprosabild, dublati de o implicare emotionald
remarcabild. Ar fi fost interesant si vedem o oarecare tensiune in-
tre spiritul anglo-saxon al regizorului si ,sufletul rus” al actorilor.
Nu este cazul, pentru ci Declan Donnellan este complet sedus
de culoarea locald. Pe vremea cind Marea Britanie stipinea o
buni parte a lumii, functionarii din colonii erau responsabili de
promovarea imaginii ,omului civilizat si civilizator”. Unii dintre
ei se lisau insd tentati de stilul de viatd al bistinasilor si adoptau
moravurile lor. Este ceea ce se numea #0 go native. Fenomenul
este vizibil in cazul acestui spectacol. Piesa nu mai are anverguri
filosofici, ci se reduce la o ilustrare a realititilor rusesti. Schimbul
dintre duce si Angelo trimite direct la rocada Putin-Medvedev.
Angelo pierde din complexitate dacd este vizut doar ca un Beria.
Principiile morale ale personajului sunt autentice, dar subminate
de pulsiunile lui sexuale. Or, in interpretarea lui Andrei Kuzicev,
el este doar un nomenclaturist pur si dur. Isabella si Claudio sunt
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interogati cu duritatea cunoscutd din mirturiile despre KGB, mi-
litienii intervenind mereu, in mod brutal. Anna Halilulina este
expresivd si emotionanti in rolul Isabellei, dar nu scoate in evi-
denti lupta interioard dintre afectiune si virtute, pare mai curand
Fata fird zestre a lui Ostrovski. Spre final, modul in care ducele
reia puterea si face dreptate este regizat ca un proces stalinist, in
care publicul este chemat si-si exprime prin aplauze acordul la
condamniri, ca in Rusia anilor 1937-1938. Aceasti abordare este
de efect, dar de un efect local. $i pentru ci actiunea se desfasoari
la Viena, nu lipsesc valsurile, ce-i drept, nu in stilul lui Strauss,
ciin cel al lui Dunaevski. ,Toatd lumea rade, cintd si danseazd”,
ca in comedia muzicald a lui Gherasimov, care rula pe vremea cea
mai neagri a stalinismului.

APOGEUL

Programarea spectacolelor din festival a urmat regula numérului de
aur. Deschiderea si inchiderea au fost marcate de doud evenimente
memorabile, iar la sectiunea bine calculati a avut loc apogeul inte-
lectual al manifestirii, reprezentatia cu ,Maine nu poate si astep-
te” a teatrului Les arts ef mouvants, adicd ,,Artele care emotioneazi”
sau ,Soparlele care impresioneazd”. Este vorba de un decupaj din
cartea lui Victor Hugo, scrisi in exil, despre William Shakespeare.
Am avut cateva discutii interesante cu Laurent Schuh, directorul
teatrului, autorul si interpretul adaptirii. Nu spun mai mult, ci tri-
mit la articolul in care reproduc acest dialog.

Toatd lumea s-a intrebat, dezorientati, de ce Krisztof Warlikowski
a intitulat marele lui spectacol ,Povestile africane ale lui Shakespe-
are”. Logic vorbind, trebuia si fie un coupé cu Othello (un magre-
bian) si Antoniu si Cleopatra, o piesd localizatd indeosebi in Egipt.
Mi-am dat seama ci Africa nu era pentru el o entitate geografici,
ci una simbolici. Este vorba de ,continentul negru”, in care fiarele
prezente induntrul nostru ies la iveald si devoreazi tot ceea ce cre-
dem ci ne reprezinti. Warlikowski nu alituri, ci combini, trei pie-
se ,negre”: Regele Lear, Negugitorul din Venetia si Othello. ,Negrul”
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inseamni urd, nerecunostinti, tulburare interioari nocivi. Specta-
colul incepe cu un remake fragmentar dupa filmul Tkiru (,A trii”) al
lui Akira Kurosawa, in care un bitrin condamnat de o boali fatali
se agatd de o tAniri ca un vampir dornic s obtind un supliment de
viatd. Nu se intelege inci rostul insertiei, dar el va deveni limpede
mai tirziu. Intrim apoi in Regele Lear, cu prima sceni a repudierii
Cordeliei. Fetele sunt in combinezoane, gata si-si joace rolurile,
mai putin mezina, care se aratd contestatard. Pe nesimtite, trecem
in Negutitorul din Venetia. Se vede ci Warlikowski este afectat de
atitudinea guvernului polonez de a interzice prin lege orice refe-
rintd la vreun act antisemit de care polonezii ar fi fost responsa-
bili. ,,Am suferit noi destul, nu suntem cu nimic datori altora” este
explicatia oficiald. Regizorul nu se multumeste cu ea. El il aduce
pe scend pe Shylock, impresurat de oameni cu capete de porci si
constrins si vadi actul sexual dintre fiica sa si amantul ei ca unul
performat de doi birbati cu capete de porci. Foarte duri este trata-
rea relatiei dintre Shylock si Antonio ca intrevedere in inchisoare,
dar si mai durd mi s-a pirut scena dintre Portia si Bassanio, in care
partenera bogati si lucidi il trateazi pe pretendentul interesat ca pe

o jucdrie sexuald.

Se trece la Othello, cu un protagonist imbricat militar, in stilul lui
Idi Amin Dada, impresionabil si excesiv de justitiar. Intoleranta
cu nuante puritane se va intoarce impotriva sa. Sunt doud scene
impresionante: batjocorirea Desdemonei de grupul format din
Cassio, lago si trimisul din Venetia si monologul Desdemonei
inainte de moarte, cu texte savant inserate de Wajdi Mouawad.
Faptul ci Iago si Cassio ar avea o relatie homosexuali, initiatd de
cel de-al doilea, mi s-a pirut gratuiti. In cele din urmi, Othello
si Lear se unificd intr-un singur personaj ajuns in ultimi stare
la azil. Aici se face legitura cu inceputul inspirat din Kurosawa:
muribundul agitat de tinerete. Cordelia revine cu un monolog
la fel de puternic ca acela al Desdemonei, deplangind conditia
la care a fost constransi si invocand agresiuni sexuale suferite in
copilirie din partea tatdlui, in pur stil Christine Angot. Existd
episoade interesante, care nu-si au locul, insi, in economia spec-
tacolului. Conversatia psihanaliticd, probabil inspirati din Co-
etzee (alt african), istoria cu extraterestrii si relatia tati-fiicd la
plajd, cu voyeuri prin preajmi, ar putea constitui schite pentru o

viitoare inscenare.

Singurul spectacol fird nicio legiturd cu Shakespeare este Ace i
opium al lui Robert Lepage. Este bine conservat, desi dateazi de
vreo doudzeci de ani. Vedem acelasi triedru cu mai multe grade
de libertate, ca in faimosul siu Hamlet. Scenariul este interesant.
Doui mari figuri culturale ale anilor 1950, Jean Cocteau si Miles
Davis, sunt prezentate in paralel. Cocteau revine dintr-un turneu
american, unde si-a prezentat filmul Vulturul cu doud capete, fird
mare succes. In timpul zborului transatlantic, scrie o brosuri ve-
ninoasi la adresa americanilor. Dupi ce cucereste Parisul cu saxo-
tonul, Miles Davis triieste o mare dragoste cu Juliette Gréco. Nu
se cdsitoreste cu ea, fiind constient de dificultitile intimpinate
de cuplurile mixte, in societatea americand. Revenit in America,

recurge la heroind pentru a o uita si isi amaneteazi toate bunurile,
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inclusiv saxofonul, pentru a si-o procura. Cocteau prefera opiumul, nu acele. S-a dedat la acest
drog dupi pierderea iubitului siu, Raymond Radiguet. Conexiunea dintre cele doui linii de
actiune o face jurnalistul Robert din Québec, si el victima inocentd a unei despértiri amoroase.
Olivier Normand joaci atat rolul jurnalistului, cit si pe cel al lui Cocteau. Este formidabil in
amandoud, fiind ajutat si de engleza cu accent francez pe care o minuieste desdvérsit. Scena in
care inregistreazi comentariul la filmul despre Juliette Gréco este de un haz irezistibil. Singura
problemi a spectacolului este ci se adreseazd batranilor. Cine mai stie astdzi despre gloria de-
mult fanati a lui Cocteau? Cine a vizut, dintre tineri, Ascensor pentru esafod de Louis Malle, cu
Jeanne Moreau si muzica improvizati pe imagini a lui Miles Davis? Griuntele ajung pe piatri si
se usucid, in loc sd cadd pe pimint fertil, unde sd moari si sd rodeasci.
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Un festival Shakespeare, ca si un festival de teatru antic sau un
festival Cehov, fird a-1 mai cita pe acela mitic de la Bayreuth
consacrat lui Wagner, isi are motivatia in opera sau epoca exem-
plard care servesc de soclu unei asemenea manifestiri. Acest tip
de festival isi afirmi identitatea prin concentrarea pe o operi
fundamentali si nu se diversificd la extrem asemenea atitor alte
festivale actuale. Acestea adoptd deschiderea maximali, sansa
binevenitd pentru a sesiza mutatiile recente si personalititile
emergente, in timp ce festivalurile ,personalizate” se focalizeazi
pe un autor rispunzéind eternei intrebiri: cum se produce Noul
pornind de la o mostenire unicd, perend, transmisi in timp.
Cum si sapi acelasi loc pentru a explora si descoperi comori
stiute sau nestiute?

Un festival Shakespeare serveste si de test regizorilor care cautd
solutii pentru a intretine relatia vitald cu o operd in miscare gratie
unor energii noi, ale prezentului sau ale generatiilor care se suc-
ced. Un asemenea festival ne invitd la comparatii atit dramaturgi-
ce, cit si culturale, la revelatii magistrale sau la debuturi nesigure,
promititoare sau simplu pasagere.

ade
" ¥ ez

n

Doui tipuri de festivale care se opun: unul, multiplu si plural,
bazat pe un ,donjuanism” estetic, altul bazat pe o fidelitate ob-
stinatd. Pe o devotiune acordati artistului constant explorat.
Ambele sunt legitime si plicerea provine din circulatia de la
unul la altul!

Mie imi place si-1 regisesc ciclic pe Shakespeare singur. Dar,
uneori, mai gresim pisind aldturi de pactul ,conjugal” pentru
a profita de imprevizibile relatii ,adultere” cu autori ce-i pot fi
strdini sau apropiati. Dar, dincolo de asemenea aventuri, pe Sha-
kespeare nu-1 pot abandona si de aceea vin la Craiova pentru a-i
redescoperi de fiecare datd vorbe cunoscute sau aforisme nebianu-
ite, mereu altele. Ele imi lumineazi spiritul ca niste pietre preti-
oase in obscuritatea sililor de teatru.

P.S. Ceea ce deceptioneazi sunt intotdeauna sau festivalurile ,te-
e e . . B ..
matice”, cici viata teatrului nu le respectd coerenta teoreticd pre-
liminari, sau festivalurile ,aniversare”, cici ele sunt prea supuse

unui program prealabil.
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Printre calititile exceptionale ale fes-
tivalului shakespearian am remarcat la
aceastd editie si preocuparea generoasi a
organizatorilor pentru dezviluirea unor
noi imagini si teritoriii ale performantei
circumscrise teatrului actual si novator
sau impletirii subtile dintre universa-
litatea capodoperelor marelui Will si
specificul national, adeseori pitoresc si
emotionant, izvorit din cultura si arta
tdrilor participante. Acest adevir m-a
determinat a mi opri pe scurt in rdn-
durile de fatd la impresiile prilejuite de
doui spectacole ,exotice”, edificatoare in
opinia mea pentru virtutile teatrului...
asiatic, cel care, nu o dati, ne-a ofert
bucurii memorabile pe scenele marilor
evenimente artistice internationale, asa
cum a dovedit-o cu brio si Festivalul
crajovean dedicat celui mai important
dramaturg al tuturor timpurilor.

Primul, in ordinea cronologicd a pro-
gramului, a fost spectacolul cu Romeo
si Julieta prezentat de Mokuwna Reper-
tory Company din Seul (Coreea de Sud)
in viziunea regizorului si dramaturgului
Ok Tae Suk, directorul acestui teatru.
Am urmirit un discurs artistic sincretic
si seducitor, in care elementele teatrului
propriu-zis, ale coregrafiei, ale muzicii
live create prin instrumente traditiona-
le, dar si cromatica vie a costumelor sau
rafinamentul de neignorat al luminilor
ne-au ficut martorii unei versiuni pli-
ne de prospetime a povestii lui Romeo
si a Julietei sale. Exuberanta dansului,
ingenuitatea protagonistilor, surprin-
zitoarele iviri ale unui umor de buni
calitate, elaborata trecere de la varsta
adolescentini la violenta confruntirilor
sau de la filonul poetic la cel tragic sunt
citeva particularititi ale unei repre-
zentatii salutate cu deplin temei drept
un eveniment de citre sala arhiplini a
Nationalului craiovean. Intre aceste
particularititi, as aseza la loc de frun-
te tocmali aceastd trecere de la ,joacd” la
violenta crimei care provoaci o altd cri-
mi, gizduitd intr-o lecturi scenici de o
tulburitoare actualitate, semnificativi
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pentru realitatiile geopolitice sau pentru spectrul cenusiu al razboiului si al mortii
din lumea contemporani.

Imi revine in minte faptul ci la una dintre editiile Festivalului international de la
Sibiu, dupi spectacolul uluitor al unei trupe din Seul cu Hamlet, de o violenti cutre-
muritoare, in care pini si ,regina” era sacrificatd intr-o baie de singe, am aflat din
gura realizatorilor ci duritatea versiunii lor scenice, ca si a multor altor spectacole
inspirate din operele clasice, isi afld sorgintea in acest tablou politic plin de conflicte,
de confruntiri singeroase ori de premonitii cenusii, pe care ni le descoperid inceputul
celui de-al treilea mileniu. Cu atiit mai mult, m-a impresionat acum, in spectacolul
coreean din festival, contrapunctul artistic construit cu pilduitoare miiestrie intre
poezia si umorul protagonistilor, acesta din urmi potentat prin evolutia Doicii, pe
de-o parte, si ,ritualul” incandescent al confruntirilor ucigase, sau tensiunea ,stra-
tegiei” pdrintelui Lorenzo, la capitul cirora vom afla tragica moarte a celui mai
luminos cuplu din dramaturgia universald, dar si pribusirea intregului ,palat”, ca o
sugestiva si apocalipticd pieire a lumii. Ritmul alert si fluenta desfdsuririi conflictu-
lui, secvente de o binevenitd savoare si delicatd senzualitate, nelipsitd de comic, cum
este aceea a noptii de iubire si a jocului ,de-a v-ati ascunselea” dintre indrigostiti sau
configurarea ingenioasi a intregului anticlimax potrivit cdruia carnavalul va face loc
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mortii, toate acestea pregitind finalul, ca o simbolici loviturd de teatru cu valoare de
avertisment, ne determini si apreciem reprezentatia drept o foarte inspiratd optiune
a organizatorilor festivalului, generatoare de satisfactie pentru cei aflati in sald. Pe
de altd parte, este demn de remarcat si faptul ci acest text celebru s-a bucurat de o
intrupare excelentd si in editia precedentd de festival, prin spectacolul antologic al
unei trupe israeliene, ce a lisat un ecou durabil in memoria afectivi a specialistilor
si a publicului craiovean.

Din fericire, si in cazul celui de-al doilea spectacol... asiatic, adus insi din indepirtata
Japonie, cu Furtuna, datorat artistilor de la Jijosha Yamanote Company din Tokio si
semnat de valorosul regizor Masahiro Yasuda, directorul teatrului, se poate vorbi de
o semnificativi continuitate a succesului de la o editie la alta, cici... furtuna de entu-
ziasm si de aplauze declansatd in randul spectatorilor mi-a amintit de acea deschidere
a festivalului din 2016, cind reprezentatia cu Richard al II-lea, in regia regretatului
Yukio Ninagawa, a fost ovationatd minute in sir de public. Am avut prilejul si-1 cunosc
pe dl Masahiro Yasuda cu ani in urmi, la Festivalul international de la Sibiu, unde
in repetate randuri iubitorii artei spectacolului s-au putut intilni cu strilucite expre-
sii ale teatrului traditional Noh si Kabukki, dar si cu adaptiri contemporane dupi
operele clasice, asa cum au fost minunatul spectacol cu Titus Andronicus, in regia lui

Masahiro Yasuda. Acesta s-a impus prin-
tr-un stil interpretativ numit yojo-ban, pe
care directorul de sceni 1-a aplicat cu vi-
dit succes si intr-un spectacol cu Poveste
Japonezd, de Monzaemon Chikamatsu,
intrupat de talentatii actori ai Teatrului
National ,Radu Stanca”. Potrivit acestui
stil si metodei ,Yamanote” de lucru cu ac-
torii, partitura fiecirui interpret este ,,de-
structuratd” si ,restructurati” in aga fel
incit si frazarea si mimica, dar mai ales
miscarea si gestul cunosc o mobilitate
socantd si deosebit de expresivi, potrivit
unui ritm si unor surprinzdtoare accente
menite si puni intr-o noud lumini valo-
rile textului, triirile eroilor si chiar atitu-
dinea actorului fati de personaj. Intregul
spectacol este guvernat de ,furtuna” din
mintea si sufletul lui Prospero, de relatia
acestuia cu cei care l-au izgonit si se afli
acum ,la ména lui”, de cogsmarul vechiu-
lui colonizator si de mobilul alienirii im-
preuni cu intrebirile existentiale, pe ge-
nericul cirora se ivesc nevoia de libertate
a lui Puck, ,metamorfoza” primitivului
Caliban si libertatea de a iubi in cazul
imprevizibilei Miranda, dar si raporta-
rea personajelor cu valoare metaforici,
la cuvinte si obiecte semnificative, ade-
sori insotite de un umor spontan. Totul
se petrece intr-o permanentd ingemdna-
re dintre realitate si vis, impulsionatid de
evolutia sugestivid a spiritelor, de mersul
lor delicat, in varful picioarelor, sporind
nota de expresivitate corporald si de rafi-
nament gestual a intregului spectacol. In
felul acesta, ,insula lui Prospero” devine
ea insidsi un personaj nocturn, cu infati-
sdri cind pregnant dramatice, cind funa-
mbulesti sau lovite de stranietate, aburii
noptii invdluind adeseori si eroii si silue-
tele intunecate ale personajelor ,insulei”.
Individualitatea puternicd a spectacolu-
lui, rigoarea ,matematicd” a constructiei,
servitd de o impecabild diruire profesio-
nald si pilduitoare omogenitate a trupei,
sunt doar citeva dintre argumentele par-
ticipdrii performante a trupei japoneze in
festival si a ovatiilor adresate regizorului
si directorului acesteia, un mare prieten si
admirator al teatrului roménesc.
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Krzysztof Warlikowski, reputatul © Florin Chirea
regizor polonez, impreuna cu sceno-
grafa Malgorzata Szczesniak, au fost
distinsgi cu Premiul International Sha-
kespeare, acordat de Institutul Cultu-
ral Roman. Juriului a fost prezidat
de reputatul teatrolog George Banu.
Premiul a fost acordat in deschide-
rea Festivalului International Sha-
kespeare 2018 in prezenta doamnei
Liliana Turoiu, presedintele ICR. La
premiere au asistat ES Paul Brummel,
ambasadorul Marii Britanii, Nigel Be-
llingam, directorul British Council
la Bucuresti, Agnieszka Skieterska,
directorul Institutului Polonez la Bu-
curesti, Dawid Cupa, comandandul
Contingentului Militar Polonez, Mi-
hail Genoiu, primarul Craiovei, Ion
Prioteasa, presedintele CJ Dolj, Emil
Boroghina, director fondator al Fes-
tivalului International Shakespeare,
Vlad Dragulescu, Ilarian $tefinescu,

directori artistici ai festivalului.



https://www.facebook.com/hashtag/warlikowski?source=feed_text

in CONTINUARE, UN PORTRET
AMICAL FACUT DE GEORGE BANU
LUI KRZYSZTO WARLIKOWSKI:

Krzysztof Warlikowski face parte din generatia
marilor regizori pentru care, la mijloc de viatd,
teatrul s—a constituit In artd de interogatie in-
transigentd a lumii si a omului.

Figurd emblematicd a scenei europene, el se
distinge prin relatia intensi cu actorii sii i, de
aceea, impreund, ei reusesc sd asocieze incan-
descenta emotiilor si rezonanta cuvintelor.

Krzysztof Warlikowski cultivi puterea polemi-
cda teatrului in contextul unei societiti polone-
ze care azi reanimeazi stigmatele de odinioard
proprii exercitiului politic in vechiul Est.

Krzysztof Warlikowski a pus in scend marele
repertoriu clasic, de la greci la Shakespeare,
integrind in mod flagrant interogatiile prezen-
tului, nelinistile Poloniei, sfasierile tineretului.

In inima teatrelor de alti dati se infig ca niste
pumnale strigitele lumii de azi.

Warlikowski face din teatru un loc al intalnirii
efervescente dintre ce am mostenit si ce triim.

Nimic nu e pur la el. Totul e impur ca... viata!

Krzysztof Warlikowski a pus in scend autori
moderni, in special Hanoch Levin, unde se
confruntd cu trauma polonezi a antisemitismu-
lui cdreia i restituie rezonantele cu intransigen-
td si demnitate. Dar, pe de alti parte el cultivi si
o afectiune speciali pentru romancieri moderni
ca: John Maxwel Coetzee sau Jonathan Littell
din a ciiror operi extrage fragmente si le inte-
greazi pe aceastd platformi a ecourilor: Scena
teatrului, scena lumii.

Krzysztof Warlikowski face din teatru si din
texte celebre ca Fedra sau Un tramvai numit
doringd locul de altoire a dramelor vechi si noi
cu intelepciunea filozofici, de la Platon la Ber-
trand Russel, Teatru al gandirii si al nelinistilor
proprii Occidentului, Teatru de autor.

Krzysztof Warlikowski isi afirmi interesul

© Florin Chirea

de asemeni pentru operd semnénd spectacole
memorabile in scenografia Malgorzatei Szczes-
niak, spectacole unde dimensiunea lirici se im-
plineste intr-o perspectivd mitologici nicicind
strdini de rinile singerinde ale prezentului.

Krzysztof Warlikowski — un regizor pentru
care teatrul sau opera se constituie in experiente
extreme cu care suntem confruntati producind
astfel sentimentul unei vitalititi fird de pace,
un teatru de alertd perpetud.

Krysztof Warlikowski_is part of that generation
of great directors for whom, at the middle of their
lives, theater has constituted into an art of intransi-
gent interrogation of the world and of man.

An emblematic figure of the European stage, be is
distinguished through the intense relationship with
his actors, and that is why together they manage to
unite the incandescence of emotions with the reso-
nance of words.

Krysztof Warlikowski cultivates theater’s power
to polemize in the context of a Polish society which
today reanimates stigmas of yesteryear which were
part of the political exercises of the old East.

Krysztof Warlikowski has staged the great classical
repertoire, from the Greeks all the way to Shakespe-
are, integrating the questions of today in a flagrant
way, the anxieties of Poland and the torments
of the youth.

At the heart of theaters of yesteryear, shouts from
today’s world are thrust like daggers. Warlikowski

makes theater a place of effervescent contest between
what we have inberited and what we are living.

Nothing is pure for him. Everything is impure...
like life!

Kryszz‘g‘ Warlikowski has staged modern authors,
especially Hanoch Levin, where he is confranz‘ed
with the Polish trauma of antisemitism, whose re-
sonance he restores with dignity and intransigence.
On the other hand, he cultivates a special affection
for modern novelists like John Maxwel Coetzee
or Jonathan Littell, from whose works he extracts
fragments which are integrated in this platform of
echoes: the theater’s stage, the world’s stage.

Krysztof Warlikowski makes  theater and fa-
mous works like Phaedra or A Streetcar Named
Desire into the meeting point of old and new
dramas with philosophical wisdom, from
Plato to Bertrand Russel, Theater of thought
and anxieties belonging to the Western world,
Auteur Theater.

Krysztof Warlikowski continues to assert his in-
terest for the opera as well, creating memorable
performances with scenographies by Malgorzata
Szczesniak, performances where the lyrical dimen-
sion is_fulfilled into mythological perspectives that
are never too far removed from the bleeding wounds

of the present.

Krysztof Warlikowski — a director for whom thea-
ter is constituted into extreme experiences that we're
confronted with, thus provoking the feeling of a

restless vitality, a theater of continuous alert.
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Povestile africane ale lui Shakespeare, spectacolul care a deschis e -
tia 2018 a Festivalului International Shakespeare de la Craiova, | 2
un adevirat tur de fortd artistic. Un eveniment care, sub regia mu
apreciatului polonez Krysztof Warlikowski, dureazi nu mai putin
5 ore. E genul de spectacol la care nu rezistd toti spectatorii — rif
asta nu spun ceva despre cei din urmd, ci despre Povestile africane.
despre faptul ci e un show provocator pe mai multe niveluri. Unad
provociri e insisi durata, sau mai precis inzinderea pe care i-o cre azi \ '
Warlikowski din trei piese de Shakespeare (Regele Lear, Negutitor
din Venetia si Othello)

i/ de \Y OC 0 coplesitoare. maiales da

ganul Miezul verii: Scene de viatd provin-
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Fiindcd vorbeam de provociri,

o alta e dati de temi, sau temele

alese de Warlikowski si drama- oo
turgul Gruszczyriski. Bitrinetea,
discriminarea si relatiile atipice par : #

sd fie in atentia artistilor de la Nowy

Sad. Spectacolul debuteazi cu bitranul

rege Lear care cautd sprijin in fiicele sale,

dar se loveste de sinceritatea rationald si
egoismul aparent ale Cordeliei. Acelasi ac-
tor devine in scena urmitoare Shylock, a
cirui:;rizbunare crudd asupra lui Antonio e
alimentatd nu doar de antisemitismul celor

gy

din jur, ci si de fuga de acasi a fiicei sale cu un
crestin. In viziunea regizorului polonez, Antonio
E



Povestile africane... are un aer constant apisitor, chiar si in mo-
mentele comice. Totul e tensionat — Antonio cerindu-i impru-
mutul lui Shylock in timp ce acesta din urmi cioparteste o buca-
td de carne, procesul de judecati dintre cei doi, seductia vicleani
si violentd a Portiei de citre Bassanio, masajul ficut de Iago lui
Othello, petrecerea la care Ofelia e convinsi si se dezbrace sau
fetele lui Lear chircite in furouri pe o canapea in fata tatilui lor.

Atentia lui Warlikowski se indreaptd citre omul discriminat pe
baza celor mai comune si malitioase pretexte: varsta, religia si
culoarea pielii. Omul e aici un zeu care-si foloseste ultimele pu-
teri pentru a-i rini pe altii in timp ce e exclus din clan, din fami-
lie, din grup. Lear, Shylock si Othello sunt figurile tragice prin
care spectacolul atrage atentia asupra problemelor cu care ma-
joritatea ne putem confrunta micar o dati in viatd. Povestile lor
tes o poveste extraordinari si totusi familiard, intr-un context
apropiat contemporaneititii cu care spectatorul poate relationa.
Metaforele spectacolului sunt redate excelent prin coregrafie si
miscare scenicd, prin aparitia unor caricaturi ale personajelor
din prim-plan. Astfel, Shylock este torturat de imaginea a doi
barbati imbricati in lenjerie de femei, purtind misti de porci pe
cap si mimand acte sexuale. Othello si Desdemona sunt batjoco-
riti de aparitia a doui figuri singerdnde care ii caricaturizeazi.

Un detaliu la prima vedere comic e cel al culorii pielii lui Othe-
llo, care e negru doar pe fatd si pe maini. Atunci cind se dezbra-
ci pentru masaj, vedem ci restul pielii e complet albd — un mod
interesant al regizorului de a demantela semnificatiile culturale
ale pielii, ale raselor, asa cum au fost ierarhizate de-a lungul
vremii. Un mod simplu si eficient de a arita superficialitatea dis-
crimindrii pe motiv de rasi. Apoi, e interesanti atentia pe care
o acordi personajelor feminine, care sunt victime si agresori in
acelasi timp. Ele rinesc uneori prin actiuni, alteori prin limbaj.
Insi e evident ci riul pe care il fac e de obicei provocat de slibi-
ciunea birbatului pentru ele. Pani la urmi, Portia este cea care
il salveazi pe Antonio, deghizati in avocat. In scena urmitoare,
o vedem mincéind funtul de carne promis lui Shylock, apoi sus-
tindnd un monolog cu un puternic mesaj feminist. Desdemona
e victima trupului siu frumos. Birbatii o urdsc si batjocoresc
pentru cd nu au acces la el — si ea are dreptul la un monolog (scris
de poetul libanez Wajdi Mouawad, autor al replicilor multor
personaje care tac in piesele lui Shakespeare).

Povestile africane... e un spectacol care abia di timp si gandesti
la ceea ce propune. Cu tot cu cele doud pauze, scenele se succed
cu rapiditate. Actiunea pieselor lui Shakespeare e condensati,
tot ce era surplus a fost tiiat, pastrindu-se doar nucleul fiecdrei
povesti, fard a pierde insd din semnificatii. Compensind prin
muzici, decor si miscare, spectacolul spune intreaga poveste a
lui Shylock si Othello, si intr-o singuri scend de nu mai mult de
10 minute cuprinde toatd drama personald, umani, a lui Lear.
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Abia ultima parte, adaptatd dupd Coetzee, capiti un ritm mai
lent, al dramelor intime dar nu mai putin rivisitoare, care vor-
besc despre dificultatea de a forma relatii apropiate cu cei din
jur, despre distantele dintre femeie si birbat, sau dintre pirinte
si copil. In ultima poveste a acestei a treia parti, Warlikowski
termini povestea regelui Lear prin intermediul personajelor lui
Coetzee: singura fiicd a bitranului este chemati de doctori si-si
ingrijeascd parintele muribund. Asemenea Cordeliei, ea este re-
ticentd in a-si sacrifica in continuare viata pentru un om pe care
il acuzd de abuz psihologic. ,Daci rimin si am griji de tine, te
voi uri. Daci plec, mi voi uri pe mine.”

Iar surpriza de la final? Regizorul ne inviti si mergem la o clasid
de salsa — adicd s facem tot ce ne sti in putintd pentru a pistra
legitura cu societatea, pentru a cunoaste oameni si forma rela-
tii. Avand un aer de clasi de aerobic din anii 1980, imbricati
sport-sclipitor, o bitrini coregrafd ne descrie pasii de bazd din
salsa, invitindu-i apoi pe toti actorii de pe scend si participe.

Renumit mai ales pentru adaptirile dupd Shakespeare, War-
likowski si-a ficut o parte din ucenicie alituri de nume mari
ale teatrului, precum Peter Brook, Ingmar Bergman si Giorgio
Strehler. Cu trupa de la Nowy Sad lucreazi incd dinainte de a
infiinta compania, in traditia marilor creatori de arti teatrali.
Umbli vorba cid Powegstile africane... ar fi unul dintre cele mai
importante spectacole ale sale. Cert e, pentru cei care au vizut
spectacolul, ci e genul de experientd care rimine cu tine, care
se amplificd in retrospectivi si ale cirei imagini rimén incan-
descente pe retini.
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POVESTILE....
AFRICANE/ CUN
ALELUISHAKESPEARE

EMi1HAI ENE

Editia a XI-a a Festivalului International Shakespeare, desfisu-
ratd sub genericul , Planeta Shakespeare”, a debutat cu un specta-
col-maraton de cinci ore sustinut de ,Teatrul Nou” din Varsovia
si realizat de reputatul regizor polonez Krzysztof Warlikowski.
Un obisnuit al montirilor shakespeariene, Warlikowski a creat,
de aceastd datd, un spectacol inedit, cu un titlu ce putin intrigant:
Povegtile africane ale lui Shakespeare. Alcituit din trei pirti, spec-
tacolul se bazeazi pe fragmente din piesele Regele Lear, Othello si
Negustorul din Venetia, dar si texte inedite sau extrase din romanul
Summertime (tradus la noi sub titlul Miezul verii. Scene de viata
provinciald) al prozatorului sud-african J. M. Coetzee.

De altfel, singura legitura cu Africa — daci il excludem pe mau-
rul Othello — ar fi, aparent, prezenta textelor lui Coetzee, ceea
ce nu prea ar justifica numele atit de derutant al spectacolului.
Dar cred ci titlul piesei spune mai mult decit atit. Concentrat

MPORANE "

in jurul unor nuclee care reflecteazi asupra discrimindrii — anti-
semitismul, rasismul si bitranetea si conflictul dintre generatii
toate raportate permanent si la aspectele diverse ale sexualititii
— proiectul lui Warlikowski aduce in prezent aceste probleme ce
infuzeazi si piesele shakespeariene si le recontextualizeazi, ac-
centuindu-le gravitatea. Referinta din sintagma ,povestile afri-
cane”, pe care n-am stiut cum s-o privesc initial, dar care a reusit
sd-mi stirneascd curiozitatea, m-a ficut si mi gindesc, in finalul
spectacolului, la o celebrd scend din remarcabilul si rivisitorul

film Hotel Rwanda. In momentul in care fortele ONU trimit tru-

pe suplimentare care si extragid si, implicit, si salveze refugiatii
de 1a hotel, colonelul Oliver (Nick Nolte) care conducea firavele
trupe de mentinere a picii afld ci, de fapt, aveau si fie salvati
doar cetitenii striini, albi si occidentali. Managerul hotelului,
Paul Rusesabagina (Don Cheadle) il urmeazi in biroul improvi-
zat si 1l felicitd pentru miracolul pe care il realizase, dar cind afl
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adevirul si cere o explicatie, colonelul ii da
un raspuns fabulos: ,Pentru ei nu esti nici
micar un negru. Esti un african!” (,Youre
black. You're not even a negro. You're an
african!”).

»Africanul” devine, aici, mai ales in con-
textul crizei migrantilor — spectacolul este
din 2013, chiar atunci cind criza era la
apogeu — un simbol generic al discrimini-
rii, mult mai actual si mai percutant decit,
sd zicem, cel al evreului, simbol al perse-
cutirii in istorie. In lumea actuali, intre-
barea adresati de Montesquieu in celebre-
le sale Scrisori persane ar trebui reformulati
astfel: ,Cum poate cineva si fie african?”.

Spectacolul lui Warlikowski, desi lung, o probi de rezistenti fizici in sine, mai ales ci
scenele se desfdsoard in general intr-un ritm destul de lent, chiar static, reuseste totusi si
isi pistreze coerenta artisticd si ceea ce pirea usor haotic in prima parte si se reuneasc
in final si si dea sens intregii constructii. Pe 1angi jocul actorilor, mai sunt si citeva sec-
vente de proiectie mediatici, ce deschid fiecare parte a spectacolului. Cea mai puternici
si expresivi sceni este, firi-ndoiald, scena care precedi judecata lui Shylock (pe care cu
greu mi-1 mai pot imagina altfel decit in interpretarea lui Al Pacino), cind toti acuzatorii
sdi apar pe scend cu capete de porc. Se spun glume dure despre evrei i se fac trimiteri la
Auschwitz, addugate pentru a face puntea intre antisemitismul de acum patru-cinci se-
cole si atrocititile din secolul trecut, o istorie intreagd de persecutii care a condus aproape
inevitabil la cogmarul ,solutiei finale”.

Ca si in discutia despre antisemitism, si in cea despre rasismul prezent in modul in care
este perceput Othello — un alogen de culoare, potrivit mai degrabi ca sclav, ajunge si fie
general intr-o armati europeani — se afld multe trimiteri la actualitate. Othello este scos
din paradigma strictd a geloziei, in care a fost plasat in mod traditional, si devoalat ca
victimd a unei conspiratii care nu are doar resorturi alimentate de invidie, ci si de cea mai
concretd urid rasiald. Relatia de homosexualitate dintre Iago si Cassio, asa cum existase
si Intre Antonio si Bassanio, ambele construite de regizor pentru a elimina aspectul de
concurenti eroticd ce ar fi putut fi o explicatie in contextul initial al piesei. Fird interesul
pentru Desdemona si stiind exact cum stau lucrurile, urzeala lui Iago devine si mai odi-
oasi, iar singura sursd a sa este rasismul. De asemenea, ca si in scena amintitd mai sus,
si aici se introduce, chiar de la inceput, o secventid care si maximizeze i si canalizeze
interpretarea: intr-o proiectie mediatici explicitd, ni se aratd cum Othello si Desdemona
sunt prinsi in plin act erotic de o patruld de politie, care nu e revoltati de act in sine, cat
mai ales de faptul ci el se produce intre o albd si un negru, ironiile grosiere ale ,oamenilor
legii” acompaniind dialogul chiar si dupi ce afld i cei doi sunt sot si sotie. Perspectiva
discriminirii si a prejudecitilor sociale nu este departe de prezentul nostru, in urmi cu
doar 50 de ani incd, in SUA, cisitoriile mixte erau considerate ilegale in anumite state
sau oricum erau privite ca o teribild incilcare a normei. Finalul celei de-a doua pirti ne
aduce o intalnire postmoderni, intre Lear si Othello, in salonul unui spital de psihiatrie.

In fine, partea a treia, care aparent nu mai are nimic in comun cu Shakespeare, este re-
ganditi In aga fel incit si creeze un contrapunct la povestile shakespeariene. O meditatie
asupra finalului, a batrinetii suferinde, muribunde, care trebuie si ispaseasci toate erori-
le vietii prin intermediul memoriei si judecitii copiilor. TAndra care nu doar vegheazi, ci
pedepseste retoric trupul inert al tatilui siu, dind glas, in sfirsit, frustririlor, abuzurilor,
traumelor pe care acesta i le produsese este o replicd a Cordeliei, care, la inceputul piesei,
primeste oprobriul tatdlui siu pentru indrizneala de a fi sincer si cinstiti. Este o varian-
ti contemporand, cu alonji feministd, care denuntd abuzurile patriarhatului, nu doar ale
unui singur individ, intr-o relatie oedipiand clasici. $i mai ales in contextul campaniei
#metoo, acest final este cu atdt mai puternic si mai reprezentativ pentru feminitatea care
capitd voce si poate exprima toatd suferinta reprimati anterior.

Jocul exceptional al actorilor, al ciror efort este unul demn de toatd admiratia, scenogra-
fia ingenioasi realizati de Malgorzata Sczensniak si efectele de lumini, jocul cu umbrele
care ascund si dezgolirea, mai ales a corpurilor, prin lumina crudi revirsati asupra lor, la
care se adaugi secventele muzicale create de Pawel Mikiyetyn, fac din acest spectacol o
memorabild constructie artisticd, valoroasd nu doar prin inteligenta contemporaneizare a
unor teme fierbinti, care, iatd, nu sunt doar ale unei singure epoci, ci si prin expresivitatea
estetici, directd si tulburitoare.
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PATOLOGII ALE SPIRITULUI
DINCOAGE $I DINCOLO DE CLISEE

Un decor minimal, alcituit din gherete de sticli,
ca intr-un aeroport. Personaje consumindu-si
propriile gesturi, ca niste biografii adormite. Asa
debuteazi piesa-maraton (care se va fi desfisurat
copios pe o durati de 5 ore) a regizorului polonez

Krzysztof Warlikowski.

Dincoace de sceni, spectatorul. Intunericul foto-
liilor pare cd nu mai garanteazd anonimatul, sen-
timentul de securitate conferit de panoul de sticld
septici se dizolvi, iar spectatorul incepe si se intre-
be nelinistit daci nu cumva e victima unei capcane,
dacid nu cumva el insusi ar fi subiectul.

Aceasti inversare a pozitiei spectatorului in raport
cu propria sa conditie — care debuteazi inevitabil
prin a fi una de /loisirist, chiar daci devine subiect
exemplar&tragic al povestii — este una din lovi-
turile secrete care ii reusesc intotdeauna lui Sha-

kespeare, un mare maestru si manipulator. (IMa-
nipulator, pentru ci debuteazi cum spuneam, in
loisir, sfarsind prm a ﬁ un maestru al loviturilor

Spectatorul nu poate decat si contemple uluit
aceastd uriagd constructie, un soi de roman tea-
tral vast, o masinirie compozitd dar unitard care a

mirsiluit vreme de cinci ore pe suportul ireprosa-

bil al unui text de o inaltid poeticitate.
| |
| Valorizarea textului poetic pe fundalul manipu-
_ ii cu mestesug a cel(frrlalte instrumente teatrale
- ] &ste doar una si din sat,isfac',ciile acestui spectacol.
elelalte tin de impletirea aproape ascetici a va-

riatelor mijloace de expresie teatrali: decor mini-

] mal, varietate si juxtap jnere de planuri si concizii,
continuitatea stilisticd,jcoerenta judicioasi a felu-
ritelor mijloace de exprgsie teatrald.

BIHORIA DULVAC

Despre ce este vorba mai exact?

Piesa Povegstile africane ale lui Shakespeare, de Kr-
zysztof Warlikowski, a fost jucatd la deschiderea
Festivalului international Shakespeare, pe scena
Teatrului National din Craiova, in data de 23
aprilie 2018.

Desi bucurindu-se de o sinitoasi notorietate, Kr-
zysztof Warlikowski este relativ putin cunoscut in
Romania. El este creatorul/fondatorul Teatrului
Nou, ca o companie independenti, conceputi din
entuziasm si vocatie, la inceput fird un sediu per-
manent, ulterior desfisurandu-si activitatea intr-o
hali postindustriald renovatid in cadrul unui pro-
iect special dedicat acestui scop, in centrul Varso-
viei, din anul 2016.

Aceste detalii sunt in acord cu arderea interni
concisi pe care o sugereazi modalitatea de lucru
al acestui puternic regizor. Un teatru pornit de

la zero, urmat de succes international si carierd

2011): suprafata mare de actiune, temporalitatea,
concizia, esentialitatea si expresivitatea discur-
sului regizoral sub intreaga sa paletd de instru-
mente si aspecte, intiresc asadar sugestia de per-
formanta si anduranta.

Structura de rezistentd a piesei se sprijind pe sce-
nariul shakespearian — ciruia ii sunt administrate
doze concentrate de text scris cu aceastd destinatie
de poetul libanez Wajdi Mouawad. Pare ci scena-
riul ar fi fost conceput initial ca un schelet metalic
care sustine intregul edificiu.

Pe logica acelei ,calitorii eroice in metafizic” pe
care o traseazd textul ranforsat poetic, sunt pusi si



ale noastre, ale spectatorilor afundati in
anonimatul fotoliilor intunecate) paradig-
maticii eroi shakespearieni: Regele Lear,
Negutitorul din Venetia, Othello...

Practic, piesa debuteazi cu scena din
Regele Lear, in care bitrinul personaj —
Tatil obosit, pentru care viata nu mai
are nici un gust (de fapt el este incapabil
de inocenta ce reprezinti motorul uni-
versal al iluziilor) — isi imparte mosia.
Rind pe rand, isi intreabi fetele cat de
mult il iubesc, provocindu-le la un ade-
virat concurs de oratorie — prilej de con-
statare a stirii de oboseald a limbajelor.

Logica discursurilor despre iubire se po-
ticneste la fiica cea mici, cea care — aido-
ma fetei din basmul autohton cu sarea in
bucate — 1i oferd Tatilui proba unei iubiri
despuiate de prejudeciti, de precedente
istorice, ba chiar si de (ce e mai impor-
tant) cliseele limbajului. Ca orice fapt al
prezentului (care nu poate exista decit
in misura in care isi inventeazi propriul
lui limbaj, eliberdndu-se de cel vechi, cu
gesturi paricidare), dragostea dintre fii-
ca cea mici si regele Lear devine tot mai
complexd, impovirati de-a lungul intre-
gii piese cu conotatii grave, freudiene,
metafizice, sexuale.

Piesa continui cu o mici ebosi a celebrei
piese shakespeariene Negugdtorul din Vene-
tia, din care este preluati practic patologia
totalitarismului. Comedia sublimeazi in
grotesc, micelarul Shylock este supus unei
judeciti a rationalititii lumii moderne —
scena fiind jucatd in jurul cdrnii prezentu-
lui, care este bucata de carne din pieptul
lui Antonio. Valoarea poeticd a textului
atinge cote rafinate, gratie unei minuna-
te sublinieri stilistice si up-gradirii lui de
poetul-scenarist libanezo-canadian Wajdi
Mouawad. Instrumentarul teatral atinge
si el cote performante — capete de mino-
tauri, fleici de carne, lumini reci inumane,
proiectate peste relatia homosexuali crudi
dintre Bassanio si Antonio... Sentimentul
de tangentd cu contemporaneitatea pa
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Urmeazid Othello — copioasd figurd de general al unei utopice lumi dictatoriale
sud-americane —, se dezvoltd complex, paradoxal, de-a lungul piesei, chiar daci pis-
treazd locul conferit de piesa shakespeariani — esueazi din nou in contemporaneita-
te, intr-un spital psihiatric, fiind vecin de salon cu regele Lear.

De-a lungul intregii piese, aspectele care tin de matricea shakespeariani sunt esen-
tiale, aproape totalitare; ele suferind o secularizare si descompunere acceleratd, pe

madsurd ce sunt aduse/trase/proicctate in contemporaneitate.

Cea de-a treia temi, oarecum detasatd si detasabild de restul, are puternice notatii
freudiene, continuind tema senectutii si a obsesiilor ei, a incapacititii insului ciruia
timpul si plicerile i-au tocit inocenta si foamea de iluzie, de a duce mai departe po-
vara lumii si de a asigura astfel continuitatea prezentului.

Dupi cum spuneam, aceastid constructie puternic si curajos articulati e de o fortd ce
depiseste practic puterea de asumare si conceptualizare a spectatorului de rind. Cu
toate acestea, parcursul andurant nu il pierde pe spectator, el gisindu-si o recunoas-
tere esteticd pe diverse paliere — refugiul in Jocusuri aparent minore in care se ascunde
esentialitatea e un deziderat al oricirui creator.
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In aceasti piesd, personajele devin usor
subiect; spectatorul se simte nelinistit
reprezentat in ele. Sentimentul de /Joisir
e repede devoalat — aritindu-se arta —
in mizele sale ultime, de supravietuire.
Recunosti acolo propriul destin, in fata
ciruia te trezesti metempsihotic.

Aceastd recognitie paradoxali a eroilor
shakespearieni proiectati (uneori parci prin
sfAsierea unor cortine temporale) in actua-
litate, este una dintre sarcinile cel mai bine

duse de Warlikowski la indeplinire.

Este vorba de excursul vertical (din is-
torie spre contemporaneitate) al eroilor
shakespearieni (Negutitorul din Venetia,
Regele Lear, Othello), prin ceea ce s-ar
putea numi adevirate pafologii ale spiri-
tului ce stribat veacurile (antisemitismul,
violenta, rasismul..). O diagnozi crudi ca
o racletd-bisturiu a naturii umane.

De altfel, insusi juriul prezidat de Geor-
ge Banu, care a acordat premiul Interna-
tional Shakespeare din partea Institu-
tului Cultural Romin, a emis (dincolo
de siguranta si creativitatea mijloacelor
teatrale) diagnosticul exact si subtil al
acestei puneri in sceni: ,Shakespeare
lumineazi prezentul, pentru ci asa cum
spune Hamlet ci in lume este ceva pu-
tred, nu stim cine isi poate revendica mi-
siunea de a pune ordine in lume sau de a
repara putreziciunea lumii actuale. Insi
Shakespeare ne-a trimis acest semnal, al
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amenintdrii ce apasd azi asupra noastrd’.

Acest avertisment sumbru, povestea
personajelor smulse din ele insele, cum le
descria acelasi George Banu, jupuite de
determinatiile istorice ca niste fantome
care nu gdsesc calea de intoarcere , repre-
zintd cumva mesajul principal al piesei.
Aparent apidsitor, mesajul are un aer lu-
minos, cici poartd cu sine optimismul

eschatologiilor ce fac supravietuirea.

Constructia acestui edificiu este cumva
simultan judicioasi, simpli si previzibili.
Coerenta scenelor, desi articulate modu-



lar, este realizatd ca miscare organizati in
jurul cite unei idei sau unui concept (aces-
te unitdti de lucru, am putea si le spunem,
ale atelierului regizoral, se angreneazi
firesc.) Doar conceptual sesizabile ca ata-
re, unititile sunt antrenate totusi intr-o
epicd, au o anume dinamicitate.

In acest sens, extinderea pe spatii largi
era probabil un comandament necesar.
Fiecare dintre aceste finalititi plastice de
care vorbeam are nevoie, precum o cli-
dire inaltd, de spatii adiacente, rarefiate.

Spectacolul isi impune astfel, incd de la
inceput, o ritmicitate inaudibild, ca un soi
de incantatie, si te tine strins in aceas-
td proprie temporalitate pind la sfarsit.
Odati prins in ratiunea timpului propriu,
spectacolul nu mai este prea lung, ci isi
consumi propriul siu zimp necesar. Fie-
care simbol trebuie combustionat pani la
capit, fird amputidri sau schematiziri.

Spectacolul are o dinamicitate aparte. In
ciuda duratei, succesiunea scenelor conferi
o cauzalitate si epicd in felul ei legitima-
td. Ceea ce urmeazi are intotdeauna un
precedent in trecut. Un fel de necesitate,
astfel incat piesa se deruleazd dupi logica
si temporalitatea sa proprie (odatd prins
in ea, nu iti poti da seama cum e si fii in
intregime abandonat, in exterior); intre-
gul acest esafodaj se deruleazi sub semnul
unei ascetici ca o respiratie controlati.

Grotescul, dimensiunea hiperbolizati,
umorul nu lipsesc, desi in ansamblu pie-
sa poartd marca asceticid a mesajului de
continuitate.

Acestora 1i se adaugi interventia cu im-
pact zdrobitor a textului poetic — ca un
supliment vitaminic al celorlalte mijloa-
ce de expresie proprii unui regizor — este
vorba atit de punerea in valoare a fortei
textului shakespearian, cat si de ranfor-
sdrile suplimentare prin versurile poetu-
lui si dramaturgului libanez Wajdi Mo-
uawad (el insusi absolvent al unei scoli
de actorie din Montreal, Canada).

Powvegstile africane ale lui Shakespeare nu e un spectacol frumos, in sensul Joisirist al
cuvintului. Dar ele reprezinti ceea ce trebuie — si reuseste de secole sd fie — spectaco-
lului unui shakespeare adevirat: o iluzie a_frumosului amnezic, odihnitor, un inceput
plin de promisiuni ca risipirile vietii, sfirsind in gravitatea celor mai intime cotloane
ale naturii umane.

Odati prins insi in logica lor paradoxald, nu poti si nu vezi prezentul in intreaga
sa dinamicitate. Suferinta prezentului este una nevroticd, intensi si din ce in ce mai
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complicatd, are nevoie de tot mai multi si complecsi termeni s o denumesti; patolo-
giile Tatdlui, ale personajelor shakespeariene sunt in genere ale lumii, ale societitii
in care trdim.

Si totusi, diagnoza prezentului nu este intrutotul demoralizatoare: felul in care ne
vedem, intensitatea si stupoarea, triirile care ne despoaie de cuvinte, de iubirile an-
chilozate si schemele de gindire, dezbricarea aceasta de pielea existentei in fata
sentimentului frust de a te afla fatd in fatd cu tine insuti fird a avea dupi cine si te
ascunzi, toate acestea constituie marea terapie a povestirilor shakespeariene: un teri-
bil catharsis si nemincinoasi bucurie.
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ECORNEL MIHAI UNGUREANU

O ilustrare aproape perfectd a modului diferit in care regizorii din Est si din
Vest pun in sceni, diferentd evidentiati de David Mamet in volumul ,Tea-
trul” (Editura Curtea Veche, 2013), am avut in recent incheiata editie a XI-a
a Festivalului International Shakespeare urmirind , Povestile africane ale lui
Shakespeare”, montat de Krzysztof Warlikovski la Teatrul Nou din Varsovia
si ,Furtuna’, in regia Irinei Brook, una dintre variantele pe care aceasta le-a
realizat la Teatrul National din Nisa.

Pe de-o parte, asadar, o reprezentatie-vedetd, de deschidere a festivalului,
inscenatd de un ,regizor-intelectual”, premiat cu aceastd ocazie de Institutul
Cultural Roman, un spectacol greu, un mix de ,Regele Lear”, ,Negutitorul
din Venetia”, ,Othello” (modificate genetic) plus romanul ,Miezul verii” (din
ciclul autobiografic ,Scene de viatd provinciald”) de J. M. Coetzee. O con-
structie eminamente regizorald, Warlikovski fiind cel care di inteles monti-
rii, asambland dupi propria vointd textul, dar si elementele constitutive ale
spectacolului, pentru a ne purta in lumea ideilor si a ne indemna la o meditatie
hibridd, indreptatd cind citre ceea ce-i etern omenesc: iubire, uri, gelozie, bi-
tranete etc., cind citre ideologii, misciri, doctrine, atitudini, concepte, vicii ale
societdtii contemporane etc: discriminare rasiald, antisemitism, totalitarism,
supraveghere, feminism, exploatare sexuald, categorii pornografice aflate la un
click distantd. Un eseu filosofic, adeseori static din punct de vedere scenic, un
ansamblu coerent (regizorul alege doar scenele care ii servesc si face schimbiri
substantiale in textele lui Shakespeare — renunti la orice urmi de comedie in
,Negutitorul din Venetia”, de exemplu), o sumi de clisee: cdutarea drumului
spre fericire, ,Totul e posibil. E de-ajuns doar si vrei ceva’, ,Cerul e pustiu”,
o insiruire de povesti, bancuri (unele cu evrei), pilde, concluzii moralizatoare
(,Evreul a dispirut. Dar noi il niscocim din nou. Pentru a-1 uri din nou”), o
sexualitate excesivd, uneori brutald. Un apel permanent la gandire, la vigilentd
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intelectuald, intr-un spectacol care a durat mai bine de
cinci ore. ,Ati petrecut vreodatd o seard cu o persoa-
ni care vi aratd incontinuu cat de pitrunzitoare ii este
mintea? Ce poate fi mai plictisitor?”, scria David Ma-
met, in volumul amintit la inceput, el fiind dintre cei
care considerd ci problema artei nu este cum ii serveste
ea statului sau umanititii, c¢i cum ii serveste publicu-
lui. Daci tinem cont cd numairul celor prezenti in sala
mare a teatrului craiovean s-a injumatitit la fiecare din-
tre cele doud pauze ale spectacolului lui Warlikovski,
putem si-i dim dreptate: oamenii vin la teatru si se
distreze, si vadi actiune, ce fac personajele.

De cealaltd parte, ,Furtuna” Irinei Brook, o reprezen-
tatie care a durat mai putin de o ord si zece minute,
usoard, spumoasd, reconfortanti, ,pentru copii”, cum
au spus unii, care au considerat-o prea accesibilid. Co-
piii, de altfel, au avut un covor amenajat la locul fap-
tei, in fata scenei Teatrului de Vari din Parcul Roma-
nescu. Firul rosu al spectacolului a fost iertarea. Irina
Brook a modernizat textul original, ducatul lui Pros-
pero a devenit restaurant napolitan, nobilul Gonzalo
e ,ridicat” la rang de chelner, cici viata nu e numai
magie, e si despre pizza si spaghete citeodatid. Insula,
ce apartinuse cindva vrijitoarei Sycorax, este la fel,
»sdritd de pe fix”, controlatd de Prospero, care il mai
necijeste (nu-i di prijituri, cind toti ceilalti primesc)
pe Caliban, fiul vrijitoarei, cel dornic de revansi, cici
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ostrovul ii apartinuse pani si apard in peisaj Prospero si fiica lui,
Miranda. Duhul Ariel este feminin si il trateaza pe Caliban cu
bunivointi, nu-1 mai chinuie ca in textul shakespearian. Asteap-
ti ca Prospero si-si onoreze promisiunea si si-i redea libertatea.
Liberd ar vrea si fie si Miranda, care viseazi la dragoste, scrie
poezii, probeazi rochii, foloseste creme organice, pe care si le pre-
pard singurd.

Montarea curge simplu, cu agreabile momente muzicale, numere
de iluzionism (Ariel), umorul trioului Stephano, Trinculo, Caliban,
farmecul indrigostirii — neribdarea, entuziasmul, ameteala plicuti,

ardoarea tinerilor Miranda si Ferdinand. Ea il serveste cu un capuc-
cino, ii cAntid la mandolini si stie si-i spuni ,, Te iubesc” in romaneste,
iar el, pus la incercare de Prospero, se achitd bine de sarcini si cu aju-
torul lui Ariel. Atmosfera de vacanti, de tabiri de vari, este intregiti
de ambianta feericd — seara in parc, cu oriciitul broastelor de pe lac
in fundalul sonor si ,,cerul instelat deasupra noastrd”, o alegere inspi-
rati si deloc neobisnuitd pentru Irina Brook, care isi motiva intr-un
interviu optiunea pentru ,aer liber”™ la Teatrul Globe nu era acoperis,
actorii si spectatorii se gdseau sub stele.

Furtuna propriu-zisi, in acest context, nu are nimic inspaiméanti-
tor. Nu face decit si limpezeascd situatia, si aduci reconcilierea.
Prospero si Antonio se impacd, Miranda probeazi rochii de mi-
reasd, Prospero il elibereazi pe Ariel si face un lucru de care putini
sunt in stare: renuntd la puterea datd de cirti, se leapidi de arta
lui, 1si fringe bagheta magici si o ingroapi — ,Vrijile au luat sfar-
sit. Sunt un om obisnuit”. Protagonistii pornesc cu totii, inclusiv
Caliban, adus pe calea cea dreaptd, pe una din aleile ce mirginesc

Teatrul de Vari. Spre Napoli.

Doar cinci actori (in ,Povestile africane” au fost unsprezece, iar in
yFurtuna” lui Silviu Purcirete, cincisprezece) joacd in acest spec-
tacol simpatic, cu aer frivol si tineresc, ca o dimineatd de vari ce
vine imediat dupi, dar e atit de departe de abisurile si tenebrele
noptii. Si de la care, pini la final, n-am vizut pe nimeni plecand.

! Bauturd traditionald polonexd ficutd din vodcd Zubrowka si suc de mere.
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~WE FEW,

WE HAPPY FEW"

EMARIUS DOBRIN

Philip Parr, deja un obisnuit al Craiovei, cu-
noscut pentru magia cu care reuseste si cree-
ze spectacole captivante prin identificarea de
resurse nebinuite in entuziasti ai scenei, con-
struind ca un sahist fiecare mutare, bine gan-
ditd, a venit si cu o0 a doua propunere la aceasti
editie. A lucrat cu Brett Brown la adaptarea
unui text decupat din Henric V si a iesit un
spectacol (subintitulat Omul si Monarhul) de
mare impact, un one man show de referintd
pentru arta actoriceasci.

In sala LD. Sirbu am avut de-a face cu o
prestatie exemplari de rostire si de transpunere
in diferite stiri dramatice, de interactiune cu
publicul. A fost o incintare si stau aproape
de spatiul de joc, si-i prind privirea, care nu
ocolea spectatorii, dimpotrivi, ciutind si-i
convingd a-i urma discursul dramatic. Vocea
sa a rasunat limpede, cu tot felul de nuante,
firi urmd de efort. Cd este absolvent al
Academiei Regale de Arti Dramatici ori ci
si-a Inceput cariera artisticd la varsta de 8 ani,
la Opera Australiani, sunt repere biografice
care explici si colaboririle cele mai onorante
ori premiile dobandite cu diverse prilejuri,
inclusiv pentru aceastd creatie, la Festivalul

Shakespeare de la Ostrava (Cehia).

Ceea ce m-a frapat de la bun inceput si m-a
ficut sd urmiresc foarte atent chipul actorului
a fost nu doar farmecul rostirii, ci si imaginea
de tanir abia iesit din adolescentd si vorbind
despre rizboaiele istorice ale Angliei. Este cel
de azi, jucindu-se de-a regele de acum oy

cole. Un rege care a murit 12 3o de a Itimii
noui fiind de domnie si cu un lung#ir de lupte

si zbuciumate incerciri.

/

M-am obisnuit deja ca, avansind in vér-
std, si glisez imaginar pe axa timpului
pentru a ,vedea” un acelasi om la momente
diferite din viata lui. Cu atit mai provoca-
tor este acest exercitiu la scara istoriei. Mai
ales cand un astfel de actor iti propune un
asemenea personaj. Nu ai cum si nu te
gandesti cd multi altii precum cel invocat,
la varste incredibil, poate, de scizute au
influentat, fiecare intr-o misuri ori alta,
evolutia societitii pani la noi.

Shakespeare a scris o piesd ca o carte de
istorie, documentindu-se prin cronici care
nu erau prea vechi pentru timpul sdu. Dar
noi cit de bine putem percepe gesturile
acelor personaje? Cat capriciu, la tinerete
o datd mai mult de presupus, si cit parcurs
argumentat de un context al epocii?!

1l vedem pe Brett Brown ca pe tinirul
zilei de azi, conversatia e agreabild, lumi-
na zilei e imbietoare si, totusi, el poate fi
regele pornit in batilii, avind de deslusit
pricini complicate ori de ales intre prieteni
si traditori.

Sunt la mijloc vanititi personale si orgolii
] tip 51 01g
de tard, singele se infierbanti usor si cur-
tara, g $OT $
ge. Din picate curge din trup, iar rosul sdu
pe trupul tinir infioard.
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»Am luat o hotirire neclintiti.

Cu-a Domnului si-a voastri invoire,

Voi, al puterii mele nobil brat,

si Franta-a mea fiind, am s-o subjug

Sau o zdrobesc. C4, sau mi sui pe tronu-i [...]
Sau oasele sd-mi zaci-ntr-un biet sant
Lipsite de mormént si pomenire.”

Din asemenea angajamente s-au purtat batilii si
s-au trasat hotare.

Brett Brown parcurge etapele unor astfel de expe-
riente, de la credinta ci ,0oamenii scumpi la vorbi
sunt cei mai tari” si provocirile aruncate adver-
sarilor (,viteaz e puricele care indrizneste si-si ia
oy A s

gustarea pe buza leului”) pani la dureroasa pome-
nire a numelor tuturor celor cunoscuti care s-au
stins in nesfarsite lupte.

Philip Parr vorbea despre acest spectacol expli-
cand ci e jucat mai des in Marea Britanie, avind
conotatii patriotice. Discursul legat de batilia din
ziua de Sf. Crispin a devenit o referinti utilizati si
in al Doilea Rizboi Mondial pentru imbirbitare:

»Noi, cei putini,
Putini si norocosi, legati ca fratii”.

Printr-un bun decupaj, segmentul de vitejie, in-
cluzdnd aici si observatiile asupra consecintelor
nefaste ale rizboiului, este urmat de cel al reflec-
tiei asupra propriei fiinte, la fel de vulnerabile ca a
unui om de rind. Ceea ce-si asumd mai mult este
responsabilitatea.

Paradoxal, dupi tot exercitiul de virtuozitate in
exprimare, tinirul actor ajunge la scena in care
incearcd si obtind mana fiicei regelui francez.

Personajul se prezinti ca un neindeminatic al
vorbelor, educat fiind pentru asprimea luptelor.
Tar replicile dintre Henric si Catherine sunt amu-
zante si pline de spirit. Cum fiecare are de trecut
bariera limbii, Brett Brown alege s aduci in sce-
ni o spectatoare ce intrd in rol firid si banuiasci.
Neintelegand tirada regelui, isi indreapti privirea
de la el spre a cduta ecranul cu titrarea. Amuzant,
actorul o ghideaza usor cit si urmeze exact tato-
narea din replicile celor doi, totul sub pretextul,
real, al modului de comunicare.
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De la intrarea in sald am fost fascinat de felul in care actorul decupa din pagini
de ziar, cu o foarfecd. Nici meticulos, dar nici superficial, cu indeménare si atent,
simtind ce este in jur dar dedicat scopului sdu. A croit o coroani regali. Este
ilustrarea unui demers, rimane mirturia unui sacrificiu. Coroana fascineazi dar
nu este cea indrituitd s asigure linistea.

Dupi aplauze, am zirit-o, abandonati intr-un colt. M-am aplecat si-am luat-o.
Nu am rezistat ispitei de a mi-o aseza pe cap. Fragili si totusi cu un sens. Nu este
coroana de metal diruitd de Aureliu Manea lui George Banu, e perisabilul semn

al unei ore petrecute in teatru.

»Chiar dacd nu e cel mai de treabi dintre regi, ai si vezi ci e regele oamenilor de
treabd.”

(Citatele sunt dintr-o traducere semnati de Ion Vinea.)
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Provocat, rugat, stimulat (nu m-am
hotdrat incd in privinta participiului
corect) de prietenul Nicolae Coande si
scriu cateva rinduri despre o piesi de tea-
tru, mi vid nevoit si mi disculp in fata
cititorului, ca si nu-i ingel buna credinti:
nu sunt si nu am fost niciodatd cronicar
literar, cu atit mai putin unul dramatic.

Insd imi permit sd-i retin atentia lectorului

numai pentru ci piesa prezentatd in cadrul
Editiei a XI-a a Festivalului International
Shakespeare si vizionati in seara zilei de
30 aprilie, Furtuna, are o semnificatie spe-
ciald pentru mine: este regizatd de talen-
tatul regizor Masahiro Yasuda si pusi in
scend de Compania teatrald Jijosha Yama-
note din Tokyo. Ca om care si-a ficut o
buni parte din studii in Japonia si ca autor
al unui volum dedicat culturii nipone, pot
sd furnizez micar cateva ,impresiuni” (in
sensul cilinescian al termenului) care s-ar
putea dovedi de o minimi utilitate herme-
neuticd.

Oricine cunoaste teatrul japonez stie ci
acesta inglobeazi patru forme principale:
Noh, Kyogen, Kabuki si Bunraku. Nu este
nici locul, nici momentul si propun o ana-
lizd detaliatd a aspectelor sincretice pe care
le prezintd piesa lui Yasuda, cu elemente
decupate atent dintr-o formi sau alta a
teatrului nipon. Nici micar interstitiile
muzicale racordate la contemporaneitate,
unele dintre ele nu foarte pe placul meu,
nu sunt, in opinia mea, elementul defini-
toriu al piesei. Aspectul cel mai important
este reprezentat de scheletul de ceremo-
nial pe care il exhibd Furfuna companiei
tokyote, in raport cu care se construieste
scenariul interpretdrii propriu-zise. Altfel
spus, spectatorul plonjeazi, volens, nolens,
intr-o ritualisticd a gesturilor esentiale.

In uzul semantic curent, ceremonia de-
semneazi un protocol fastuos, o sirbdtoare
speciald, de o solemnitate aparte sau chiar
forma exterioard a unui cult de expresie
religioasd. De cele mai multe ori, aceasta
se confundi cu ceremonialul, mai precis,
cu ansamblul de norme sau reguli formale,
executate sau uzitate in contextul unei ce-

0 FURTUNA
INTR-UN BOL
DE CEA!

CATALIN GHI';'I\
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remonii. Din punct de vedere istorico-antropologic, ceremonia
are la bazi riturile de trecere, precum nagterea, pubertatea, matu-
ritatea, cdsitoria, moartea etc. Un scenariu tipic al unei ceremonii
cuprinde o serie de formule sententioase, rostite intr-un cadru
rigid si dublate de o executie rituald a unui dans sau a unei proce-
siuni. Ceremoniile pot fi religioase sau laice (de pildi, ceremoniile
guvernamentale).

Jocul actoricesc din Furtuna se consumi in ralenti, ca intr-o suc-
cesiune de fotografii fixe, purtitoare de idei reificate (aceasta ar fi
semnificatia plicutelor cu 4anji purtate de actori si menite s in-
capsuleze sau si sintetizeze fragmente intregi de discurs dramatic
shakespearian). Astfel, se poate afirma, firi prea mari riscuri teo-
retice, ci piesa se subsumeazi unei cii de sorginte spirituali, care,
in buni traditie japonezi, este menitd si asigure armonia dintre
sinele actorului si universul dramatic. Vorbim, asadar, despre o
insolitd do (aprox. cale), termen desemnénd, practic, orice disci-
plind cu caracter spiritual, care implicd un antrenament constant
si riguros, sub supravegherea unui profesor sau a unui maestru au-
torizat, in vederea atingerii perfectiunii intr-o artd contemplativi
ori intr-o metodd de luptd. Substantivul abstract bodbi, care, in
limbile sanscriti si pali, exprima iluminarea, omniprezent in tex-
tele canonice din religia budisti, este foarte apropiat de sensul de
bazi al termenului. Trebuie subliniat cd orice 46 se practici avin-
du-se in vedere, permanent, un continuum trup-minte: conceptia
europeand, formulatd in descendenta lui Descartes, care afirmi
existenta unei opozitii ireconciliabile intre cele doui elemente nu
se regiseste in abordirile spirituale nipone.

O certi reusitd a lumii artistice contemporane, chiar dacd nu in
totalitate eliberatd de scideri de interpretare sau de optiuni regi-
zorale controversate, Furtuna lui Yasuda ne demonstreazi, o dati
in plus, atit universalitatea, cit si convertibilitatea esteticd a tea-
trului shakespearian.

© Albert Dobrin

© Albert Dobrin
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FUNDUL GOL
AL LUI
TIMON A.

MARIUS DOBRIN

Cred ci fiecare cronici la Nopti ateniene a plitit
tribut ineditei compilatii de piese si fiecare croni-
car a cdutat un argument pentru aceastd aliturare.
Greu de gisit un liant evident si cel mai la inde-
mani imi pare a fi recursul la spusele regizorului

Charles Chemin.

»2Atena este in mod particular un decor ambiva-
lent, potential secret si extravagant, intre palate
si pidure, piatra veche si naturid, realitate si vise,
viatd si teatru. Cu toate ci sunt destul de diferite,
cele douid piese vorbesc despre evadarea dintr-o
lume codificati.

Este vorba despre atractia pentru mistere in noap-
te, surprize, neprevizut, locul de unde vin visele,
deosebirile dintre oameni, si despre a-ti da voie
sd folosesti realitatea de zi cu zi pentru a construi
lumi noi in spatiul mental. Plecind de la para-
doxul ci teatrul este deopotrivi complet inutil si
esential, spectacolul este o cdlitorie poeticd si es-
teticd in care oamenii din public pot si puni sub
semn de intrebare mediul social din care fac parte
ca indivizi.”

Da, cu Atena putem fi surprinsi atita vreme cit
Visul unei nopti de vara e mai rar asociati unui
spatiu anume, iar Shakespeare a folosit de multe
ori repere geografice din perspectivd pur exotici.
Si avem astfel doud imagini diferite, contrastan-
te chiar, ale Atenei mitice. Ba chiar si renunta-
rea la coduri din moment ce Timon este scos din
perspectiva mizantropiei. Modul in care Charles
Chemin a ales si construiascd prima parte a re-
dus considerabil anvergura piesei pentru ci textul
a trecut intr-un regim minor. Accentul apisat pe
vizual atrage atentia si captiveazi intr-o buni mi-
surd, dar isi atinge repede limita. Spectacolul in-
cepe ezitant, cu ilustrarea unei petreceri din casa
lui Timon, o petrecere care, prin croiala rochiilor,
aminteste de sindrofiile cu butaforie. Trimiterea
la mecanismul de relatii din societatea locului e
la indeméni. Usor, usor, spectacolul se limpezes-
te artistic prin aportul vizualului. Este maximul
atins in felul prin care este expusi fabula ce sti
la baza piesei. Personajele isi afundi pasii in pa-
mantul moale, inselitoare este vorba, subtiri sunt
peretii constructiei sociale. Hartia peretelui care
desparte scena in doud cade cu fosnetul ce expri-
mi o datd mai mult usuritatea moravurilor celor

din cetate. Dar mai apoi vizualul rimine insufi-
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cient pentru mesajul piesei, deoarece nu mai este insotit de text.
Din ultimele doud acte riméne prea putin, textul fiind estompat.
Mai intii din cauze tehnice. Microfonul, necesar atita vreme cat
se joaci si dincolo de peretele translucid, nu este acompaniat de o
instalatie acustici bine reglati. De multe ori replicile sunt insotite
de sunete care mai degrabi paraziteazi. Actorii rostesc incet, in-
tr-un ritm al versului amintind de o serbare. In ultimele randuri
ale silii meditam la vorbele atribuite lui Amza Pellea, cind a fost
inaugurat acest nou sediu al teatrului, cum ci are o acustici pre-
cum cutia de rezonanti a unei viori.

Schimbarea la fati a lui Timon presupune o lungi discutie si va-
riate unghiuri de vedere. Apemantus este principalul interlocutor
pentru Timon dar interventiile sale, care puncteazi cu precizie
fiecare pas al acestuia (,N-ai apucat si cunosti calea de mijloc
a omenirii, ci doar extremele”), se riresc in dauna dezbaterii.
Alcibiade este elementul dinamic al finalului, insi din coregra-
fea spectacolului rezultd mai degrabd melancolia. Senatorul iese
in prim-plan ca un mediator din partea Puterii si se plaseazi ca
atare in fiecare scend. Jar replici precum aceasta: ,Lui Timon sild
i-e de semeni, chiar si/De sine. Piard omenirea-ntreagi!/Di-mi
rddicini, tirini!”se pierd, desi taman tdrdna pe care calci per-
sonajele este una dintre purtitoarele de sens. Panourile intinse
ca un paviment ilustreazi si ele instabilitatea si usuritatea fiintei
omenesti. Timon se descrie astfel: ,,Sunt Mizantropul si-i urisc/
Pe oameni. Preferam si fii citel,/Poate ci te/iubeam un pic”.

Dar multe intrebiri riméin dupid moartea lui, moarte ce incheie
piesa. Putea fi un hater din zilele noastre? Este el ilustrarea unei
aluneciri spre extremd, fie ea de un sens ori de sens opus? Poves-
tea lui Timon e mai mult decat fabula celui care a fost generos
cu asupra de misuri si care a fost tratat cu dispret. Din spectacol
rdmin mai multe imagini superbe, cu ipostaze picturale ale acto-

rilor si cu deja cunoscuta lumind wilsoniand. Atat.

La premierd am observat spectatori parisind sala si cred cd pauza
a venit exact la timp, mai ales ci a fost ginditd ca parte din
spectacol. Daci Alexandru Boureanu a apelat deja la o astfel de
extensie, in Gaitele, un extra-timp si un extra-spatiu de joc, de
data aceasta e vorba de un preambul pentru a doua piesd, anuntatid
cam abrupt la final de Timon.... Desfisurarea de forte actoricesti
pe platoul generos al foaierului revigoreazi publicul intr-o
manierd care mi-a amintit de Comedia erorilor a companiei
Propeller, la editia din 2014 a Festivalului Shakespeare. Ba chiar
atrage si adolescentii aciuati pe treptele exterioare ale teatrului,
un happening potrivit.

Interludiul di semnalul comutirii spre alt registru de exprimare si
este vizibil cd publicul se invioreazi si intrd in rezonanti cu pro-
punerea scenei. Visul... este gindit pe doud paliere: unul al dra-
gostei si unul, cel scos mai in fatd, al umorului. Cuplurile pe care
Shakespeare le pune in postura de a-si cduta implinirea amoroasi
evolueazi in plan secund, buni parte din timp dincolo de panza
incetosatd a noptii. Cu toate accentele comice ale intdmplirilor
prin care au de trecut, al incurciturilor care sunt opera lui Puck,
partenerii se regisesc si scenele de dragoste sunt poetice si de un
erotism bine sugerat. Proiectia de fundal e in armonie cu derula-
rea povestii, umbrele lunii fiind, de fapt, imaginile aparitiei vietii
intr-o noapte de dragoste.

Sexualitatea amprenteazd partea aceasta de spectacol si o face
remarcabil in toate privintele. Umorul este inteligent si totodati

firesc, natural, adecvat oamenilor fird ipocrizie si cu deschidere.

Quince isi aratd fundul gol in citeva rinduri, spre surprinderea
amuzatd ori indignati a unora sau altora din sali. Am putea spu-
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ne ci acest gest este rispunsul dat oamenilor de
citre Timon, daci tot e vorba de acelasi actor care
intrupeazd cele doud personaje. Apoi cunoscuta
magie a transformirii in migar este ilustrati in
chipul cel mai firesc, nu prin urechi ci prin alt ele-
ment legendar, simbolicul penis. Asta fiind si con-
form intelesului care trebuie dat numelui persona-
jului, Bottom fiind de tradus prin Mosor, magia
reflectindu-se taman asupra acestui instrument al
croitorilor. Cred ci in aceste scene se simte per-
tect spiritul lui Shakespeare. Charles Chemin se
dovedeste de data aceasta un cunoscitor al publi-
cului si-i livreazd ingrediente din reteta feeriei,
potrivite de minune. Invadarea silii cu baloanele
magic iluminate din interior este o clipa de gratie
si publicul intrd in jocul in care este poftit. Rolul
important pe acest segment de spectacol revine
grupului de personaje-actori si aici recunoastem
demersul regizoral ce vorbea de ,paradoxul ci
teatrul este deopotrivd complet inutil si esential”.
Chiar si includerea unor spectatori in jocul de pe

sceni are rostul ei programatic si este bine contro-
latd de profesionalismul actorilor, cu un plus de
accent pentru Marian Politic.

Iar privirea mea asupra jocului actorilor exact de
aici incepe, de la grupul care conduce spre apla-
uzele generoase de la final. Evident ci este vor-
ba, mai intdi, de Claudiu Bleont, care conduce
dinamica scenelor si dirijeazd, discret (ca in O
luna la tara), anvergura gesturilor si intervine la
fiecare modulatie necesard. Claudiu Bleont este si
Timon, un rol onest care in partea a doua are ceva
din patetismul strunit de la Rinocerii.

Raluca Piun este, din nou si din nou, prezenti cu
o reusitd scenicd. Cel putin in comedie, Raluca
Piun a atins nivelul marilor actrite care-si dozea-
zd resursele pentru a obtine efectul maxim garan-
tat. Marian Politic este mai rar vizut intr-o astfel
de posturid, dar de-acum are deja o intreagi paleti
de caractere acoperite cu succes. Remarcabil este
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si in prima parte, cind il joacd pe Alcibia-
de. Dincolo de problema comuni a tuturor
din Timon..., a rostirii replicilor, Marian
Politic face un rol dramatic care transmite
si disperarea personajului, dar si statorni-
cia demersului justitiar. Grupul comic este
completat de Corina Druc, o frumoasi
surprizi pentru asemenea posturd in care
umorul si fie jucat la modul direct. Este o
directie de urmat.

Perechile de indrigostiti sunt perfect sin-
cronizate: Iulia Colan si Citilin Vieru,
Costinela Ungureanu si Citilin Miculea-
sa, Monica Ardeleanu si Adrian Andone.
Acesta din urmi are un rol important in
prima parte. El este Apemantus, cel distri-
buit a oferi un contrapunct demersurilor lui
Timon. §i acestea sunt bine puse in valoare
la inceput cu acel ton al scepticului, al celui
care vede si dincolo de aparente. Dar cum
partea a doua este mult simplificati nici ro-
lul sdu nu mai are impact. Iulia Lazir este
Titania, iar Sorin Leoveanu este Oberon,
un cuplu straniu prin jocul retinut. Ei ofe-
rd astfel un background de reflectie pentru
ceea ce se deruleazi in planurile avansate.
Sunt, intr-un fel, somnul si veghea. Sorin
Leoveanu este si Senatorul in Timon... si
acolo isi adapteazd tinuta, care este ceva
mai apisat evidentd, spre aroganta omului
politic care se joacd usor cu puterea. Altfel,
Sorin Leoveanu apare discret in spectacol,
surprinzdnd prin silueta ivitd exact in no-
durile plasei magice. Cuvinte putine, pri-
viri decisive, o relatie de joc de intersectie
cu Puck, acesta fiind un personaj in stilul
lui George Costea, zburdind liber prin sce-
ni, ba inci ar fi putut si mai mult s-o facd
pentru ci pare predestinat acestei vivacititi.
Se face remarcat si cind este Flavius, omul
din umbra lui Timon, referinta tuturor ges-
turilor acestuia.

Un cuvant de final pentru Adrian Dami-
an, autorul unui decor venit in intdmpina-
rea regiei, un set de elemente care ilustrea-
z4 volatilitatea si instabilitatea unor mult
prea pimaintesti atitudini. De altfel, tot ce
rdméne este tirdna. Si lumina lunii pal-
piind un timp.
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Populatia Vienei este acuzati de desfrau si criminalitate. Vincentio,
duce si conducitor al orasului, pretinde ci trebuie si plece pentru o © Albert Dobrin
vreme, lisindu-1 responsabil pe dornicul Angelo, dar se deghizeazi
in cilugir si incepe s ia pulsul in piturile de jos ale orasului. Pe o
scend aproape goald, unde atentia e focalizatid citre trei cuburi rosii,
gigantice, deasupra ciirora atarnd zeci de limpi care amintesc de ce-
lule de inchisoare sau interogatoriu, se desfisoard intreaga actiune
a piesei. Poporul vienez apare compact in fata evenimentelor ce vor
urma. Adunati laolaltd — cetiteni si criminali, cilugiri si cilugirite,
prostituate si pesti, indrigostiti nefericiti — ei se apropie sau se inde-
pirteazi pe ritmuri de vals de reprezentantii autoritatii.

Spectacolul Mdsurd pentru mdsurd, realizat din colaborarea Cheek by
Jowl (Declan Donnellan si Nick Ormerod) cu trupa moscoviti de la
Teatrul Puskin, este o demonstratie de geniu in minimalism. De a
transmite mult cu mijloace putine. Textul original e scurtat conside-
rabil, dar povestea se desfisoari tot asa cum a gindit-o Shakespeare.
Astfel, desi unele scene nu mai apar in spectacol, ele sunt prezente
prin dialog sau apar ca scurtituri coregrafice. Donnellan a renuntat

la momente precum cel in care Angelo consumi logodna cu Maria-

na, dar pune mult accent pe scena de final, cind Vincentio revine in
capitald pentru a-si reintra in drepturi.

Renumiti pentru adaptirile dupd Shakespeare intr-o carierd ce de-
piseste jumitate de secol, cei doi artisti britanici au ales una dintre
cele mai interesante piese-problemi ale lui Shakespeare — cea in care
singura rizbunare e demascarea mincinosilor sau rauficitorilor, iar

singura pedeapsi e remedierea nedreptitilor. Misura lui Donnellan



se petrece intr-un prezent relativ familiar. Dincolo de formalitatea autorititilor imbricate la patru ace, de politisti in bine-cunoscutele unifor-
mele si de cilugiri in rase, civilii poartd haine obisnuite. Claudio apare la sfarsitul spectacolului in blugi si parcd e imaginea clasicd a rusului
de pe stradi, sau a oricirui birbat european.

Unul din cele mai impresionante aspecte ale spectacolului e coregrafia. De la inceput frapeazi grupul de oameni care se miscd asemenea unei
turme, a unui banc de pesti, pulsind sub amenintare sau avansind amenintitori. Apoi, sunt valsurile dansate in sincron de cele trei perechi
pe acorduri de contrabas live si frumoasa voce a actritei care o joacd pe Mariana. In momentul in care pune la punct planul de demascare a

abuzurilor lui Angelo, Vincetio, costumat in cilugir, ii
conduce pe cei implicati intr-o hord medievalid a mortii © Albert Dobrin
foarte aseminitoare cu cea de la finalul filmului 4 saprea
pecete de Ingmar Bergman.

Actorii rusi joacd impecabil, cu mult aplomb si senti-
ment, dar au si o precizie scenicd de invidiat pentru orice
mare trupd. Chiar si rolurile mai mici atrag atentia, poa-
te prin umor sau prin violentd. Politistii care persecuti si
executd, care dezbraci prizonieri la piele si ii trateazi cu
jeturi de apd, pesti si clienti care mimeazi acte sexuale
cu prostituatele vieneze. Violenta este prezenti in oras
de la cel mai jos la cel mai inalt nivel — cind nu-si mai

poate stipani dorinta pentru Isabella, Angelo o apleacd

brutal peste biroul lui incercind si o dezbrace. La rindul
© Albert Dobrin lui, Claudio, care ascultd umil si resemnat rugimintile
Isabellei de a-si accepta soarta, devine brutal si incearci

-
_ sd o violeze atunci cind afld ci ea refuzi si isi sacrifice
castitatea pentru viata lui. Cetitenii Vienei sar atunci si
o salveze, desprinzandu-1 cu greu de corpul surorii in-
grozite. i este adus un contrabas, pe care il incaleci si la

care incepe si ciupeascd acordurile unui vals.

Decorul, in afara celor trei cuburi rosii mereu prezente
pe scend, e compus din céteva scaune si-o masi pe care
actorii le aduc sau le muti dintr-o parte in cealalt. Insi
scena e bine umpluti de actori, astfel incit orice strategie
de scenografie se integreazi subtil, sau e complet ratati de

spectator a cirui atentie este atrasi in altd parte. Climaxul

spectacolului, total neasteptat si crescand cu cteva note ritmul, are loc atunci cind cuburile incep si se roteascd, dezviluind de cealaltd parte
vitrine luminate de neoane in care o vedem pe Isabella rugindu-se, un pesze cu o prostituati intr-o scend porno si un prizonier cu glugi pe cap.

Actorii nu parisesc niciodatd scena, desi uneori dispar in spatele cuburilor. n marea sceni de final, cand Vincentio revine in Viena, cubul cen-
tral apare ca un podium, sau o poarti din care politistii de serviciu rostogolesc un covor rosu pand in buza scenei, unde este agsezat un microfon.
De acolo coboari Vincentio, aritind impecabil in costum. El pdseste increzitor spre audient si tine un discurs foarte aseminitor cu cel al
liderilor politici de astizi. impreunﬁ cu subalternii sii, provoaci publicul si aplaude la fiecare idee pe care o exprimd, iar oamenii intrd in joc.

Misurd pentru mdsurd in regia lui Donnellan e un show care creste constant, un foc mocnit care explodeazi. Jocul actorilor rusi e o adevirati
plicere, intr-o productie pe care par si o sustind cu aceeasi energie chiar si la cinci ani de la premierd. S-a spus ci acest spectacol e o oglindi
a societitii ruse contemporane, ceea ce poate fi adevirat, sau poate fi un mod ingenios de a promova spectacolul. Insi cred ci el a fost la fel de
familiar pentru publicul de la Craiova si, probabil, pentru toti spectatorii de azi.
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La fiecare editie a festivalului Shakespeare publicul cautid cu interes spec-
tacolele trupelor venite din Rusia, pentru referinta scolii de teatru si pentru
profunzimea propunerilor scenice. Asa se face ci si de data aceasta sala mare
a fost plini la refuz, curiozitatea fiind sporiti si de titlul piesei, atita vreme
cat Moscova a mai adus o astfel de propunere si in 2014, atunci prin Teatrul
Vahtangov, iar impresiile nu s-au sters nici azi. La final, multe comentarii
s-au dus, mai degrabi, spre comparatia cu spectacolul creat de Silviu Pur-

cirete aici dar, in opinia mea, sunt abordiri complet diferite, fiecare de 4 ;'
mare profunzime si cu impact in timp. --': 2k { 1_"
- -
Interesant este ci propunerea regizorald a lui Declan Donnellan, cu i %
premiera in 2013, a venit perfect pe unul dintre cele mai importante r
subiecte dezbitute de societatea roméneasci a prezentului: justitia. ~x

Este drept cid spectacolul Teatrului Puskin, o productie la care

s-a asociat si Compania Cheek by Jowl, companie aflatd intr-un

vechi si continuu parteneriat cu scenele rusesti, s-a incadrat in

tendinta, remarcati de mai multe ori la aceasti editie a festi-

valului, de a avea o durati relativ redusd, poate si ca un efect

al dinamicii sporite, precum si un accent mai apisat pe

comic. Dar dincolo de aceste aparente avem o crea-

tie foarte puternicd in planul ideilor. Dura lex sed lex,

lupta impotriva coruptiei, exacerbarea populismului

politic si vulgarizarea mass-media, campania #mefoo sunt

tot atitea teme atinse de reprezentatia moscovitilor. Mai mult,

fiind vorba de un teatru din Rusia, gindul s-a dus si spre povestea

in care se vorbeste de procurori, coruptie si santaj, transferul de putere de
la Eltin la Putin, ca si spre recentul scandal al acuzirii regizorului Kiril Se-
rebrenikov sub pretextul unor fraude economice mascind un fals puritanism
retrograd. Interesant este cd Donnellan si coregrafa Irina Casuba au reusit si
transmitd un mesaj consistent prin miscare, de data aceasta vizualul insotind
(pe alocuri chiar suplinind) cu miiestrie textul in privinta unor idei. Totul
petrecindu-se intr-un decor (scenografia ii apartine, desigur, lui Nick Or-
merod) simplificat la maximum, care apeleazi la culorile de bazi ale puterii:
rosu, alb si negru, cdrora li se adaugi cenusiul unei perspective degradante ori

semnificativul bleu—genda%

o

. Debutul - rtd si statueazd termenii abordirii: bariera sensibild dintre
. . muhsm in dinamica societdtii. Actorii (exemplari de la un
it la altul al distributiei) se miscd intr-un grup compact, lide hderul _sp_ucele)
i ind pe frontieri ci in plag secund, fieca stratagemi de protejare, fie ca_




pune pe parcursul spectacolului tocmai prin ceea ce are pozitiv: a gandi din perspective
diferite, obligatoriu. Apoi Ducele se evidentiazd de grup si urmeazi enuntul care taie
rasuflarea inclusiv prin faptul cd este strict vizual si cu o dinamici bine calculatd. El
exerseazd gesturi de control al masei de oameni, un control care depiseste limita fireasci
a unei autorititi cu care este investit, un control de ale cirei extensii el insusi se sperie.
In ce misurd ne simtim, fiecare dintre noi, ca parte a acelui grup care se pliazi gesturilor
pe care le face Ducele, chiar si cAnd acesta joacd rolul pozitiv, cel putin pini la proba
contrarie?! Pand unde poate merge acceptarea cu bunivoie din partea celor multi? Nu
poti sd nu experimentezi, spectator fiind, starea de temere si zimbet la aceste exercitii
de supunere. Mai ales cind are loc transferul de putere. Felul in care cel ales a preluat
dreptul de viatd si de moarte in cetate e captivant si din perspectiva Ducelui, care cedeazi
ceva, dar si din a lui Angelo, care se sperie, in primi fazd, de ceea ce primeste. Cat de usor
se acomodeazd, mai apoi, cum se instipaneste pe scaunul puterii, calm, in agitatia celor
din jur. Instalarea lui are un iz christic: ,Tu nu esti al tiu, nu ai dreptul si risipesti ori
sd ingropi nestiut in tine darul primit”. Doar ci pe dos. Este pus si urmeze litera legii, a
unei legi care a fost uitatd. Ducele observi cd un regim de ingiduinti si iertare continui
a dus la degradare. Este eterna oscilatie intre pumn si palmi in materie de conducere.
Si, desigur, urmeazi inevitabila intrebare din partea celui care cade sub incidenta resus-
citatei legi: ,De ce eu?” Mai mult, asa cum vedem in Roménia de azi, vine si justificarea
celui care imparte dreptatea: ,N-am s neg ci acei doisprezece jurati care-au dat sentinta
aveau printre ei vreo doi ticdlosi mai vinovati decit osinditul. Dar se judecd doar ceea
ce vine la judecatd; si ce stie legea ci hotii condamni alti hoti?” Angelo are chipul neu-
tru al functionarului fird pirtinire, are gesturile din regulamentul funtionarului public,
devine evident antipatic din prima clipi desi, in fond, nu face decit si aplice legea, adici
exact ceea ce a fost pus si facd. Aici intervine si reflectia asupra procedurilor instituite de
legiuitor, proceduri gindite inocent, cu buni credintd, cu temei profilactic, dar care din-
tr-o datd pot fi privite ca tiranice, fird intelegere pentru context. Si asta este una dintre
marile mize ale friméntirilor sociale contemporane: oricat ar fi legea de minutioass, rea-
litatea va scoate la iveald un alt si nou context ce ar necesita o nuanti aparte. lar dreptatea
rimane a se aplica tot la nivelul deciziei umane, dincoace de proceduri, in baza eternului
bun simt al lucrurilor. Shakespeare ilustreazi si ceea ce oamenii fac in astfel de cazuri,
intervin cu argumentele subiective ale sufletului si ale atributelor individuale. Schimba-
rea legii, cind se dovedeste vulnerabild, este o optiune de plan secund. Iar spectatorul
romén nu poate ignora relativismul situatiei pervertite in care vinovatul real speculeazi
taman postura ingiduintei contextuale.

Coruperea justitiabilului este construitd de Shakespeare cu ajutorul altei drame. Al uneia
duble: ce pret esti gata si plitesti si, respectiv, pentru ce ispitd esti gata si abandonezi
constiinta? Iar Angelo, cit de antipatic devine privitorului din stal, are propria lui fri-
mantare: ,Ce s-a-ntdmplat mi zdruncini, imi ia puterile, mi tulburi de tot. Si necin-
stesc o fatd! Eu, cu greutatea mea, eu cel ce am impus legea care asta condamni! Odati ce
am tridat harul din noi nimic nu mai merge. Am vrea, insi dim inapoi.” Autorul alege
solutia ,deus ex machina” pentru ca totul si se termine cu bine, dar gindul riméine iar
continuarea parabolei cu cine are dreptul de a ridica piatra urmeazﬁ 0 Enai_ nuantat si



Donnellan alege si pentru final recursul la populism si isi
ingiduie o licentd fatd de replica de la bun inceput a Du-
celui: ,Iubesc poporul dar nu am plicerea si apar in pu-
blic: or fi ele de bine, dar nu-mi plac deloc uralele si Ave!
strigate din rirunchi; si nu-i respect pe cei impresionati
de asemenea lucruri.” Reintors la putere, Ducele taman ci
ilustreazd o baie de multime si actorul Alexandr Arsentiev
stie sd fructifice capacitatea spectatorilor de a intra in acest
joc al uralelor. Ceea ce spectacolul rusilor lasd cu un semn
de intrebare este situatia in care Ducele ii propune Isabe-
llei si-i fie sotie. Din felul in care este construit de data
aceasta personajul, abordarea contemporani a relatiilor de
gen si de putere aduce un spor de sensibilizare. Am lisat la
urmi cele care-o privesc pe Isabella, femininul, in general,
in spectacol. Regizorul a trecut repede peste imaginea Ju-
lietei, subiectul celei care-si asumi responsabilitatea faptei
incriminate de o lege asprd. Chiar prin prisma recentei le-
gislatii vizand relatiile sexuale, ea este solidard cu Claudio.
Aspectul diludrii moravurilor amoroase este mai degrabd
inventariat in curgerea povestii, accentul fiind cu desivar-
sire pus pe atitudinea Isabellei.

Mai intii tin si subliniez ci viziunea regizorald si jocul
Anei Halilulina reduc amprenta religioasd a personajului

doar la costumatie. In alb pur, desigur, si cu o cruce elegant

ivitd in croiala adecvati a pieptarului. Dar si asa tot este
riscolitoare postura ei, cu constiinta asaltatd de propriile
ganduri, dar si imbolditd de ceilalti in interventia de sal-
vare a fratelui. Este tulburitor si vezi albul acela impins
spre jertfa purititii atdt din disperare, cit si din calcul sau
din prejudecata (cu un anume suport real) conform cire-
ia farmecul feminin poate smulge ceea ce doreste de la un
birbat. Este o instrumentalizare ilustratd a femeii. Este o
delicati situatie care se naste pe scend cind Angelo desco-
perd dorinta din el, iar erotismul gesturilor sale o tulburi
si pe fatd. Reactia fratelui e ambigui si pe acest fond al
solicitirilor din toate pirtile, cu prelungirea vestii false a
zidirnicirii eforturilor de salvare, vine si Ducele si-i ceard
mana. Ce simte si ce vrea Isabella, cu adevirat, nu mai e
timp s aflim.

Desi de la ea poate si vind pasul spre mai bine si, cu toate
ci au in vedere alte personaje, vorbele acestea decid: ,,cAnd
stil mai mult, jubesti mai mult”.

Cuplurile valsand la sfarsit, pe muzica obsedanti a lui Pa-
vel Akimkin, o inviluie pe Isabella, cu capul descoperit si
pierdutd in ginduri.

(Citatele sunt din editia aparuti la Editura Liternet in fradu-
cerea Toanei Ieronim.)

© Albert Dobrin




- UN\SPECTACOL MESMERIZANT

IMiHAI ENE

in mijlocul scenei goale, un cub mare, deschis, cu doar trei
fete. Suspendat in aer si asezat pe o muchie in semiobscuri-
tatea silii, pare inexpresiv. Sala este cufundati in intuneric si
doar centrul scenei este foarte slab luminat, atit cit si-ti per-
mitd sd vezi cd o siluetd umani vine si se asazi in fata cubului.
In momentul in care silueta incepe si fie luminati punct cu
punct si linie cu linie (desendnd cele 625 de puncte din acu-
puncturi si cele 12 meridiane ale corpului uman), recompusi
astfel in intregime, incepi deja si iti dai seama cd s-ar putea
si privesti un spectacol inedit. In momentul in care, dupi un
scurt monolog, personajul face un salt inapoi, se di peste cap
si se opreste suspendat in partea superioard a cubului, atunci
stii sigur cd asa este.

Dupi ce ne-a incintat editii la rind cu reprezentatii iesite
din bagheta lui Robert Wilson, Festivalul International Sha-
kespeare de la Craiova aduce publicului craiovean, asa cum
ficuse cu un deceniu in urmi cu Femeia mdrii in viziunea lui
Wilson, un spectacol in afara festivalului, de data aceasta Ace
s opiu, scris si regizat de Robert Lepage. Actor, regizor de
teatru, operd si film, autor de scenarii si piese de teatru, ca-
nadianul Robert Lepage (n. 1957) este considerat una dintre
cele mai importante figuri ale teatrului contemporan. Lu-
crind de-a lungul vremii cu celebrele ,Cirque du Soleil” sau
»Metropolitan Opera” din New York, Lepage si-a infiintat,
in 1994, si propria companie teatrald, ,Ex Machina”, cu care
a prezentat si spectacolul Ace si opiu.

© Albert Dobrin

Scris in 1991, dupi o despirtire dureroasi de iubitul siu, Ace
si opiu este un puzzle postmodern, alcituit din mai multe
texte si scene, cu citate culturale si chiar literare pe care le
recontextualizeazi, cu povesti din planuri temporale diferite
care se intersecteazd pentru a scoate la lumind sensuri, tri-
iri si experiente umane comune. Avem de-a face, astfel, cu
povestea plasatd in 1989 a unui tinir actor canadian, venit
la Paris sd inregistreze vocea pentru un documentar despre
Juliette Gréco, simbol al generatiei existentialiste pariziene a
anilor 1950-60 si care alege mereu sd locuiascd in camera 9 a
modestului hotel, La Louisiane, doar pentru ci aceasta fuse-
se, intr-o perioadi, camera in care stituserd Jean-Paul Sartre
si Simone de Beauvoir, iar apoi i-o cedaserd chiar lui Juliette
Gréco, alegere pretentios-elitistd tratatd, ca multe altele din
aceastd piesd, cu (auto)ironie. De aceastd poveste se leagi un
episod din viata artistei pariziene, momentul in care, cu 40
de ani in urmi, in 1949, ea il cunoaste pe Miles Davis, cu care
incepe o relatie amoroasi, finalizatd si ea printr-o dureroa-
sd despdrtire. In fine, al treilea plan, care intersecteazi cele
doui povesti, este cel al lui Jean Cocteau, aflat in acelasi an,
1949, intr-un avion New York — Paris, in timp ce scrie un text

numit Scrisoare citre americani.

Intreaga desfisurare a piesei, compusi din scene petrecute
fie in camera de hotel, fie in studioul de inregistriri, fie in
diverse decoruri new-yorkeze, la intrarea artistilor, de unde o
aude si o priveste prima datd Miles Davis pe Juliette Gréco,

41



fie, in fine, in avionul in care se afli Cocteau si
care trece inclusiv printr-o aurord boreali ignorati
superior de poetul cufundat in scris, toate se pe-
trec in acel cub fascinant creat de scenograful Carl
Fillon, cub aflat in permanentd rotatie si in care
actorii intrd si ies in cele mai inedite moduri posi-
bile. Decorul, schimbat destul de des, este realizat
prin mijloace multimedia ingenioase si prin citeva
trucuri pe care cubul ti le dezviluie pe parcurs,

din el iesind diverse pérti care se transformi in
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INTERVIURI IN TIMP REAL

CADICA IN FESTIVAL) Txapucen

ALINA BREZUNTEANU,
HAMLET,

UNTEATRU,

BUCURESTI

yDesi/sunt mai multe personaje, mi s-a parut foarte inte-
resantd abordarea spectacolului fiindci intr-un fel e vorba
doar de Hamlet. De partea lui feminind prin Ofelia, de
partea feminind violentd prin regini, Polonius e partea
meschini, regele e partea lui rizbunitoare. Baza e Hamlet
si de la el pornesc toti, iar lucrul dsta e bine descoperit aici
de Peter. Toate celelalte personaje sunt tot Hamlet, sunt
niste forme ale lui — sunt interiorul lui si ceea ce simte el,
dar la exterior apar ca alte personaje.”

CUNLTHNNSHl  Although there are several characters in the play, I thou-

ght the show’s approach was very interesting because in a
way, it’s all about Hamlet. About his feminine side through Ophelia, his violent femininity through the queen, his
meanness through Polonius, and his vengefulness through the king. Hamlet is the foundation and they all start
from him, something that Peter reveals very well here. All the other characters are also Hamlet, they’re his shapes
- they are his interior and what he feels, but they take shape as different characters.

© Albert Dobrin

ﬁ . © Albert Dobrin
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ANNA KHALILUNA,
MASURA PENTRU MASURA,
TEATRUL PUSKIN,

Moscova

»The festival is amazing and I'm very grateful to be
here. We're all in love with the city, the weather was
amazing, and the audience was very warm. We've ne-
ver had such a warm audience in Moscow or anywhere
else in Europe. So thank you, we were happy to be
here.”

yFestivalul e minunat si sunt foarte recunoscitoare si
mi aflu aici. Suntem cu totii indrigostiti de oras, vre-
mea e grozavi, iar publicul a fost foarte cald. Nu am
avut un public atit de primitor in Moscova si niciieri
in Europa. Asa ci vd multumim, suntem bucurosi ci
am fost aici.”

© Albert Dobrin

BRETT BROWN,
HENRIC AL V-LEA,
AUSTRALIA

»Ihree years ago, the director Philip Parr, whom
I’'ve worked with in the past, approached me about
creating a solo version of Henry V. In the begin-
ning I was a bit apprehensive because it was a play I
didn’t know very well and I suggested a whole host
of other plays that I thought I could do as a solo
show, that I was familiar with. But Philip kept co-
ming back to the idea of Henry ¥, and after several
months of discussions about the piece and about
what we could do, we finally sat down together and
over a period of about 5 days we started drafting the
script that came to be this piece. So not just Henry
V, but Henry IV parts I and 11, and part I of Henry
VII, combined to show the journey of Hal, who be-
comes Henry V.”
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yAcum trei ani regizorul Philip Parr, cu care am mai lucrat in trecut, m-a abordat in legituri cu crearea unei
versiuni solo a lui Henric al V-lea. La inceput am fost circumspect fiindcd era o piesi pe care nu o cunosteam
prea bine, asa ci am sugerat o serie de alte piese cu care eram familiar si pe care credeam ci le-as putea sustine
ca spectacol solo. Dar Philip a continuat si revini la ideea cu Henric si, dupid citeva luni de discutii despre
piesd si ce am putea face cu ea, ne-am agezat in sfirsit la masi si in vreo cinci zile am lucrat scriptul care a
devenit acest spectacol. El contine si pirtile 1 si 2 din Henric al IV-/ea, si prima parte din Henric al VI-lea,

care impreund aratd destinul lui Hal, care va deveni Henric al V-lea.”

CLAUDIU BLEONT,

NOPTI ATENIENE,

TEATRUL NATIONAL ,MARIN SORESCU”,
CRAIOVA

»Cred cd Festivalul Shakespeare este al doilea ca im-
portanti din Roménia dupd «George Enescu». E o
onoare pentru Craiova si o sansi pentru noi ca mem-
bri ai acestei trupe si fim in festival. Despre colabo-
rarea cu Charles (Chemin) — m-a lustruit, si continud
sd mi lustruiascid, practica de a juca in acest spectacol
alcituit din doud texte, Timon din Atena si Visul unei
nopti de vard, e un prilej de decatlon pentru mine.”
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oI believe that the Shakespeare Festival is the second
most important in Romania after "George Enescu”.
It is an honor for Craiova and an opportunity for us
as members of its troupe to be in the festival. As for
collaborating with Charles (Chemin — n.tr.) — he po-
lished me, and continues to do so through the practice
of acting in this show which is composed of two texts,
Timon of Athens and A Midsummer Night’s Dream.”



JACKSON DORAN,
OTHELLO THE REMIX,
Q BROTHERS,

USA

WIi jo¢ pe Cassio si Emilia in Othello the Remix de la
Qqu Brothers. Din perspectiva personajelor mele, joc
un clovn si o femeie care incepe ca personaj comic dar
sfirseste prin a fi vocea ratiunii intr-o camerd plini de
birbati. Asa cid eu trebuie si iau foarte in serios portre-
tizarea unei femei. Ea spune la un moment dat ci e o
lume a birbatilor care n-ar fi nimic fird o femeie sau o
fati. Eu trebuie si fiu convins de aceastd mizi cu toate
cd sunt un birbat in toatd firea, care poartd rochie si

1\ perucd. Am jucat acest spectacol peste tot in lume, iar
: e acum in Romania pentru prima oard. A fost o experien-
td grozavi si vedem ci publicul intelege tot ce spunem si ci reactioneazi atit de bine la ce facem.”

»I play Cassio and Emilia in Othello the Remix by the Q_Brothers. From my characters’ point of view, I play a
clown and a woman who starts off as a clowny character but ends up being the voice of reason in a room full of
men, so L have to take my portrayal of a woman very seriously. She says it’s a world of men, but you’d be nothing
without a woman or a girl. I have to believe those stakes very seriously even though I'm a grown man in a dress
and a wig. We've played the show around the world and this was the first time in Romania, so it was a great
experience to see the audience understand everything we were saying and reacting so well to it.”

© Albert Dobrin JEEYOUNG JEONG,

ROMEO $I JULIETA,

MOKWHA REPERTORY COMPANY,
SOUTH KOREA

yUna dintre cele mai importante scene din
spectacol este noaptea nuntii lui Romeo si
a Julietei. Ceea ce incercim si aritim acolo
este cd realitatea nu se potriveste intotdeau-
na cu asteptirile noastre, cd indiferent cat de
mult ne-am dori ca lucrurile si meargi in-
tr-un anumit fel s-ar putea si ne confruntim
cu lucruri pe care nu le intelegem. De exem-
plu, cearceaful alb, gigantic, in care cei doi se
incélcesc reprezinti inocenta celor doi.”

»One of the most important scenes in the
show is the wedding night between Romeo
and Juliet, and what it was trying to con-
vey is that reality doesn’t always match our
expectations, that no matter how much we
wish things would turn out a certain way,
we might get confronted with things we
don’t understand. So for instance, the large
white bedsheet they get entangled in repre-

sents their innocence.”
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DECLAN DONNELLAN,
MASURA PENTRU MASURA,
TEATRUL PUSKIN&CHEEK BY JOWL

How does coming back to Craiova, to this festival which
you opened, more than twenty years ago, feel?

I remember very much our visit with As You Like It
26 or 27 years ago. Craiova is very close to us, we feel
very at home here and we know all the people here,
we know the streets very well, and it’s an extraordi-
nary event. What’s nice is the energy and the enthu-
siasm here and the thing that’s really important and
touching is the quality of attention — not concentra-
tion, but attention. And it’s so nice to see a group of
people who are enthusiastic in an attentive way. The
extraordinary thing is to see so many young people
so avid, and for whom there is still a glamour in big
words, long thoughts and investigating epic things
that aren’t just to do with something that’s mundane.
I think that’s an extraordinary atmosphere.

What part takes Shakespeare in your whole work as a
director?

It’s hard to say, it’s like a sort of father you love and
hate. He’s most of my work and it’s maddening that
I'm tied to this man who’s been dead for hundreds
of years. Every time I do it I still get surprised. I
teach, you know, and I often use the same scenes
from Romeo and Juliet and from Macbeth and I
never get bored with them and that’s very strange.
Sometimes they’re very badly done but I learn from
them, trying to ask myself why they’re not being
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done very well. I think the great thing about Sha-
kespeare for me is that he wrote so well about love,
loss. But now I'm beginning to think that the thing
he has in common with Chekov and Sophocles and
actually all the greats, is that they’re all obsessed
with self deception. In other words, they all write
about people who speak shit, who talk too much —
none of them are authentic. Most of Shakespeare’s
characters play at being somebody. The reason why
Shakespeare is so sophisticated is that he starts to
talk very early about the human being as an actor.
We think the people who are not authentic and who
are acting are lying. But human beings are animals
who are not authentic because we have all sorts of
different ways of looking at ourselves, and theatre
celebrates that. And that’s why theatre is so poli-
tical, because as soon as we admit that we can be
all sorts of different people, the more we become
free of coercion from advertising or dictators. We
forget that Shakespeare was an actor. The actual art
of acting is central to the human experience. It’s not
some strange thing that people do on television, it’s
how we learn to live and how we live. Acting’s got
nothing to do with lying or pretending — acting’s
got to do with telling the truth as well as we can.
None of us can tell the truth. And the terrible qu-
estion for every human being is what am I deceiving
myself about now? That’s a really adult question.

© Albert-Bebrin



Cum v-ati simtit sd reveniti la Craiova, la acest fes-
tival pe care I-ati deschis acum mai bine de doudzeci
de ani?

Imi amintesc foarte bine vizita noastri cu specta-
colul Cum vdi place acum 26 sau 27 de ani. Craiova
ne este foarte apropiatd, ne simtim ca acasi aici si ii
stim pe toti cei de aici, stim strizile foarte bine, e
un eveniment extraordinar. Energia de aici e foarte
plicuti, si entuziasmul, iar ceea ce mi se pare foarte
important si emotionant este calitatea atentiei — nu
a concentririi, ci a atentiei. E frumos si vezi un
grup de oameni care sunt entuziasti intr-un mod
foarte atent si e extraordinar si vezi atitia tineri
avizi, pentru care incd au farmec cuvintele mari si
gindurile lungi, si investigarea unor lucruri epice
care nu au neapirat de-a face cu lucrurile lumesti.
E o atmosferd extraordinari aici.

Ceroljoacd Shakespeare in cariera dvs. de regizor?

E dificil de spus, e ca un tatd pe care-1 uristi si
iubesti in acelasi timp. Reprezintd marea parte a
muncii mele si poate fi innebunitor si fii atit de
legat de un om care a murit acum sute de ani. Sunt
surprins de fiecare datid cind o fac. Predau si ade-
sea folosesc aceleasi scene din Romeo si Julieta si
Macbeth — e ciudat, dar nu mi plictisesc nicioda-
td de ele. Uneori sunt foarte prost ficute si am de
invitat din asta, incerc si mi intreb de ce nu sunt
bine ficute. Cred ci ceea ce-1 face pe Shakespeare
extraordinar pentru mine e faptul cd a scris atit
de bine despre iubire si despre pierderi. Acum am
inceput si cred cid ceea ce are in comun cu Cehov,
Sofocle si toti marii dramaturgi e faptul ci pe toti
ii obsedeazd autoamigirea. Toti scriu despre oa-
meni care spun abureli, care vorbesc prea mult —
niciunul nu e autentic. Majoritatea personajelor lui
Shakespeare se prefac a fi cineva. Motivul pentru
care Shakespeare e atit de sofisticat e ¢ a inceput
de foarte devreme si scrie despre om ca despre un
actor. Credem cd oamenii care nu sunt autentici si
care joacd sunt mincinosi. Dar omul este un animal
care nu e autentic tocmai pentru cd avem o multi-
me de feluri de a ne privi pe noi insine, iar teatrul
sdrbdtoreste acest lucru. De-asta teatrul e atit de
politic — pentru ci imediat ce admitem cd putem fi
in mai multe feluri, cu atit devenim mai liberi de
constrangeri din partea advertisingului sau a dicta-
torilor. Uitdm cd Shakespeare a fost actor. Arta ac-
toriei e centrald pentru experienta umani. Nu e un

lucru ciudat pe care-1 fac altii la televizor, e felul in
care invitim si trdim, e felul in care trdim. Actoria
nu are nimic de-a face cu minciuna sau preficito-
ria — actoria are de-a face cu a spune adevirul cit
de bine putem. Niciunul dintre noi nu poate spune
adevirul. Iar intrebarea cea mai teribild pentru fie-
care om este — cu ce mi autoamigesc in clipa asta?
E o intrebare foarte adulti.

GEORGE BANU

»A-l onora pe Shakespeare e intr-un fel o manierd de
a se onora pe sine insusi, pentru cid Shakespeare ne
reflectd pe toti. Toti oamenii de teatru reflectd lumea
iar Craiova, de mai mult de 30 de ani, ne confrunti
cu aceastd intdlnire emblematici, esentiald, cu opera
lui Shakespeare studiati de specialisti, dar mai ales
reprezentatd de mari regizori. Festivalul Shakespea-
re din Craiova e o referintd cu totul si cu totul iesitd
din comun in sensul in care el nu este un festival
multicultural, ci este diruit lui Shakespeare. Aici
am putut vedea mari spectacole, aici au fost prezen-
te personalititi deosebite ale scenei mondiale, de la
Robert Wilson la Silviu Purcirete, de la Thomas Os-
termeier la Krysztof Warlikowski.
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Cred ci acest festival, la fel ca cel de la Sibiu, e unul
original in spatiul european in misura in care in poli-
tica sa se asociazd practica scenei, exegeza autorilor si
teoria criticd. Sper ca acest festival si continue cit mai
mult sub autoritatea spirituald a lui Emil Boroghini si
sub cea executivd a lui Alexandru Boureanu.

»To'honor Shakespeare is a way of honoring oneself,
because Shakespeare reflects us all. All theatre folk
reflect the world and in Craiova, for more than thirty
years we have been confronted with this emblematic
encounter with Shakespeare’s work as it is studied
by specialists but most of all, represented by great
directors. The Shakespeare Festival from Craiova is
a completely uncommon reference because it’s not
a multicultural festival - it is completely devoted to
this author. It’s here that we've been able to see great
performances, and extraordinary personalities such as
Robert Wilson, Silviu Purcirete, Thomas Ostermeier

or Krysztof Warlikowski.

I believe that this festival, like the one in Sibiu, is qu-
ite original in the european space, in that its politics
combines acting with authors’ interpretations and cri-
tical theory. I hope that this festival continues to exist
for as long as possible under the spiritual authority of
Emil Boroghini and the executive authority of Ale-

© John James

MICHAEL DOBSON,
FLUTE THEATRE,
STRATFORD-UPON-AVON

,It’s lovely to be here. My name is Michael
Dobson and I'm the director of the Shakespe-
are Institute from Stratford-upon-Avon and
I'm an Honorary Governor of the Royal Sha-
kespeare Company, but also a trustee of Flu-
te Theatre. Craiova I always love, it’s always
great to escape from Stratford to somewhere
where theatre is really international, where
you can see Shakespeare done in many diffe-

xandru Boureanu.” rent languages. It’s just extraordinary. I first

came here in 2010, when every show in the

festival was a version of Hamlet, and it was just
wonderful. I loved the city, I loved the people,
and I loved being able to see so many totally different ways of doing theatre, in so many different ways of un-
derstanding that play. So one of the useful things I've done as a trustee of Flute Theatre was put them in touch
with this Festival and they came here two years ago with their Hamlet, which was extremely well received. Now
they’re back, and I'll be seeing their Twelfth Night, but I'm here to see everything in the Festival. The more time
I can spend in Craiova, the better — it is one of Shakespeare’s most exciting homes. I think labeling the Festival
“Planet Shakespeare” this year is perfect — that’s what Craiova feels like.”

»E minunat si mi aflu aici. M numesc Michael Dobson si sunt director al Institutului Shakespeare din Strat-
ford-upon-Avon, sunt Guvernator de Onoare al Royal Shakespeare Company si administrator al Flute Theatre.
Iubesc mereu Craiova, e grozav si pot evada din Stratford intr-un loc unde teatrul este cu adevirat international,
unde poti vedea Shakespeare ficut in atitea limbi diferite. E extraordinar. Am venit aici prima dati in 2010,
cand fiecare spectacol al festivalului era o altd versiune a lui Hamlet, a fost minunat. M-am indrigostit de oras,
de oameni, si m-am bucurat si vid atitea feluri diferite de a face teatru, atitea feluri diferite de a intelege piesa.
Asa ci unul dintre lucrurile folositoare pe care le-am putut face in calitate de administrator al Flute Theatre a
fost si il pun in legiturd cu acest Festival. Au venit aici acum doi ani cu Hamlet-ul lor, care a fost foarte bine
primit. Acum s-au intors si ii voi vedea jucind A Doudsprezecea noapte, dar sunt aici ca si vid tot ce prezintid
Festivalul. Cu cit pot s stau mai mult timp in Craiova, cu atit mai bine — e unul dintre cele mai grozave cimine
ale lui Shakespeare. Cred ci numele Festivalului din acest an, «Planeta Shakespeare», e perfect — exact asa se
simte la Craiova.”
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PHILIP PARR,
PARRABOLA

yWe’re here in Craiova making a production in collaboration with the city and
with the people of Craiova, of 4 Midsummer Night's Dream. The nature of a
community play production is that it’s open to everybody, so we start by thin-
king about two things: the people and the place. We invite anyone who wants
to participate to become part of the company and we make the piece to fit
them. With Shakespeare, that means we're looking at how we can expand the
play, how to find extra roles, how we can create a way of telling the story of a
particular play that relates to the people we have in it. So we have to build our
ideas once we meet the people who are going to perform. And them similarly,
the idea of place — were going to play in the city, using the spaces and the
backdrops of the city to help us tell the story. Not necessarily using spaces that
you'd expect for a particular scene, but spaces that link together well, that help
us tell the story in the way that we want to tell it.

It’s the second production that we’ve made here; it’s exciting to come back
to a city that you've begun to know well, to make a second piece, and to
feel you can build on the work that was done before. A number of our
community actors are back with us, and they’ve brought new people with
them. So we ended up with a cast of 80 people, which for a director is a
tremendous luxury. There are no limits in this kind of work, you can achi-
eve something that seems impossible. Our objective is to allow audiences
who are familiar with Shakespeare to see the play in a new light, and to
bring the Festival on the streets so that the people of the city can come
across it and begin to understand that Shakespeare was a playwright for
today, for every day, for every space. We like our audiences to end with a
larger audience than they started.

For me, the process of working with people that come out of the community, many
of whom have never played before, means that we get such an energy. And they
have no preconceptions of what theatre’s about, so they take risks with us, they’re
much braver. They don’t have any fear about playing on the street. And the audien-
ce is the largest participant in the performance, because we ask them to intervene
to some extent. We like to think we'll finish with at least one dog in the audience,
because there’s always someone walking their dog who stops to watch us.

T've been coming to the Festival since 2006, and it’s always the highlight of
my appreciation of Shakespeare, because you know you'll see a whole range
of work that excites you, challenges you, and provokes you to think differently
about Shakespeare.”

»ountem in Craiova pentru o productie a Visului unei nopti de vard in colaborare
cu-orasul si cu oamenii din Craiova. Natura unui spectacol comunitar este ci e
deschis tuturor, asa ci incepem prin a ne gandi la doud lucruri: la oameni sila loc.
Invitim pe oricine vrea si participe si faci parte din companie si facem in aga
fel incit piesa si li se potriveascd. La Shakespeare, asta inseamni ci incercim si
vedem cum putem extinde piesa, cum gisim roluri in plus, cum putem crea o mo-
dalitate de a spune povestea piesei in asa fel incat si aibd legiturd cu oamenii care
0 joaci. In mod similar luim ideea locului — vom juca in oras, folosind spatiile si
fundalurile orasului, care ne vor ajuta si spunem povestea. Nu folosim neapirat

locatii la care te-ai astepta pentru anumite scene, ci spatii

care se leagd bine, care ne ajutd si spunem povestea asa
cum vrem si o spunem.

E a doua productie pe care o facem aici; e incitant si
revii intr-un oras pe care ai inceput si il cunosti bine,
s faci un al doilea spectacol si si simti ci poti construi
pe ceea ce ai lucrat inainte. Mai multi dintre actorii
nostri comunitari de data trecutd au revenit si au adus
si alti oameni cu ei. Am adunat o distributie de 80 de
oameni, ceea ce reprezintd un lux enorm pentru un re-
gizor. Obiectivul nostru e si permitem audientei care
il cunoaste pe Shakespeare si vadi piesa intr-o lumini
noud si si aducem Festivalul in stradd pentru ca locui-
torii s o intilneascd i si vadi cd Shakespeare a fost un
dramaturg pentru azi, pentru fiecare zi, pentru orice
spatiu. Ne place ca spectacolele noastre si se incheie cu
un public mai mare decit la inceput.

Pentru mine, procesul de a lucra cu oameni care vin din
comunitate, si care in general nu au mai jucat Inainte, in-
seamni ci lucrez cu o energie extraordinari. Cu oameni
care nu au idei preconcepute despre ce inseamni teatrul,
care vor si riste impreund cu noi - care sunt mult mai cu-
rajosi. Nu au nicio fricd de a juca pe stradi. Iar publicul
este cel mai mare participant al spectacolului, pentru ci
il rugim si pe ei sd intervind intr-o anumitd misurd. Ne
place si credem ci spectacolul se va incheia cu cel putin
un ciine in public, pentru ci apare mereu cineva care-si
plimbi cinele i se opreste s ne priveasci. Vin la Festival
din 2006, iar el reprezintd punctul culminant al aprecie-
rii mele pentru Shakespeare pentru ci stiu ci voi vedea o
gamdi intreagd de spectacole care te incitd, te provoaci si te
fac si te gindesti In feluri diferite la Shakespeare.”
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