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Ulise al Parisului

Nu-1 pot contrazice pe George Banu atunci cand,
odata reintors in orasul unde s-a ndscut, spune

ca nu-1 mai simte vorbindu-i: ,,Orasul era mut!”.

De acord — Buzaul nu este Paris, dar de ce aceasta
obnubilare totala? Spatiul unde a copilarit i se pare
criticului de teatru modificat, iar el nu se regaseste
in profilul abstract al noii asezari. Orasul vechi,

asa cum il stia fostul sdu locuitor, nu mai e. Rudele,
ele inca mai exista acolo, anumite strazi ii trezesc
mici nostalgii, dar uitarea si-a Intins aripile peste
memoria autorului unui volum, ,,Parisul personal”
(Ed. Nemira, 2013), in care madlena proustiana
functioneaza doar in cazul orasului de adoptie.

Va inchipuiti o madlend de Buzau? Cel mult un...
covrig! Sa nu fim sarcastici, fiecare oras are viata
sa interioard care ar merita redescoperita. Dar
naratorul memorialistic care se plimba cu pasi
profesionisti printr-un Paris eclectic si formator nu
a fost el insusi modificat? Poate lua in calcul aceasta
miscare subtild, cdci vicleana, a timpului? Banu cel
de acum l-a acoperit, l-a ecranat cu totul pe Banu
cel de atunci (addugati la asta si anii petrecuti in
Bucuresti, ruperea se petrece In etape) - si astfel
putem Intelege de ce aceastad evanescenta a memoriei
unui profesionist al teatrului, care stie cd anumite
decoruri, culise, piese chiar sunt menite pentru a fi
date cu totul uitarii.

in capitolul liminar al cartii-album (cu fotografiile
pariziene ale Mihaelei Marin), George Banu
denomineaza speta sub care stau peregrindrile sale
prin capitala franceza drept autobiografie urbana,
adica genul compozit in care ochiul din afara priveste
locurile calde ale Parisului sdu personal, iar cel din
interior vibreaza la ,,rezonanta ce vine de altundeva”.
De unde oare, daca nu din propria interioritate a
unui om deprins ca Teatrul lumii sa-i vorbeasca nu
doar prin decoruri — magnifice, ce-i drept — ci prin
combustia speciald a locurilor ingemanate cu sufletul
si spiritul sdu. Mare calator cultural prin lume, Banu
asaza Parisul ca axis mundi al vietii si carierei sale.
Istoria sa se intretaie cu istoria vechiului oras, Locuta
Lutetia, Bazarul flamboaiant al lumii medievale,
Mecca artistilor lumii, Curtea Miracolelor, Gara
universald unde vin toti cei care, ca si George Banu,
doresc sa propdseasca spiritual si, de ce nu, inclusiv
material. “Trdieste ca-n Franta!” — exclama admirativ
neamtul, tocmai el, care e deprins cu prosperitatea
teutona...
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Ca un alt Nadar, cu inventiunea dagherotipului-
amintire, George Banu ne propune o cdlatorie

pe harta cineticd a unui oras careia-i cauta, cu
pasiunea unui mester-magician, nodurile, pixelii, azi,
acele puncte de convergenta ce permit desfatarea
spiritului In postura de ghid-observator, dar si de
receptacol avizat al vietii unui oras care se dezvaluie
cu greu privitorului de ocazie. Este un oras-labirint,
intesat de locuri-mnemonice, prin care Banu ne
conduce calduzit el Insusi de acel fir al Ariadnei prin
intermediul caruia calatorul ratacit poate iesila
liman. Dar unde sa iesi din Paris decat tot in Paris?
Asa redescoperit, orasul este insd unul subiectiv-
clamoros, asumat personal, cusut in pliurile carnii
si ale memoriei afective ale celui care tese o harta
personald a calatoriei sale. Nu doar in postura

de Tezeu (Monique Borie, sotia sa, ar putea juca
rolul Ariadnei), dar si in rolul lui Ulise, ratacitor

pe marile memoriei (versul lui Saba este aici,

parcd, anume pentru memorialistul urban: “Mult
navigasem in tineretea mea...”), intarziat cat trebuie
in drumul spre Itaca pentru a fi de acord cu Kavafis
cd importante sunt drumul, cdlatoria, nu tinta. A

nu cdlatori inseamna a nu putea esua, a nu putea
acosta, a nu cauta portul, iar George Banu este acel
girovago pentru care cercetarea celor nestiute inca,
neodihna sunt mai importante decit adaptarea la
un unic golf, la o singurd baza. Parisul e continentul
unde te poti rataci si in acelasi timp te poti intoarce
acasa — imbunatatit, caci insusi felul in care a fost
conceput este o lectie de... filozofie: ,Strazile si
bulevardele lui Haussmann sunt implacabile ca legea
morala kantiand”! Uimitoare definitie, trebuie sa
recunoastem.

»,Focare proustiene diseminate in tapiseria Parisului”,
locurile unde Banu se regdseste pe sine, poate nu
intact, poate nu cel de la inceputuri, cdnd sosea in
Gara de Est, poarta orientala (sau temporala, ca-n
filmele SF, pe unde patrunzi in alta dimensiune),
sunt embleme ale persoanei care s-a atasat de ele,
dar silocuri energetice unde spiritul celui care le
cauta se vrea hranit de noi si noi reintalniri. Place
Pigalle, La Sorbonne Nouvelle, Rue de ’'Odéon
(inclusiv teatrul cu acelasi nume), Théatre du Soleil,
Le Jardin du Luxembourg, Cafe Zimmer, Quai de
Bourbon, Le Pont des Artes, Place des Vosges, Le Tour
Saint Jacques, Les Bouffes Du Nord Théatre, Rue de
Rivoli, Chaillot, Louvre, Quai de Bourbon, Notre-
Dame si atatea alte locuri faimoase ale Parisului sunt
descoperite si redescoperite de un autor care pare

sa nu fie niciodata singur aici. De la sosirea, pe 31
decembrie 1973, George Banu este imediat introdus
in atmosfera intelo a orasului, e ghidat, condus, nu
pare sa fie niciodatd singur, mereu un inger pazitor



ii insoteste pasii, cunoaste celebritati (in prima sa zi
acolo da la o petrecere peste Gerard Depardieu, acasa
la Marguerite Duras!). Parisul celebritatilor, cum se
exprima autorul Insusi, 1i este imediat accesibil si

in scurt timp cunoaste de la Peter Brook la Roland
Barthes! Insa ar fi o prejudecatd sa constatim ca
Banu este un dorlotat al cercurilor intelectuale si
mondene ale orasului. Incet-incet, noul Rastignac
(,A nous deux maintenant!”) se reinventeazd, ia in
stapanire un teritoriu, intelectual si urban, devine
acel George Banu pe care il cunoastem azi, omul

de teatru-punte, cel care avea deja bibliografia la zi
(,,Ati citit aceleasi carti ca si noi”, ii spune Bernard
Dort), dar cunostea atat de intim teatrul Estului, cu
precadere cel romanesc, care va si poposi in cateva
randuri in Parisul cunoscatorilor pentru a lasa
acolo cateva urme de nesters: ,Generoasa fundatie”,
piesa lui Buerro Valejo, In regia lui Horea Popescu,
»2Hamlet”, in regia lui Al. Tocilescu sau cel facut

de Alexa Visarion despre regii shakespearieni, cu
inegalabilul Stefan Iordache. Mai devreme, mult
mai devreme, Radu Beligan facuse un ,,Rinocerii”, in
prezenta lui Eugen Ionescu, despre care lumea buna
a Parisului vorbise timp indelungat...

Povestile urbane scrise cu mana de prozator de Banu
sunt asemenea firului narativ al Seherezadei, un
lung, continuu, neintrerupt solilocviu tocmai pentru
a pacali uitarea, finalul care trebuie améanat sine

die. Este un Banu réveur, nu mai putin practician

al reveriei, pe care o cartografiazd cu minutie de
Atlas. Bolta celesta a Parisului, pe care Banu o tine

pe umerii sai, isi are unghiul de incidenta terestru in
fraza Camillei Claudel sdpata in placa memoriala de
pe fata casei unde a locuit deznadajduita artista: ,Il1y
aura toujours quelque chose d’absent” (Intotdeauna
ceva absent ma tulburd...). Finalul trebuie sa apartina
tot poeziei: intors acasa dupd ani de peregrinari,
Ulise al lui Umberto Saba isi revede viata in lumina
unei caldtorii initiatice, in care nostalgia dupa o
viata petrecuta in cdutarea a ceva nenumit il face

sa inteleaga ca va peregrina mereu, fara odihna
portului: ,,Pentru altii/ isi aprinde luminile portul;
neimblanzitul/ meu spirit incd ma/-mpinge spre larg,/
si dureroasa iubire de viata.”

Ulise-al Parisului, George Banu, este inca In larg.

Nicolae Coande
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Patrimoniul capsunarilor

Limba germana e precum bucatile de Lego; cuvintele
se pot imbuca unele pe altele, ajungand chiar si

la lungimi incredibile. Se adopta intre ele pentru

a forma noi cuvinte, noi intelesuri subtile sau
specifice. In sensul acesta, e o limba chiar poetica,
desi sund abrupt. In roman4, titlul spectacolului

este Capsunile si orfanii, dar in germana a fost
tradus Erdbeerwaisen, aproape la fel ca titlul sau in
englezd — Strawberry Orphans; traducerea nu sugera
cd acesti copii au apartinut capsunilor si au ramas
orfani dupa disparitia lor, ci mai degraba insemna
cd au fost facuti orfani de catre capsuni. Silimba
englezd e mult mai flexibila decdt roméana, pentru ca
ea are un cuvant chiar si pentru a face, a transforma
pe cineva intr-un orfan: The children were orphaned
by strawberries.

Cand eram micd, aveam impresia ca lumea nu

poate decat sa evolueze, sa mearga inspre mai bine,
chiar daca intr-un ritm mai lent. Mi se parea ceva
firesc, poate datoritd povestilor pe care le citeam

si care se terminau intotdeauna cu bine pentru cei
buni. Credeam cu sinceritate ca politicienii Invata
din greselile din trecut si automat vor evita sa
repete istoria, si eram convinsa ca economistii nu
pot decat sd imbunatateasca metodele prin care
controlam economia. Nici acum nu inteleg mai bine
lucrurile acestea, dar macar stiu ca totul e mult,
mult prea complicat si ca oamenii nu stiu sau nu fac
intotdeauna ce e mai bine. Nici roméanii nu stiu daca
este Intotdeauna mai bine sa plece la munca in alte
tari, dar cand pare sa fie singura optiune, si cand
multi in jurul tdu o fac, nu stai prea mult pe ganduri
ca sa iti asiguri o sansd. Prin urmare, ne-am obisnuit
demult cu ideea ca oamenii pleaca in Spania, Italia,
Anglia, Grecia, Germania, si in multe alte tari unde
aceastad economie foarte complicata pare sa fie mai
stabild. $i ne-am obignuit sa auzim povesti despre cei
plecati — unele mai bune, altele mai rele. Noi, cei din
generatiile mai tinere, avem prieteni ai caror parinti
par sa fi fost dintotdeauna plecati, prieteni care
ajung sa aspire la acelasi tel pentru ca e cel mai bun
exemplu de succes pe care l-au avut.

E de asemenea cunoscut, desi o generalizare, ca
orfanii ai caror parinti sunt plecati ori nu prea mai
dau pe la scoald, ori nu invatd mai nimic. Se mai
spune si ca toti romii care au plecat in strainatate

au facut-o ca sa fure sau ca sa cerseasca. Multe alte
asemenea stereotipuri circula printre noi, orale dar si
4 SPECT .

din media; atat presa strdind, cat si cea romaneasca
au umflat aceste stereotipuri de dragul audientei, iar
noile-am preluat fara sa realizam.

Subiectul cdpsunarilor a fost atat de mult discutat,
incat am uitat cumva sd ii mai dam atentie. De

aceea un spectacol precum Capsunile si orfanii

e ca o reflexie fundamentald, pentru ca ne reda
perspectiva obiectiva asupra situatiei care se petrece
in Romania de atata timp. Spectacolul, realizat in
cadrul proiectului ,,The Art of Ageing”, a reunit
patru actori: doi din Romania, de la Teatrul National
»Marin Sorescu” din Craiova, si doi din Germania, de
la Staatstheater Braunschweig al respectivului oras.
A mai fost sustinut si de Goethe-Institut Bucuresti,
dar si de WorldVision si Salvati Copiii, care au ajutat
la munca de cercetare a echipei artistilor; prin aceste
doua organizatii, ei au putut intra in contact cu
copii, bunici gi familii care traiesc realitatea rudei
plecate la munca In alta tard. Povestile lor au fost



dramatizate in spectacolul pe care l-am vazut pe 28
septembrie 2014 la Craiova. Actorii Gina Calinoiu,
Gabriela Baciu, Sven Honig si Oliver Simon au
animat aceste personaje care traiesc printre noi, si
care au fost atat de reale pe scena Incat cu siguranta
au inlacrimat ochii spectatorilor pe parcursul
spectacolului. Alaturi de actori pe scena a fost si
muzicianul Kim Efert, care a furnizat coloana sonora
live, realizatd cu o chitara electrica si sintetizatoare,
0 perie de tobe, si batdi ritmice In enorma cutie de
carton care a tinut loc de sifonier, garderoba pentru
actori, loc de joacd pentru copii sau orice alt obiect de
mobilier necesar.

Actorii au avut si ei partea lor la munca de cercetare;
in Germania, toti patru au petrecut o zi pe un cAmp
de capsuni, culegdnd cosulete Intregi, reflectand
probabil la cat de dificil este sa faci efortul acesta

zi dupa zi. Regizorul spectacolului, Julia Roesler,
impreunad cu alti membri ai werkgruppe2, au
intervievat si purtat discutii cu aproximativ 30 de
familii din zona Craiovei; povestile din spectacol
sunt povestile acestora, pe care echipa de artisti

a Incercat sa le transpuna in toata varietatea lor.
Subiectul principal aici sunt copiii, i ce se intdmpla
cu ei atunci cand nu pot creste 1anga parinti. Sven
Honig, un actor destul de bine cunoscut si pe scena
filmului german, si care a patruns cel mai bine in
mintile si lumile copiilor pe care i-a interpretat,

a concluzionat ca pentru acesti asa-zis orfani, cel
mai greu lucru devine comunicarea; chiar si atunci
cand te cresc niste bunici iubitori, nu exista aceeasi
apropiere precum in relatia cu parintii. Astfel de
copii nu primesc acelasi fel de atentie, dar nici
aceeasi structurd stabila care sa le permita sa creasca
si sa evolueze normal, cu ganduri normale de copil.
Daca Honig a fost cel mai credibil copil, Gina Calinoiu
a fost cel mai sensibil; interpretarea ei, de multe ori
incredibil de emotionantd, a demonstrat un nivel

de empatie pe care ar trebui sd il asteptdm de la toti
cetatenii acestei Europe in care vrem sa traim.

Spectacolul are si momentele sale de umor original,
dar el nu face decat sa scoata in evidenta adevarata
amaraciune a realitatii, precum scena in care cutia
de carton devine veceu turcesc, si In care o voce

de intervievator intreaba: was this your toilet? I se
raspunde: it still is! Pe scend am vazut copii care isi
doreau ca parintii lor sa le aduca o papusa cand se
intorc, dar si mai mult decét asta, ca ei sa se intoarca
pur si simplu; copii care incercau sa isi creasca
aproape singuri fratiorii si surorile mai mici, copii
care aparent se bucurau de libertatea creata de
lipsa parintilor, copii grotesc maturizati, copii tristi,
dar si bunici care nu se puteau bucura de varsta

pensiondrii, Ingrijorati cAnd copiii lor nu mai dddeau
nici un semn, sau care se temeau ca intr-o zi banii
vor Inceta sa mai soseasca. Au fost interpretate si
situatii asemanadtoare din comunitatile de romi,
unde aceiasi copii, care rareori au acces la o educatie
adevarata si drepturi egale — atat din cauza unor
traditii, cat i din cauza unei societati prea putin
tolerante, dar si prea putin dotate pentru o asemenea
responsabilitate —, sunt privati i de prezenta unor
parinti care mdacar sa ii iubeasca. Pentru a avea
intr-adevar un impact de constientizare, la sfarsitul
fiecarui spectacol actorii sunt disponibili pentru
discutii i Intrebari; cu cat vom vorbi mai mult
despre acest subiect, cu atat mai real va deveni

el pentru noj, si cu atdt mai mult ne vom apropia

de o posibila solutie, sau macar de eliminarea

unei mentalitdti generalizatoare care tinde sa
discrimineze din start imigrantii sezonieri in tarile
in care apar, dar si pe copiii lor, al cdror saracacios
inceput in viata stinghereste o evolutie normala in
societate. Spectacolul se joaca si In alte orase ale
Romaniei, precum Sibiu, Brasov si Bucuresti, apoi va
urma un traseu similar in Germania.

Situatia este in mod clar coplesitoare pentru toti

cei implicati, mai cu seama poate pentru cei care
doar cunosc asemenea cazuri, precum romanii, sau
pentru cei care intalnesc aceste cazuri in tarile lor,
precum germanii, italienii, spaniolii sau francezii.

Si totugi noi am fi cei care am putea ajuta, noi cei ai
caror familii sunt macar impreund; oamenii care au
vorbit cu artistii de la werkgruppe2 primesc frecvent
ajutoare de la ONG-urile implicate in acest proiect,

si care se intereseaza in principal sd le furnizeze
copiilor materiale pentru scoald, asigurandu-se ca
isi pot continua studiile chiar si cand viata de acasa
e dificila. Proiecte precum Capsunile si orfanii sunt
necesare, pentru ca ele ne reamintesc s nu ne
obisnuim cu o situatie proasta chiar daca ea dureaza
de atata timp incat abia o mai observam.

Obisnuinta duce la delasare, la uitare, la indiferents;
iar teatrul trebuie sd joace si un rol social, precum
orice artd, lucru pe care artistii colaboratori l-au
reusit pe deplin cu acest spectacol. Un spectacol care,
daca ar fi analizat pur estetic, este bine inchegat,
jucat de actori priceputi si cu discernamant, si
avand calitatea de a-si {ine spectatorul pe marginea
scaunului, numai ca de data asta si inconfortabil,
pentru ca tema in sine trimitea spre ganduri si
emotii contradictorii; un spectacol modern regizat
cu precizie si cu mijloace minimale, dar generos in
subiecte, gama de emotii i interpretare.

Lia Boangiu
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Orfanii si capsunile
o restituire necesara

Intre 16-18 aprilie 2015, Teatrul National ,,Marin
Sorescu” a participat la Primul Festival European

de Teatru si Stiintd, Art of Ageing, cu spectacolul
Orfanii si cdpsunile/ Erdbeerwaisen. Desfasurat

sub egida ,,European Theatre Convention (ETC)”,
evenimentul a avut loc in cadrul Festivalului
European al Spectacolului - Festival al Dramaturgiei
Romanesti, ajuns la cea de a XX-a editie, organizat
de Teatrul National ,Mihai Eminescu” din Timisoara.
Spectacolul a fost reprezentat pe 16 aprilie, la

ora 21:00, la Sala Mare a Teatrului National din
Timigoara, in limbile romana si germana, supratitrat
in engleza. Cu acest prilej, a avut loc si Adunarea
Generala a ETC. Nationalul craiovean este membru
al ETC din anul 1995, fiind primul teatru din estul
Europei care a intrat in aceastd organizatie teatrala.

Cum premiera spectacolului (27 septembrie 2014) a
avut loc in perioada in care Teatrul National Craiova
a decis sa aloce un numar special al ,,SpectActor”
spectacolului Rinocerii, In regia lui Robert Wilson,
redactia revistei isi face o datorie din a prezenta, fie
si ulterior, munca unei echipe excelente de actori

si tehnicieni. La data respectivd, imediat dupa
premiera Rinocerii-lor, din motivele ardtate, nu a
fost posibil sa prezentam aici Orfanii si capsunile. O
facem abia acum, prin doud cronici si fragmente din
presa cotidiana, care la data respectiva au aparut in
engleza pe site-ul ETC, convingi ca restituirea este
una necesara si ca reflecta valoarea unui spectacol
care a avut un parcurs de succes, inclusiv in
Germania.

Orfanii si cdpsunile/ Erdbeerwaisen

O calatorie spre o generatie abandonata, realizata de
werkgruppe2

Un proiect in colaborare intre Teatrul National
»,2Marin Sorescu”, Teatrul de Stat Braunschweig si
werkgruppe2.

Premiera absoluta

»The Art of Ageing” este participant la Programele
Culturale ale Comisiei Europene.

»The Art of Ageing” este un proiect international al
ETC in colaborare cu Teatrul de Stat Braunschweig si
Teatrul National ,Marin Sorescu” Craiova, Romania.
6 SPECT. .

Distributia:

Gabriela Baciu, Gina Calinoiu, Sven Honig, Oliver
Simon si muzicianul Kim Efert.

Regia artistica: Julia Roesler

Documentare:

Julia Roesler, Silke Merzhauser, Gina Célinoiu
Muzici originala: Kim Efert

Scenografie & costume: Adrian Damian
Asistent costume: Veronika Kaleja

Text: Silke Merzhéuser, Axel Preuf3

Asistent regie: Max Hanisch

Asistenti stagiari: Florian Berghofer, Merle Kirch-
berger, Hanna Puder

Regie tehnica: George Dulamea, Mircea Varzaru
Directie tehnica: Ralf Wrobel

Coordonator lumini: Frank Kaster

Echipamente lumini: Jérg Schmidt

Director sunet: Burkhard Brunner

Director costume: Ernst Herlitzius

Director masti: Nicolaus Guth

Director ateliere: Petra Roder

Inginer productie: Stephan Busemann
Translator: Alexandru Sterescu

Lumini: Dodu Ispas

Machiaj: Minela Popa



Touching

(cronica Orfanii si capsunile)

Acum cativa ani am aflat despre o femeie care ,avea
batic, o fusta verde inchis, fata si mainile crapate de
vant si pdmant”, venita sa vada spectacolul Romeo si
Julieta, in regia lui Yannis Paraskevopoulos. Si care

a soptit de doua ori, simplu si acoperitor: ,,Cat e de
mica! Cum sa nu-ti pard rdau de ea?” i, respectiv,
,Romeo, ce e, mama, cu tine?”

Mi-am amintit de ea pentru ca la un spectacol
precum Capsunile si orfanii, docudrama fiind, cu
atat mai mult simti dorinta de a intra in dialog cu
personajele. Pentru ca percepi filonul realitatii
imediate si de aici tendinta de implicare. De altfel,
spectacolul chiar iti cere asta, implicit si explicit.
Impune o atitudine. Julia Roesler, Silke Merzh&user,
Gina Calinoiu s-au documentat cu seriozitate, pana
la detaliu, prin colaborarea cu, din pacate, putinele
organizatii nonguvernamentale preocupate de soarta
copiilor care, intr-o forma sau alta, sunt defavorizati.
Silke Merzhéuser si Axel Preuss au construit, pe
baza documentarii, un text dramatic bine structurat,
omogen si dens, atractiv din toate punctele de

vedere. Subiectul este de strictd actualitate si nu

te lasd indiferent, este provocator spre dezbatere.
Ceea ce propun creatorii acestui proiect si ceea ce se
intdmpla la finalul fiecdrei reprezentatii. Asa cum
am vazut la premiera, unde am dorit sa comentez pe
marginea unui aspect pe care il consider important
si de integrat in proiect. Subiectul trateaza exclusiv
efectul si nu se opreste si asupra unor cauze. Cred ca
povestea poate include, la nivelul unor scene, prin
cateva personaje, referinte la un istoric al lucrurilor.
Cum s-a ajuns la situatia acestei migratii In masa a
fortei de munca si, implicit, la efecte de genul celor
focalizate In spectacol. O bunica din poveste ar fi
putut evoca imaginea diminetilor dinainte de 1989,
cand valuri de oameni se indreptau spre diferitii
poli industriali care ofereau locuri de munca pentru
aproape toatd lumea. Si In marea majoritate a
acestora fiind vorba de munca de medie si inalta
calificare. Este o intrebare fireasca a oricui despre
cum s-a ajuns acum ca preponderenta sa fie migratia
spre locuri de munca slab calificata. Chiar te poti
intreba cum de sunt libere atatea asemenea locuri de
munca si care ar fi alternativa pentru toate partile
implicate. Spectacolul este construit in cadrul unui
proiect mai larg, The Art of Ageing2, o generoasa
idee menita sa puna in discutie subiecte sensibile

ale Europei de azi, in perspectiva viitorului. In acest
context, in care Capsunile si orfanii contureaza
foarte bine o problema, se poate adauga discutiei

SPECT ° 7



si un aspect pozitiv, fara a ignora pretul major al
acestuia, si anume transferul de civilizatie, dincolo
de cuantificarea materiala. Parintii ajunsi in Occident
dobandesc deprinderi si descopera atitudini si
abordari unitare i moderne care, treptat, se aplica si
in tara de origine.

Deocamdata stringentd este problema copiilor
evidentiati de analize si statistici, acum si de un
spectacol emotionant, care stie sa se adreseze
sufletului fiecaruia, adult sau copil. Textul imbina
cu maiestrie relatdrile culese din interviuri cu o
minima fictiune care sa asigure un liant si un flux
care pastreaza atentia publicului. Fiind un spectacol
care aduce laolalta doua culturi, a fost de rezolvat
problema limbii vorbite, a elementelor specifice In
cele doua spatii. Din acest punct de vedere avem

0 reusita pentru ca alternanta de replici rostite in
germana si In romana este bine dozatd. La premiera
din Romania s-a auzit mai mult limba roméana dar
inserturile de limba germana au fost atat de firesti
incat nicio clipad omogenitatea nu a avut de suferit.
Aici, desigur, meritul major a fost al celor doi actori
germani care au rostit foarte multe replici in limba
romand, cu un accent foarte usor. In mod firesc, in
Germania proportia se va schimba, limba romana
devenind un element de ambiantd si de specific.
Vorbind de omogenitate, trebuie subliniata perfecta
armonizare intre actorii germani, Sven Honig, Oliver
Simon si actritele din Romania, Gina Calinoiu si
Gabriela Baciu. Priviti-i de cum intra si observati cum
pana la final capata trasaturi comune, de la culoarea
din obraji pana la talpile goale, de copii. Alcatuiesc
o0 echipa si se completeaza incantadtor. Cand actritele
accentueaza latura emotionald a povestii, partenerii
lor oferd un contrapunct prin ludic. Jocul lor
debordeaza de inventivitate i intrd cu succes in
pielea de copii. Bdieti neastdmparati, mai ales intr-o
cavalcada de gesturi si gaguri amintind de marele
mut, dar si cu episoade sensibile.

Oliver Simon are un monolog foarte reusit ca fetita,
iar Sven Honig parcurge toatd gama de expresivitati
de la burlesc la tragic. Si in multe momente are

un chip ce pare rupt din reportajele televiziunilor
romanegti. Julia Roesler a imaginat un spatiu

bine valorificat, cu un decor minimal dar ofertant

si Intrebuintat cu succes de-a lungul intregului
spectacol. Acea uriasa cutie de carton devine pe rand
cufar ori sifonier, masa lunga sau ascunzis pentru
jocul copiilor, podium pentru evolutia Ginei Calinoiu,
care are un adevarat one-women-show de succes, ea
mizand constant pe o relatie directa cu publicul.

Devine obsedant refrenul murmurat, ,,A§ renunta
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la viata si la mine”, mai ales in adaptarea muzicala
a lui Kim Efert, prezenta discreta pe scend, care, ca
un magician, imbraca toata povestea intr-o muzica
originald, interpretata la tot felul de instrumente,
care mai sofisticate, care mai simple, ajungand sa se
alature actorilor, sa scoata sunete melodioase chiar
si din invocata cutie de carton. Poate ca o chitara
rece, in loc de una electrica, ar fi indus si mai multa
emotie, poate cd alegerea electronicii sa fie mai
aproape de tonul epocii.

Cei cinci, cu Kim, desigur, sunt cheia acestui spectacol
care merita a fi revazut, cu atat mai mult cu céat se
joaca si in spatiul german. Acolo unde imi imaginez
ca Gabriela Baciu va provoca lacrimi de emotie
spectatorilor.

Pentru cd in fata acestor povesti emotia devine
palpabila. La un moment dat, copiii din poveste
marturisesc ca isi doresc, dupd, desigur, prezenta
parintilor, cate un telefon. Unul dintre cele
inteligente, de azi. Ceea ce, In fond, pare a fi dorinta
unanima a acestei generatii. Doar ca in cazul acestor
asa-zis ,orfani” comunicarea, In mod deosebit cu
parintii plecati, este ardenta. Cu toate ca si ea ramane
insuficientd, tehnologia fiind neputincioasa in a oferi
ceea ce simte un copil, ceea ce simte oricare dintre
noi: nevoia de mangaiere, de atingere.

Marius Dobrin
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(AUTO)INSELARE

cronica Iluzii de Adrian Mihalache

Din cate am citit, dar si din observatii personale
facute la fata locului, intelectualitatea rusa aflata
la varsta a doua si solid ancorata in institutii
universitare sau in centre de cercetare s-a
acomodat destul de bine cu regimul autoritar al
lui Putin. Salariile sunt confortabile, conditiile

de munca sunt acceptabile, dotarile sunt, de

multe ori, admirabile. Singura conditie este

ca fiecare sa-si vada de proiectele sale, lasand
treburile cetdtii pe seama ,gardienilor”, acestia
fiind, desigur, diferiti de cei pe care ii descrie
Platon, in Republica. La fel se petrec lucrurile in
domeniul artelor spectacolului. Teatrele imperiale
— Aleksandriinski, Mariinski, Bolshoi, de Arta —
si-au regasit vechea splendoare, printr-o renovare
facuta fara economie. Filme de mare montare sunt
finantate cu generozitate. In aceastd zond, se pune
conditia ca demersul artistic sd nu depaseasca
limitele esteticului, a carui autonomie este efectiva
doar atat timp cand nu existd reverberatii in plan

politico-social. Ramaneti la Shakespeare, Cehov scl.

Puteti experimenta cu ei cat vreti! Cei pana
in patruzeci de ani sunt insa tineri si nelinistiti.
Ei nu se multumesc cu o activitate intelectuala
autosuficientd, vor sa gandeasca liber si sa se
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manifeste dincolo de restrictiile specializarii.

Existd o efervescentd intelectualda manifestata prin
reuniuni, discutii libere si cautari febrile de noi
forme, dar si de noi continuturi. Atmosfera trimite
la intelighentia rusa descrisd de romancierii de

la sfarsitul secolului al XIX-lea. Spre deosebire de
situatia din alte tari postcomuniste, nu se cauta cu
tot dinadinsul adaptarea modelelor (si modelor)
occidentale. Conform spiritului culturii ruse, arta
trebuie sa se orienteze spre viatd, nu sa ramana

in sfera preocupdrilor formale. La acest lucru se
referea Thomas Mann, cu ironie, cdnd spunea, in
Tonio Kroger, ca ,,admirabila literatura rusa” se
raporteaza mai curand la experienta trairilor directe,
decat la traditia culturala mereu reinterpretata si,
eventual, parodiatd. Operele teatrale rezultate dintr-
un asemenea demers isi gasesc locul in institutii
independente, rau vazute de autoritati, care folosesc
orice pretexte pentru a le crea piedici. Ivan Viripaev
s-a remarcat in acest context prin piese inovatoare
si emotionante, cu impact semnificativ in plan
international.

Piesa Iluzii, prezentata de Teatrul National ,,Marin
Sorescu” din Craiova, ridica o problema inca de
la alegerea titlului. Cele patru personaje — doua



cupluri legate printr-o viatd Intreaga de prietenie —

isi reinventeaza retrospectiv existenta, tocmai cand
se afla in pragul sfarsitului. Fabulatiile lor nu sunt,
propriu-zis, iluzii, in sensul de reprezentari ideale,
nerealiste (,,unde sunt, iluziile mele, care [sic!] le-am
avut?”), ci ingelatorii premeditate, in plasa carora

cad chiar autorii lor. De aceea, motto-ul luat din

piesa Iluzia comica a lui Corneille este inadecvat.

La Corneille, existd un magician care reface viata
altora prin mijloace anuntand avant la lettre tehnicile
realitatii virtuale, iluzionand astfel un spectator
inocent. La Viripaev, personajele se amagesc unele pe
altele si mai ales pe ele insele, prin naratiuni fictive.
In engleza existd pentru asa ceva termenul delusion,
diferit de illusion, dar el nu are echivalent in alte limbi.

Constructia piesei este tributara tendintelor teatrului
post-reprezentational, destul de la moda astézi. In
loc sd vada actiunea desfasurandu-se in fata lor,
spectatorii urmaresc actorii povestindu-le, in lungi
monoloage, ceea ce s-a intamplat. Procedeul repetat
cu insistenta risca sa cufunde sala in plictiseala,

in ciuda rasturndrilor de situatii, si acestea destul
de previzibile. Regizorul se confrunta cu marea
dificultate de a da nerv unui asemenea text. Din
fericire, Bobi Pricop reuseste foarte bine aceasta
performanta. Spatiul de joc este un fost depozit de
decoruri In care se coboard printr-o scara metalica
in spirald, ceea ce constituie, pentru public, un pasaj
cvasiinitiatic. Punerea in scend, adica in spatiu, este
foarte bine realizata, prin colaborarea regizorului cu
scenografa Andreea Simona Negrild. Avem de a face
cu un disc turnant, de pe care se exprima actorii rand
pe rand, acesta fiind rotit manual, la vedere, de cate
un actor aflat in asteptare. Un esafodaj ofera spatiu
la indltime pentru violoncelistul Orlando Buda,

care puncteaza actiunea cu sonoritati rafinate. Un
altul constituie un bun suport pentru camera video.
Cand actorii sunt intinsi pe discul turnant, imaginile
lor, captate de camerd, sunt proiectate pe peretele
lateral. Utilizarea proiectiilor video nu este gratuita,
ea potenteaza relatiile dintre personaje. O idee
excelentd este prezentarea unei istorii imaginare de
amor sub forma unor siluete decupate din hartie,

ca in benzile desenate, pe care Vlad Udrescu le
manuieste cu dexteritate, imaginea dinamica a lor
fiind proiectata pe ecran.

Regizorul a inteles limitele teatrului narativ si

a reusit sa le flexibilizeze, astfel incat sa dea
spectacolului dinamism. Intr-una dintre putinele
scene in care actiunea este redatd direct, si nu
povestitd, el interverteste distributia rolurilor intre
cei doi actori, ceea ce are un efect atat de distantare,
cat si de parodiere. Regizorul a gandit o relatie de

complementaritate Intre personajele feminine, ca
siintre cele masculine. Cei patru actori l-au inteles
perfect si au depasit cu brio dificultatile ridicate
de text, astfel incat monoloagele au prins viata
dramatica. Catalin Baicus a inzestrat cu nerv si
energie virild personajele pe care le interpreteaza.
Vlad Udrescu a mizat pe subtilitatea ironiei, jucata
cu inflexiuni pseudosuave. Ioana Manciu pastreaza
o incordare interioara care subintinde cresterile
si descresterile rostirii. Romanita Ionescu reuseste
sd pund accente sarcastice impresionante, fara sa
depaseasca vreodata limita stridentei.

Reflectdnd asupra semnificatiilor acestei piese atat
de bine puse in scend, te intrebi cum se poate ca niste
oameni la varsta a treia sa fie atat de obsedati de
intrebarea adolescentina daca dragostea autentica
presupune sau nu reciprocitate. Se pare ca au avut
vieti relativ implinite si destul de linistite. Despre
unul din cupluri ni se spune ca au copii si nepoti.
Problema lor este cd, examindndu-si retrospectiv
vietile, nu vad in ele nicio coerentd, nicio logica
subiacenta:

»911n clipa aceea, Sandra a Inteles cd viata e alcatuita
din multe cioburi, micute si multicolore. $i cd in
viatd nu exista nimic intreg. Doar fragmente, mici si
sparte. Ca in viatd nu exista un subiect unitar, ci doar
o0 episoade, multe episoade, nu exista ceva central,

ci doar maruntisuri si amanunte. Iar detaliile nu se
aduna niciodata intr-un intreg, intr-un ceva unitar.”

Cel putin unul dintre personaje, Danny, a avut in
viata cAteva momente magice. In copildrie, a avut
viziunea luminii verzi, emanate de o presupusa

nava spatiald. La maturitate, a avut experienta
pietrei singuratice din Australia, 1dnga care se simtea
adapostit. Pana la urma, cu totii cautdm un asemenea
punct de sprijin de care sa ne agatam:

»Draga Albert, am decis sa fac asta pentru ca nu
mai Iinteleg nimic. Lumea. Cum functioneaza. Din ce
sunt facute lucrurile. $i ce le leaga. Cauzele. Legile.
Constanta. Trebuie totusi sa existe o constanta,

nu, Albert? Trebuie totusi sa existe o constantd in
universul asta enorm si schimbator, nu, Albert?”

Adrian Mihalache
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Cel mai frumos spectacol!

La propriu si la figurat

cronicd Iluzii de Marius Dobrin

»,Dragostea e doar dragoste, ea poate fi oricum si
pentru oricine”

Muzii, al doilea spectacol creat de Bobi Pricop la
Craiova, imi pare a fi cel mai frumos din repertoriul
acestui teatru, pret de cateva stagiuni bune. Stiu,

au montat, in tot acest timp, si Robert Wilson,

si Silviu Purcarete, si Bocsardi Laszlo, si Yannis
Paraskevopoulos, si Mircea Cornisteanu (scuzandu-
ma pentru a ma fi oprit aici cu enumerarea). Dar
imi asum evaluarea prin mai multe argumente. Mai
intai, e vorba de un text excelent, semnat de Ivan
Viripaev. Intr-un fel, contrazicand o anumita imagine
pe care autorul si-a creat-o sau i s-a construit, de
»mistic al postmodernismului”, dupa cum l-a numit
Andreea Vlad. Altii au tinut sa precizeze, cu o unda
de ironie, ca In aceasta piesa se desluseste abilitatea
mestesugareasca deprinsa si slefuita la un atelier
de ,creative writing”. Cronica din ,,The Guardian”,

a unei productii Actors Touring Company, face
trimitere, cu umor, la Paul Coelho. Doar ca definitorie
imi pare afirmatia autorului (rdspunzand unei
intrebari adresate de A. Vlad): , Tot ce creez eu e
numai In spectatori. Calitatea spectatorului decide
calitatea spectacolului.”

Iar acest text, in traducerea din limba rusd, traducere
asigurata de Bogdan Budes, exact asta ofera:
posibilitatea racordarii fiecarui spectator la o poveste
cu aparentd de loc comun, anonima si fara sa conteze
plauzibilitatea ei, dar care in mod cert atinge, sub un
aspect sau altul, sufletul oricui. $i pentru asta nu e
nevoie sd ai varsta eroilor povestii. Daca este deschis
conectdrii la poveste, daca este sincer cu sine, orice
spectator poate recunoaste un impas ori o intrebare
din propria experientad de viata. Este provocat sa-si
ofere singur un raspuns ori pur si simplu s mediteze
la el, sa brodeze mental marginea acestuia.
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MNuzii este cel mai frumos spectacol pentru ca Bobi
Pricop a reusit sa fie un magician discret care sa
mixeze toate ingredientele capabile sd produca
emotie. Indiferent de conjunctura in care a fost

ales ca spatiu de joc Sala Atelier, efectul principal
este al vizibilitatii sporite. Apropierea publicului

de actori este benefica in conditiile in care acestia

se sprijina si pe faptul ca-si ofera privirile spre a fi
citite. O magie, sustinuta de tehnica actoriceasca,
desigur, ce face comunicarea mai profunda. Folosirea
microfoanelor a fost nu doar o necesitate de ordin
tehnic ci si artistic, In virtutea ideii de apropiere.

Iar plasarea proiectiei video pe un perete lateral
defineste un triunghi intre actor (generic vorbind),
martori si reprezentarea povestii. Proiectii video
s-au mai facut in Teatrul National, de la Alina

Rece, in Degetica, pana la Mircea Cornisteanu, in

O scrisoare pierdutd (In care unii i-au reprosat ca
abate atentia publicului, tentat sa uite de actori spre
a se zari pe sine, cand, de fapt, e vorba de exact
autoidentificarea fiecaruia in proiectie, subliniind
responsabilitatea fiecdruia, implicarea directa in
dezbatere). Bobi Pricop se foloseste de camera video,
in timp real, pentru a ilustra mecanismul de redare
a unei povesti, dar si ca o creatie artistica de sine
statatoare. Punand camera foarte aproape de chipul
actorilor, lumineaza povestea. E ca o deschidere de
spatiu, un spatiu ce se umple de revelatii. Precum
expresiile Romanitei Ionescu, o intreaga suita prin
care personajul ei pare a se juca, pare a fi vorba de
o cochetdrie sau un flirt, un rasfat al dragostei. Dar e
ceva mai mult, coroborand cu toate celelalte chipuri
cu care o infatiseaza pe Margaret. De fapt, acolo

este ,,clipa” de fericire, fragmentul de viata in care
Margaret se simte In largul sau, fericita, eliberata

de conventie si constrangeri, de cedari si renuntari.
Apoi, Catalin Baicus este filmat intins pe spate, pe
cand spune povestea cu extraterestrii, detaliul intim,



cel mai pretios, din ceea ce-l defineste pe Danny. Este
o scend foarte reusitd, o trimitere cinematografica. O
mostra de ceea ce ar putea oferi pe marele ecran un
actor ajuns la debutul maturitatii depline, cu un joc
rafinat. Referinte culturale se pot deslusi cu Incantare
in demersul lui Bobi Pricop, de la imaginea devenita
clasica a celor doi indragostiti, intinsi pe gheatd, din
Eternal sunshine of the spotless mind si pana la o
reverenta adresata lui Robert Wilson (ca de la Bobi
la Bob), In scena iIn care Catalin Bdicus se asaza In
fata peretelui pe care se proiecteaza imaginea video,
foarte aproape de acesta, omul urmarind filmul
propriei vieti, populata cu oameni dragi, dintr-o
pozitie exterioara, propice reflectiei. Similar felului
in care Logicianul se plaseaza in finalul Rinocerilor.

Scenografia semnata de Andreea Negrild, cea care
are si colabordri cinematografice, se armonizeaza
cu viziunea regizorald prin plasarea punctelor din
care actorii isi spun replicile: de reguld, puncte fixe
alternand nu atat pentru spargerea monotoniei, cat
mai ales pentru ca piesa avanseaza prin alternanta
unghiurilor de focalizare a povestii. Platoul rotitor
este cheia spectacolului, mai ales prin mecanismul
de actionare. Vedem cum, pe rand, actorii (dar si
un masinist) se perinda pe la manivela care invarte
spatiul pe care evolueaza unul sau doud personaje,
asa cum in viata reald ne influentam destinul unii
altora. Perspectiva se schimbad, astfel, din pricina
unuia sau altuia dintre cei implicati in poveste. Iar
schimbarile astea reprezintd o provocare atat pentru
personaje, cat si pentru actori, pusi astfel in situatia
de a demonstra valente deosebite. $i nu in ultimul
rand, cine are prilejul de a da la o parte perdeaua
ferestrelor din fundal va descoperi inscriptii
desprinse din text, precum niste note de jurnal,

un jurnal al framantarilor din actul de creatie a
spectacolului. Spectacol care, dupa cum am spus, Imi
pare a fi cel mai frumos. $i prin jocul actorilor.

Pe de-o parte, este ineditd si provocatoare intentia
lui Ivan Viripaev de a stabili ca nigte tineri de 30-35
de ani sa povesteascd, sa comenteze, sa joace ceea

ce au trait intr-o viata personajele In varsta de peste
80 de ani. Distributia are farmec si prin faptul ca
avem, pe de-o parte, un cuplu nou sosit in teatru,
abia pornit pe drumul acestei arte, iar pe de altad
parte un cuplu de actori cu un CV bine consolidat cu
creatii de neuitat, in ciuda tineretii lor. Tineri sunt
cu totii, dar raportandu-se unii la altii pe scend este
placut a urmari doua atitudini usor diferite, datorate
unei anume explozii versus unui anume rafinament.
Tocmai aceasta polaritate valorizeaza echipa in
folosul spectacolului. Privirile si zdmbetul lui Catalin
Badicus, chiar si cand nu are replicd, dar si cearcdnele

sale spun ceva in plus, sporind povestea. Romanita
Ionescu construieste imaginea limpede a unei femei
inteligente, deci puternice, careia ii ilustreaza si
vulnerabilitatile, momentele in care osteneste a
ignora ceea ce nu poate primi in dragoste.

Iuzii este un spectacol de povestitori si primul
monolog, cu care se deschide piesa, pare, de la un
punct incolo, ca riscd a deveni prea lung. Exact la
momentul potrivit textul fandeaza; totodata, este si
meritul Ioanei Manciu care, cu har, duce monologul
la bun sfarsit. Un debut puternic. Reprezintd, mai
pregnant sau mai discret, liantul tuturor sclipirilor
din spectacol, mentine starea de Incantare in fata
revelarilor din biografia unor oameni anonimi si
totodata emblematici. Cu entuziasm, mai ales in
priviri, cdnd vorbeste, cu empatie, usor inclinata
spre vorbitor, cadnd asculta, este ea insdsi o expresie
a dragostei de oameni, asa cum sunt ei, cu bune

si cu mai putin bune. Vlad Udrescu joaca perfect
contrapunctul, prin replici prompte cu umor, prin
gesturi care ,decupeaza” scene si ofera un anume
ritm, prin parteneriatul pe care il ofera lui Catalin
Baicus, un parteneriat ce, cred eu, poate fi atractiv si
in alte piese.Orlando Buda, la violoncel, transpune
emotia In interpretare. Se implicd In poveste si,
cand intervine, sunetele elibereaza acumularile
interpretului. Plasat deasupra tuturor, ca la
Purcdarete, in Faust, este reprezentantul zeilor de fata
la evocarile muritorilor. Cel mai frumos spectacol,
aga cum am spus, este dragostea. Infatisatd cat mai
fidel, cu toate contorsiondrile destinului si cu toate
capriciile oamenilor, cu nedumeriri $i misterul

de nepatruns. Ivan Viripaev brodeaza in jurul
catorva incercari de a defini dragostea, una dintre
preocuparile intelectuale care nu au sfarsit si la care
fiecare individ are grauntele sdu de adevar. Sunt
enunturi simple, usor de citit si acceptat, dar care, se
dovedeste in piesd, par a fi tare greu de urmat.

,2Dragostea inseamna efort, inseamna capacitatea de
a-ti asuma responsabilitati.”

,2Dragostea te invata sa-1 vezi si pe celdlalt.” ,Te-am
iubit si am inteles ca trebuie sa corespund acestei
iubiri, sa fiu la Inaltimea ei, sa fiu la indltimea
felului in care ma iubeai.” Este apoi dilema alegerii
intre un enunt i altul, contradictoriu. Oarecum
firesc, natural, se desprinde ideea ca ,,[...] dragostea
adevaratd nu poate fi decit reciproca. [...] dragoste
adevarata e doar atunci cind iubesc doi. [...] daca
iubeste doar unul, aia nu e dragoste.”

Prin rafinament rational, In anumite imprejurari,
»Te-am iubit fard nicio sperantd la reciprocitate
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si din pricina asta dragostea mea a devenit si mai
puternica. [...]. iti multumesc pentru sansa [...] de-a
fi aflat ca dragoste e doar atunci cind oferi si cind nu
ceri nimic in schimb.” Toate acestea apar fara morga
si nici cu superficialitate pentru ca sunt asumate de
oameni si sustinute de credinta lor, credinta care le-a
motivat gesturile de-o viata. Iar dupa afirmarea unui
credo fiecare evoca episoade care cautd sa sustina
sau, dimpotriva, care au ramas fara acoperire. Fata
in fata cu un astfel de spectacol, oricat de linistit

si impdcat cu sine este un om, poate descoperi ca
sunt anumite lucruri In viata lui care, la o analiza
bazata pe sinceritate deplind, arata altfel decat in
forma oficiala. Un om poate recunoaste, fara sa
ajunga la 80 de ani, ca a ignorat dorinta de eliberare
dintr-un sifonier, cAntand, celui/celei drag(i). Ca

a fost agasat de prezenta unor extraterestri in
intimitatea de cuplu, ca s-a vazut a fi de prisos, fara
un bolovan precum al partenerului, ca n-a stiut

ce sa faca in privinta unei dungi roz din orizontul
celei pe care o iubeste etc. etc.Privind patru tineri
care vorbesc despre dragostea altora patru, de-a
lungul unei vieti, in orice caz despre ceea ce credem
fiecare ca este dragostea, este reconfortant. Fie ca-ti
par exotice intAmpldarile alea, ale ,,altora”, fie ca
zambesti, intelegand ca spre exact aceleasi, cel putin,
dileme si stangdacii, si ratari, si amagiri se indreapta
si povestitorii. Avem in fata ochilor variante de
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atitudine: cumintenia (reprimarea dorintei si
acceptarea situatiei pana la pierderea identitatii),
pragmatismul (acomodarea cu situatia, negociind
spre a obtine cat mai mult si renuntand la ce nu se
poate avea), orientarea spre caritate si daruire (cu
abandon de sine, un abandon impacat, cu serenitate),
inocenta care te protejeaza de nefericiri. Revelatiile
din finalul piesei lui Viripaev amintesc si de proza lui
Marin Preda, proza in care un barbat descopera la
moartea sotiei sale ca fusese victima unei vrajitorii,
iar cand sparge acea legatura vede chipul adevarat al
celei pe care o adorase. Orice demers care incearca sa
»,defineasca”, sa acomodeze sentimente si oameni, e 0
sansa de a fi liber In ratiunea care sa se impleteasca
armonios cu sentimentul. ,,Trebuie sa existe o
constanta”, cautd obsesiv Margaret. Raspunsuri

pot veni de la fiecare. De la cine a iubit, de la cine
iubeste, de la cine isi doreste iubirea. Eu am urmarit
traiectoria marului rosu, agezat ispititor si inocent

pe un scaun, la inceput, muscat de un personaj,
poposind apoi in osatura povestii: alaturi de negrul
costumelor, de culoarea bratelor si umerilor, si
gatului, rosul fructului primordial, rosul dragostei.

Si acelasi rosu, al celor patru perechi de incaltari,
pentru ca dragostea ne poarta pasii.
Marius Dobrin
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Dialogurile SpectActor

Nicolae Coande in dialog
cu actrita Ioana Manciu

,imi place ideea textului care se naste
din improvizatie”

Cum e sa castigi un concurs la Teatrul National
Craiova, iar apoi, la scurt timp, sa faci un rol
principal intr-un spectacol apreciat de critica si
de public?

Am aplicat la concurs din pura curiozitate si dorinta
de autoevaluare, nu am avut niciun fel de asteptari
—iau aceasta reusitd ca pe un lucru care trebuia sa
mi se IntAmple si atat. Participasem In februarie la

o0 auditie pentru compania de dans Batsheva din Tel
Aviv unde am avut parte de o experientd incredibila,
asa cd mi-am propus sa nu-mi retez impulsul de a lua
parte la concursurile care imi starnesc curiozitatea
cu adevarat. Faptul ca am locuit o luna si jumatate
intr-un teatru national, muncind pentru un spectacol,
a fost o experienta destul de interesantd. A fost o
detasare benefica fata de viata din capitald, care de
multe ori nu iti prea da razgaz de creativitate. Ideea
de personaj principal nu cred ca ar intra in discutie,
atunci cand vorbim despre textul lui Viripaev; sunt
patru personaje neutre, patru naratori, care vor sa
spuna o poveste si atat. Daca povestea a fost inteleasa
de public, atunci naratorii si-au facut treaba, iar

daca a fost inteleasa si de critici, cu atat mai bine -
ramanem in istoria scrisd a teatrului romanesc.

Ce fel de ,iluzii” ti-ai facut in anii adolescentei,
astfel incat ai ales sa joci pe scena, in fata
oamenilor?
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Credeam ca teatrul poate rezolva probleme, dar am
inteles ca el le poate doar arata.

Ti se pare cd munca din anii de studiu a dat
roade in momentul in care te confrunti cu
scena sau e doar o etapa? Crezi ca dinamismul
presupus de rolurile si exigentele unui spectacol
profesionist necesita achizitionarea de noi
partituri, poate o noua ,filosofie” de viata?

Munca din anii de studiu a fost o cdutare personala

a greselii, de cele mai multe ori cu un grad

ridicat de scepticism in ceea ce priveste sistemul
universitar. Greselile din facultate mi-au fost niste
lectii valoroase, pe care incerc in continuare sa le
valorific prin scoala doctorala din care fac parte.
Cred ca filosofia de viata trebuie sa ne fie mereu
noud, incercand totusi sd pastram constant echilibrul
dinamic.

Cum a fost lucrul in echipa la ,Iluzii”, alaturi de
colegii tai mai experimentati?

A fost o bucurie sa intalnesc niste artisti proaspeti,
vulnerabili, fara asteptari sau preconceptii care au
acelasi scop comun - teatrul.



Pentru unii actori, experienta de lucru cu
fiecare regizor poate fi traumatizanta, pentru
altii, dimpotriva, poate fi o sarbatoare.

Inclin sa cred ca Bobi Pricop poseda tactul

si inteligenta artistica necesare pentru a
dezvalui spiritul actorului in ceea ce are el mai
bun si sanatos. Imi poti povesti cum a decurs
intalnirea cu el?

Cred cd l-am Intalnit prima data pe Bobi cAnd aveam
19 ani, fiind studenti in acelasi an, la UNATC. De
atunci, am lucrat impreuna la patru examene de-ale
lui, dintre care doua au fost preluate de teatre din
Bucuresti: examenul de licenta (,,Jocuri in curtea din
spate”) de Teatrul Act si cel de dizertatie (,Contra
progresului”) de Teatrul Bulandra. E un sentiment
frumos sa cresti muncind aldturi de alti tineri ai
generatiei tale, pentru cd inca mai gasesti motive

sa nu pleci din tara, nu te simti singur. E frumos sa
incepi un proiect ca artist, fiind condus de un om
care genereaza energie pozitiva si are curatenie In
lucru. Bobi, cred, a ajuns sa fie un astfel de regizor.

La premierd - dar poate si la spectacolele curente
- presiunea publicului poate fi inhibanta sau, din
contra, foarte motivanta. Cum resimti intélnirea
de fiecare data cu ,marele tacut” care critica
nemilos din penumbra salii?

Faptul ca am avut o vizionare cu studentii Facultatii
de Teatru din Craiova, inainte de vizionarea cu
directorul teatrului si inainte de avanpremierd, m-a
ajutat foarte mult sa imi clarific raportul vis-a-vis
de public, in ,Iluzii”. Nu consider publicul ca fiind
un ,mare tacut” nemilos si rdu, fiindca plec de la
premisa ca oamenii sunt in esenta buni. Dacd nu as
crede asta, nu cred ca as mai face teatru.

Ai, desigur, autorii si regizorii tdi favoriti. Ce rol
ti-ar placea sa joci in viitor si ce regizori ai dori
sa intalnesti in cariera ta viitoare?

Singurul artist favorit pe care l-am avut, si a ramas
astfel, a fost Michael Jackson — asta se intampla acum
20 de ani. De atunci, in locul oricarui artist preferat
apdrea la scurt timp altul mai tare, asa ca am decis
sa nu mai prefer oameni. Totusi, cred ca sunt intr-un
moment In care mi-ar placea sd intalnesc regizori
care fac un teatru bazat mai mult pe corpul si vocea
actorului si mai putin pe spatiul in sine de joc. Imi
place ideea textului care se naste din improvizatie
sinu e deja scris — am lucrat o singura data astfel

si a fost o experientd frumoasa. Tanjesc dupa
retraducerea lui Shakespeare, dar ca el sunt multi
altii.
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Iluzii si naratiune

de Lia Boangiu

Bobi Pricop face parte dintr-un nou val de tineri
regizori promitatori. Debutul sdu la Craiova, cu
spectacolul Profu de religie, a fost un succes cel
putin prin faptul ca a reusit sa provoace sau chiar
sa conteste notiuni pe care le ludm drept bune

de ani de zile, cum ar fi aceea ca tot ce apare la
televizor trebuie sa fie si adevarat. Astfel de idei

au trecere tocmai fiindca acceptarea lor este
unanima; si daca nu apare nimeni care sa conteste
informatia, nu e nici un motiv pentru care sa o
consideram neadevdarata. Cum spune si Volkoff in
Tratat de dezinformare, ,De cAnd au oamenii gura
sa vorbeasca si urechi sa auda, altfel spus, de cand
schimba intre ei mesaje, au inteles ca trebuie sa
profite de pe urma ambiguitatii proprii chiar si
celor mai inocente informatii; ca, intrucat proportia
continutului de adevar nu e nici fixa, nici garantata,
nimic nu e mai usor decat sa adauge aproximarii
involuntare ingelaciunea deliberata.”

In Profu de religie, am avut de-a face cu acest tip

de manipulare a informatiei, pe cand la al doilea
spectacol al sdu pentru Nationalul craiovean, Pricop
a ales un text care vorbeste despre neadevarurile
pe care ni le spunem noud insine, nu doar celorlalti,
despre adaptabilitatea memoriei si subiectivitate,
pana in punctul in care aceasta distorsioneaza
adevdarul, ranind sau mangaindu-ne.

Muzii, adaptare dupa un text omonim de Ivan
Viripaev, ataca notiunea de adevar, de data aceasta
dintr-o perspectiva personald. Este viata mea asa
cum o vad eu sau cum o vad ceilalti? Sau este ea
suma tuturor acestor perspective? Spectacolul
prezinta povestea a doud cupluri casatorite: Sandra-
Danny si Margaret-Albert. Cele patru personaje care
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apar In piesa, si care textual sunt identificate drept
»prima femeie”, ,a doua femeie”, ,primul barbat”

si ,,al doilea barbat”, sunt cele care spun povestile
acestor doua cupluri si a legaturilor dintre ele.

Prima provocare a adevarului si a obiectivitatii se
creeaza prin faptul ca fiecare dintre personaje pare
sa se identifice cu una dintre persoanele despre care
vorbesc. Prima femeie (Romanita Ionescu) povesteste
despre Margaret, a doua femeie (Ioana Manciu)
despre Sandra, primul barbat (Catalin Baicus) despre
Danny, iar al doilea barbat (Vlad Udrescu) despre
Albert. Numai ca rolurile acestora se si inverseaza la
un moment dat, ca atunci cand primul barbat preia
replicile lui Albert, iar al doilea barbat pe cele ale lui
Danny.

Pe patul de moarte, Danny tine sa ii povesteasca
Sandrei cd a iubit-o toata viata si nu a minftit-o
niciodata, iar faptul ca ea l-a invatat sa iubeasca

l-a ajutat sa fie puternic intreaga viata si sa reziste
tentatiei de a o ingela. ,,Dragostea adevarata nu poate
fi decat reciproca. [...] Mi-am trait toata viata ca sa
aflu ca dragostea exista”, spune Danny. Un an mai
tarziu, simtind ca si ei i-a venit timpul sa moara,
Sandra il cheama la ea pe Albert, prietenul cel mai
bun al lui Danny, si 1i marturiseste ca ea de fapt pe el
l-a iubit toata viata, si ca s-a casatorit cu Danny doar
pentru a-i fi lui aproape. Adevarul Sandrei va fi acela
ca dragostea adevdratd nu trebuie sa fie reciproca,
deoarece ea l-a iubit pe Albert in secret, fara ca acesta
sa 1i raspunda vreodata. ,Fiindca eu eram intr-adevar
plina de dragoste. [...] Mor si eu cu sentimentul ca nu
mi-am trait viata in zadar, dragostea exista!”, spune ea.

Socat de cele aflate spre sfarsitul vietii, Albert se
duce la sotia lui, Margaret, si ii povesteste totul.



Incepe s creadi ca si el o iubise de fapt pe Sandra
toatd viata, dar nu isi daduse seama — dragostea
adevdrata trebuie ca este reciproca, vine concluzia
lui. Margaret, ranita de declaratiile lui, il minte ca ea
cu Danny au avut o aventura toatd viata, deci pana
si ea a avut parte de dragostea adevarata. Albert
fuge la Sandra pentru a-i spune ca si el a iubit-o,

dar cand revine acasa, ceva il face sa isi aminteasca
de Margaret aga cum fusese cand era tanara. fsi da
seama cd de fapt pe sotia sa o iubise tot acest timp.
Intrénd in casa, o gaseste spanzuratd, alaturi de un
mesaj in care ea ii spune ca s-a sinucis pentru ca nu
mai intelege nimic, $i In care isi recunoaste minciuna,
admitand ca totusi pe el, Albert, 1-a iubit intreaga
viatd. ,Doi batranei cu vietile lor de neinteles”.

O provocare a notiunii de adevar este si povestea
primului barbat despre Danny, care crede ca
vazuse 0 nava extraterestra atunci cand era copil,
dar despre care hotadraste sa nu spuna nimanui
pentru cd oricum nimeni nu l-ar fi crezut. In acea
clipa realizeaza ca oamenii mint mult si de aceea
nimeni nu mai crede pe nimeni, iar el ia decizia
de a nu minti niciodatd. Mai putin atunci cand
adevarul poate fi evitat. Povestea celui de-al doilea
barbat In schimb este despre marturisirea facuta de
Danny cum ca ar fi iubit-o i pe Margaret si despre
0 aventura pe care acestia o avusesera Intr-adevar
toatd viata. Pana in momentul in care ajunge sa
spuna aceasta istorie, insd, al doilea barbat spune
doud minciuni, pe care le i recunoaste: cum ca
Margaret ar fi avut cancer sau ca Sandra si Danny
erau frati dupa tata.

Ce este adevar, si ce este iluzie? Cum putem judeca
naratiunile pe care ni le spunem? Ar trebui sd intre
aici si perspectivele celorlalti asupra povestilor pe
care le spunem despre propriile noastre vieti? Asta
e genul de intrebdri pe care le ridica piesa si pe care
Bobi Pricop le subliniaza prin regie. Cu ajutorul unei
scene rotative, povestea se misca de la un povestitor
la altul, de la o perspectiva la cealaltd. Asemeni
filmului Rashémon (1950, Kurosawa), povestea este
aceeasi, dar naratorii relateaza versiuni diferite ale
ei. Confuzia cea mai mare porneste din faptul ca ele
nu se exclud in totalitate una pe cealaltd; pe undeva,
relatdrile se suprapun — nu si concluziile trase.

Un alt truc folosit de regizor este camera de filmat.
In timpul unuia din monoloagele lui Biicus, acesta
e filmat de prima femeie. Filmarea este proiectata
pe un ecran mare in dreapta scenei, cu efecte
halucinante in care chipul actorului este amplificat
si dedublat la infinit. In alt moment, aceeasi prima
femeie o filmeaza pe a doua, Intr-un prim-plan

strans, in care nu poti vedea sau percepe nimic
altceva decat ceea ce iti aratd cameramanul. La

fel poate fi si cu povestile pe care nile spunem,

cu filmele pe care le cream In memoria fluida si
maleabild, in felul in care alegem sa ne amintim
trecutul. Avem o perspectiva restransa, propria
perspectiva, motiv pentru care vrem sd ne ascultam
povestile spuse si de altii. Avem nevoie de martori la
vietile si iubirile, nedumeririle si durerile noastre.

Este apdsator momentul in care Sandra realizeaza

cd ,viata e facuta din cioburi mici, nu exista ceva
central”. Ea intuiegte in acel moment cd nu exista

un adevar absolut, ca viata nu este o poveste cu
inceput, climax si deznodamant clar, ca bucuriile
apar aleatoriu. Danny are o revelatie existentiala
atunci cand descopera in Australia o piatra pe care
Se asaza si sta cu orele, in timp ce Sandra face pasi

in jurul lui. Cand il intreaba ce poate face, el 1i
raspunde ca trebuie ,sa-{i gasesti si tu locul pe lumea
asta”. Iar cand Albert fumeaza iarba, are siel o
experienta transcendentald; lumea devine moale, iar
el simte nevoia sa o atinga. Dunga roz a orizontului
ii provoaca Sandrei o nemarginita tristete, se simte
coplesita de marimea lumii, de lipsa de ordine, de
lipsa unei definitii a vietii. In scrisoarea ei de adio,
Margaret scrie, iardasi si iardsi, pe aceeasi foaie:
»Irebuie totusi sa existe o constantd in universul dsta
schimbator”.

Toate cele patru personaje se confrunta cu probleme
in a intelege viata, in a aprecia ce inseamna ea de
fapt, ce inseamna toate trdirile lor, sentimentele
pentru ceilalti si ale celorlalti pentru ei. Desi par

sa urmareasca toatd viata adevarul, mai toti mor
crezdnd o minciund. Sandra moare crezand ca Albert
a iubit-o pana la urma, Danny moare crezand ca
Sandra l-a iubit, iar Margaret se sinucide convinsa ca
Albert nu a iubit-o niciodata.

Bobi Pricop aduna cu abilitate toata aceasta confuzie
intr-un spectacol omogen, pe alocuri trist dar piperat
cu umor, cu permutari de personaje si perspective,
cu sperante si deznadejde, cu pareri conflictuale
sirelatii complicate, asa cum e viata. Cei patru
actori joaca fara exuberante, asa cum cer i piesa,

si spectacolul; sunt emotionali i emotionanti.
Romanita Ionescu atrage atentia prin expresivitate,
iar Vlad Udrescu prin umor; degi rolul lui este
inzestrat textual prin cele mai amuzante replici, le
livreaza cu o dezinvoltura placuta. Baicus este un
actor atent ca intotdeauna, iar tdnara Ioana Manciu
demonstreaza o naturalete maturd, bine stapanita.

Lia Boangiu
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Dialogurile SpectActor

Nicolae Coande in dialog
cu actorul Vlad Udrescu

,Inca de mic am vut si fiu actor...
sau presedintele tarii”

Cum e sa castigi un concurs la Teatrul National
Craiova, iar apoi, la scurt timp, sa faci un rol
principal intr-un spectacol apreciat de critica si
de public?

Experienta mea ca actor a inceput cu ceva timp
inainte de castigarea concursului la TNC MS si sunt,
oarecum, obisnuit cu scena si cu decodificarea
partiturilor teatrale datorita teatrului independent.
Probabil cd daca nu as fi beneficiat de aceasta
experienta in prealabil, nu reuseam sa imi
construiesc rolul in felul in care l-am construit

si, cel mai probabil, nu as fi castigat concursul de
angajare. Incé o daté s-a dovedit, cel putin in cazul
meu, ca experienta e decisiva pentru activitatea mea
teatrald. Ma bucurd enorm ca spectacolul a fost bine
primit atat de public, cat si de critica, desi incerc sa
ma bazez mai putin pe asta si sa imi vad de munca.
Faptul ca am céstigat acest concurs mi-a confirmat
faptul cd munca depusa padna acum in domeniu a dat
roade si ma bucur ca mi-am castigat acest privilegiu
de a juca la un teatru cum e Teatrul National Craiova
si de a lucra cu o trupa deschisa si creativa.

Ce fel de ,iluzii” ti-ai facut in anii adolescentei,
astfel incat ai ales sa joci pe scena, in fata
oamenilor?

Desi sunt o fire introvertita si sufar de timiditate
uneori, inca de mic spuneam ca imi doresc sa fiu
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actor sau ...presedintele tarii. Stiintele politice la
vremea aceea erau prea departe de mine, asa cd a
ramas actoria. In liceu, m-am hotarat ca voi da la
actorie pentru ca facusem parte din trupa de teatru
francofon si mi-am spus ca actoria e singurul lucru
care Imi face cu adevarat placere. M-am gandit
atunci ca ar fi foarte frumos si comod, si distractiv
sa fac asta toata viata; aveam sa aflu mai incolo ca
viata de actor e lipsita de recompense financiare
pana la absurd si ca e o profesie pe cat de nesigura
siiluzorie, pe atat de fascinanta si inaltatoare. Am
dat apoi admitere la Bucuresti si la Targu Mures,
cu intentia de a ma asigura sa fac aceasta meserie,
iar intdmplarea a facut sa intru la ambele facultati.
Locuind deja la Targu Mures, am ales Bucurestiul
pentru nou si pentru diversitate — si bine am facut.

Ti se pare ca munca din anii de studiu a dat
roade in momentul in care te confrunti cu
scena sau e doar o etapa? Crezi ca dinamismul
presupus de rolurile si exigentele unui spectacol
profesionist necesita achizitionarea de noi
partituri, poate o noua ,.filosofie” de viata?

Este evident cd munca anilor de studiu este o etapa. O
etapa plina de provocari si descoperiri. Din pacate, am
constatat, ca absolvent al unei facultati de teatru, ca
am iesit destul de nepregatit de pe bancile facultatii,
in sensul mijloacelor de expresie. Cand am iesit din
facultate nu stiam sa imi folosesc corect vocea, nu



aveam abilitdti de miscare scenica si nici nu am reusit
sa imi folosesc deplin potentialul creator. Stiam doar
sa invat un text si sa il interpretez mai mult sau mai
putin bine. Nu am fost inspirat, de exemplu, sa Imi
scriu singur un text sau sa construiesc un one-man
show sau sa imi largesc orizontul artistic si sa nu

ma rezum la ceea ce se intelege astdzi prin a fi actor
(adica a interpreta mai bine sau mai prost diferite
texte). Aceste lucruri le-am deprins in timp, odata

cu experienta pe care m-am indarjit sa o capat in
teatrul independent. Dar aici e si vina sistemului
educational din facultatile si universitatile de profil
care scot absolventi nepregatiti pe banda rulanta (65
de absolventi anual, iesind numai din UNATC, fara

a lua in calcul universitatile private, si asta numai

in Bucuresti), care sunt, evident, prea numerosi
pentru a fi cooptati In teatre si prea putin pregatiti
pentru a face fatd la o concurenta atat de numeroasa.
Desi am facut parte dintr-o promotie bund, nu mi-a
fost deloc usor sd razbesc sa-mi fac meseria. In
concluzie, situatia pentru un tanar absolvent este una
problematica, plus ca in general teatrele romanesti
decid sd nu investeasca in tineri; faptul ca Teatrul
National din Craiova, prin programul lui, investeste
in tineri (In special regizori si scenografi...) siin
potentialul lor este o raritate pentru teatrele din tara si
mai ales pentru cele din Bucuresti. Declaratii publice
de genul ,,sustinem tinerii” se fac adesea, dar practic
nu prea se intdmpla nimic In acest sens. Cat despre
roluri, ele reprezintd o provocare pentru orice actor,
iar rolurile pe care care le-am facut bineinteles ca

au contribuit enorm la dezvoltarea mea personala si
unele mi-au si influentat ,filosofia” de viata.

Cum a fost munca de echipa la ,Iluzii”, alaturi de
colegii tai mai experimentati?

Extraordinara. A fost un mare privilegiu sa lucrez in
aceasta echipa si ma bucura faptul ca primul proiect
pe care l-am facut in teatru a fost in compania
acestor oameni minunati. Romanita Ionescu, Catalin
Baicus si Ioana Manciu sunt niste actori si parteneri
extraordinari si deschisi, de la care ai ce invata si
alaturi de care poti comunica sincer. Seriozitatea cu
care Romanita isi construieste rolurile si deschiderea
pe care Catalin o are la lucru, si nu numai, nu face
decat sa inspire atat regizorul, cat si partenerii

de scenad. E placut intotdeauna de stiut ca intr-

un spectacol toti membrii echipei ,trag la aceeasi
barca” si se manifesta ca un tot unitar si nu ca
individualitati.

Pentru unii actori, experinta de lucru cu fiecare
regizor poate fi traumatizanta, pentru altii,
dimpotriva, poate fi o sarbatoare. Inclin sa

cred ca Bobi Pricop poseda tactul si inteligenta
artisticd necesare pentru a dezvalui spiritul
actorului in ceea ce are el mai bun si sandtos. Imi
poti povesti cum a decurs intdalnirea cu el?

Pe Bobi Pricop il stiu inca din UNATC si am admirat
mereu spectacolele lui. imi place pentru ca are curaj
sa experimenteze si sa se joace. A fost o mare bucurie
sa lucram, si am colaborat foarte bine si eficient
impreund. Apreciez optiunile lui repertoriale si

am incredere in alegerile lui - in plus, e un regizor
care lucreaza relaxat si in fata caruia nu ti-e frica sa
gresesti.

La premierd - dar poate si la spectacolele curente
- presiunea publicului poate fi inhibanta sau, din
contra, foarte motivanta. Cum resimti intélnirea
de fiecare data cu ,marele tacut” care critica
nemilos din penumbra sdalii de spectacole?

In primul rand, probabil, publicul nu e nici chiar
atat de ,tacut”, pe cat ne-am dori uneori sa fie, si

nici nu prea critica ,,nemilos” din penumbra salii
(sinu o face cel mai adesea din cauza lipsei de
repere). Publicul e mult mai deschis si mai inocent
decat credem noi si de la aceastd idee plec cand urc
pe scend; Imi iau publicul partener, nu il privesc
niciodata ca pe o autoritate care ma critica. Privesc
teatrul mai degraba ca pe un schimb de energii decat
ca pe o serbare la care trebuie ,,sa faci frumos”. E
adevarat ca mi-a luat ceva timp panad sa ma eliberez
de presiunea publicului si a asa-zisilor ,,ochi critici”,
dar asta s-a Intdmplat odata ce am inteles ca publicul
nu are prejudecati si ca el asteapta doar sa fie condus
si purtat. Totul depinde de fapt de mine, de tehnica
si talentul meu. Doar in anii facultatii mai simteam
»presiunea publicului”, acum publicul reprezinta
pentru mine un motiv de bucurie si de destainuire;
incerc sd ma joc si s comunic autentic cu spectatorii,
ca un catalizator al trairilor personajelor din care
publicul e liber s isi tragd propriile concluzii si

sa inteleaga ce vrea el; si mai e ceva: incerc sa ma
raportez la vibratia publicului din seara respectiva si
la energia pe care o da el atunci, pe moment. Incerc
sa reactionez la public si la parteneri ,aici si acum”,
dar pe de alta parte am invatat greu asta.

Ai, desigur, autorii si regizorii tai favoriti. Ce rol
ti-ar placea sa joci in viitor si ce regizori ai dori
sa intalnesti in cariera ta viitoare?

Nu obisnuiesc sa Imi fac genul acesta de proiectii
in viitor, asa cd nu ,nazuiesc” la regizori sau
roluri. Trebuie totusi sa recunosc cd am o anumita
slabiciune pentru spectacolele de autor.
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Nici calare, nici pe jos

cronica Isteata, de Marius Dobrin

Eram copil si incepusem a citi singur. Luam adesea,
din biblioteca, o carte de basme populare dar
abandonam repede, poticnindu-ma la tot pasul

de cuvinte vechi, regionalisme, oralitati cu care,

pe atunci, nu eram familiarizat. Iar a cduta unele
explicatii intr-un glosar de la finele cartii risipea
farmecul lecturii. Cartea aceea a ramas in biblioteca
drept una mai degraba ,stiintifica”, usor excentrica
in relatie cu publicul caruia, imi inchipuiam, i se
adreseaza.

Siiata ca am ajuns acum, dupa aproape cincizeci

de ani, sd ma simt pierdut si in fata unui text ce se
bazeaza pe un basm al Fratilor Grimm. Un basm
care, pentru mine, are parfumul unuia dintr-o

carte de Petre Ispirescu, pentru ca de acolo mi-a
ramas intipdritd imaginea cu fata cea isteata: ,nici
imbracata, nici dezbracata, nici cdlare, nici pe jos,
nici pe drum, nici pe 1dnga drum”. Basmul a ajuns
pe scena in adaptarea de text semnatd de Traian
Savinescu: Isteata. De la primele versuri am resimtit,
insa, falia dintre limbajul acela si cum comunicam
noi astazi. Imediat am privit in sald. In acea zi

era un public de scoald primard, cumva publicul
tintd pentru acest proiect de ani buni al teatrului
craiovean. Copiii stateau cuminti in fotolii si auzeau
ceva despre o piud si un pisdlog. Oare cine mai
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stie, azi, ce e cu acestea? Eu am imaginea lor, de pe
vremea bunicii, doar ca si atunci erau mai degraba
artefacte exotice, tot mai rar folosite. Chiar asa, pe
unde-or mai fi ele acum? Iar spectacolul foloseste
adesea cuvinte iesite din uz. Sunt si cuvinte cu talc.
Dar ce mairdmane daca ele trec neluate in seama de
public? Versificatia, fie si in cazul lui Shakespeare,
impune formuldri sofisticate, reasezari de vorbe si de
propozitii, solicitd nu doar atentie ci si un exercitiu
aparte. Care exercitiu nici nu prea mai are cand si
unde a se desfasura. Drept care, textul spectacolului
captiveaza prea putin, rateazd, cumva, intalnirea cu
publicul. La un moment dat copiii au cedat ispitei

si au scos telefoanele lor inteligente, butonand de
zor. Nascuti cu aceasta tehnologie la indeména erau
departe de ceea ce auzeau de pe scena. Si fard vreo
posibilitate de a se apropia.

Altfel, desigur, pentru un astfel de public
tehnologizat a fost inedit sd intre intr-un teatru clasic,
sa descopere magia acestui gen de spectacol. Decorul
este incarcat de elemente dintr-un timp medieval,

se apeleaza la resurse care, trebuie sa admit, tin de
filmul cu mai mult de 3D (fumul care-i surprinde

pe micii spectatori).iImpératul rostogoleste zaruri
uriase, cam greoaie, spune cimilituri complicate,
timp In care copiii gliseaza usor cu degetele pe



ecranele vreunui smartphone. Scenografia lui Mihai
Pastramagiu pune in evidenta resursele teatrului,

se remarca in special prin culoare si este sugestiv
ilustrata pe afis. Dar cred ca era loc de o inventivitate
sporitd, tocmai mizand pe atributul istetimii.

Greul spectacolului cade pe umerii actorilor.
Farmecul lor personal este cel care salveaza ceea ce
se poate salva. Ei oferd, inca o data, o demonstratie
de cum prezenta reald invinge, totusi, virtualul.
Monica Ardeleanu ii farmeca pe toti. Replicile ei
sunt croite cu parcimonie, desi este eroina povestii,
de la afis pana la caderea cortinei. ,,Pisdlogul” pare
a fi, de facto, personajul principal. Dar actrita, care
de-a lungul acestei stagiuni a stralucit in multe
piese, care a devenit un ingredient al succesului
teatrului craiovean, oferd consistenta prin miscare si
expresivitate.

Constantin Cicort se simte in largul sau in postura
de imparat. De altfel, ,impdrateste” cam cum ii este
felul, blajin, cu pofta de joc, cu ochi vioi si cu drag
de copii. Scurtele sale momente de interactiune cu
sala dovedesc necesitatea de a atrage publicul mai
aproape de poveste. Nicolae Poghirc face un nou
rol comic, cu seriozitate, fara risipa de resurse, cu
eficienta bine dozata. Un chip bine pus in valoare.

Traian Savinescu, regizor cu un CV impresionant,
cu montari ,grele”, are afinitate pentru muzica si,
chiar daca de data aceasta e vorba de un spectacol
dramatic, a pus accentul pe cantdreti si caAntecele
lor. Geni Macsim, cu un joc savuros prin dedicare si
efecte sonore, Cosmin Radescu, un urias copildros,
Tamara Popescu moduland partiturile trupei, Stefan
Cepoi un factotum pe scend. Muzicantii sunt mai
mult decat background, plasmuiesc la paritate cu
impadratul tot ceea ce implineste povestea. E o reala
incantare sa-i vezi pe actorii deveniti muzicieni
ad-hoc.Corina Druc accentueaza cu personalitate
rolul sdu ambivalent. Cu o mimica adecvata,
transmite stari si sentimente, este amprenta poetica
a spectacolului. Mult mai mult puteau oferi Eugen
Titu si Tudorel Petrescu, rolurile lor puteau implica
mai multe gesturi comice. O foarte reusita prezenta
in spectacol este a Petrdi Zurba, intr-o inedita postura
de manuitoare a unei marionete. O marionetd care
spune povestea ca un trubadur intr-o piateta de
targusor linistit, un personaj-pivot ce inlesneste
accesul spre un sens mai profund al povestii.

Scriind toate acestea, descopar cd, intr-un fel sau altul,
spectacolul m-a purtat spre relectura unor basme ce
nu-si epuizeaza farmecul de la o varsta la alta.

Marius Dobrin
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Despre gravitatile ludicului

cronica Isteata, de Horia Dulvac

Spectacolul Isteata este o adaptare teatrala dupa
Fratii Grimm, in regia lui Traian Savinescu,
scenografia apartinand lui Mihai Pastramagiu,
muzica, adaptare dupa Carl Orff.

Experimentatii actori ai teatrului craiovean
Monica Ardeleanu, Stefan Cepoi, Constantin Cicort,
Corina Druc, Geni Macsim, Tudorel Petrescu,

Nicolae Poghirc, Tamara Popescu, Cosmin Radescu,
Eugen Titu, Petra Zurba - fac inca o data dovada

cd la Craiova e o puternica scoala teatrala, ca
indiferent de natura solicitarilor regizorale, o anume
comprehensiune si dexteritate, ce {ine de natura
intima a talentului, determina orice regizor sa poata
conta pe jocul lor, pe minunatul lor aport.

Constructia dramaticd a lui Traian Savinescu s-a
pastrat in genere in siajul povestirii Fratilor Grimm,
fiind potentatd cu mijloacele instrumentarului
stilistic specific teatrului: muzica, miscare scenica,
vizualitate, ambiguitatea discursului, joc, sarada.
Aproape nimic nu este insa fructul intamplatorului
— elementele regizorale, chiar cAnd nu sunt puse

sa semnifice cu energie, sunt la locurile lor, stau
acolo unde trebuie sa sada, contribuind la buna
semnificare a intregului. Iar joaca, arbitrariul pe
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care aparent il vedem incarcat de gratuitati, se
dovedeste a fi Inca o datd prin Isteata, cea care ne
delecteaza cu luminoasa ei plasticitate si serenitate

a semnificarilor, instrumentul de orientare sigura

a copilului in labirintul de intelegere, amintindu-ne
ca frumosul e unul dintre mecanismele fara de care
lumea nu dureaza, cad mizele grave se ascund deseori,
sau cel mai bine, in dosul ludicului.

Surprinzator inca de la primul contact cu
universul scenic propus de Traian Savinescu in
spectacol e spatiul creat intre asteptarile pe care
spectatorul le are la vizionarea unei piese pentru
copii si seriozitatea (un soi de profesionalism ce
confera o nota grava) cu care sunt angrenate in
aceasta Intreprindere mijloacele teatrale.

Cu alte cuvinte, avem de-a face cu o piesa
pentru copii care pare a fi prizata (desi nu in mod
special lor adresatd) de adulti - caci dimensiunea
secunda, semnificantd, a mijloacelor teatrale este
parte indistincta (desi discret camuflatd) a marcii
stilistice a acestui regizor.

Cu toate acestea —si asta va fi fiind unul
dintre punctele inalte ale reprezentatiei in cauza



- exploatarea instrumentarului stilistic este bine
stapanita, granita dintre artefactul teatral si
finalitatea in expresie a povestii este surprinzator de
mestesugita, astfel incat copilul prizeaza povestea

in mod natural. Digestia epicului - a semnificatiilor,
a vizualitatii, a migcdrii scenice, a intregului alai cu
care se ritualizeaza In genere teatrul — pare a fi una
usoara. O scurtd privire prin public te face sa constati
cd, exceptand unele momente de un metaforism mai
complicat, care solicitd un soi de exigente mature

de interpretare, publicul format din copii, caruia
piesa in mod solemn declara cd i se adreseaza, e fara
indoiala sedus, captivat.

Dar Savinescu face piese pentru copii, te vei
fi intrebat, sau in mod duplicitar el se adreseaza
unui public matur, sau unuia copildros, sau varstei
copildriei dormitand in visul fiecarui adult, sau
tuturor la un loc? Cert e ca piesa se sustine in
oricare dintre starile ,spectatoriale” in care te vei
fi agezat, ca instrumentarul teatral, traditional, dar
cu dexteritate utilizat, deserveste in egala masura
oricare dintre ipostazierile noastre ca spectatori: iatad
o calificare/ o performanta pe care orice creator de
teatru de acest gen pentru copii — unul deloc usor, cu
resurse de interpretare pe cat de generoase pe atat
de dificile — va fi multumit sa o fi trecut.

Dimensiunea ludica a conceptiei regizorale
a lui Traian Savinescu in aceasta piesa e complexa —
ea se va fi realizadnd, cum spuneam, cu instrumente
bine perfectate, controlate, ldsand loc unei anume
potentialitati a discursului pe care se grefeaza starile,
asteptarile jocului si copilariei, posibilitatile multiple
de interpretare, gravitatile mitologice ale basmului
cu semnificatiile sale multiple.

»~ISTEATA”

basm-teatral de
Traian Savinescu, dupa Fratii Grimm

Data premierei: 19 mai 2015

Distributia
Isteata Liza.............. MONICA ARDELEANU
Regele.......cccooevnn. CONSTANTIN CICORT
J:3077: TR GENI MACSIM
Bil&...oooeiereierenene, COSMIN RADESCU
GUSE.vvevererererererenee, TAMARA POPESCU
(€ T STEFAN CEPOI
Soldatul ................... EUGEN TITU
Bufonul.................... NICOLAE POGHIRC
Omul cu mégarul.....CORINA DRUC
Temnicerul.............. TUDOREL PETRESCU
Magul........ccoevevenne PETRA ZURBA
Un tArgovet ... LILI SIRBU

Regia si muzica: Traian SAVINESCU
Scenografia: Mihai PASTRAMAGIU

Coregrafie: Laurentiu NICU

Regia tehnici: George DULAMEA

Sufleor: Bogdana DUMITRIU
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Cum este sa traiesti in conditia de actor pe
durata unei vieti? Sau traiesti mai multe vieti,
paralele, in aceasta conditie?

Cu foarte multi ani in urma, eram un tanar de
conditie modesta, dar foarte incapdtanat, doream

sa devin actor. Aceasta dorintd mi s-a implinit (cam
tarziu) si am ales ,calea regald” drept ratiunea de

a trdi, pentru cd aceasta obsesie, care m-a urmarit
toatd viata, mi-a conferit integritate si demnitate
morald, credinta fata de profesie, dar in acelasi timp
o viata plina de lipsuri si suferinta. imi place, iubesc
aceasta viata! Este o provocare ca pe durata unei
vieti de actor sa reusesti sa-ti construiesti propria
istorie, crezdnd si facAndu-i pe cei din sala sa creada
ca adevarata viata se compune din dragoste si
lacrimi, satisfactie si lipsuri, suferinta si aplauze.
Imi place pentru cd aceasta viata zambeste odata cu
mine, iubeste odatad cu mine, dar nu va muri odata cu
mine (sper).

De cele mai multe ori, oamenii ajung sa faca
meserii in mod accidental, nu ca urmare a unei
vocatii sau a unui autentic impuls interior. Tu
cum ai ajuns la actorie, ce te-a determinat sa vrei
sd fii pe scena?

Fiecare om traieste o aventura a sa, o aventura a
vietii sale. In fiecare zi ni se intAmpla lucruri care
mai de care mai spectaculoase. Acestea ne forteaza
sa ne gandim ca toate lucrurile se intdmpla cu un
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scop. Cand eram copil nu-mi amintesc sa fi fost

ceva mai mult decat copil, naiv poate, aveam un
~defect”. Faceam foarte des otitd. Imi amintesc o zi de
»suferinta otitica”, eram cu mama la spital, asteptam
sd intram la medic. Mi-am ridicat capul din bratele
mamei si am intrebat-o: ,Mama, ce este doctorul?”
Ea a incercat sd imi explice mai pe intelesul meu,

al unui copil de 5-6 ani: ,Este... este un fel de actor,
puiule. Ai sd vezi, cAnd intram, o sa-ti spuna o poezie,
poate o sa-ti cante ceva...”. Atunci am intrebat-o:
»,Dar ce este un actor?” Iar raspunsul mamei mele
m-a urmarit toata viata: ,,Este ca un doctor, te face sa
uiti de toate necazurile, te face sa razi, sa plangi, sa
fii cine vrei tu si cadnd vrei tu!” Atunci am inteles ca
fascinatia profesiei de actor este ca el, actorul, cand
este pe scend, apartine tuturor timpurilor, ca poate
fi rege sau cersetor, tanar sau batran, dar, cu fiecare
dischetd pentru demachiat aruncata la cos, devine
el, un oarecare, intors brusc la identitatea inscrisa in
buletin, la facturile neplatite, dar numai pana a doua
zi, cand renaste In alt nume si alt destin si tot asa
mereu, mereu... imi place! Pentru cd nu cred c& sunt
un accident, nici un ,doctor” foarte bun, dar cred cu
tarie ca pot deveni. Iubirea pentru aceasta profesie
imi da aripi, ne da aripi, dar fiecare actor, cred,
trebuie sa stie sa zboare. Antoine de Saint-Exupéry
spune in ,Micul Print”: ,Limpede nu poti sa vezi
decat cu inima. Ochii nu pot s patrunda in miezul
lucrurilor”. Deci, cred cd nu putem gasi fericirea
fara a privi cu inima, dar nici fard a privi rational,
folosind doar ochii.



Care a fost primul rol la Teatrul National ,,Marin
Sorescu” si cum vezi acel debut din perspectiva
actuala?

Teatrul ofera modele de viata, repere si critici
valorice, pentru ca nu putem trai oricat si mai ales
nu putem trai oricum ca artisti. Primul rol a fost
Medvedev din Azilul de noapte, de Maxim Gorki, in
regia lui Claudiu Goga. Jucam aldturi de mari actori
ai Teatrului National, Valler Dellakeza, Vali Mihali,
Nicolae Poghirc. Nu am fost multumit de mine.
Emotia cd sunt coleg cu asemenea actori, cd eu fac
parte din colectivul unui teatru colosal, ca sunt ajutat
de un colectiv tehnic impecabil, a pus stapanire pe
mine foarte rapid. Mi-a fost greu, credeam cd nu
ma pot adapta, credeam ca actorul din mine nu este
acel ,doctor” al mamei mele. Asa cum spune Albert
Camus In Caligula: ,,Mi-a fost greu sa gasesc ceea ce
voiam. Voiam luna, este singurul lucru pe care nu-l
am...!” Aici, la Craiova, am gasit ,Juna”, ea poarta
numele colegilor mei de cabina (ii iubesc mult!), de
scend, de emotie si singuratate.

Care au fost maestrii tai intr-ale teatrului si cat
de mult au contat acestia in devenirea ta ca actor
profesionist?

in adolescenta, fugeam de acasa la gara, ma urcam
in tren si mergeam la Bucuresti sa vad teatru. Era o
nebunie a mea pe care atunci o faceam, in functie
de buget, cam de douad ori pe lund. Asa am reusit sa
vad de-aproape, sa vad ,,pe viu” actori ca Octavian
Cotescu, Gheorghe Dinica, Toma Caragiu, Amza
Pellea, cred ca pe toti marii actori ai adolescentei
mele. Toma Caragiu a fost pentru mine abecedarul,
cel care m-a ajutat, de la distanta si atat cat l-am
putut intelege atunci, sa pun primele caramizi ale
viitoarei profesii, sa-mi regadndesc ideea de actor,

sa caut mai adanc in sufletul si in gAndirea mea.
M-a ajutat sa gadndesc teatrul cu sufletul si, ce este
mai important, sa fiu cat mai adevarat, sincer, sa nu
mint, s& nu ma mint. Apoi au venit alte personalitati
ale scenei romanesti (Anton Tauf, Sorana Coroama-
Stanca, Melania Ursu) care m-au ajutat sa-mi creez
noul drum pe calea regala a teatrului, ,,furdnd” de la
fiecare cite ceva — ambitie, credinta, tenacitate, forta.
Momentul Craiova a avut un impact extraordinar
asupra personalitdtii mele. Aici am descoperit
adevaratul ,,doctor”, rendscut cu o alta identitate
profesionald, cu un alt destin. Multumesc T.N.C.!

Ce roluri te definesc in cariera?

Primul rol serios, pe care l-am iubit foarte mult, a
fost Alb Impérat din Ingir-te margérite, a lui Victor
Eftimiu, aveam 14 ani! Era inceputul visului! Pasul
urmator a fost Moliére, Doctor fara voie, urmat de
Feretrofobul din Porunca a 7-a de Dario Fo cu care,
din postura de actor amator, am cucerit publicul
Teatrului de Comedie din Bucuresti. Pampon a fost
rolul care a determinat-o pe Sorana Coroama-Stanca
sa exclame la o repetitie: ,Mile (asa ii placea sa

imi spuna), te iubesc! Esti un Toma Caragiu intr-o
altd dimensiune”. Dupa acest moment, intr-un alt
spectacol, regretatul Valentin Silvestru a spus: ,Am
vazut peste 40 de montari cu A doudsprezecea
noapte, dar astd-seara am vazut cel mai frumos
bufon, iti multumesc D-le Titu.” Cuvinte frumoase!
Increderea in mine a inceput sa creasca, ,,doctorul”
mamei mele incepea sa prinda contur. Au urmat
roluri frumoase, personaje care mi-au placut mult,
dar am suferit din cauza unei ambitii prostesti a
tineretii mele (dar este o alta poveste), am suferit
pentru rolurile pe care varsta nu mi-a mai permis
si le realizez. intr-o seara, prin 2003, mi-am adus
aminte de mama si de vorbele ei. Atunci am hotarat
sa vin la Craiova. Am venit, acum sunt aici, coleg cu
cei mai minunati actori ai scenei romanesti. Da, da,
nu zambi, sunt cei mai buni!

Draga Eugen, esti si actor al Teatrului ,,Elvira
Godeanu”, din Targu-Jiu. Pentru publicul care
stie mai putin activitatea ta de acolo, ne poti face
o sinteza a rolurilor jucate cu trupa targujiana?

Venirea mea la Targu-Jiu a coincis cu construirea
celui mai tanar teatru din tara, un teatru foarte
cochet si bine utilat. Aici am jucat foarte multe
roluri din dramaturgia roméaneasca si universala,
de la Eugen Ionescu (Domnul Smith), la Caragiale
(Chiriac). Pot sa enumar cateva roluri mai elocvente
pentru definirea mea ca actor: Crispin, din Interesul
poarta fesul de Jacinto Benavente; Bufonul, din

A douasprezecea noapte de W. Shakespeare;

Conul Leonida, din piesa cu acelasi nume de
I.L.Caragiale; Actorul, din Cantecul lebedei de
A.P.Cehov; Trahanache, din O scrisoare pierduta

de I.L.Caragiale; Simion, din Sinucigasul de Nikolai
Erdman; Bufonul, din Ultimul impdarat de Valentin
Nicolau; Doctorul, din Floare de cactus de Pierre
Gradi; Bottom dinVisul unei nopti de vara de
Shakespeare; Richard din S$i ministrii calca strdmb
de Ray Cooney... au fost mult mai multe, dar nu
cantitatea conteazaa! Atat pentru azi!

Cu drag, actor Eugen Titu
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Un spectacol
remarcabil

cronica Unchiul Vania
teatru TV de Zeno Fodor

Teatrul de televiziune, reluat in ultima vreme

si ilustrat, mai ales, printr-o serie de valoroase
spectacole din arhiva de aur a TVR, acorda, spre
bucuria iubitorilor de teatru, o atentie speciala lui
Cehov. Astfel, am putut revedea, pAnad acum, doua
capodopere ale artei interpretative romanesti pe
textele marelui clasic rus: Livada de visini, spectacol
realizat de Gheorghe Harag, in 1985, la Teatrul
National din Targu-Mures, si Unchiul Vanea, montat
de Mircea Cornisteanu, in 1989, la Teatrul National
din Craiova.

in cazul ambelor viziuni regizorale am intalnit

0 abordare noua a operei cehoviene, o analiza
proaspatd, profunda si mult mai nuantata a textului,
dublata de o forma de expresie scenica modernd, in
care dorinta lui Cehov de a-si vedea piesele gandite si
jucate drept comedii, a fost, in sfarsit, inteleasa cum
trebuie.

In spectacolul craiovean, la care ma voi referi in
continuare, nimic nu pare senzational, plictiseala
de care se pomeneste de mai multe ori este evidenta
(pentru personaje, nu si pentru spectatori, care

sunt fascinati de zbaterile eroilor), totul este de o
formidabild simplitate si de un necrutator adevar.

Si totusi... Spectacolul gliseaza firesc, de mai multe
ori, cu sentimentul unui tulburator adevar de viata,
de la comic, chiar caricatural, caraghios, la o grava
seriozitate, la sentimente patimase retinute cu
pudoare, la o autentica si intensa drama. Si invers.
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Aceasta viziune regizorald complexa este mereu
organicd, izvoraste strict din situatiile piesei, din
faptele si sentimentele personajelor. Nimic nu

este artificial, nimic nu este ,,gaselnitd”. Iar actorii,
extrem de mobili in interpretare, reusesc sa confere
o frumusete emotionanta descrierii unor situatii
omenesti cand profund dramatice, cand irezistibil
comice.

Cvartetul format din Valer Dellakeza (Vanea), Tudor
Gheorghe (Astrov), Diana Gheorghian (Sonia) si
Natasa Raab (Elena) ridicd interpretarea la cele

mai inalte cote. Ei sunt secondati cu talent si
precizie de Iosefina Stoia (Marina), Constantin Sasu
(Serebreakov), Lucian Albanezu (Teleghin) si Viorica
Popescu Mihail (Voinitkaia).

Caracterele personajelor si raporturile dintre ele sunt
definite perfect, nuantat, subtil, atat prin rostirea
incarcatd de sensuri a textului, cat si prin privirile
care uneori sunt mai elocvente decat cuvintele, prin
cele mai marunte gesturi, duse pana la capat sau
intrerupte pentru a le face si mai persuasive, printr-o
mimica expresivd, intotdeauna fireasca si justificata,
prin gesturi sugestive, niciodatd intAmplatoare si
lipsite de sens.

Cateva scene sunt memorabile. De pilda, cea
dintre Astrov si Sonia, de o extraordinara bogatie
a nuantelor, pe care — gratie prim-planurilor si
planurilor detaliu ale inregistrarii TV (regia TV:
Constantin Dicu) - le percepem cu mare exactitate.
Si cu incantare. Dragostea si admiratia cu care



Sonia il priveste pe Astrov, felul cum cautd privirea
acestuia cu speranta cd, poate, omul pe care il adora
va raspunde sentimentelor sale, se citesc minunat
si elocvent in ochii (mai ales In ochii extraordinar
de expresivi), in gesturile, in intonatiile ei. Diana
Gheorghian debuteaza stralucit cu acest rol, creand
o Sonie sensibild, gingasa, sfioasa cand e vorba

de sentimentele ei pentru Astrov, dar, la nevoie,
puternicd, hotarata si categorica, o fiinta delicata
care debordeaza de dragoste, bunatate, intelegere
si compasiune, uneori de o veselie neasteptata si
induiosatoare, alteori invaluita in tristete si durere,
dar niciodata invinsa.

Dar si alte scene, cum ar fi cea dintre Sonia si
Elena, cea dintre Astrov si Elena, sau majoritatea
momentelor cu Vanea sunt de o mare finete

si subtilitate, puse la fel de bine in valoare de
inregistrarea TV.

Valer Dellakeza creeazd un Vanea de o mare
complexitate, inteligent, capabil, sdrguincios, hatru,
ironic, jucdus, de multe ori caraghios (mai ales cand
se plange de viata sa fara rost), alteori de-a dreptul
tragic in neputinta lui dureroasa, exasperanta

de a se opune lumii care-i striveste calitatile, ii
nesocoteste valorile. Iar furiile sale, sincere si pe
deplin indreptatite, ajung sa fie grotesti, justificand
caracterizarea pe care i-o face Astrov: ,,Tu nu esti
nebun, esti 0 paiata”. Dar, continua doctorul, nu
numai ca o concluzie, ca o mangaiere si o consolare
pentru prietenul sau, ci si pentru ca asta e credinta
sa, ,Starea normala omului e sa fie caraghios”,

pentru cd, explica el, ,Ne-am trait viata searbad si
prosteste”.

Tudor Gheorghe este remarcabil in Astrov. El
imbina subtil inteligenta, pasiunea, devotamentul si
vizionarismul doctorului cu momentele de luciditate
ale omului care intelege perfect cd viata apasatoare,
lipsita de perspectiva 1i Infrange toate avanturile,
toate initiativele. Intrebarile sale existentiale,
apologia pe care o face muncii, creatiei nu sunt deloc
patetice, sunt rostite simplu, firesc, au si o nuanta de
umor si un dram de durere In glas. Actorul are un
joc extrem de delicat, cu nenumarate subtilitati, cu
fineturi, cu talcuri ascunse, uneori ironice, alteori
pline de intelegere si chiar de duiosie.

Natasa Raab traieste cu sinceritate si o durere
reprimatd, rareori exteriorizatd, dar evidenta pentru
spectatori prin finetea interpretdrii, tumultul de
sentimente al Elenei, deceptia pe care o simte pentru
viata ei fara rost, pentru tineretea si idelurile pierdute,
chinurile pe care i le provoaca indoielile si nehotararile
sale, frica de a-si asculta inima. Scenele cu Astrov si
monologurile ei sunt revelatoare In acest sens.

Finalul reprezentatiei, realizat extrem de emotionant
de Diana Gheorghian si Valer Dellakeza si foarte bine
pus in valoare de regie, aduce o vibranta si profund
omeneasca imbinare a durerii, iubirii si sperantei,
reprezentand un frumos si nobil corolar al acestui
remarcabil spectacol.

Zeno Fodor
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Au trecut multi ani de cAnd am Invéatat limba rusa,
in liceu, dar abia acum s-a intdmplat sa deslusesc
sonoritdti inedite. Ca in seara in care am revazut

la Televiziunea Romana un spectacol al Teatrului
National Craiova ce ramasese discret intr-un colt de
memorie, dar care, spontan, mi-a dat prilejul sa-i
resimt parfumul. Unchiul Vanea are ca titlu original,
transcris fonetic, ,,Diadia Vania”. Muzicalitatea
ghidusa a acestui apelativ mi-a aparut perfect
asociata cu jocul, cel putin in prima parte, lui Valer
Dellakeza. In ciuda barbii a la Karl Marx, ochii sii
vioi erau aidoma unui copil pus pe sotii. De altfel,
chiar gi tristetea, care devine tot mai consistenta in
ceea ce traiegte personajul sau, incepe tot ca la un
copil, ca un rasfat, ca o bosumflare, spre a deveni tot
mai serioasa, persistenta si greu de suportat. Acest
copil mare parcurge pe durata povestii o maturizare
acceleratd ce lasa urme, urme despre care autorul
doar ne lasa a banui.

M-a frapat etichetarea pe care o face Anton Pavlovici
Cehov pentru propriile sale piese: comedii. Chiar
daca inteleg de ce, chiar daca pot apreciea forta de

a privi astfel lucrurile, tot greu Imi pare, simtindu-
ma neputincios de-ar fi sa fiu in pielea personajelor
propuse de el. Ceea ce, de altfel, mi se intampla,
intr-o proportie mai mica sau mai mare, ca de altfel
mai tuturor celor care ne regasim in marii clasici mai
ceva ca-n tratatele de psihologie.
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cronica Unchiul Vania

feattriu TV de Marius Dobrin
’
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Televiziunea Romana merita felicitari pentru ca

a Inregistrat acest spectacol, premiat de UNITER

la timpul sdu, si pentru ca l-a redifuzat si acum,

in contextul aniversarilor teatrului craiovean si
dramaturgului rus. De la prima secventd am retrait,
proustian, sentimentul acelei viziondri, In sala
teatrului, de acum 25 de ani. Un sentiment coplesitor
de tristete provocat de atmosfera spectacolului,
creatd de regizorul Mircea Cornisteanu. O reusita
remarcabila. Mereu am pledat pentru inregistrarea
spectacolelor, chiar daca oamenii de teatru prefera
sa pastreze magia unicitatii si irepetabilitatii acestei
arte. Dar, dincolo de necesitatea de a documenta
cultural o epocd, de o plusvaloare data de faptul

ca o camera de filmare poate urmari chipurile
actorilor mult mai bine, nu doar din unghiul fix al
spectatorului din sald, este interesant pentru fiecare
sa se reintalneasca, peste timp, cu opere care-si
dovedesc capacitatea de impact. Propria experienta
de viata a receptorului impune reinterpretarea
comunicdrii cu acea opera. Tristetea povestii, asa
cum o percepeam acum 25 de ani, imi pdrea ilogica
din perspectiva tineretii de atunci. Ma revolta
neputinta fiecdrui personaj in parte si mi se parea
imposibild. Azi ma revolta irationalul propriilor
alegeri, uriasa irosire a conexiunilor potrivite, ratand
astfel fericirea. Acum nu fac decéat sa rostesc, chiar
daca mai cu jumatate de gura, replicile doctorului
Astrov. ,,Cei care vor trdi o sutd, doua sute de ani



dupd noi si care ne vor dispretui pentru ca ne-am
trait viata atat de searbad si atat de prosteste — vor
izbuti poate sa gaseasca mijlocul sa fie fericiti. Noi
insd... Tie si mie o singura nddejde ne-a mai ramas.
Nadejdea ca odata si odatd, atunci cind ne vom
odihni In cosciugele noastre, vom visa... Poate chiar
visuri frumoase”.

Privindu-l pe Tudor Gheorghe in rolul doctorului
Astrov, am simtit cd e altfel decat imi imaginam eu
personajul. Doar cd, pe parcursul spectacolului am
avut revelatia ca oamenii nu sunt, in mod evident,
asa cum ni-i imagindm noi, ca trebuie sa privim

fara sabloane, ca legile creatorului, dramaturg sau
cu majusculd, se aplicd indiferent de chip. La fel
siin cazul Natasei Raab, surprinzand prin faptul

cad frumusetea, de care e constientd, 1i este dublata
de nefericire. Aici face un rol care-o apropie de
personaj, unul ce ramane, totusi, misterios, atat

prin trecut cat si, mai ales, prin viitor. De altfel,
actrita este si autoarea unei carti dedicate teatrului
cehovian. Diana Gheorghian face un rol mare prin
care ramane in istoria teatrului craiovean. Sonia
spune ,,Ce cumplit e sa stii cd nu esti frumoasa.

Si eu o stiu, o stiu!”. Si textul intdreste de cateva

ori o asemenea replicd. Dar tot e greu de acceptat
privind-o pe actritd, de unde greu de acceptat e si
refuzul doctorului Astrov de a se apropia de ea. Dar,
in fond, abia frumusetea actritei dd greutate povestii
pentru ca e ca in viatd, unde alegerile in dragoste
scapa, adesea, criteriilor larg raspandite. Revazand
spectacolul Nationalului craiovean am avut in minte
si micul fragment din examenul de absolvire al uneia
dintre promotiile de actori iesiti din gcoala initiata de
Remus Margineanu. Sonia era interpretata de Anca
Tecu, si mai tonicd, i mailuminoasa decat Diana
Gheorghian, paradoxal, aparent, fatd de perceptia
curenta a acestui personaj. Doar cd tocmai pe acest
fond constrastant jocul ei la oglinda, simplitatea
gesturilor si a rostirii, au oferit o mica bijuterie. De
altfel si Ada Stef, si Alex Calangiu, in rolurile Elenei
Andreevna si Astrov, au oferit alternative in care au
pus mult mai mult umor, ducand spre sensul propriu
al etichetei lui Cehov.

Diana Gheorghian este pivotul spectacolului

creat de Mircea Cornisteanu. Ea este resursa de
vitalitate care impinge roata vietii mai departe.
Imbrétisarea ei cu Vania este de fiecare datd un pol
pentru fiecare act. Disperarea de pe chipul lui Valer
Dellakeza este oblojita de rostirea Soniei: ,,Poate ca
nu sunt mai putin nenorocita decat tine si totusi nu
deznddajduiesc. Indur si voi indura pané cand viata
mi se va curma”.

Suferinta se citeste pe chipul lui Alexandre
Vladimirovici Serebreakov asa cum este jucat,
impresionant, de Constantin Sassu, la finalul,
dramatic, al unei cariere de exceptie pe scena
craioveana. Stilul sau rafinat, elegant, se pliaza
perfect pe trasaturile profesorului care, dincolo

de capricii si cabotinisme, a ajuns la intalnirea cu
inevitabilul si asta se vede din jocul actorului, taman
printre devoaldrile lui Vania.

Chiar daca personajul Vioricai Popescu Mihail
(Voinitkaia) lustruieste portretul oficial al lui
Serebreakov, totusi, Marina, batrana dadaca este cea
care 1i poate oferi remediul. Asa cum Sonia are grija
unchiului ei, dadaca stie a obloji pe cel care devine
tot mai uman dintr-o efigie a carei consistenta nu
mai are nicio relevanta, losefina Stoia, pe atunci sub
varsta personajului, aduce o nota de zambet duios,
cu trimiteri subiacente pentru cine isi amintegte
roluri mai vechi ale sale. O actritd emblematicd a
Nationalului. Lucian Albanezu face dintr-un rol
secund, Teleghin, o pata de culoare care potenteaza
atmosfera deznddejedei.

Scenografia Stefaniei Cenean aduce peisajul rus,

cu intinderile sale nesfarsite, pe scend. Intr-o alta
dimensiune, pe verticala. Spatiul generos al teatrului
craiovean permite montarea unor asemenea draperii
uriase, draperii atat la propriu, ca atunci cand Valer
Dellakeza inventeaza cautarea fiolei de morfina pe
care i-o cere, imperativ, doctorul, cat si la figurat. Pot
fi faldurile de padure, o padure evocata cu patima
controlata de Tudor Gheorghe, in cuvinte ce sunt
valabile si azi, cu atdt mai de mirare fiind pentru
acele timpuri. ,Padurile se imputineazd mereu,
raurile seaca, vanatul se rareste, clima s-a indsprit si
pe zi ce trece pamantul devine tot mai sdrac si mai
urat”.

De altfel, doctorul Astrov, un posibil alter-ego

al autorului, rosteste, cu tonul rece, poate cinic
dupa unii, dar lucid in orice caz, ceea ce lui Tudor
Gheorghe 1i reuseste chiar si cu o nuanta usor
patetica, o diagnosticare a lumii In care ne migcam.

,2Dumneata [...] ar trebui sa intelegi cd lumea se
prapddeste nu din cauza talharilor, nici din cauza
incendiilor, ci din pricina urii ascunse dintre oameni,
din pricina tuturor acestor ciondaneli marunte...”.

Toatd aceasta poveste in mic a lumii celei mari,
orchestratd de Mircea Cornisteanu in jurul unui
samovar, se opreste ca la o taietura fina pe replica
Soniei: ,,Ne vom odihni!”.
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Un revolutionar calculat

Teatru - singurdtate, mestesug, revoltd, de Eugenio Barba,
Editura Nemira, 2013, editia a II-a, ingrijitd de Alina
Mazilu, traducere din italiana: Doina Condrea Derer.

Volumul Teatru - singurdtate, mestesug, revolta, de
Eugenio Barba, cuprinde doudzeci si opt de texte,
scrise intre 1964 si 1995. Ucenic al lui Grotowski si
intemeietor al Odin Teatret, regizorul nascut in Italia,
aflat intr-o continud cdutare a unor raspunsuri,

este vizibil preocupat de miza pedagogica, de
transmiterea experientei sale si a grupului de
»respinsi”, de ,diletanti fara vreo recunoastere”, cu
care a pornit la drum si a altora care i s-au alaturat
la un moment sau altul. Sunt, desigur, foarte multe
referinte la teatru in aceastd carte, dar elementele
de strategie artistica pot fi utile oricarui tip de
creator, iar numeroasele povesti-parabole de pe
toate meridianele si din toate timpurile, precum si
interpretdrile personale, au potential in deschiderea
unor usi nebanuite de catre cititorul preocupat

de cunoasterea lumii — exterioare sau interioare,

de cautarea sensului, de meditatia asupra vietii, a
mortii, a timpului, a societatii.

Personalitatea lui Eugenio Barba aduna, la prima
vedere, un ansamblu de piese complementare, la
modul ideal, dar care, In mod obisnuit, nu se conjuga,
ba chiar ar putea sa para contradictorii. Este un liric
care ne propune o viziune asupra teatrului (lumii)
in imagini simbolice: vaporase de piatra, insule
plutitoare, vele din marmura, frunze pe ramuri,

un al treilea mal al rAului materializat intr-o canoe
indreptatd de vaslas impotriva curentului, o canoe
ce ramane mereu in acelasi loc, in mijlocul apei.
Pare un om al reveriei si al utopiei, un contemplativ
care a vazut pietrele cum viseaza, dar, in acelasi
timp, se dovedeste un pragmatic interesat de reusita:
stie ca ,nu poti rezista multa vreme {inand ochii
ficsi 1a stele silasdndu-ti inima In voia marii. Este
nevoie de puntea solida a unei nave” si ca ,a nu

te lasa domesticit nu Inseamna sa te refugiezi in
marginalizare...”. Un visdtor In cdutarea singuratatii,
a unui refugiu din calea cantecelor de sirend care

il ademenesc: ,urmeazd-ne acolo unde iti indicdm
noi gi te vei salva in bratele acceptarii generale”,

un artist care alege revolta, opozitia, izolarea, care
traieste nevoia de a evada din spiritul vremii, de a
nu se ,identifica total cu prezentul”, de a se scufunda
»in cercul fictiunii pentru a gasi curajul de a nu te
preface”.
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Eugenio Barba pledeaza convingator pentru
creatorul care refuza lumea, pentru asumarea
diferentei, In ciuda lipsei de consideratie ori a
posibilelor consecinte: starnesti neliniste, esti
discreditat, transformat in obiect de amuzament,
expus anilor de singuratate si dispret. ,Pana la ce
punct esti gata sa te angajezi in raport cu propriile
intentii”? Ai, precum Brecht, ,credinta in propriile
actiuni, forta de a lucra ani de zile stiind ca asta nu
inseamna nimic pentru ceilalti?” - sunt intrebarile
pe care regizorul (si) le pune. ,Trebuie sa fii asocial
pentru a realiza posibilul tdu”, spune, dar imediat
anunta si ca retragerea nu poate fi deplina: ,,si
intr-o zi vei descoperi ca socialul de care te-ai
indepartat se intereseaza de tine, descopera in

tine o imagine diferita a vietii”. Eugenio Barba se
intoarce asadar cdtre lume, respingand conditia
inferioritatii, reducerea ,la neputinta si tacere”:
»Irebuia sa nu trdim toate astea ca o neputinta, ci
sa gasim un drum ca sa nu ne lasam ingenunchiati
de acest handicap”, povesteste despre experienta sa
cu Odin Teatret. ,Nu este niciodata posibil sa te afli
«In afara societdtii». Poti doar sa fii diferit in raport
cu normele ei”, noteaza undeva, alegand o reteta
consacrata, in special la nord-americani: socializarea
diferentei, schimbul, ,sa-{i gasesti felul propriu de
a fi prezent”, ,sa probezi viata la care aspiri, nu o
forma de emotivitate difuza”. Visatorul-idealistul-
utopicul devine foarte atent la pasii concreti care
convertesc intentiile in actiuni, la necesitatea de



a fi ,eficient in contextul tau”, de a-ti converti
yhandicapul” intr-o marca a diversitatii, de a-ti folosi
vocatia ca trambulind, pentru ca munca ta conteaza
doar daca lasa urme, daca reusesti. Sa schimbi cursul
opunandu-te curentului vremii, sd te aventurezi pe
cdi noi, nebatute, dar urmarind un scop, stiind ca
doar astfel poti ajunge la rezultate. Tanarul outsider
— care considera ca rolul teatrului este acela de a
pastra viu spiritul revoltei si ca o scoala de teatru

ar trebui sa formeze nu doar actori care stapanesc
»arta vrajirii”, dar si ,,rebeli”, oameni care nu vor

sa intre in rand -, isi adapteaza el insusi idealurile:
revolta deschisa Iimpotriva societdtii, dar disciplinata;
sa continui sa visezi, dar activ si rational; sa lupti
impotriva uniformizarii, sa faci ,,un teatru al celor
diferiti, al visatorilor”, un teatru inchis, intors

spre el insusi, dar cu o subventie de la autoritati,
dupa modelul maestrului sau, Grotowski, marele
reformator si filosof al bransei, care condusese un
teatru finantat de statul comunist polonez, la Opole.
»Nu accept prezentul, vreau sa raman In afara, sa fac
spectacole care imi folosesc mie si colegilor mei, nu
spectacolul cerut sau impus. Vreau sa am propriile
ganduri, sa le impun. Voi avea puterea sa o fac atata
timp cat voi reusi sa pastrez acest refuz”, scrie Barba,
urmarind sad-si dezvolte capacitatea de a soca, de a
impune respect, intr-un climat uneori ostil, adesea
indiferent, la care se raporteaza ca un revolutionar,
dar unul care ia anumite sanse, care respinge
selectiv.

»Caut o forma de comunism care nu va fi niciodata
victorios, dar care nu imi ingdduie sa ma las invins.
Caut sa vad cum pot deveni o legenda”, spune, iar
calea catre atingerea acestei tinte este truda, este
autodisciplina, este durata demersului, pentru ca
»este esential cat rezigti in timp”: ,Timpul va hotari
in privinta sensului si a valorii actiunii noastre. in
fapt, timpul inseamna cei care vor veni dupa noi”,
continuitatea — ,,sa nu renunti, sd mergi Inainte
bajbaind”, chiar obligatia de a persevera: , Trebuie
sa ai aceeasi fortd, pregnanta si curaj de a merge
mai departe tot timpul”. Alte ingrediente care s-ar
putea adauga acestui efort care devine el insusi
subiect de studiu: autodidacticism, abnegatie,
indrazneald, anonimat si sacrificiu, tehnicism, munca
planificata, zi de zi, incapatanata, rabdatoare, ,,0
munca inexorabild ce renunta la tentatia facilului si
tinteste spre esentd”. ,,Obisnuim sd muncim obositi”,
marturiseste, alegdnd uneori depdsirea limitelor.
Altadata, constata ca ,nu cu efort facut peste masura
devii creator; nu la comanda, nu fortand lucrurile”.
in permanenti intrebator, Eugenio Barba preia de
la Grotowski spiritul filosofic, privirea antropologica
silinia teatrului de laborator, a cercetarii, a

experimentului, ducAnd mai departe ideile
maestrului despre nevoia de autocunoastere, despre
scufundarea actorilor in ei insisi, trecand dincolo de
tehnici si ajungand la rolul justificarilor personale si
a necesitatii intime in motivatie.

Adept al unei pregatiri ,exasperant de lungi”

in lucrul cu actorii, care nu are drept prioritate

»grija de a fi pe gustul spectatorilor”, convins ca

»a actiona prin teatru inseamna sa te adancesti in
propria cultura”, Eugenio Barba este insa preocupat
mereu de problema universala a celor care urca pe
scena: cum sd devinad eficientd prezenta lor in fata
spectatorului. Tot asa cum 1l intereseaza si publicul,
chiar daca, la inceputurile Odin Teatret, spectatorii
puteau fi numarati In salad pe degetele de la 0 mana:
,Niciodatd nu ne-am indoit de sensul teatrului nostru
atata timp cat un singur spectator a simtit nevoia sa
vada un spectacol de-al nostru”. Reperele sale sunt
pomenite adesea: Stanislavski, Meyerhold, Copeau,
Artaud si, desigur, Grotowski, dar prezentul din afara
propriei trupe, restul planetei teatrale il lasa, cu
putine exceptii, indiferent, fiind atras doar de drumul
pe care il parcurge cu colegii sdi, de transmiterea
acestei experiente si de raspunsurile la intrebdrile
zilnice despre rostul teatrului. Teatrul ca o mare,
omul de teatru ca un peste care inoata printre

alge si corali, alaturi de multi alti pesti, teatrul

ca ,rezervatie”, ,catacomba”, ,insula plutitoare”,
»sanctuar” — spatiu sacru unde sa te poti refugia si

sa fii ocrotit, adapost pentru cei Insetati de dreptate,
refugiu al libertatii. Solidar cu cei lipsiti de aparare,
regizorul italian considera ca este datoria sa de
intelectual sa nu uite, sa respinga ,instinctul amnezic
al societatii”, sd spund adevarul, sa lupte impotriva
legii cetatii, a majoritatii, a pragmatismului, a

modei, sa Isi asume gesturi care pot sa para lipsite

de eficienta, rolul intelectualului fiind insa tocmai
acesta: sa stie ca gestul sau este inutil si simbolic, si
totusi sa il faca.

Eugenio Barba ne propune In paginile acestui volum,
dincolo de lectia artistica, o lectie de viata depanata
cu sinceritatea celui care nu stie cu precizie spre ce
se indreapta, dar se avanta cu indrazneala in exilul
departarilor, In cdutarea resurselor interioare,

dar si a unui drum spre valorificarea acestora,

spre inmultirea talantului. Demersul sdu reuseste
sd ne arate nu atat un model de urmat, cat un

om care iti deschide ochii spre alte perspective, o
iscoada care furnizeaza celor interesati o harta ce
poate fi multiplicata In infinite posibilitati. O harta
personalizata, asadar.

Cornel Mihai Ungureanu
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Echipa Artistica a Teatrului
“Marin Sorescu” Craiova

Adrian Andone Monica Ardeleanu Gabriela Baciu

Gina Calioniu Stefan Cepoi Constantin Cicort Mirela Cioaba lon Colan

lulia Colan George Albert Costea Valer Dellakeza Anca Dinu Valeriu Dogaru

Corina Druc lie Gheorghe Cerasela losifescu Romanita lonescu lulia Bleont
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Sorin Leoveanu Geni Macsim Dragos Macesanu Valentin Mihali Stefan Mirea

/

Raluca Paun Tudorel Petrescu Nicolae Poghirc Marian Politic

Natasa Raab Angel Rababoc Cosmin Radescu Eugen Titu Catalin Vieru

Petra Zurba Bobi Pricop loana Manciu Viad Udrescu Lia Dogaru - scenogre



Colectivul de conducere al teatrului

Directiune

Director general:

Mircea Cornisteanu

Telefon: 00-40-251-415363

Telefon: 00-40-251-416942, int. 400
Telefon/Fax: 00-40-251-414150

Director artistic
Alexandru Boureanu

Director tehnic:
Ilarian Stefanescu
Telefon: 0040-251-415363, int. 201 Telefon/Fax: 00-40-251-418352

Inginer-sef:

Gabriel Minescu

Telefon: 00-40-251-415363, int. 203
Telefon/Fax: 00-40-251- 41 03 61

Contabil-sef:

Andreea Uveghes

Telefon: 00-40-251-415363, int. 202 Telefon: 00-40-251-418283
Fax: 00-40-251-418283

Sef serviciu Aprovizionare-transport:
Mircea Demetrescu
Telefon:00-40-251-419203

Sef serviciu dramaturgie, Sef comunicare:
Nicolae Boangiu Secretar literar, Telefon: 00-40-251-415363 int. 211

Secretar literar:
Haricleea Nicolau

Iolanda Minescu Referent literar Telefon: 00-40-251-415363
Cristian Picu, Documentarist Telefon: 00-40-251-415363
Silvia Pavel, Secretar PR Telefon: 00-40-251-415363
Luciana Giurcan, Secretar PR Telefon: 00-40-251-415363

Secretariat:

Denisa Pirlogea

Tel/fax: 00-40-251-416942
secretariat@tncms.ro

Agentia de bilete:

Sef serviciu

Dumitru Glodeanu
Telefon: 00-40-251- 413.677

Adpresa:

Teatrul National ,,Marin Sorescu” Craiova, str. Al. I. Cuza, nr. 11,
200585

E-mail: tnc@tncms.ro www.tncms.ro
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Colectivul tehnic de scena

Regia tehnica:
George Dulamea

Regia tehnica:
Mircea Varzaru

Sef serviciu tehnic:
Florin Iancu

Lumini:
Dodu Ispas (maestru lumini)

Sonorizare:
Valentin Parlogea (maestru sunet)

Sufleor:
Bogdana Dumitriu

Electricieni scend:
Stefanitd Rezeanu, Marius Joita, Vilic Ruiu

Masinisti:

Giani Miu, Nicu Guran, Cristi Petec, Alin Stan, Marinel Stan,
Tulian Grecu, Nicu Stana, Toma Stratonie, atefan Rotaru, Marian
Camen

Recuzita:
Marieta Mierla, Alexandru Cotea, Ion Paoescu, Nicolita Raiducanu

Costumiere:
Mariana Saceanu, Mirela Nicolae, Elena Cotea, Lavinia Petec

Machiaj:
Minela Popa, Mihaela Guran

George Albert Costea, Eugen Titu ©Florin Chirea »










