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‘ Jremurile in care termenul grec ,pandemos” ficea furori
sau era popular au revenit. Dar nu asa cum il stim din
istoria Greciei antice, unde, ne spune Robert Graves, Afrodita

poseda inclusiv cognomenul pandemos (a tuturor,

vorbind) ci ca sperietoare mondiali (a tuturor, categoric): un
virus care blocheazid societitile si ajusteazi drastic pretentia
omului de a fi invincibil intr-un cosmos unde se viseazi coroa-

ni a creatiei. Ei, nici chiar asa...

Din primivari, teatrele si alte institutii s-au inchis si redeschis
de mai multe ori. Cortinele teatrelor s-au umplut de praf si de
uitare, sabia lui Hamlet a ruginit iar otrava din urechea regelui
vorbeste de una singuri. Sezonul e compromis, a trecut in online
(noua modi a aproprierii de sceni si de actori, prin distantare),
dar marea calitate a omului, daci are una in mod special, e aceea
de a nu sta pe loc: Pentru a fi stabil, ne spune un cirturar, e obli-
gatoriu si te afli in miscare: ,Cel care std ia seama si nu cada.

Nu am stat, asadar: pe 29 iunie am sirbitorit 170 de ani de Tea-
tru National la Craiova, un teatru din trei secole, cam ne-a plicut
si ne surprindem prietenii. Si pentru ci trei sunt lucrurile cele
bune, am avut anul acesta inci doui asemenea momente: men-
torul Nationalului, dl. Emil Boroghind, a implinit in ianuarie 80
de ani, iar cel care a ficut ca teatrul nostru si aibi detenti inter-
nationald si amprenti mondiald, dl. Silviu Purcirete, a implinit
70 de ani. Asadar, o tripleti cu adevirat istorici: 170-80-70.

Suntem In migcare: sumarul bogat al acestui numir de 80 de
3
pagini este rodul aprecierii de care se bucuri teatrul nostru si cei

doi corifei sirbitoriti astfel de prieteni si cunoscuti.
la un viitor creativ, v doresc o lecturi pandemica!
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he times when the Greek term ,,pandemos” was all the rage

are back. Not as we know it from the history of Ancient
Greece where, as Robert Graves says, Aphrodite possessed
eufemistic ~ the cognomen pandemos (ecuphemistically speaking, meaning
»of everyone”), but as a worldwide scarecrow (definitely for
everyone): a virus which blocks societies and drastically adjusts
man's claim to invincibility within a cosmos where we deem

ourselves the crown of creation. Well, so much for that...

Starting last spring, theaters and other institutions have closed
and reopened several times. Theatres' curtains have gathered dust
and oblivion, Hamlet's sword is rusty and the poison from the
king's ear is talking to itself. The season is compromised, it has
moved online (a new way for the scene and its actors to approach
by keeping distance), but man's great quality, if we ever had one,
is to not sit still. In order to be stable, one scholar tells us, it is

< »

mandatory to keep moving: He who stands must be careful not to fal.

And so, we did not stand still: on June 29th we celebrated 170
years of National Theatre of Craiova, a three-centuries theatre
as we said to surprise our friends. And since good things come in
threes, we had two more such moments this year: the National's
mentor, Emil Boroghina, celebrated 80 years of age in January.
And the man who helped our theatre achieve international
expansion and leave its mark on the world - Mr. Silviu Purcarete

celebrated his 70th. A truly historical trio: 170-80-70.

We are on the move: this edition's rich summary of 80 pages is
fruit of the appreciation our theatre and the two leading men
enjoy from our many friends. Thinking of a bright, creative
tuture, I wish you a pandemic lecture!

Cu giandul
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Costache Caragiali

Acum 170 de ani a existat un impétimit al scenei, ,marele animator al
teatrului roménesc”, cum il numesc majoritatea istoriilor, care ficu
teatru si la Craiova: Costache Caragiali, unchiul viitorului mare dramaturg,
Ion Luca Caragiale. inso;it de Costache Mihiileanu si Constantin Serghie,
Caragiali, fugar in urma Revolutiei de la 1848, aduse actori din Bucuresti
si ,fuziond” cu trupa locald de diletanti condusi de un anume Alecu Cor-
coveanu. Asa se niscu la 1850 o institutie pentru viitor: Teatrul National
din Craiova. Mosierimea olteand se bucurid astfel de venirea la Craiova a
starletei teatrului romanesc din epocd, Marita Constantinescu-Blonda!

Revista,Vestitorul romanesc”

onform insemnirii lui Gheorghe Chitu (fost ministru liberal si pri-

mar al Craiovei) din publicatia ,Vestitorul romanesc”, ,ziua de 29 iunie
1850 se nota in analele Craiovei cu deschiderea Teatrului” ,In sfarsit, veni
vremea ca Craiova sd treacd intr-o viatd mai dulce... si o datd i se anuntd ci
Teatrul National si-a deschis portile sale.” Evenimentul a constat in doui
reprezentatii, Duelul si Piatra din casi, de Costache Caragiali, respectiv
Vasile Alecsandri. Insi toamna, teatrul era deja inchis pentru ci Mitropo-
litul Ramnicului il afurisise pe director pentru reprezentarea spectacolului
Baba Harca, la vederea dracilor care ieseau din cazanul babei! Religia putea
pe atunci sd interzicd teatrul, un cult liturgic paralel...

Costache Mihiileanu

D ezamigit, Costache Caragiali se intoarce in Bucuresti unde, in 1852,
contribuie decisiv la formarea ,Teatrului cel Mare”. Trupa craioveani
va fi condusd de Costache Mihiileanu pani in 1853. Dupi plecarea ,re-
volutionarilor”, de teatru se va ocupa boierul Pera Opran, un sustinitor al
culturii roménesti in Oltenia. Boierii Craiovei isi doreau de ceva vreme un
sediu pentru teatru — deja cu doi ani inainte se lansase o listd de subscriptie.
In anul 1851, pe locul viran de langi Scoala Lazaro-Otetelesanu, s-a ridicat
noul local, din bérne si paiantd. Pini la construirea actualei cladiri placatd
cu travertin si pardositd cu marmurd de Ruschita aveau si mai treacd fix

122 de ani!



i n 1854 la conducerea trupei vine Theodor Theodorini, lider incontestabil
timp de aproape 20 de ani. Artist cu studii dramatice ficute in Franta
si Italia, ales chiar primar al Craiovei pentru meritele sale organizatorice,
Theodorini, pe numele siu adevirat Tudorachi Teodoru, a fost elev al Aca-
demiei Mihiilene de la Iasi si a absolvit Conservatorul filarmonico-dra-
matic de acolo. A fost actor la teatrul din Iasi si a atras atentia autorititilor
cand la premiera spectacolului ,,Provincialul” sau ,Jitnicerul Vadra” a rostit
replici interzise de cenzurd. A fost surghiunit la Manistirea Casin, semn ci
teatrul era viizut ca subversiv in tdrile roméane incd de la inceputurile sale.

Theodor Theodorini

C reator al unei adevirate scoli a teatrului romanesc, Theodorini a jucat
noud ani la Iasi, respectiv doi ani la Bucuresti, in trupa lui Costa-
che Caragiali. Surorile Stavrescu, Constantin Serghie, Ion Anestin, Stefan
Velescu, Costache Dimitriade, Matilda Maior (viitoarea sotie a lui Mihail
Pascaly), Costache Petrescu, Ion Fircisanu, Ion Tdnisescu, Nae Petrescu,
Maria Petrescu, Profira Fiarcisanu, Maria Stonescu, Dimancea. Prin cisi-
torie, Maria Stavrescu devine Maria Theodorini si va fi mama Elenei Theo-
dorini, una dintre stelele operei internationale.

Pe 31 decembrie 1856 un incendiu mistuie teatrul. ISU nu exista pe
atunci, iar cetitianii-pompiari (Caragiale avea doar patru ani!) nu se
miscd atat de repede pentru a salva o clidire la care oamenii se uitd mai
degrabi atatati de spectacolul focului. Teatrul este reficut relativ repede cu
ajutorul financiar al mai multor familii craiovene, Aman, Briiloiu, Glogo-
veanu, Opran, Filisanu, si dat in folosintd in 1857. Theodorini, care ficea o
navetd infernald pe ruta Craiova-Bucuresti-lasi, didea reprezentatii de suc-
ces la Tasi, dar nu reusea s se impuni in Bucuresti, unde ar fi vrut si preia
teatrul. i§i focalizeazi astfel atentia pe Craiova, dar trupa constituiti de el
pentru stagiunea 1859-1860 nu era pe placul carmuirii locale. Administra-
tia de la Dolj l-a reclamat in acesti termeni la Ministerul de Interne: desi s-a
obligat ,a sustine o trupd potriviti pentru reprezentarea pieselor nationale,
drept care i se di o subventie de lei 12000... a respins pe toti artistii cei buni
suplinindu-i numai cu persoana sa si cu a consoartei sale.” (Ioan Masoff,

Teatrul romanesc, vol. II, EPL, 1966).

Teatrul Theodorini




De fapt, Theodorini dorea primenirea trupei si incerca si promoveze
actori tineri (coristii, cum peiorativ ii numea hartia oficiali). Piedi-
cilor administrative, efectelor incendiului din 1856 precum si ranchiunei
locale i se adaugi si o crizd economici care a bantuit tara timp de trei ani.
Theodorini face datorii pentru a salva teatrul. In acea perioadi, teatrul a fost
amenintat cu scoaterea clidirii la licitatie (Masoff, ed. citatd). Pentru salva-
rea institutiei, Theodorini a propus achizitionarea de citre stat a clidirii —in
acest sens a trimis o scrisoare Consiliului de Ministri si a lansat ideea fon-
dirii unei ,Societiti pe actiuni a teatrului national din Craiova” — menitid
de a face ,sd prospereze arta dramaticd, si ridice teatrul si artistii roméni la
demnitatea lor, sd incurajeze literatura nationald.” Desi aprobatd de domni-
torul Cuza, societatea nu s-a infiintat niciodatd — nu s-au strans destui bani
pentru a deveni operativd si asta intr-un oras unde se adunaseri ceva averi.

upi ce a primit girul autorititilor prin care i s-a dat antrepriza teatru-

lui inci cinci ani de zile, Theodorini a incercat stabilirea unui reper-
toriu de succes, unde pe lingi drame si comedii frantuzesti se jucau opere,
operete, vodeviluri compuse de Karl Th. Wagner, un muzician care a pola-
rizat numeroase talente muzicale, pozitionand Craiova ca oras muzical pe
harta tirii. Eforturile sale timp de 19 ani de mentinere a unui teatru viabil
aveau si lase urme: Theodorini s-a imbolnivit si a fost silit si se trateze la
Viena. Insi era prea epuizat si nu a putut fi salvat. Destinul siu a fost tragic:
a fost inmormantat la groapa comuni a capitalei imperiale. Era anul 1873.

e
Maria Theodorini
i

upi moartea lui Theodorini, sotia sa, Maria, preia conducerea. Fru-

moasi si energicd, ea are meritul de a fi continuat opera sotului siu si
de a fi prima si singura femeie director a acestui teatru! Maria Theodorini va
conduce ,trupa Theodorini” pani in 1889. ,Doui orfeline*, , Piratii®, ,Mus-
chetarii erau titlurile comerciale din repertoriul trupei. Se ficeau si specta-
cole istorice striine, ,Ruy Blas“, de V. Hugo, ,Maria Stuart“ de Fr. Schiller.
Montarea destul de scumpi a piesei lui Bolintineanu, ,Mihai Viteazul®, s-a
ficut si cu ajutorul unei colecte spontane a craiovenilor. In serile cind aveau
loc astfel de reprezentatii publicul era anuntat cu doud ore inainte prin pse-
udo-lovituri de tun!



aragiale si Eminescu au fost la teatrul Theodorinilor! Cei doi colegi de

la ,Timpul” au fost oaspeti aici, iar lui Caragiale i s-au jucat mai multe
piese. Potrivit unor surse credibile, Eminescu ar fi asistat la o reprezentatie
a dramei ,Monte Cristo®, la teatrul Theodorinilor, in 1878, in drum spre
mosia lui Neculai Mandrea. Caragiale a scos la Craiova ziarul conservator
»Doljul” (1879), s-a reintors in 1883 pentru o operatiune similari, iar in
stagiunea 1886-1887 a asistat la repetitiile spectacolului ,O scrisoare pier-
duti®, cu un impresionant rol ,Cetiteanul turmentat” ficut de Ion Anestin,
prietenul siu de inimi. A revenit in 1896, cind a sustinut conferinta , Pireri
literare” si a pastrat mereu Craiova in suflet.

egele Carol I si regina Elisabeta a Romaéniei au vizut teatru la Craiova!

Suveranii au fost invitati in 1878 la reprezentarea spectacolelor dupd
piesele ,Curcanii®, de Grigore Ventura, si ,Crucea si Semiluna“ de Bassara-
beanu. Se dezvelea atunci Monumentul Independentei, in onoarea eroilor
cazuti. In 1893, regele Carol I, Principele Ferdinand si Principesa Maria au
asistat la spectacolul Mikado al trupei craiovene, la sala Eforie, Bucuresti.
in acelasi an, la Craiova a avut loc o reprezentatie de gali ,in onoarea ilus-
trului nostru oaspe regele Carol I, domnitorul romanilor”, cu prezentarea
spectacolelor ,Umbrela lui Oscar® si ,Fiica unui artist®

n 1889, Maria Theodorini infiinteazi ,Societatea dramaticd craioveand”,

dar in acelasi an, in toamnid, demisioneazd, nefiind de acord cu intro-
ducerea operetei la Teatrul National. Aceasta fusese infiintatd in stagiunea
1899-1890, in frunte cu Aron Bobescu, creator al unei dinastii de muzici-
eni ce culmineazid cu marea artisti Lola Bobescu. O perioadd, pani se va
reface clidirea veche a teatrului, trupa joacd la Caracal. Desi era alcituitd
din actori talentati, ca Maria Petrescu, Clotilda Calfoglu-Ademolo, Maria
Cristescu-Anestin, Ion Anestin, Ion Tinisescu, Nicolae Petreanu, aceasta
nu poate realiza spectacole de calitate sub patronajul unor conducitori locali
lipsiti de anverguri. Actorul Ioan I. Livescu, absolvent de conservator drama-
tic, instruit de actorul si dascilul craiovean Stefan Velescu, vine in 1894 de
la Bucuresti si va aduce un aport insemnat la revitalizarea scenei craiovene.

Societatea dramatica craioveana




Ioan I. Livescu, sosit la invitatia primarului Ulysse Boldescu, editeazi
aici (1895) prima publicatie profesionisti de teatru din Craiova, pe care
o transferase de la Bucuresti: ,Revista Theatrelor”. Ce se juca atunci aflim
chiar din amintirile lui Livescu (,Treizeci de ani de teatru. Contributii la
istoria teatrului romAnesc®): ,Asa am jucat pe Vlad Miricine din piesa lui
Urechii; pe Cavalerul de Vaudray, din ,Doud Orfane; pe Curiol din ,,Cu-
rierul de Lyon®; pe Leonce din ,Pisirelele” lui Labiche; pe Alexandru Be-
renescu din ,,Pasiuni“ de Niger; pe Horatiu din ,Fantina Blanduziei“... pe
Dragomir din ,,Nipasta“ lui Caragiale.” Mai tirziu va interpreta un Shylock
de neuitat, dar si Hamlet.

Ton Anestin —Barbu Lautaru

Veteranul Ion Anestin, prietenul lui Caragiale si interpretul atator roluri
in piesele acestuia, incd juca. Livescu isi amintea ci ,prin 1911 Anestin
sirbitorea 50 de ani de carieri si se despirtea de public, din care o buni par-
te nu-1 mai cunostea decit din nume, cu Barbu Liutarul din care ingina cu
duiosie: Eu mi duc, mi pripidesc/ Ca un cintec bitrinesc... Anestin juca,
cu aceiasi vervd scinteetoare, cam acelasi gen de teatru, comedie si operetd,
agreat de public, pe care-l stipdnea cu comunicativitatea humorului siu.
Soldat credincios al scenii, n'a lipsit dela datorie nici in seara cind ii agoniza
unul din copii.”

— TANF
Aristizza Romanescu
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in 1904 la conducerea teatrului vine Grigore D. Gabrielescu. Artist liric
recunoscut pe plan mondial (a debutat la Scala di Milano, in 1888) noul
director salveazi teatrul de la faliment, obtine de la stat un spor substantial
la subventie, iar de la creditori renuntarea la o parte din datorii. Gabrielescu
le angajeazid pe marile artiste Aristizza Romanescu, nepoatd a Mariei The-
odorini, care debutase deja la Craiova la 16 ani, Aglae Pruteanu, Agatha
Birsescu, dupd ce anterior ii cooptase in trupd pe Constantin Radovici,
Romald Bulfinski, Victor Antonescu. Dupi o perioadd de succese, inclusiv
financiare, a fost demis intempestiv de conducerea primiriei in 1907, dar
implicarea sa e una care meriti retinuti de istoria teatrului craiovean.



nul dintre cei mai buni directori din istoria institutiei, scriitorul Emil

Girleanu ajunge in iunie 1911 la conducerea Teatrului National. O
perioadd de aproximativ un an a colaborat cu Liviu Rebreanu, secretar li-
terar. Cu tenacitate, Gérleanu a renovat clidirea, a pus la punct instalatia
tehnici, a reficut decorurile (,pini atunci, Ofelia murea intr-un salon Lu-
dovic al XV-lea... o sald ca un grajd si o sceni cit o plipumirie” — Corneliu
Moldovan dixit). impreuné cu Rebreanu a alcituit un repertoriu in care a
dat intietate pieselor roménesti, dar si teatrului strdin contemporan. lon
Anestin isi amintea ¢ Emil Girleanu avea o activitate ,uluitoare neezitind
si imbrace la nevoie bluza albastri a lucritorilor...”

Emil Girleanu

D eschiderea stagiunii (9 octombrie 1911) a fost un eveniment desfisu-
rat sub deviza Societitii Scriitorilor Romani, al cirei presedinte era
chiar Girleanu. Un tren special cu peste 40 de scriitori ajunge in gara de la
Craiova pentru a participa la evenimente. Pe peron puteau fi viizuti, intre
altii, V. Eftimiu, I. Agarbiceanu, D. Anghel, O. Goga, I. A. Bassarabescu,
A. de Herz, D. Nanu, P. Locusteanu, E. Lovinescu, M. Sadoveanu, 1. Mi-
nulescu, C. Pavelescu, C. Moldovan, Al. Stamatiad, Al. Cazaban, cirora li
se adduga C. Arion, ministrul Cultelor si al Instructiunii Publice. Deschi-
derea acestei prime stagiuni din mandatul lui Girleanu a fost consideratd un
succes remarcabil.

Liviu Rebreanu

T n aceastd stagiune au fost prezentate nu mai putin de 24 de piese ro-

minesti, cele mai multe noi! Rebreanu a initiat o ,Biblioteci teatrald”
in care a inclus texte originale si traduceri. Emil Girleanu a infiintat o
galerie a marilor dispiruti (portrete, afise, obiecte personale, costume din
spectacole). In 1914, Teatrul National Craiova a ficut un schimb de 30 de
spectacole cu Teatrul National din Iasi. Emil Garleanu a scris si redactat
aici revista ,Proza”, a organizat sezitori literare la care au participat Liviu
Rebreanu, Ion Minulescu, Mihail Sorbul, Cincinat Pavelescu. Tot acum,
Girleanu si Rebreanu colaboreazi frecvent la revista ,Ramuri” si la alte

publicatii locale.
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T n 1912, I.L. Caragiale implinea 60 de ani si a fost invitat de Emil Gir-

leanu si fie omagiat la Craiova. Aflat la Berlin, dramaturgul si-a dat
acordul pentru reprezentarea integralei pieselor sale pe scena Nationalului
sia cerut suma de 2000 de lei. Girleanu spera ca Nenea Iancu sa vini la Cra-
iova, insi n-a fost si fie. Lui Girleanu, care insista si fie prezent la Craiova,
Caragiale 1i rispundea abil ci ,aniversarea nu era previzuti in contract”!
S-au jucat in acel an, primivara si toamna, ,D-ale Carnavalului” si ,Conu
Leonida fati cu reactiunea” (spectacol-coupé), ,O noapte furtunoasi’, ,O
scrisoare pierdutd”, ,Nipasta”, ,9 aprilie”, monolog in prozi in lectura lui
V. Eftimiu si E. Girleanu. Caragiale acordase Craiovei dreptul de a-i juca
piesele in toati Romania, ,in afard de Bucuresti si Iasi”!

n 1912, Liviu Rebreanu i-a sugerat lui Gérleanu producerea unui film

la Craiova, dupi piesa lui Alecsandri, ,Cetatea Neamtului”. Scenariul a
tost conceput de Corneliu Moldovan si de Emil Gérleanu. Cei doi au incre-
dintat scenariul pentru un film ,de 1000-1500” de metri antreprenorului si
regizorului Leon Popescu, proprietar al Teatrului Liric. Turnarea filmului
s-a ficut pe malul Jiului si in cetatea din Parcul Bibescu, cum isi amintea
Remus Comineanu, care juca in film alituri de alti actori ai teatrului. Fil-
mul a fost prezentat la evenimentul prilejuit de dezvelirea Monumentului
Independentei (21 mai 1913), in fata Parcului Bibescu, in prezenta Reginei
Elisabeta, a A.S.R. Principele Ferdinand. Premiera publici a filmului a avut
loc pe 13 ianuarie 1914.

Agatha Barsescu
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Moartea prematurd a lui Girleanu (1914), ca si rizboiul care avea si
inceapi, divizeazd echipa de actori. O parte a ei se refugiazi la Iasi,
cladirea teatrului este rechizitionati de ulani si transformati in grajd, iar
noul director Al. G. Olteanu este internat in lagir. Stagiunea 1916-1917 nu
are loc. Oltenia a stat sub ocupatie germani doi ani, pani in 1918. Clidirea
era grav deterioratd, insi in anul 1917 Ion Anestin si Al. Nanu merg la Bu-
curesti si obtin de la comandamentul german reluarea reprezentatiilor. Se
joacd, printre altele, comedii frantuzesti sub nume fictive de autori germani!
La sfarsitul rizboiului, actorii plecati pe front sau la Iasi revin la Craiova.



A
I n perioada urmitoare, alituri de o parte dintre actorii din vechea gardi,

se remarcd pe scena craioveand Pandele I. Nicolau (sirbitorit la jubileul
de 25 de ani diruiti teatrului), Petre Sturdza, Constantin Mirculescu si
Al Dem. Dan, primii interpreti ai lui Hamlet in teatrul craiovean, I. Sti-
nescu-Papa, Mia Teodorescu, Al. Nanu, Marioara Fircisanu, Stela Poena-
ru, Lucretia Radovici, Fanny Ridulescu-Rebreanu, George Ciprian, Tudor
Cilin, Stefan Braborescu, Aura si Misu Fotino, Coco Demetrescu, tatil
poetului Radu Gyr, Nicolae Neamtu-Ottonel, Alexandru Olarian, Remus
Comineanu, Sica Serghie. Conform unei statistici din arhivele teatrului, in
aceastd perioadd sunt activi 37 de actori.

Alexandru Demetrescu-Dan
-

tagiunea 1918 s-a deschis pe 2 noiembrie cu ,Fantana Blanduziei”. Au

fost montate piese de inspiratie nationald, ,Pe aici nu se trece”, poemul
eroic ,La Turnu Migurele”, de V. Alecsandri. Se joaci ,Rizvan si Vidra,
»Patima Rosie”, ,Hamlet”, ,Furtuna”, ,Hotii”, ,Papusile”, precum si piesele
lui Caragiale. Moare Ion Anestin (12 mai 1919) — mii de craioveni vin la
catafalcul actorului. La 1 Decembrie 1919 ia nastere Nationalul clujean, iar
o parte dintre actorii craioveni — I. Stinescu-Papa, N. Neamtzu-Ottonel,
Dem Mihiilescu-Briila — sunt transferati acolo pentru a ajuta infiriparea
trupei clujene. Primul director al teatrului din Cluj, Zaharia Barsan, avea
sa recunoasca: ,,Ace§ti artisti de seami au dat un mare si pretios concurs
inceputului si dezvoltirii Teatrului National din Cluj”.

2% ecomuln Rt
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Perioada Primului Rizboi Mondial (1914-1918) e una dificili. Venirea
unui nou si energic director, G. Drigoescu (1922-1926), coleg de studii
cu N. Titulescu la Paris, produce revirimentul scontat. Drigoescu a cola-
borat cu intelectualii craioveni Elena Farago, C. Fortunescu, cu scenografii
Victor Feodorov si Al Britisanu. Regizorul bucurestean Victor Bumbesti,
bine conectat la tendintele novatoare din Europa, monteazi spectacole de
anvergurd, iar marele actor Ion Manolescu e angajat in trupa craioveani si
va face citeva spectacole memorabile (inclusiv un ,Hamlet” seducitor, in
1925). La deschiderea stagiunii din 1923 au participat Ion Minulescu si Ion
Marin Sadoveanu, directori in Ministerul Artelor.

G. Dragoescu
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T n august 1927, in directoratul lui Stefan Botoiu, teatrul ridicat de Theo-

dorini a ars. Degeaba s-au intrecut gazetarii si unii deputati in patetice
declaratii de sustinere — ,Doljul, care dd mai mult grau decit toatd Moldo-
va, Oltenia care e suportul economic al tirii roménesti...” —, nu s-a putut
strdnge suma necesard de bani pentru a ridica un nou sediu. In van a fost
pusi la bitaie capacitatea arhitectului Constantin Iotzu (tatil lui Alexandru
Iotzu, pirintele actualei clidiri), ridicarea unui nou teatru a rimas doar un
deziderat, chiar si pentru noul director Dumitru Tomescu (1 februarie-30
noiembrie 1928), co-fondator al revistelor ,Ramuri” si ,Scrisul Romanesc”.

upi dezastru, teatrul si-a avut sediul in sala cinematografului ,Mo-

dern” (pe locul unde se inaltd actualul ,Mercur”), iar mai tarziu s-a
mutat in sediul Colegiului ,Carol I”. Directoratul lui A. de Herz (1930-
1935) promitea revirimentul. Era cunoscut ca unul dintre cei mai impor-
tanti dramaturgi romani din epocd, deja jucat la Craiova, editor al cotidi-
anului teatral ,Scena”. In conditiile financiare precare, acesta a privilegiat
feerii, comedii bulevardiere, piese de succes previzibil — dar a fost criticat
dur de presa locald. Unii cereau chiar desfiintarea teatrului, nu doar demisia
directorului! Drama a devenit realitate: pe 1 aprilie 1935, pe fondul crizei
economice, teatrul a fost scos din buget. Inchis.
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n 1939 s-a format o comisie de initiativi pentru infiintarea unui teatru

local: rezidentul regal al Olteniei, Dinu Simian, primarul Craiovei, ge-
neralul C.Z. Vasiliu, C. Saban-Figetel, director al revistei ,Ramuri”, I. B.
Georgescu, avocat si primar al orasului, criticul Dumitru Tomescu, actorul
Remus Comineanu duceau o campanie sustinutd. Scriitorul I. Vasilescu-
Valjean, fost vicepresedinte al Camerei Deputatilor conferentia aici in 1937
pe tema ,Nevoia unui teatru in Capitala Olteniei”. Lui Ion Antonescu i
s-a trimis un memoriu scris pe piele de vitel, prin generalul Picky Vasiliu.
Maresalul a refuzat initial, dar cind generalul i-a notificat ci teatrul se va
redeschide si fird accept oficial, si-a dat consimtimantul.



4octombrie 1942 — jati data redeschiderii Teatrului National Craio-
2 va! Fostul director, Stefan Botoiu a preluat acest deziderat si a resta-
urat neoficial institutia, inainte ca autorititile si-si dea consimtimantul.
Cu bani proprii, ajutat de filantropi ca Puiu Plessia, care a donat 100.000
de lei, sau de ing. C. Britisanu, Willy Ianischewschi, Dumitru Tomescu,
dr. docent N. Mitrea, pr. Elefterie Marinescu, G. Popescu-Gambetta, N.
Popilian, I. Cruceanu, Richard Graepel, Maria Popp, Jean si Mitu Fortu-
nescu, E. Titirdscu, vointa lui Botoiu a ficut posibili reinvierea teatrului
inainte de rispunsul oficial la cererile ficute de comitetele de initiativi.

TEATRUL Q) NATIONAL

CHAIODYA

PROGRAM

STAGIINEA 1942-043

D upi rizboi, la conducerea teatrului vine Tiberiu Iliescu (1944-1946),
profesor, scriitor, publicist, bun prieten al lui Petre Pandrea. El im-
primi repertoriului o orientare progresistd, insd era doar o iluzie. Desi au
debutat cu ,Azilul de Noapte” de M. Gorki sau jucau piese de Cehov, ,Gai-
tele” ori ,,Domnisoara Nastasia”, actorii craioveni vor fi indrumati ideologic
spre o ,reprezentare prioritard a dramaturgiei sovietice”. Mai tirziu, sub
conducerea pasageri a poetului Geo Dumitrescu (1946-1947, bunii actori
craioveni jucau in ,Chestiunea rusi”, ,Insula picii”, Jn stepele Ucrainei”,
,La telefon Taimirul”, si chiar ,Vocea Americii”!

Pe 19 noiembrie 1955 s-a sirbitorit oficial Centenarul teatrului. Comu-
nistii credeau ci anul infiintdrii teatrului era 1855, momentul Theo-
dorini. Intre 1950-1955, directorii pusi de partid se ocupau mai mult de
probleme de cadre, asa ci nu au sirbitorit nimic. S-au jucat ,Vlaicu Voda”
(spectacol-fetis, din cite se pare, adecvat inauguririlor festive), ,Citadela
sfaramatd”, ,Mielul turbat”, ,Wassa Jelesnova”, ,Doamna ministru”, dar si
un spectacol-coupé dedicat semicentenarului mortii lui Cehov. Dramatur-
gia sovieticd era cerutd in continuare de publicul care credea ci rusii sunt
eliberatorii nostri. Astfel se scrie istoria, in cheie marxistd: prima datid ca
tragedie, a doua oari ca farsi.

o
-, i
Centena}ul teatrului —iJSS
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na dintre cele mai frumoase si creative perioade din istoria Teatrului

National din Craiova s-a petrecut intre 1956-1959, prin stabilirea la
Craiova a unei pirti a absolventilor asa numitei Generatii de Aur. Lider,
regizorul si profesorul Vlad Mugur. Sub conducerea sa inspirati, ei au for-
mat impreund o echipd rimasi in istoria institutiei T.N.C. Vlad Mugur isi
amintea: ,Paul Cornea, ministru adjunct, era mare admirator al lui Camil
Petrescu si lupta incd pentru un grup de calitate, compact. Am fost la el,
ne-am consultat... In luna iulie a anului 1956, un grup de absolventi, actori,
tineri regizori si scenografi am decis plecarea la Craiova.”

Paul Cornea... a vrut si-mi incredinteze directia teatrului, nu eram
» insd membru de partid si autorititile din Craiova au propus ca di-
rector un actor de comedie al teatrului, Manu Nedeianu. Eu am fost numit
prim regizor sau director artistic... Am ajuns toti deodatd la Craiova, toti
cazati in aceeasi casd, pe trei etaje, in Piata Primériei. Echipa era urmitoa-
rea: absolventii George Cozorici, Constantin Rautchi, Victor Rebengiuc,
Dumitru Rucidreanu, Amza Pellea, Silvia Popovici, Sanda Toma, Eliza
Plopeanu, cirora li s-au addugat actorii colaboratori Vasile Nitulescu, Matei
Alexandru, Florin Vasiliu, iar un an mai tirziu Olga Tudorache...” (Vlad
Mugur — La vorbi cu Florica Ichim, revista Teatrul azi, 2000 (Supliment).

,Hamlet®, Gheorghe Cozorici
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jutat de talentul protejatilor sdi, Mugur va monta aici spectacole care

fac repede inconjurul tdrii: ,Bdrbierul din Sevilla” de Beaumarchais,
,2Bunburry (Ce inseamni si fii onest)” de O. Wilde, cu marea actritd Ma-
deleine Nedeianu, ,Mormolocul” de Vasile Nitulescu, viitorul mare actor,
»Iragedia optimisti” de Vsevolod Visnevski, ,Arcul de triumf” (de ultra-
popularul A. Baranga), ,Hamlet”, cu tinirul Gheorghe Cozorici intr-un
rol epocal. Tot atunci, Radu Penciulescu a pus in scend ,,Ultima generatie”
de Florin Vasiliu, iar Dinu Cernescu a montat pe lacul din Parcul Roma-
nescu spectacolul ,,Galcevile din Chioggia” de Carlo Goldoni.



i n 1963 este numit la conducerea teatrului regizorul Cilin Florian. In di-
rectoratul siu au fost realizate doud dintre cele mai importante spectacole
ale acelei perioade: , Troienele” si ,Othello®, in regia lui Florian. Marii actori
Vasile Cosma si Ion Pavlescu jucau strilucitor. In 1966 vine la conducere
Nicolae Radu, iar apoi, cu delegatie (1969-1973), Alexandru Dinci. Acesta
va avea trei mandate, dintre care ultimul intre anii 1974-1988. Spectacolele
marcante ale perioadei sunt ,Viforul“ de Barbu St. Delavrancea, ,,Act vene-
tian®, ,Suflete tari de Camil Petrescu, ,Regele Lear” de W. Shakespeare,
,Mandragora“ de N. Machiavelli. Tn 1966 a fost organizatd ,Siptiména
Caragiale”, iar in 1968 ,Siptiméina Camil Petrescu”.

Calin Florian

ntre anii 1964-1973 s-a ilustrat secretarul literar Ion D. Sirbu, membru al

Cercului de la Sibiu, fost detinut politic. A scris la Craiova noud piese de
teatru, dintre care cinci au fost jucate pe scena Nationalului. Alte piese au fost
jucate in tard, dar si in Cehia, Polonia, Finlanda. Tn memoria marelui scriitor,
teatrul a organizat in anul 1999 , Zilele Ion D. Sirbu”. incepﬁnd cuanul 2009 au
fost organizate cinci editii ale ,,Colocviilor Ion D. Sirbu”, coordonate de Nicolae
Coande. In perioada 28-29 iunie 2019, Teatrul National Craiova a organizat,
in colaborare cu Uniunea Scriitorilor din Romania, manifestiri dedicate ,Cen-
tenarului Ion D. Sirbu”. Cu prilejul centenarului, regizorul Bogdan-Cristian
Drigan a pus in sceni, la sala care poarti numele dramaturgului, spectacolul
»Adio, Europa!”, adaptare de Nicolae Coande dupi romanul cu titlul omonim.

T n anul 1973, pe 21 aprilie, a fost datd in folosintd noua cladire a teatru-
lui, realizati de arhitectul Alexandru Iotzu, fiul arhitectului Constantin
Iotzu, cel desemnat si facid planurile arhitecturale ale teatrului in 1927.
Primul spectacol care ar fi trebuit si fie prezentat in noul sediu urma si
fie ,Vlaicu Vod4”, in regia lui Gh. Jora, cu o scenografie semnati de Liviu
Ciulei. Spectacolul a fost reprezentat doar pe 24 aprilie, iar pe 21 aprilie
publicul a vizut ,Omul care...” de Horia Lovinescu. Cu un nou director,
Amza Pellea, la papion, insotit de frumoasa lui sotie, Domnica, si de fetita
Oana, teatrul promitea si devini o noud stea intre teatrele din Romania.
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Amza Pellea

mza Pellea: Teatrul este... modern, frumos, bine asezat, echilibrat.

Mai mult decat atit, eu as zice cd a devenit o obligatie concretd pentru
constructorii §i pentru arbitectii olteni... trebuie sd tind seama de frumusetea
acestui teatru in constructiile pe care le vor clddi in apropiere. Discutind
insd, altd datd, cu cineva care nu vizuse teatrul decit pe dinafard, spune:
«Nu stiu cum este pe dinduntru, dar ce se vede este foarte frumos, este ca o le-
bada albd». Aceastd definitie m-a impresionat atit de mult incit atunci cand
am fost intrebat din nou, insinuant,: <E gata, dom’le?», «E gata, dom’le»
i~am raspuns. «Ce gata, cd n-are nici firmdl>. Mi-a venit atunci pe buze:
«Ce rost are sd scrii pe o lebddd albd cu litere negre: lebddd alba».

i
Alexandru Iotzu

rh. Alexandru lotzu: Noi am primit de la Comitetul pentru Culturd si

Educatie Socialistd o temd unicd pentru cele doud teatre din Craiova si Tg.
Moures. Tema a trebuit sd fie revizuitd §i ca atare m-am documentat foarte serios
si am consultat oamenii de teatru care imi erau apropiati si oarecum prieteni.
M refer la arbitectii care lucreazd in teatru; in primul rind este vorba de Liviu
Ciulei, cu care am mai colaborat §i cand am facut reconstructia Teatrului Mic din
Bucuresti si cu care m-am sfituit foarte mult, fard sa-l urmez infocmai, dar mi-a
dat o multime de sugestii foarte bune. De asemenea am discutat cu arhitectii Paul
Bortnovski si Traian Nitescu.

,Mobila si.durere®, Ilie Gheorghe, Valentin Mihali
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mare atentie este acordatd acum dramaturgiei roménesti. Este epo-

ca nationalismului impregnat de viziunea centripetd a lui N. Ceau-
sescu. La mijlocul anilor ’70 se fondeazi ,Zilele Caragiale”, dar si ,Fes-
tivalul Teatrului Istoric”. Se joacd piesa lui Mihnea Gheorghiu, ,,Capul”,
cu Petre Gheorghiu in rolul Mihai Viteazul. Anii 1988-1989 sunt cei ai
revirimentului Nationalului craiovean. Se monteazi spectacole valoroase:
»Mobili si durere” de Teodor Mazilu, regia Cristian Hadjiculea, ,Unchiul
Vania” de A. P. Cehov, regia Mircea Cornisteanu, culminind cu , Piticul
din gridina de vard” de D. R. Popescu, regia Silviu Purcirete. Dupi tur-
neele ficute in Capitald, presa vremii nota: ,Piscul teatrului roméanesc s-a
mutat la Craiova”



Un portret istoric al teatrului fird dramaturgul Marin Sorescu ar fi in-
complet. Mircea Cornisteanu a regizat aici trei spectacole din ope-
ra sa: ,A treia teapd’, ,Existd nervi” (autorititile comuniste l-au interzis),
»Virul Shakespeare”. Ilie Gheorghe a realizat exceptionalul ,Iona”, Dani-
ela Peleanu a montat ,Matca”, ,Paracliserul”, ultimul in interpretarea lui
Valeriu Dogaru. Actorul a reluat acest spectacol in stagiunea 2009-2010,
intr-o viziune proprie. Se cuvin remarcate spectacolele lui Tudor Gheorghe
pe versurile lui Marin Sorescu (,Petrecerea”, ,La lilieci”) dar si mai recentul
LAl de I-a vizut pe Dumnezeu”, dramatizare dupi ,La Lilieci”, regia Mi-
rela Cioaba. In 2020 vor intra in repertoriul teatrului doui noi spectacole,
,Virul Shakespeare”, regia Radu Boroianu, respectiv ,Unde mi-e sufletul?”
in regia lui Norbert Boda.

Marin Sorescu

A
n perioada imediat urmitoare abolirii regimului comunist, institutia

Nationalului a cunoscut faima internationald. A fost invitatd la majori-
tatea festivalurilor internationale de prestigiu, gratie ddruirii directorului
Emil Boroghini. Marile spectacole create de regizorul Silviu Purcirete —
care a debutat la Craiova cu remarcabilul , Piticul din gridina de vard®, de
D. R. Popescu —, ,Ubu Rex cu scene din Macbeth®, ,Titus Andronicus®,
,2Phaedra“, ,Danaidele, ,Orestia“, ,Cum doriti sau Noaptea de la spartul
targului®, ,Misurd pentru misurd®, ,O furtuni“ au insemnat tot atitea
recunoasteri internationale. Spectacolele sale, jucate in peste 35 de tiri,
au adus teatrului craiovean peste 100 de premii si distinctii nationale si 12
premii internationale prestigioase.

ilviu Purcirete: M-am indrigostit fard scapare de mirosul prafului din scena

Teatrului din Craiova. Nicdieri n-am mai intdlnit un praf atit de bine mi-
rositor. Astazi, dupd atitia ani, md bucur sa-lrespir din cand in cand, cind ajung
pe acolo. E minunat cd, desi oamenii mai mor, nimic nu se schimbd in parfumul
acelui teatru. Mi s-a cerut sa scriu aceste randuri pentru celebrarea a 160 de ani
de la infiintarea teatrului. Aflu asadar cd inainte de cei vreo doudzeci de ani pe
care i-am trdit acolo, s-au mai petrecut 140, de care nu prea stiu mai nimic. De
Jfapt, asta e frumos la teatru: se sarbdtoreste mult si se uitd totul!

Silviu Purcarete
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,Phaédra‘, Leni/Pintea-Homeag

P 4nd atunci, nici un teatru roméanesc nu obtinuse astfel de succese impor-
tante pe scenele lumii. Festivaluri precum cele de la Edinburgh, Avignon,
Holland Festival — Amsterdam, Wiener Festwochen — Viena, Theater Der
Welt — Munchen, Festivalul Shakespeare — Tokyo, Israel Festival —Ierusalim,
Festivalul de Teatru al Americilor — Montreal, Festivalul Artelor — Melbo-
urne, Festivalul Artelor Scenice — Sao Paulo, Festivalul Conventiei Teatrale
Europene — Stockholm, Lincoln Center Festival -New York, Festivalul Tea-
trul Natiunilor — Seul si multe altele. La Bruxelles, teatrul craiovean era in-
vitat, in 1996, si-si prezinte spectacolele in ciclul ,Mari Teatre ale Europei®.

,Hamlet“, Adrian Pintea

Teatrul National ,Marin Sorescu” din Craiova a aritat intr-adevir
ca o mare echipi, o familie spirituald, in care protagonistii, vedetele
spectacolelor, Stefan Iordache, Ilie Gheorghe, Valer Dellakeza, Leni Pin-
tea-Homeag, Tudor Gheorghe, Adrian Pintea aveau alituri de ei pe ex-
celentii actori Valeriu Dogaru, Vladimir Juravle, Rodica Radu, losefina
Stoia, Georgeta Luchian-Tudor, Remus Mirgineanu, Smaragda Olteanu,
Valentin Mihali, Tamara Popescu, Mirela Cioabd, Ion Colan, Marian Ne-
grescu, Teodor Marinescu, Natasa Raab, Constantin Cicort, Angel Ra-
baboc, Gabriela Baciu, Anca Dinu, Nicolae Poghirc, Adriana Moca, Anca
Dragomir, Diana Gheorghian, Ozana Oancea, Monica Modreanu, Lamia
Beligan, Geni Macsim, Adrian Andone, Tudorel Petrescu. Acestora li s-au
addugat mai tirziu in spectacolele regizate de Silviu Purcirete, actorii Sorin
Leoveanu, Cerasela Josifescu, Romanita Ionescu, Iulia Lazir, Raluca Paun,
Citilin Biicus, Mircea Tudose.

Viorel Penisoari-Stegaru
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e cuvin remarcati artisti exponentiali precum pictorii scenografi Viorel

Penisoard-Stegaru si Vasile Buz, unii dintre cei mai valorosi din tard,
tehnicienii de sceni si specialistii care au pus umirul la realizarea acestor
spectacole si turnee internationale, un adevirat corp de eliti: maestrul de
sunet Valentin Parlogea, regizorii tehnici George Dulimea — despre care
Silviu Purcirete declara: ,este cel mai bun regizor tehnic cu care am lu-
crat in Roménia” —, Mircea Virzaru, make-up artistul Minela Popa, Vadim
Levinski, un adevirat artist al luminii, de miiestria ciruia s-au bucurat
regizori ca Vlad Mugur sau Aureliu Manea.



remii si distinctii internationale obtinute de Teatrul National ,Marin

Sorescu” si de actorii sii (selectiv): Premiul Criticii pentru cel mai bun
spectacol si Premiul Fundatiei Hamada pentru Excelentd artisticd, in ca-
drul Festivalului International de la Edinburgh, pentru spectacolul ,Ubu
Rex cu scene din Macbeth”, 1991; Premiul Criticii pentru cel mai bun spec-
tacol striin, din partea Asociatiei Criticilor de Teatru din Quebec, pentru
spectacolul , Titus Andronicus”, 1993; Diploma si Medalia Academiei Bra-
ziliene de Artd, Culturi si Istorie pentru spectacolele , Titus Andronicus” si
,Phaedra” (1996). In anul 2000, sectia romani a Asociatiei Internationale a
Criticilor de Teatru (AICT) i-a acordat Nationalului craiovean Diploma de
Excelentd, iar in 2004 Nationalul craiovean a devenit primul teatru romé-
nesc decorat de Presedintia Romaniei.

—1991-

Edinburgh Festlival

C _1991-3
A GriTics )
AWARD

The National
TheTheatre of Craiova)ya

Ite mari spectacole-eveniment ale acelei perioade sunt ,Hamlet” in

regia lui Tompa Gabor, cu Adrian Pintea in rolul titular, ,Slugi la doi
stdpani” si ,Asa este, dacid vi se pare”, in directia de scend a lui Vlad Mu-
gur, ,T'imon din Atena”, regia Mihai Miniutiu. ,Unchiul Vania”, respectiv
»olugd la doi stipani” au prilejuit creatii de varf ale actorului Valer Della-
keza, incununate cu premii ale UNITER. Silviu Purcirete a primit in mai
multe randuri acest premiu, ca si actorii i oamenii de teatru Ilie Gheorghe,
Leni Pintea-Homeag, Tudor Gheorghe, Sorin Leoveanu, Emil Boroghini,
Mircea Cornisteanu, Ozana Oancea, Viorel Penisoari-Stegaru, Stefania
Cenean, Al Firescu, Constantin Gheorghiu, George Dulimea.

laturi de secretarul literar Ion D. Sirbu sunt de retinut Adrian Maniu,

Al Firescu, Patrel Berceanu. Adrian Maniu, secretar literar in peri-
oada 1923-1924, a scris si i s-a jucat aici piesa ,Mesterul”, un omagiu adus
mesterului Manole. Al. Firescu este co-autor al unei bogate ,Istorii a Tea-
trului National din Craiova” (2000). impreunﬁ cu Constantin Gheorghiu,
referent literar al teatrului, a mai publicat ,Craiova, mon amour” si ,666
de actori craioveni”. Patrel Berceanu, teatrolog de formatie, a fost secretar
literar in perioada 1990-2006. A publicat monografiile de spectacol , Titus
Andronicus — monografia unui eveniment teatral”, ,Ubu Rex cu scene din
Macbeth”, iar postum i s-a publicat volumul de cronici si eseuri teatrale
yleatrul in dialog cu veacul”. A fost director al Teatrului pentru Copii si
Tineret ,Colibri”, in perioada 1997-2006.

Patrel Berceanu
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Un important moment al istoriei recente a teatrului nostru il reprezin-
ti fondarea Festivalului International ,William Shakespeare”, in anul
1994 (director-fondator, Emil Boroghini). Primele cinci editii s-au desfa-
surat o dati la trei ani, iar din 2006, manifestarea are loc o dati la doi ani.
Festivalul International ,William Shakespeare” este privit acum drept unul
dintre marile Festivaluri Shakespeare ale lumii, in cadrul ciruia s-au jucat
exceptionale spectacole regizate de Declan Donellan, Eimuntas Nekro-
sius, Peter Brook, Silviu Purcirete, Robert Wilson, Lev Dodin, Eugenio
Barba, Pipo Delbono, Yoshihiro Kurita, Oskaras Khorsunovas, Elisabeth
LeCompte, Thomas Ostermeier, Yuri Butusov, Max Webster, Yukio Nina-
gawa, Robert Lepage.

Emil Boroghina

Prima editie a Festivalului a avut loc in noiembrie 1994 si s-a desfdsurat
sub semnul geniului patronului siu literar, dar si al regizorului Silviu
Purciirete: la Nationalul craiovean se montase marele siu spectacol , Titus
Andronicus”, cu marele actor Stefan Iordache in rol principal. Organizat de
Teatrul National ,Marin Sorescu” din Craiova, de Fundatia ,,Shakespeare”,
iar de la a cincea editie pand in 2014 si de ArCub, urmat, din anul respectiv,
de Teatrul Nottara, festivalul si-a asociat, cu incepere din 2006, si ,etapa
Bucuresti”. In 1995, Nationalul craiovean a devenit primul teatru din Europa
de Est invitat si faci parte din Conventia Teatrali Europeani (CTE). Tn anul
2016, Teatrul National ,Marin Sorescu” a organizat pentru prima oari in
Romania o editie a Premiilor Europa pentru Teatru, prestigioasi manifestare
teatrald in cadrul cireia sunt acordate ,Oscarurile teatrului” european.

,Titus Andronicus§otefan Iordache

ditia din 2010 s-a numit ,Constelatia Hamlet (Shakespeare si noua

realitate teatrali)”, cea din anul 2012 ,Lumea-i o sceni si toti oamenii
actori”. Editia din 2014, ,Shakespeare al tuturor”, a prilejuit sirbdtorirea
marelui dramaturg (450 de ani de la nastere). Cea din 2016 (anul comemo-
ririi a 400 de ani de la moartea sa) s-a desfisurat sub deviza ,Shakespeare
pentru eternitate”, iar in 2018 s-a numit ,Planeta Shakespeare”. Au fost
reprezentate spectacole din toate continentele unde se joaci teatru: Euro-
pa, Asia, America de Nord, America de Sud, Africa, Australia. Editia din
2020, Shakespeare Home Edition, a fost una online, din cauza pandemiei
care a anulat toate festivalurile importante ale lumii.

Ahsuss s e uwi




Revista britanicd ,, The Stage” a scris despre TNC: , Te intrebi uneori daci
aceastd companie nu este cea mai bine alcituitd, de la Berliner Ensem-
ble al lui Brecht, sau poate de la Royal Shakespeare Company a lui Peter
Brook” (29 mai 1997). Reputatul om de teatru, Paul Taylor, a salutat prima
editie a festivalului intr-un articol publicat in ,, The Independent”, iar criticul
britanic John Elsom a conchis: ,noi nu avem in Marea Britanie festivaluri
internationale Shakespeare de valoarea celui de la Craiova”. George Banu
definea Festivalul Shakespeare drept unul de focalizare: ,Este un festival
extrem de curajos, extrem de radical. Daci festivalul de la Sibiu este unul de
deschidere, cel de la Craiova este unul de focalizare”.

A

I n directoratul lui Mircea Cornisteanu (2000-2015) echipa a fost intine-
ritd, astfel ¢ au venit la Craiova tineri actori care azi sunt garantii ale
unui teatru de calitate: Cerasela losifescu, George Albert Costea, Raluca
Piun, Iulia Colan, dar si un reputat actor de teatru si film: Claudiu Bleont.
Dintre proiectele realizate in mandatul sdu putem remarca ,Valori ale tea-
trului romanesc, valori ale teatrului european” (sase editii internationale),
revista ,,SpectActor” (2006), JIntalnirile SpectActor”, respectiv ,, Duminici
de poezie in teatru” (2009, respectiv 2010), coordonate de Nicolae Coan-
de, proiectul dedicat tinerilor creatori, , Tineri regizori, tineri scenografi”
(2011), spectacolele-lecturid ,, Autorii sunt in sald” (2011). In anul 2003, tea-
trul a primit numele dramaturgului Marin Sorescu.

#

Mircea Cornisteanu

a invitatia lui Mircea Cornisteanu, marele regizor american Robert

Wilson a montat pentru prima oard in Roménia (2014), pe scena tea-
trului craiovean, spectacolul ,,Rinocerii”, adaptare dupi piesa cu titlu omo-
nim a lui Eugéne Ionesco. Spectacolul a fost foarte bine primit la festivalu-
rile internationale de teatru de la Ljubljana (Slovenia) si Voronej (Rusia) sau
la Festivalul International de Teatru (FNT), editia 2014. Robert Wilson a
fost impresionat de prestatia marelui actor Ilie Gheorghe, ciruia i-a decla-
rat: You are great! You are the best! Cei doi au colaborat si la spectacolul
radiofonic ,Tower of Babel”, realizat la ,Hessischer Rundfunk — hr2 kul-
tur”, premiat pentru Cea mai buni piesi de teatru radiofonic din Germania
(German Radio Play Award), 2016.
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Teatrul a dedicat de-a lungul timpului spectacole artistice menite pen-
tru a sirbdtori actorii importanti care se retrigeau dupi o viatd de-
dicatd scenei. Astfel, pe 11 noiembrie 2013 spectacolul jubiliar ,4 ACT X
50 = 200 DE ANI PE SCENA” a fost dedicat sirbitoririi actorilor Emil
Boroghini, Leni Pintea-Homeag, Georgeta Luchian-Tudor si Valeriu Do-
garu, cu prilejul implinirii a 50 de ani de teatru a acestor profesionisti ai
scenei. Valer Dellakeza a fost sirbitorit pe 27 mai 2014, la implinirea a 60
de ani de sceni, in spectacolul ,Dellakeza de la Teatru”. Inegalabilul Ilie
Gheorghe a fost sirbitorit in spectacolul antologic ,,O jumitate de secol pe
scena Thaliei” (22 mai 2016).

nitiat in 2017, sub directoratul lui Alexandru Boureanu (2016-prezent),

Theater Networking Talents (TNT) a ajuns la cea de-a I11-a editie si re-
uneste facultitile de teatru din Romania, Bulgaria, Serbia, Polonia. Alituri
de Teatrul National ,Marin Sorescu” din Craiova si Universitatea din Cra-
iova, organizatori ai acestui festival au fost UNITER, Universitatea Nati-
onald de Artd Teatrald si Cinematografica ,I. L. Caragiale” (U.N.AT.C.)
si Casa Studentilor Craiova. Intre timp, regizorii premiati Radu Afrim si
Bobi Pricop s-au aldturat trupei craiovene, la ora actuald una dintre cele mai
redutabile si echilibrate din tari.

TNT, 2017
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enirea in echipd, in anul 2016, a directorului artistic Vlad Drigu-

lescu a adus un suflu novator echipei de creatie a teatrului. Progra-
mul ,,11plus] independent/contemporan” a debutat in stagiunea 2017-2018,
aflindu-se acum la cel de-al treilea sezon. Programul contine o selectie a
celor mai bune douidsprezece spectacole de teatru independent si dans con-
temporan din tard ale momentului si aduce pe scena Teatrului National
»2Marin Sorescu” din Craiova, artisti, regizori, coregrafi, dansatori, perfor-
meri din zona culturald independenti. Este de mentionat inclusiv proiectul
de teatru comunitar, ,Reactie urbani”. Din 2018, Vlad Drigulescu este si
noul director artistic al Festivalului International ,William Shakespeare”.



e 29 iunie 2020 a avut loc evenimentul de sirbitorire a Nationalului la

170 de ani de existentd: Proiectii 170 — teatru din trei secole, o istorie
narativi si in imagini proiectati la intrarea principald a teatrului, coordo-
natd de Nicolae Boangiu, Vlad Drigulescu si graficiana Roxana Banterle.
Au fost prezenti la sirbitorire actori, directori, oameni politici. Au sustinut
discursuri prefectul judetului Dolj, dl Nicusor Rosca, secretarul de stat in
Ministerul Culturii, dl Mihai Firicd, actorii Emil Boroghini si Valer De-
llakeza, managerul Alexandru Boureanu, secretarul literar Nicolae Boan-
giu, cronicarul de teatru Marius Dobrin. Evenimentul a fost moderat de
Vlad Drigulescu, director artistic al teatrului. Cu acest prilej au fost lansate
doui cirti: ,Oglinda timpului — o istorie contemporani in interviuri” (co-
ordonator, Nicolae Coande), respectiv ,Profetii vechi si noi despre teatru”,
autor — Marius Dobrin, contributii de exceptie la o istorie vie a institutiei.

PROFETII VECHI §1 HOH
DESPEE TEATRLU
L iy i

N ationalul craiovean este singurul teatru din Romdnia ciruia i s-a
conferit decoratia Meritul Cultural in rang de Comandor, in semn
de apreciere deosebitd pentru realizidrile de exceptie ale colectivului TNC
(2004), respectiv decoratia Meritul Cultural in grad de Mare Ofiter, ,in
semn de apreciere pentru contributia importantd avutd la dezvoltarea cul-
turald a tirii noastre, pentru ddruirea cu care s-a ilustrat in viata culturali,
prin promovarea unei educatii artistice de calitate in rAndul tinerelor gene-
ratii dovedind excelenta la nivel national si international (2020). Cu prilejul
aceluiasi eveniment, Custodele Coroanei Romine, Principesa Margareta, a
conferit Nationalului, in cadrul unei ceremonii desfisurati la Palatul Elisa-
beta, decoratia regali ,Nihil Sine Deo.

and acest teatru va sarbitori 200 de ani de existentd in slujba roméni-

lor, sperdm ca publicul Nationalului sd fie aldturi de institutia noastri,
cum a fost si pand astizi, si celebreze alituri de artistii acelei vremi inclusiv
ceea ce au ficut si fac actorii, tehnicienii, oamenii de teatru de astizi. Bu-
curia unor succese nu poate fi izolatd de munca depusi, iar actuala echipi
artisticd are sansa de a deveni... nemuritoare. Pasiunea si munca lor va rodi,
daci isi inteleg bine publicul si epoca. In numele acestor entititi — La multi
ani Nationalului craiovean! La mai mare! Bucuria si vi insoteascd pe toti
cei care v-ati ddruit acestui teatru viu!
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Pentru cineva plasat in afara acestei intampliri, acestei
povesti, este poate greu si inteleagd, mai ales dupi
scurgerea unui timp mai lung, la adeviratele ei dimensi-
uni, ceea ce a insemnat relatia, privitd de noi si de o parte
dintre criticii si istoricii de teatru, atunci si acum, ca un
mic miracol. A fost acea intdlnire cu adevirat providenti-
ald, capabild si directioneze destine, destinul unui teatru,
al unui mare creator si al fiecdruia dintre noi.

La inceputul anului 1988 fusesem numit, in ciuda unei re-
tineri pe care mi-o manifestasem din cauza fricii ci nu mi
voi putea descurca, in functia de director al Teatrului Na-
tional Craiova. Am acceptat cu credinta ci sederea mea pe
scaunul pe care il ocupaserd personalititi ale vietii cultu-
rale craiovene si nationale nu va fi una de lungi durati si
cu speranta ci voi reusi cel putin sd nu ma fac de ris. Spre
sansa mea aveam de realizat pani la sfirsitul stagiunii de
atunci cateva titluri de piese, fixate de fosta directiune si
secretariatul literar, care puteau fi prilej de montare a unor
spectacole demne de repertoriul unui National. Misiunea
mea era aceea de a crea toate conditiile necesare punerii in
scend a acestora la un nivel artistic cat mai ridicat.

S-a intimplat insd cu mult mai mult. Aceste titluri, pe
care, asa cum spuneam mai inainte, le mostenisem, au
prilejuit realizarea a doui dintre cele mai importante
spectacole roménesti de la sfirsitul anilor 80, ,Mobild
si durere” in directia de scend a lui Cristian Hadjiculea
si ,Unchiul Vanea” in regia lui Mircea Cornisteanu. La
premiera cu ,,Mobild si durere” din 18 martie 1988, a par-
ticipat si Silviu Purcirete, regizor al Teatrului Mic, coleg
si bun prieten al lui Cristian Hadjiculea. Desi era pentru
prima datd cind ne-am aflat fatd in fatd, nu pot spune ci
Silviu Purcirete era un strdin pentru mine. In 1977, cu
ocazia sirbitoririi Centenarului Liceului Comercial din
Craiova, al cidrui spectacol omagial prezentat pe scena
Teatrului National din Craiova il realizasem, la banche-
tul organizat dupd adunarea festivi am fost agezat intre
invitatii de onoare, exact langd profesorul Constantin
Purcirete, cu care am purtat timp de cteva ore o conver-
satie extrem de plicutd, din care, firesc, fiul domniei sale,
regizorul Silviu Purcirete, de curind angajat al Teatrului
Mic din Bucuresti, nu putea lipsi. Pot spune ci aceasti in-
tilnire intdmplitoare cu profesorul Purcirete m-a ficut si
urmdresc cu si mai mare atentie parcursul de inceput al lui
Silviu Purcirete in teatrul romanesc, in care un loc aparte
l-au avut spectacolele sale de la Piatra-Neamt, cele din ca-
drul Festivalului ,Serbirile mirii” de pe Litoral, cele de la
Teatrul popular Ramnicu Vilcea si, bineinteles, ,Richard
111”7 de la Teatrul Mic, cu colegul si prietenul meu Stefan
Tordache in rolul titular.
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La putin timp dupi instalare incepusem deja si gindesc cum
ar trebui sd arate repertoriul Teatrului National din Craiova in
urmitorii doi-trei ani, pe timpul directoratului meu. In acest
repertoriu trebuiau si-si giseascd din nou locul Shakespeare si
tragicii greci, aldturi de marii autori ai dramaturgiei roménesti
si universale, de Moli¢re, Goldoni si Cehov, de Caragiale si
dramaturgia din perioada interbelicd, de contemporanii olteni
Teodor Mazilu, Marin Sorescu, Dumitru Radu Popescu si de
olteanul adoptat Ion D. Sirbu. Eram constient ¢ un repertoriu
prestigios nu putea fi realizat decét cu aportul unor regizori
vizionari si pasionati, alcituindu-mi o listd intimi a acestora,
in care puteti crede sau nu, datoritd spectacolelor sale antice
si shakespeariene, unul din primele doud locuri era ocupat de
Silviu Purcidrete. De aceea am profitat de vizita sa la Craiova
cu ocazia premierei ,,Mobild si durere”, rugandu-1 sd colaboreze
cu Nationalul craiovean intr-un viitor foarte apropiat, propu-
néndu-i ca prim obiectiv, chiar pentru stagiunea 1988-1989,
»1roilus si Cresida” de William Shakespeare si apoi pentru cea
din urmitorul an, ,Orestia” de Eschil.

Imi amintesc ci in dimineata de dupi premieri l-am rugat
sd-mi avanseze citiva dintre autorii de care se simtea atras
in mod deosebit, pentru a-i avea in vedere pentru eventuale
alte prilejuri de colaborare pe care le speram pentru urmitorii
ani, listd din care nu lipseau cei trei tragici greci, Seneca,
Shakespeare, Moliere, Goldoni, Cehov si Caragiale. M-am
bucurat ci preferintele noastre erau aseminitoare. Sosise
timpul sd alcituim distributia si si incepem repetitiile la
»Iroilus si Cresida”. Domnul Silviu Purcirete a venit la Cra-
iova, ne-am reintilnit si am purtat o primi discutie, rima-
nind apoi la hotel citeva zile. in dimineata in care trebuia
sd aibd loc discutia hotdritoare, am avut surpriza si intre in
birou si, cerdndu-si scuze, si-mi spuni ci, dupi o noapte chi-
nuitoare, a ajuns la concluzia ci nu va putea sd pund in scend
»Iroilus si Cresida”. Si asta pentru cd nu se putea desprinde
de impresia puternicid produsd de marele spectacol al lui Da-
vid Esrig de la Teatrul de Comedie de la mijlocul anilor ’60.



Pentru inceput, acest refuz elegant al dom-
niei sale m-a paralizat. Mi se pirea ci toatd
constructia viitoare pe care o plinuisem se
pribuseste inci de la inceputul ei. Intrucat
rezervasem o perioadd dinainte stabilitd
colaboririi cu Silviu Purcirete, pentru care
obtinusem si acordul domnului Dinu Sira-
ru, directorul Teatrului Mic, am incercat
impreund ci vedem dacid nu putem gisi o
solutie pentru a salva situatia, alegand alt
titlu aflat in repertoriul curent aprobat de
Ministerul Culturii.

Cea mai ofertantd ar fi putut fi piesa ,Pragul
albastru” a lui Ion D. Sirbu, pe care insd i-o
propusesem deja lui Aureliu Manea si care ar
fi trebuit si deschidd stagiunea 1989-1990.
Cum cu o zi inainte primisem o circulari de la
Ministerul Culturii in care se cerea ca fiecare
teatru mai ales cele nationale, si introduci in
repertoriu o piesd contemporand cu tematici
patriotici care si fie dedicati celui de-al XIV-
lea Congres al Partidului, iar eu mi gindeam
si alegem intre ,Luptitor pe doud fronturi” a
lui Marin Sorescu si ,Muntele” sau ,Piticul
din gridina de vard” ale lui Dumitru Radu
Popescu, l-am rugat, avindu-le la indeméni,
s se uite putin peste piesele lui Dumitru Radu
Popescu si sd vadi dacd nu-1 va interesa cat de
cat vreuna dintre ele, urmand si-i solicit si lui
Marin Sorescu textul ,, Luptitor pe doui fron-
turi” si sd i-l pun si pe acesta la dispozitie in
urmitoarele doui-trei zile.

Domnul Purcirete a respins de la inceput
ideea montirii ,Piticului...”. Vizuse, cred,
la un teatru sau la televiziune un spectacol
care ii lisase o impresie nefavorabild. Spe-
ram ca mdicar lectura piesei ,Muntele”, pe
care nu stiu dacd o vizuse sau nu la Pia-
tra-Neamt, si-1 atragd si si-1 convingd sd
o pund in scend. La intilnirea noastrd de
peste doud zile, surprizd. Mi-a comunicat
ci s-a decis si monteze ,Piticul din gradi-
na de vard”, simtind ci ar putea face ,ceva’
din acel text. Acel ,ceva” a insemnat in fi-
nal unul dintre cele mai mari spectacole
din istoria Teatrului National din Craiova
si probabil cel mai important spectacol cu o
piesid contemporani romaneascd din ultimii

40-50 de ani.

Premiera din 27 martie 1989 s-a bucurat de un succes extraordinar, iar tur-

neul din luna iunie de la Bucuresti, care venea imediat dupd marile succese
inregistrate cu ,Mobild si durere” in regia lui Cristian Hadjiculea si ,Un-
chiul Vanea”, realizat de Mircea Cornisteanu, a insemnat un adevirat tri-
umf. Stau mirturie nenumirate comentarii aparute in presa timpului si care
situeazd Teatrul National Craiova in varful piramidei teatrului romanesc,
Nationalul craiovean obtinind pentru ,Piticul din gridina de vard”, aproape
toate distinctiile atribuite pentru anul teatral 1989, sapte la numir, iar in
anul 1990 acorddndu-i-se ,Marele Premiu” al UNITER pentru anul 1989,
pentru spectacolele ,Piticul din griddina de vard” si ,Unchiul Vanea”.

Dar domnul Silviu Purcirete a putut realiza ,Piticul din gridina de vard”
in stagiunea 1988-1989 firi ca noi si tinem cont ci pentru montarea unui
spectacol, in acea perioadd a asa zisei auto-finantiri in culturd, nu aveam
dreptul si depidsim un anumit plafon al bugetirii, ridicol de mic, reguli
pe care o incilcasem deja prin montirile recente de la ,Mobild si dure-
re” si ,Unchiul Vanea”. Nu partea financiard a fost insd cea importanti, ci
investitia afectivi, sufleteascd, existentd dinspre ambele directii. Membrii
intregului colectiv 1-am iubit si respectat enorm pe Silviu Purcirete. Era
o relatie caldd, de reald prietenie. Domnia sa se adresa aproape tuturor pe
numele mic, iar pentru cei mai in varstd sau de vérstd apropiatd de a sa,
dansul era ,Silviu”.

entru doi dintre noi a ramas pentru totdeauna ,domnul Silviu”, iar noi
Pentru doi dint pentru totd d 1 Silviu”,
pentru dansul, ,domnul Ilie” sau ,domnul Emil”. Asta nu inseamni cd atit
eu cit si Ilie Gheorghe i-am fost mai putin apropiati decit ceilalti.

Mi-ar fi plicut si fac parte si ca actor din marea echipi craioveani a lui Silviu
Purcirete, un Silviu Purcirete care croieste, care proiecteazi si edificd precum
nimeni altul, care inspird actorul si-i di incredere in posibilititile sale, un
Silviu Purcirete care in nenumirate rinduri a transformat defecte inerente, ale
celor cu care a lucrat, in calititi, nu de putine ori ficindu-i chiar si strdluceasci
datoriti acestora. Intr-o relatie reusita depinde chiar daci nu in egald misuri,
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atit de cel care diruieste,
cat si de cel care primes-
te. lar colegii mei, care
primeau, incercau i ei, la
randul lor, si dea tot ce le
stitea in putintd. Cinstit,
nu stiu dacd acum, dupi ce
a lucrat in mai multe tea-
tre din tard si din strdind-
tate, Silviu Purcirete, care
o lungid perioadd in Ro-
mania a lucrat numai cu
actorii Teatrului National
din Craiova, a rimas ace-
lasi in relatia sa cu actorul.
Constructiile sale au ri-
mas insd la fel de impu-
nitoare, chiar daci eu (dar
nu numai eu) consider, cu
oarecare subiectivitate,
cd cele sase spectacole ale
sale realizate la Craiova in
timpul directoratului lui
Emil Boroghini, ,Piticul
din gridina de vard”, ,Ubu
Rex cu scene din Macbe-
th”, ,Titus Andronicus”,
,Phaedra”,  ,Danaidele”
si ,Orestia” au fost cele
definitorii pentru creatia
si afirmarea sa, fiind cele
care i-au adus binemeri-
tati recunoastere la ni-
vel mondial. Imi place si
cred cd perioada marilor
spectacole craiovene ale
lui Silviu Purcirete a fost
nu numai cea mai strilu-
citoare din toatd istoria
Nationalului craiovean si
poate chiar a teatrului ro-
manesc, ci si cea mai rod-
nicd, vizibild si perceptivi
pentru impunerea uriagu-
lui creator care este acum
Silviu Purcirete. Mi-ar fi
greu si mi-ar trebui foarte
mult spatiu pentru a vorbi
despre fiecare spectacol in
parte, si despre puterea lor
de seductie.
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Spectacolul care mie mi se pare a fi varful in-
tregii sale cariere artistice de pind acum ri-
mane ,Phaedra”. Am mai spus-o si altd datd,
dar, cu riscul de a mi repeta, ,Phaedra” este
dupi opinia mea spectacolul siu capodoperi,
cel care a atins aproape perfectiunea cercului.
M-am bucurat atunci cind la aceeasi conclu-
zie au ajuns si o parte din criticii de teatru,
din diverse generatii, voci importante ale
criticii teatrale romanesti, dar si nenumdrati
oameni de teatru si jurnalisti din strdinitate.
Cerind scuze, cred ci un elocvent exemplu
in acest sens rdmdne aprecierea cunoscutei
comentatoare Ruth Valentini, apirutd in
revista pariziani ,Le Nouvel Observateur”
din 15 ianuarie 1995: ,Am vizut Phaedra la
Bruxelles si m-au fascinat arta regizorali a lui
Silviu Purcirete, forta acestor rafinati actori
— Leni Pintea-Homeag, Ilie Gheorghe, An-
gel Rababoc —, expresivitatea plasticd extra-
ordinard a corului. Impresia era nu numai a
unui mare spectacol, dar si a unei manifestiri
spirituale, a unui spirit de echipi exceptional.
Acest fapt se datoreazd, cred, deopotrivi lui
Silviu Purcirete, dar si lui Emil Boroghini,
un mare ambasador al teatrului roménesc”.

Presa internationald a vorbit la fel de elogios
despre toate celelalte cinci spectacole craiove-

ne din acea perioadd al lui Silviu Purcirete, ca si des-
pre ,Decameronul” de la Rimnicu Valcea, precum si
despre exceptionalul , Faust” de la Sibiu, din deceniul
urmitor, spectacole in care a strilucit cel care poate fi
numit actorul siu — fetis, Ilie Gheorghe, Societar de
onoare al Teatrului National din Craiova.
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Dupi succesul extraordinar al spectacolului ,,Piticul
din gridina de vard” in turneul din iunie 1989 de la
Bucuresti, mentionat in aproape intreaga presi ro-
maneascd a timpului, a urmat punerea in sceni, in
1990, a spectacolului ,Ubu Rex cu scene din Mac-
beth”, a cirei premierd a avut loc la sfarsitul lui de-
cembrie 1990, dupi care a urmat imediat turneul din
Capitald, din 14 ianuarie 1991. Premiera noastrd cu
,Ubu Rex...” venea dupi cea cu , Irilogia antici” a lui
Andrei Serban, a ciirui revenire In tard extaziase mo-
tivat intreaga suflare culturald romaneasci. Desigur,
»1Irilogia anticd” (pe care Andrei Serban, dacd nu ar
fi venit Revolutia din Decembrie 1989 ar fi urmat sd
o puni in scend la Teatrul National din Craiova, in
1990), a fost o montare grandioasd, uluitoare si co-
plesitoare, dar nici ,Ubu Rex cu scene din Macbeth”
a lui Silviu Purcirete nu cred ci era una mai prejos.
S-ar putea si gresesc, s fiu subiectiv, dar au fost cati-
va critici de teatru, care au vrut cu tot dinadinsul si
dea Cezarului ce trebuia si fie numai al Cezarului,
sd aseze o distantd, o barierd artificiald intre Andrei
Serban si restul. Asa ci au fost comentatori care au
vorbit si scris elogios despre spectacolul lui Purcire-
te, dar si cdtiva care i-au gisit unele cusururi.



Cred cd modul acestora de a-1 privi pe
Purcirete si spectacolul siu s-a schim-
bat dupi comentariile exceptionale
din presa internationald si succesul
fabulos de la Festivalul International
de la Edinburgh-1991, unde Teatrul
National din Craiova a primit Premiul
Criticii pentru ,Ubu Rex cu scene din
Macbeth?”, atribuit, conform motivati-
ei ce a insotit distinctia, de cei ,peste
o sutd de jurnalisti din Marea Britanie
si din strdindtate, acreditati oficial la
Festivalul de la Edinburgh.”

Au mai existat, e drept, unele rezerve
exprimate de doud voci importante ale
criticii teatrale din Romania cu ocazia
turneului cu ,Phaedra” de la Bucu-
resti din 1993, privitoare la ,excesul
de mese rulante” din spectacolele lui
Purcirete, mese ce fac parte din siste-
mul lui de semne, dar ele au trecut in
uitare odatd cu comentariile exceptio-
nale apirute in presa britanici cu oca-
zia prezentei la Festivalul ,Tramway”
de la Glasgow, ce s-a desfisurat la cé-
teva zile dupd Festivalul National de
Teatru de la Bucuresti. Am fi insi to-
tal nedrepti cu reprezentantii criticii
teatrale romanesti daci nu am recu-
noaste ci ei au contribuit fundamental
la cunoasterea uriasului prestigiu de
care s-a bucurat si se bucurd regizorul
Silviu Purcirete in Europa si in lume
sila crearea mitului ,Teatrul National
Craiova al anilor 1990-2000”. Prin
spectacolele lui Silviu Purcirete ne-
am putut depisi limitele, ale noastre
si ale teatrului roméinesc, cd am pu-
tut sta la un moment dat pe picior de
egalitate cu marile forte ale teatrului
mondial. Prezenta la majoritatea ma-
rilor festivaluri de artd ale lumii, din
Europa, America, Asia si Australia,
un numir impresionant de turnee pe
parcursul a nici zece ani, aproape 112
(o sutd douisprezece) distinctii inter-
nationale de cea mai mare strilucire,
citeva dintre ele de neegalat pand in
acest moment pentru intreg teatrul
romanesc.

John Linklater, ,Glasgow Herald", 17 august 1991

.Sérbatorind simultan restaurarea natiunii romane si renasterea dupa 20 de ani de somnolentd a
Teatrului Empire, aceastd productie zgomotoasa si anarhica a Teatrului National Craiova [Ubu Rex]
a fost un triumf exuberant seara trecutd. Distributia numeroasa si plina de energie s-a revarsat pe
fiecare coridor si pasaj de trecere ale teatrului, continuand sa-si faca aparitia in foaier si in holuri in
timpul pauzei, intr-un spectacol care nu a avut nici un moment de respiro. In final a fost salutat cu

It

ovatii emotionante si steagurile romanesti au fost fluturate in public. O seard memorabilél

Michael Billington, ,The Guardian”, 20 august 1991

,O lovitura militard este urmaté de o scufundare in tiranie. Impreuni cu stirile despre Uniunea So-
vietica, subiectul de baza al piesei Ubu Roi (scrisa de Alfred Jarry in 1896), piatra de hotar avangardis-
td, capata dintr-o datd o actualitate cumplitd. Desi spectacolul lui Silviu Purcarete Ubu Rex cu scene
din Macbeth pe care Teatrul National Craiova din Romania I-a adus la Empire Theatre din Edinburg
nu poate sa prevadd evenimentele curente, el faureste legaturi puternice intre Jarry, Shakespeare si
rapacitatea brutala a regimului Ceausescu. Acest spectacol spune mult despre maturitatea teatrului
romanesc care poate lua peste picior raul recent indurat. Maiestria lui Purcarete este de a fi legat trei
lumi diferite, sugerand ca uratenia morala si un egoism in ascensiune formeaza radacina patrata a
tiraniei. Asa se face cé o searda magnifica si indrazneatd a devenit in lumina stirilor la zi despre puciul

de la Moscova, de o profetie care-ti d fiori".

Paul Taylor — ,The Independent”, 20 august 1991
.Regie de o energie si o inventivitate stralucitoare. Toate ideile au aceeasi simplitate uluitoare. Cuplul

corpolent este splendid interpretat aici de Valer Dellakeza si Ilie Gheorghe”.

John Peter, ,The Sunday Times", 23 august 1991

,Ubu Rex pigmentat cu scene din Macbeth este unul dintre evenimentele cele mai importante ale
acestui an teatral. Piesa lui Jarry, ca si multe altele, o parodie a lui Macbeth, este o capodopera
care a fost mereu interzisa in Europa de Est — stalinista si realizarea lui Silviu Purcérete contra
puncteaza povestea lui Ubu cu sinistre scene semiparodice shakespeariene. Rezultatul este un
cabaret in infern. Purcérete si echipa de actori joaca stralucit momentele de groaza si pe acelea de

umor negru. Mécelul nobilimii are loc in spatele unui paravan alb, improscat cu sangele victimelor
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care silabisesc numele lui Ubu. Sfarsitul este inspaiméntator si grotesc, iar
atmosfera incarcata de o bucurie rautacioasa: acesti oameni s-au hranit cu

murdarie si gustul lor e oribil".

»+Asahi Simbun”, Tokyo, 9 mai 1992

,O voce stranie, ca un tipat, se aude strigand in mod repetat. In vreme ce
suntem uluiti de succesiunea de scene ingrozitoare si ciudate, tragedia ne
capteaza in intregime. Rdzbunarea sangeroasa a eroilor Romei antice a revenit

cu succes la viatd in Roménia moderna”.

»Asahi Evening News", Tokyo, 12 mai 1992

.Este pécat ca Teatrul National Craiova, din Roménia, a prezentat Titus
Andronicus la Teatrul Globe din Tokyo timp de numai cinci zile, deoarece
turneul atat de scurt i-a privat pe multi iubitori de teatru de bucuria de a ve-
dea, intr-un exceptional spectacol, aceasta tragedie rareori jucata. Regizat de
Silviu Purcérete, Titus Andronicus devine un spectacol inspaimantator, avand
in rolul principal pe excelentul actor Stefan Iordache, cel care a castigat multe

premii teatrale, de film, de film TV, nationale si internationale”.

E. Maby, ,Provencal”, 23 iulie 1995

Ce superba amintire imi lasd Teatrul National din Craiova ! Aceea a mai
multor spectacole magnifice semnate de Silviu Purcérete, care vor face fericit,
cred, publicul de la Avignon. Si, de asemenea, aceea a unei adevérate trupe, in
care actorii si tehnicienii sunt uniti de aceeasi pasiune: pe care le-o insufla in-
susi directorul Emil Boroghina — mai mult decat un director, un mare prieten
al Teatrului si deci si al meu, al nostru.”

,Ubu, prin intermediul trupei din Craiova, este in acelasi timp reinvierea si con-
damnarea trecutului. Este o reinviere de scurté durata, céci acest trecut plin de
tortionari va trebui s se retraga pentru totdeauna intr-un vals al sicrielor.

Ce teatru minunat, in care simplitatea dovedeste frumoasa inteligenta a acestor

actrite si actori care ne dau un avant de fericire, asa cum frumoasele trupe de teatru

I

stiu incd sa inventeze si sd ne propuna astazi!

Frederic Ferney, ,Le Figaro”, 25 iulie 1995

Pentru noi, francezii, piesa lui Jarry este o prajitura uscata. O madlena veche,
usor mucegaita, pe care ne fortdm s& o vomitam, in amintirea unchiului Jarry, o
obraznicatura geniala. Silviu Purcarete sparge doud oud proaspete deasupra, face
altceva, pudrat, cu reminiscente si anacronisme, pe care il pune la cuptor si pe
care il face sa straluceasca in stilul social — bufon — moldo — valah. Nascut la
Bucuresti, Purcarete face din cruzime, farmec. El vine dintr-un popor care stie
inca sd cante sub suplicii. Din Ubu rege al nostru, el extrage o parada sonora, o
procesiune beatd, un rebus avantajos, barbar, contemporan. El seaména panica in
parabold, adulmeca gustul de statut al fatalitatii sub farsa mucegaita, reincarca

forta cu ani de crima.”
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,Titus Andronicus®, Stefan Iordache; Tudor Gheorghe

Robert Levesque, ,Le Devoir”, 28 mai 1993

.leri seard, pe scena Teatrului Jean—Duceppe, intr-o ideald deschidere de
festival, o deschidere exemplara, fiindcé aici teatrul a triumfat cu o bogétie

a inventiei si frumusetii simple prin trupa Teatrului National din Craiova,
Romania a dat prin Titus Andronicus un exceptional spectacol datorat celui
care poseda un evident mare talent regizoral, Silviu Purcarete. Acest Titus
Andronicus plaseaza la o stachetd foarte inaltd, inca din prima seara, a cincea

editie a Festivalului Americilor”.

Harry van de Harst, ,Trow", 7 iunie 1993

,Ochii ca si urechile ne-au fost deplin solicitate de nestévilita furtuna de imagini
si de suportul ei muzical, care au invadat scena si sala Schowburg-ului din Ams-
terdam. Inscenarea lui Silviu Purcérete nu a cunoscut momente de ragaz. Trupa
de aproximativ patruzeci de actori, dacé nu se napustea spre rampa, se repezea
spre fundal, patrundea in salé prin usile laterale, exploda in cantece corale, figu-
rand fie poporul in adulare, armata in lupta sau padurea care vuieste. Impresia
este cé flecare pasaj, fiecare propozitie chiar, au fost exploatate pentru a amplifica

imaginea/sunetul/miscarea”.

.Nirnberger Nachrichten”, 21 iunie 1993

.Personificarea acestui rau, Aaron cel insetat de marsavii, cu chipul negru,
continud sa joace, dupa finalul rdzbunarilor si crimelor, subliniat de acordurile
mozartiene, in foaier: ciuruit de nenumarate lanci, Ilie Gheorghe se zvarcoleste
printre spectatorii care ies din sald pentru a se ghemui in sfarsit pe jos, asteptand

parcé eliberarea”.

Klauss S. Harms, ,Sturgarter Nachrichten”,

18 iunie 1993

.Directoarea Festivalului, Renate Klett, anuntase o senzatie atunci cand a invitat
Teatrul National din Craiova cu Ubu Rex la Mtnchen. Intr-adevar: este senzational
ceea ce au romanii de oferit si in acelasi timp un scandal. Caci aceasta reprezentatie

plina de energie, de fantezie, de umor, caricaturizata si extrem de tensionata este, cu



cele mai simple mijloace ale unei coregrafii rafinate si cu idei uimitoare (regia: Silviu
Purcérete), de o teatralitate stralucitoare. Este umilitor pentru teatrele noastre
ingréasate de subventii, cu sardcia lor artero scleroticd de idei. Regizorul Silviu
Purcarete demonstreaza ca teatrul sarac poate fi foarte bogat si sa starneasca un

mare apetit de a fi privit.”

+Hamburger Abendblatt”, 21 iunie 1993

,Orgii cumplite si din Romaénia. Nu din capitald, ci din provincie, a venit
Teatrul National Craiova, un ansamblu care si-a format, sub conducerea
prim-regizorului sdu Silviu Purcarete, un limbaj scenic de o forta arhetipala
datorita careia a reusit sa atraga rapid asupra sa atentia internationala. Sufe-
rinta patetica a lui Stefan Iordache in rolul titular este covarsitoare: faptas si
victima in circuitul puterii, in care raul se recreeaza el insusi permanent.

,Tot intr-un mod ciudat (ca si la Brook), se arunca imaginile Teatrului National
Craiova asupra spectatorilor. Si totusi, ce seara de teatru ametitoare, rafinata
si geniala! Rareori a mai fost montata piesa Titus Andronicus de William Sha-
kespeare, una dintre cele mai sdngeroase drame ale literaturii universale, mai
actual si totusi fard efecte modernizatoare. Forta tumultoasa a spectacolului
se naste din suvoaiele de imagini viu colorate, razante. Grozaviile, mormanele
de cadavre, masacrele in masa — toate se adund intr-o covarsitoare lovitura de

teatru izvorata din vraja raului”.

Helen Thomson, ,The Australian”, 11 septembrie 1993

.Piesa shakespearean, insdngeratd, Titus Andronicus, jucata de una dintre
cele mai aplaudate companii teatrale din Europa, a constituit la deschiderea
Festivalului International al Artelor de la Melbourne un splendid succes.
Aceasté grandioasa productie, la scara mare, vizual simplificatd, cu un text
comprimat si cu un stil de o seriozitate retorica la cel mai inalt nivel din
partea actorilor, a demonstrat cé piesa este intr-adevar o mare tragedie si
nu doar un spectacol de groaza. Aceasta minunata productie, fie si numai
prin ea insdsi, ar putea justifica tinerea festivalului si costurile sale. Iubitorii
de teatru din Melbourne au putine ocazii sd vadd méaiestria la un asemenea
inalt nivel, si, o clasicé dar neglijatd piesa englezeasca, intr-o altd limba, cu o

asa de viguroasa si clara rostire.”

Phil Gibby, ,The Stage, 29 mai 1997

,Etaland o distributie puternica, Purcérete echilibreazé neconventio-
nalul cu durerosul. El sfideaz4 in continuare conventiile, creand astfel
un parcurs fascinant si facand din Titus-ul sdu, aldturi de Ubu Rex si
Phaedra, incd un jalon bine definit al unei cariere extraordinare. Sunt
momente cand stai si te intrebi daca aceastd companie nu este cea mai
bine alcatuita de la Berliner Ensamble a lui Brecht, sau poate de la Royal

Shakespeare Company a lui Peter Brook.”

Leif Zern, ,Dagens Nyheter”, 15 septembrie 1997
In Stockholm se desfisoara, de aproape o saptimana, un festival de

teatru european de cea mai inalta clasa. Cel care nu a véazut — in cadrul

acestui festival-piesa Titus Andronicus jucatd de Teatrul National din
Craiova pe scena principala de la Stadsteatern, nu poate decat sa se acuze
pe el insusi. A fost o vizita fulger, a carei stralucire — sunt convins — a
orbit intregul public. Spectacolul constituie un model de tréire totald a
contemporaneitatii, pe care numai adevaratul teatru o poate face
posibild. Rezultatul — un spectacol pe care publicul il va purta in sine

pentru totdeauna.’

b

»Phaedra’, Leni Pintea-Homeag

Ruth Valentini, ,Le Nouvel Observateur”

15 ianuarie 1995

,Am vazut Phaedra la Bruxelles si m-au fascinat arta regizorala a lui
Silviu Purcéarete, forta acestor rafinati actori — Leni Pintea Homeag, Ilie
Gheorghe, Angel Rababoc — expresivitatea plastica a corului. Impresia
era nu numai a unui mare spectacol, dar si a unei mari familii spirituale,
a unui spirit de echipa exceptional. Acest fapt se datoreazg, cred, deopo-
triva lui Silviu Purcéarete dar si lui Emil Boroghing, un mare ambasador

al teatrului roméanesc.”

Michael Coveney, ,The Observer”, 21 mai 1995

,Cei mai originali regizori ai Marii Britanii, Steven Barkoff si Ken Campbell
au avut noi productii in aceasta sdptamans, la Leeds si Coventry. Dar efor-
turile lor au fost eclipsate de prezenta, in cadrul Festivalului de la Brighton
a piesei Phaedra, in regia lui Silviu Purcarete, o stralucitoare adaptare dupa
Euripide si Seneca, prezentata in limba roméné. Personajele din cor foiesc de
colo colo, in timp ce o inconjoaré pe Phaedra vinovatg, voluptoasé, interpre-
tata de uluitoarea Leni Pintea Homeag, oferindu-ne, parcd, esenta contopirii
unei Maria Callas cu Catina Paxinou in fiintarea ei sexuala. Atmosfera
misterioasa, luminaté de lund, inghite actiunea, mistuie personajele si isi
creeazd propria stare universala de disperare, in afara timpului. Miscarea

scenica este coplesitoare.”
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«Jornal de Tarde", Sao Paolo, 13 octombrie 1995

,Phaedra"” este un spectacol marcant prin simplitate, prin impactul frumusetii
vizuale. Punerea in scena a lui Silviu Purcérete ofera tragediei grecesti o sur-
prinzatoare interpretare: pastreazad universul primitiv al zeilor razbunatori, ce
determina destinul personajelor, dar il recreeaza intr-o lectura foarte personala.
Montarea lui Silviu Purcérete este o mixtura a elementelor tragediei cu
cinematograful mut, determinand curioase gesturi chapliniene pentru corul
feminin si permitand deschiderea intregului spatiu necesar talentului extra-

ordinar al actritei Leni Pintea Homeag — o Phaedra de neuitat".

Weekent Avisen, 27 octombrie 1995
,Teatrul romanesc, prin spectacolul lui Silviu Purcarete, a oferit la Copenhaga

cel mai mare eveniment teatral de la Peter Brook incoace.”

Sissel Hamre Dagsland, ,Bergens Tidende", 29 mai 1996

JArtistul roman de teatru Silviu Purcarete a folosit atét textul lui Euripide cat
si pe cel al lui Seneca dar a creat propria Phaedra intr-un spectacol care, mai
intai de toate, este socant prin forta sa vizuala si prin fantezie... Imaginea de
final este puternics, la fel ca si inceputul — corul pare a schimba in perma-
nentd negrul masculin cu albul feminin. Un spectacol deosebit care a creat

senzatie pe plan international.”

.11 Resto Del Carlino”, Bologna, 17 ianuarie 1997
.La Arena del Sole, intr-o variantd in aer liber la Gibellina , aceastd Phaedra, in
versiunea sa oniricé si socantd, tulburatoare, aproprie mitul de noi, deoarece

ne obliga sé-1 acceptam ca pe ceva necesar siin acelasi timp inexplicabil.

Maria Grazia Gregori, ,L' Unita”, 19 ianuarie 1997
Purcarete conduce excelentii sdi actori de la Teatrul National din Craiova, sem-
nand si adaptarea dramaturgica minunata a acestui splendid spectacol, care aduce

in scend o Phaedra in acelasi timp barbara si contemporana, legendaré si reala.”

»Jung ang il bo”, Seoul, 26 septembrie 1997

.Phaedra este un spectacol in care toate elementele converg spre implinirea
soartei inevitabile. Trupa din Craiova, a facut in cadrul acestui festival o
demonstratie de culmea frumusetii vizuale, completatad de lumina si costume,

umor si concentrare pe modernitate in locul fidelitatii fata de textul clasic.”

«Irish Independent”, Dublin, 8 octombrie 1997

.Spectatorii de teatru, subjugati de spectacolul Danaidele al Teatrului
National din Craiova (Roméania), prezentat la Tallaght, in cadrul Festivalului
de anul trecut, a revenit in mod clar, en masse, pentru a umple salala
spectacolul Phaedra al aceleiasi companii. Onoruri tuturor, in mod special

scenografei Stefania Cenean si autorului — regizor Silviu Purcarete!”.

,Danaidele®, Coca Bloos

«Kleine Zeitung”

Vrajitorul roman Silviu Purcarete realizeazd imagini de necrezut. La vechii
greci, teatrul era considerat locul din care poti sa vezi. Purcérete confirma, cu
arta sa, veridicitatea acestei afirmatii. Caci aceastd poveste antica se dovedes-

te o foarte convingétoare metafora pentru realitatea politica de azi."

Paul Taylor, ,The Independent”

.Imaginatia regizorald a lui Silviu Purcérete se distinge printr-o fuziune bizar
— hipnotica intre sunet si spectacol, iar productiile sale tind sa aiba inten-
sitatea continud si calitatea arhetipald a visului, cu imagini de o frumusete

poetica si de o sminteald suprarealistd, traversand scena in mod ciudat.”

Alan Riding, ,The New York Times, 6 iulie 1997

.Marea dozd de teatralitate addugata de regizorul Purcarete pentru a creea
Danaidele, un uluitor spectacol vizual, care a atras multi spectatori emoti-

onati in timpul turneului din 1996 prin 11 orase ale Europei, spectacol care

acum cucereste America”.

Clive Barnes, ,New York Post”, 10 iulie 1997
,Danaidele este un spectacol exceptional, inteligent, bizar, impresionant, plin

de teatralitate”.
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Hans Jansen, ,Was Kultur”, 6 iunie 1998

.Corul este o formatie de batrani cu burti, chelii si serviete, desprinsi parca din
Satyricon de Otto Dix. Eriniile poartd basmale islamice, puterea religiei este prezenta.
Purcarete subliniazd mecanica crimei. Scena este un patrat sumbru, casa blestemata a
atrizilor se deschide spre orizontul luminos, pe care se contureaza siluetele unor vulturi
negri. Clitemnestra, interpretatd de Maia Morgenstern ca o furie clocotind de méanie, ta-
raste ciubdrul cu cadavrul barbatului ei in scend si isi argumenteazé crima; inca o data
matriarhatul se revoltd peste masurd — Clitemnestra povesteste in transa sangeroase

fapte: o scend ce aminteste de tabloul lui J. L. David despre asasinarea lui Marat.”

.Bild NRV Marl”, 8 iunie 1998

Sumbra, bizara, mistica, tragedia greacé Orestia, spectacol prezentat de Ruhrfestspiele la hala
August Victoria, un succes nebun! Drama petrecuta in casa lui Agamemnon este pur teatru in
miscare! In decorul fantomatic, cu efecte de lumina grozave, se inchid si se deschid usi, perdele,
apa tasneste din robinete, din tavan. Ansamblul este extrem de expresiv, prin mimica si cntec.

Minute in sir de aplauze!”

Graham Sheffield, Director artistic al Barbican Centre London — 1998

Inchipuiti-vd dou4 spatii teatrale mari, unde sunt desfiintate hotarele traditionale de
text, muzicd, dans, operd, scenografie, teatru si cinema, reunind cei mai buni actori,
regizori, scenografi, coregrafi si trupe din lume, care-si aduc excelentele lor productii,
depésind limitele imaginatiei creatoare, dezvoltand si prezentand noi proiecte si per-
spective asupra unor opere mai vechi, adeseori in parteneriate proaspete sau neincerca-
te inainte. Acesta este BITE, noul eveniment teatral de la Barbican, care schimba pentru
totdeauna scena teatrala din Londra. De-a lungul unei stagiuni de 22 de saptamani,

prezentdm cea mai extinsa paletd de talente internationale vdzute vreodata la Londra

— de la Chicago la Craiova, de la Los Angeles la Tokyo, de la

Bruxelles la St. Petersburg!”

+Time Out”, 14-21 octombrie 1998

.Productia lui Silviu Purcérete, cu trilogia tragica a lui Eschil,
este spectaculoasa: cu toate cd e scaldatd in sange, exista
imagini de o frumusete care taie respiratia, combinate cu un
umor negru, grotesc si descurajant. Harul lui Purcarete este,
in mod clar, cel de a pune in lumina prezentul, in aceeasi ma-
sura in care onoreaza trecutul. Dramei clasice universale a lui
Eschil se da rezonanté proaspata de catre aceasta fenomenala

companie din Roménia.”

Nicolas de Jongh, ,Evening Standard”, 13 octombrie 1998
Pentru sovinii si xenofobii casnici care credeau in imaginea tea-
trului britanic ca fiind cel mai bun din lume, uimitoarea versiune
a trilogiei eschiliene Orestia, realizatd de Silviu Purcarete cu
Teatrul National din Craiova — Romania, ar trebui sa-i zdruncine,
sd vina ca o lovitura. Aceastd versiune roméaneasca a Orestiei face

drama clasica greacd sé vibreze infricosator, astézi."

Michael Billington, ,The Guardian”,

14 octombrie 1998

.Prima stagiune internationala de la Barbican atinge un apogeu
straniu in versiunea lui Silviu Purcarete a Orestiei lui Eschil,

prezentatd de Teatrul National din Craiova.

Susannah Clapp, ,The Observer”,

18 octombrie 1998

,Sunt vulturi si urlete si haine patate de sdnge in versiunea
Orestiei a Teatrului National din Craiova, jucatd in romaneste
pe marea scend de la Barbican. [...] Productia histrionica, dar
uluitoare, a lui Silviu Purcérete, este remarcabild in combinarea

la superlativ a aluziilor la lumea moderna, cat sila cea antica.”

Joyce Mc Millan, ,The Scotsman”, 28 octombrie 1998
.Montarea romaneasca, uimitoare din punct de vedere vizual, a lui
Purcarete, se aproprie de sensul adanc, pentru timpurile noastre, al
acestei piese, mai mult decat oricare alta. Prima parte, Agamem-
non, redata in detalii necrutdtoare, construieste o uriasa drama
insangerata in jurul performantei uluitoare a Maiei Morgenstern —
in Clitemnestra — si tot la fel de puternice prin prezenta dramatica
a Corului de oportunisti, grasi, lingusitori, cu chelie, batrani, in
costume largi, cenusii. Este o productie uluitor si captivant de inte-

ligent4 a unei piese care ne vorbeste din chiar zorii culturii noastre.

35



© Florin Chirea

SILVIU
PURCARETE

10



PURCARETE, REGIZOR-POET AL SCENE!
- SCHITA DE PORTRET -

George BANU

iviu Purcirete e un regizor-poet. Identitate dubld, comuniune a doud posturi, care interfereazi i ii acordd un statut propriu!

Purcirete evitd puritatea unei singure posturi, el le alterneazi, le asociazi, el perturbd modelele si afirmi o constanti temere de a
se imobiliza! Teatrul siu afirmi pe scenele lumii prezenta unui arsist, dar totodatd si pe aceea a unui interpret: de aici provine pozitia
sa unicd. Pozitie ce se manifestd cu accente diferite in functie de spectacole, dar care nu exclude niciodati partea opusi, diferitd, cici
coabitarea il seduce. Coabitarea intre lectura unor texte si tratarea poeticd a scenei!

Purcirete lucreazi mult, de aceea nu pot spune cd i-am vizut integral ansamblul de spectacole, dar ce pot identifica e ca la un scriitor
sau pictor: persistenta unor motive, longevitatea unor decizii! Dar aceasta nu conduce la afirmarea autonomd a unui univers propriu
unor oameni de teatru ca Robert Wilson sau Tadeusz Kantor, odinioari sau Romeo Castellucci ori Frangois Tanguy azi! Purcirete
adopti o libertate relativi, recognoscibild, insi nu predeterminati, cici el intretine o relatie consensualid cu textul, mai degrabi
afectivd decit strict interpretativi! De aceea, la el scena poartd insemnul unei semnituri de artist, dar totodatd nu exclude absolut
interpretarea operei scrise! De la spectacol la spectacol aceasti relatie variazi, dar ea nu dispare: libertate a poetului si lecturi a re-
gizorului! Reunite!

Silviu Purcarete George Banu

’l\NTRE REPERTOR'U Sl Azi, cand agresiv si polemic, repertoriul, acest muzeu imaginar al teatru-
- lui, e considerat defunct si e adesea respins de «colectivele» tinerei generatii,

Purcirete nu se asociazd unei asemenea contestatii, dar el trateazi repertoriul

TEXTE NETE ATR A LE dintr-o perspectivi ineditd, mai degrabi aceea a «rezonantei» produsd de un
text vechi decat de stricta «analizi» dramaturgici a lui! Spectacolul e un ecou

al piesei mostenite si, de aceea, in marile sale reusite, produce efecte memo-

rabile! De exemplu, cum si nu evoc concertul pentru pian, de Mozart, care
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risuna ca un contrast «poetic» al asasinatelor, in 7itus Andronicus, montat de Purcirete in
anii ‘90? $i cum sd nu amintesc salonul personal, echivalent al insulei pe care domneste
Prospero, din O furtund! Sau extraordinara imagine a lui Faust care se confrunti cu un
insesizabil Mefisto androngin? «Clipe implinite» pe care, la Purcirete, scena le produce
gratie unui subtil sfimaro, joc de umbri si lumini, incertitudine ce captiveazi in misura
in care cei doi termeni, textul si imaginea, se imbini intr-un ansamblu impur! Aici «invi-
zibilul nu se converteste in vizibil», cum e de obicei definit actul teatral, ci, inseparabili,
el prezervi o margine de imprevizibil, salveazi imaginarul, fird a-i impune total auto-
ritatea, iar lectura persistd, dar cu un procentaj de libertate limitatd! Vedem, intelegem,
dar nu clar, ca intr-un poem de Apollinaire sau intr-un tablou enigmatic al acestui artist
marginal drag lui Purcirete, ca si mie, Alfred Kubin.

,Orestia“, Anca Dincd, Adrian Andone

Purcirete isi selecteazid atent repertoriul, in general clasic, si se aratd ca fiind mai
putin sensibil la scriiturile contemporane. El pune in scend capodopere ale lui
Shakespeare, de la Macbeth la Visul unei nopti de vard si de la Iulius Cezar la Ri-
chard al I1I-lea sau Furtuna, dar isi manifestd interesul si pentru opere considerate
«secundare» ca Titus Andronicus sau Troilus si Cresida (2005), celebrul siu spectacol
de la Katona! Din repertoriul antic opteazid pentru texte exemplare ca Phaedra de
Euripide-Seneca, Orestia, Oidip, sau adapteazi opere neteatrale, ca Metamorfozele
(2009), poemul lui Ovidiu, ori fragmente disparate, ca Danaidele (1995). Ca si
cum recursul periodic la operele de referinti trebuie corijat prin punerea in scend
a unor texte putin frecventate: Purcirete iubeste acest raport de contrarii. Uneori,
dimpotrivi, se consacrd doar unei capodopere ce sintetizeazi identitatea unui au-
tor: Uriasii muntilor a lui Pirandello, Godot a lui Beckett sau Livada de visini a lui
Cehov. (In acest spirit, el decide si adapteze romanul lui Tolstoi, Razboi si pace.)

El evolueazd cu mare libertate in repertoriu, trecind de la opere des jucate, la
altele doar episodic montate. Din Goldoni pune in sceni Piafeta (1986) si Teatrul
comic, din Moliere, Don Juan si, la Moscova, Bolnavul inchipuit, dar gestul cel
mai emblematic riméne Faust, opera centrald a lui Goethe! Spectacol-far al unui
autor si al unui regizor! i, cel mai recent, spectacolul pe textul maghiar care e un

dublu al capodoperei lui Goethe, Tragedia omului a lui Imre Madach.-
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Acestui voiaj in repertoriu ii cores-
punde ca element paritar lucrul pe
texte neteatrale, pe montaje poetice
sau simple evociri literare. Purcirete
cultivd aceastd relatie cu constrangeri
diminuate, chiar absente si, aici, mai cu
seami, se impune ca poet al scenei. Pu-
tem cita Decameronul (1995), Cumnata
lui Pantagruel (2003), Pilafuri si parfum
de mdgar (2001), Moliendo Cafe sau vi-
zita anuntatd in universul unui mare
poet, Mircea Dinescu. Aici, Purcirete
asumi spectacolul de la optiunea
initiald pand la realizarea finala! In ase-
menea contexte, el isi exprimi atractiile
literare si vizuale, pe scurt se afirmi si
implineste ca «autor de platou»! Iatd
cealaltd fatd a acestui om de teatru care
cind iubeste textele mostenite, cind se
indepirteazd de ele pentru a se consacra
scenei ca pagini albi. El alterneazi cele
doud optiuni si de aici ii provine statu-
tul de «regizor poet».

CORALITATE 3l
PROTAGONISTI

Purcirete isi afirmi si asumd gustul
pentru coralitate in teatru. El mobi-
lizeazd grupuri de actori ce se constituie
in adevirate ansambluri coreografic de-
plasate, armonic tratate, plastic conce-
pute. Interesul provine din constituirea
lor in coruri mixte, birbati si femei,
care se afirmd ca o expresie a umanu-
lui in multiplicitatea lui scenic omoge-
nizatd. Purcidrete le trateazd cu o mare
fluiditate ele nefiind nicicum supuse
unor imperative autoritare, militare, ca,
de exemplu, in celebrele spectacole ale
regizorului german Heiner Schlieff, ci,
dimpotrivi, ele sunt agitate de un dina-
mism intern, de o energie contagioasi,
surse de plicere plasticd evidentd. Efec-
tul de massd nu are nimic dictatorial
ci, dimpotrivi, exprimi o dimensiune
explicit ludicd. O satisfactie vizuali si
comunitard.
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Silviu Purcarete, repetitii , M

Prin aceste coruri ce se agitd organic pe platouri, Purcirete
isi manifestd atractia pentru pete de culori explicite, albe sau
negre, pentru o unitate de costum, cici deseori domind melo-
nul, ce ii evocid si pe Kafka si pe Chaplin, sau un cromatism
omogen, rosu ori alb! Dar, o amprenti identitard, camuflatd
deseori in aceste grupuri, se percepe, cici Purcirete, dotat
de un corp masiv, se demultiplicd pe scend impunind siluete
gargantuelice, cu burti gigantice care, insd, se misci suplu,
rapid, nicicum greoi. Acest tip de siluetd ce o evoci pe aceea
a lui Purcirete insusi, apare nu doar in contextul colectiv de
grup ci si la actorii singuri, ca in Godot... cred cd o putem
interpreta ca un fel al regizorului de a fi prezent pe sceni,
nu episodic si direct, ca Hitchcock in filmele sale, ci in mod
prelungit si disimulat! Purcirete accede la scend, dar nu di-
rect, ci prin mediatizarea unui actor sau a unei comunititi
unde ii recunoastem silueta.

Prezenta corali nu exclude atentia acordati protagonistilor, cici
Purcirete a ales si lucrat cu figuri de referintd din teatrul roménesc si
european! Ell-a avut ani de-a rindul ca interpret emblematic pe ma-
rele actor Stefan Iordache, care a adus tensiunea dramatici a jocului
sdu in primii Shakespeare, de la Richard al III-lea la Titus Andro-
nicus, pe Ilie Gheorghe, care a iluminat prin lirismul siu spectacole
ca O furtund sau Faust, pe Constantin Chiriac si Virgil Flonda, cei
doi poli care au asigurat performanta exceptionald a reprezentatiei cu
Godbot, sau pe aceastd actritd unicii, Ofelia Popii, care s-a revelat mi-
tologic in rolul Mefisto pentru a continua acum in Prinfesa deocheata!
Si atitia altii in Norvegia, Rusia, Ungaria sau Japonia! La Purcirete,
atractia pentru cor se asociazi cu dragostea de actor, pentru actorul de
exceptie. Ei nu se exclud reciproc! Un comun spirit ii reuneste. ... acela
al spectacolului ca manifestare colectivi!

0 COMUNITATE DE LUCRU

Purcirete circuld de la un loc la altul, de la un proiect la altul, dar
pentru a evita riscurile ce comporti o asemenea diversitate isi consti-
tuie o echipi de creatie ce se defineste prin continuitate. Pentru sce-
nografie, mai intai Helmut Stirmer, apoi Dragos Buhagiar, pentru
muzicd Vasile Sirli! Dacd Purcirete se afli la originea proiectulu,
acesta se naste organic si progresiv din comunitatea lor, consecintd
a unei relatii confirmati in timp. Nimic nu e exterior, impus prea-
labil, ci, dimpotrivi, e rezultat al unui proces de elaborare comun.
Din aceasta comunicare intre ce se numeste un /ider efectiv, nu numit
ci unanim recunoscut, si o echipi provine firi indoiald identitatea
spectacolelor lui Purcirete ce se definesc printr-o varietate temperati,
printr-o persistentd moderati. Nici repetitive, dar nici autonome. Le
recunoastem, dar le si descoperim! O afectivitate egal impartasitd
reuneste acest grup mobil si migratoriu — el e la originea unui climat
de lucru propice lui Purcirete, refractar la animozitate si crize! «Unde
e Silviu nu se poate intimpla nimic riu», imi mirturisea odatd, intr-
un dialog amical, Vasile Sirli. O conduiti inruditd de viati si creatie
reuneste o comunitate de lucru confirmati in timp.

SENZUALITATE Sl CONGRET

©Florin Chirea

In general, Purcirete nu cultivd ascetismul scenei goale, dar
nici abundenta scenografici nu il atrage! Ea poartd insemnele
unor operatii de circumscriere si de selectie in numele unei
senzualititi constant cultivate. Senzualitate mai cu seami da-
toratd materialelor folosite, cici aici deseori platoul e acoperit
de pimint si apd, focul e de asemeni prezent, dar totodati si
strilucirea nostalgici a lustrelor care produc o atmosferd de
lume dispirutd, de poezie a unor sirbitori azi stinse! Scena
lui Purcirete, insotit de Dragos Buhagiar, musteste de mir-
turisiri ce se asociazd textelor, dar nu se reduc la o simplid
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functie decorativd. Senzualismul regizorului se insereazd pe
platou ca o solutie teatrald, dar si ca o permanenti personali!
Purcirete afectioneazi concretul in diversitatea sa ca soclu al
spectacolului.

Pe de altid parte, adesea intervin alimente diverse, vin, pdine,
«pilafuri», cum o anunti chiar el intr-un titlu de spectacol!
Purcidrete e un artist care, mai cu seami, in spectacole-
le personal «semnate» isi afirmi plicerile materiei cotidie-
ne, ale «taifasului», ale incetinelii... El e si se manifestd ca
un pasionat al Balcanilor, al unei lumi intime si familiare.
Epicureismul lui Purcirete e o sursi de recunoastere a unei
culturi regionale, a unei traditii ce a conservat, cel putin ca
memorie, apartenenta la spatiul balcanic! in sangele roman
curge senzualitatea de odinioard nu a dialogurilor socratice
ci a leneselor conversatii la o ceascd de cafea! Calm de impi-
ciuire si de consimtire la imobilitatea lumii! O pace opaci la
agitatie si refractard la contestatie!
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Silviu Purcirete e un mare fotograf si de céte ori impreuni,
in lume, nu ne-am oprit, la Budapesta sau altundeva, pentru
a fixa o imagine, imagini pe care le-am regisit in expozitii,
imagini adesea de noapte si singuritate! Privindu-le, i re-
cunoastem atractiile ascunse pentru oameni si locuri aparte,
oameni si locuri ce suscitd un examen personal de revenire
la sine: dialoguri mute, dialoguri elocvente! Ne putem bu-
cura si ritdci intr-o fotografie de Purcirete ori si fim sedusi
de sinuozitatea desenelor sale ce asociazd spiritual visul si
jocul! El e un plastician asumat!
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S-a repetat adesea cd Purcirete face un teatru de imagini!
Diagnostic precipitat si eronat! La Purcirete imaginile se
deschid asemenea unor splendide magnolia, dar farmecul
le provine din faptul cd sunt insotite nu de un joc afirma-
tiv agresiv, ci de murmurul vocii, de soaptele ce isi asumi
deliberat o pozitie secundd, dar indispensabili! Privesc ui-
mit imaginile ce se expun si ascut urechea pentru a cap-
ta sunetele ce le insotesc. Acest joc de priorititi inversate
defineste estetica lui Purcirete cdci el nu exclude jocul, ci
reechilibreazi raportul cu aliatii sii, imaginea si muzica!
Ansamblu neautoritar, dinamic gratie unor pulsatii subtil
controlate de regizor si echipa sa pusi in serviciul democra-
tic asumat al realizirii unui spectacol.

UMOR SI MELANCOLIE

Amestecul de tandrete si umor e prezent in numeroase
spectacole. Nu de rés violent, superior si destructor, ci de
surds ce destinde, ce stabileste o legidturi sensibild, neinti-
midantd intre sald si scend. Dacd numeroase spectacole de
azi practicd deriziunea si caricatura, producind o eliberare
prin rés, la Purcirete, indiferent la asemenea provociri,
surdsul e o suspensie a dramei si o invitatie la respiratie.
Surddem ca sd putem incd respira! Si de aceea ii e strdin, in
general, patosul suferintei, exasperarea strigitului, excesul
tragediei! Surasul e un filtru care le tempereazi! Si ne re-
conciliazd cu lumea...

Purcirete pune in scenid, dar fird a cduta s dispard, dar nici
a se impune explicit. El seduce in misura in care e prezent
ca o api freaticd secretd, recognoscibild, dar imprevizibila!
Refractar excesului, el isi insinueazd melancolia de artist
sceptic ce isi gdseste un paliativ, dincolo de existentd, in pli-
cerea comunicativi a teatrului! Un teatru al impéciuirii tem-
porare cu realitatea, gratie fictiunilor ce se materializeazi,
fiintelor ce le incorporeazi, spectatorilor care jubileazi. Un
teatru in care recunosc spiritul pacific si melancolic al unui
mare eseist al timpurilor noastre, Roland Barthes! Asemeni
lui, Purcirete cultivd o privire nuantatd asupra realului, cici
si el refuzd contrastele intens subliniate, agresiunea unor
pozitii radicale sau rigiditatea unor programe. Dacid unul a
scris Le Plaisir du texte, celilalt semneazi o similard profe-
siune de credintd de-a lungul parcursului sdu ce s-ar putea
defini ca fiind Pldcerea teatrului.

Teatrul lui Purcirete discrediteazi genurile si adoptd malea-
bilitatea unui vizitator oniric printre cosmarurile sau riti-
cirile timpurilor noastre. De aici 1i provine singularitatea!
Un regizor-poet!
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As a theatre critic in London, I was enthralled by the
great European directors, who shone during the latter
half of the twentieth century: Brecht, Brook, Wajda, Berg-
man, Swinarski, Kantor and others. I could see their work at
festivals and in the World Theatre Seasons, which ran for six
weeks at the Aldwych. But none made a greater impression
than Purcarete, whose two productions at the Edinburgh In-
ternational Festival, Ubu Rex with scenes from Macbeth (1991)
and Titus Andronicus (1992) cracked open the barriers of the
Iron Curtain, at a time when the Cold War seemed, perhaps
misleadingly, to be coming to an end.

There had been many political sagas about the evils of capi-
talism and communism, from East and West, and few were
ignorant of the sufferings of the war and post-war years. But
Purcarete was still a young man, born in 1950. His vision
was not that of someone who had endured the blitzkrieg of
Dresden or London, nor did he celebrate the war leaders. He
grew up during the long and futile regime of Nicolae Ceaus-
escu. With a 1970s eye for anarchy and the Absurd, he grimly
celebrated the bloodthirsty triviality of an age, when all hu-
manity gave way before the conquering passions for power
and revenge.

I remember the idiom of his early productions. It shocked and
enthralled me. We were accustomed to modernised Shake-
speare. Hamlet was portrayed as a student revolutionary by

David Warner at the RSC in 1965 and Vladimir Vysotsky

A
n calitatea mea de critic de teatru din Londra, am fost fascinat

de marii regizori europeni, care au strilucit in a doua jumitate
a secolului al XX-lea: Brecht, Brook, Wajda, Bergman, Swinar-
ski, Kantor si altii. Am avut prilejul si le urmiresc spectacolele
la diverse festivaluri si la Stagiuni Teatrale Mondiale, manifes-
tare care a durat timp de sase siptiméni la Teatrul Aldwych.
Niciunul dintre ei nu mi-a ficut insd o impresie mai puternici
decit Purcirete ale cirui doud spectacole, Ubu Rex cu scene din
Macbeth, vizut la Festivalul International de la Edinburgh (in
1991), si Titus Andronicus (pe care l-am vizut in 1992), au rupt
barierele Cortinei de Fier, intr-o perioadi in care Rizboiul Rece
pirea, poate in mod neintemeiat, cd se apropie de sfarsit.

Au circulat multe mituri politice despre relele capitalismului si
cele ale comunismului, atit in vest cit i in est, si putini au fost
cei care nu au stiut de suferintele din anii rizboiului i din cei de
dupi rizboi. Dar Purcirete era incd tinir, fiind niscut in 1950.
Nu avea viziunea cuiva care a indurat atacurile surprizd din
Dresda sau Londra, si nici nu i-a celebrat pe liderii de razboi.
El s-a format in lunga si inutila perioadi a regimului lui Nicolae
Ceausescu. Cu inclinatia anilor 1970 spre anarhie si absurd, a
conceput o celebrare sumbri a banalitdtii unei epoci insetate de
singe, cand intreaga umanitate ceda in fata pasiunilor devora-
toare pentru putere si rizbunare.

Imi amintesc stilul primelor sale productii. M-a socat si incan-
tat. Eram obisnuiti cu modernizarea lui Shakespeare. Hamlet

era portretizat ca student rebel de citre David Warner, la Royal
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at the Taganka in Moscow in 1970. Purcarete did not follow
such obvious analogies. In his productions, the old and new
jostled side by side, TV cameras with togas, a hint of porn
with a trace of high society. He reminded us that what was
happening then, in the bad old days, is happening now. We
have not evolved from the state of barbarism. We have not
evolved at all. A police officer can fire seven bullets into an
unarmed black man as casually as a tongue can be pulled out
of a young girl, Lavinia.

L din Macbeth®,

er Dellakeza

One production stays in my mind more vividly than all the
others. Purcarete’s version of The Tempest changed my under-
standing of the play and gave it a powerful new meaning. It
was seen at the Nottingham Playhouse in 1996. There were
many powerful theatrical effects. The opening storm en-
gulfed the whole theatre. None in the audience could escape.
When it subsided, into rolling waves and surf on a beach,
Prospero (Michael Fitzgerald) emerged to restore a tense and
expectant calm.

Those early moments foreshadowed Prospero’s role across
Purcarete’s interpretation. When I read The Tempest at uni-
versity, there was an assumption that this was Shakespeare’s
farewell to the stage. Prospero was his alter ego, who wanted
to retire. “This rough magic I here abjure...” referred to his
use of Masques and stage illusions, and ‘deeper than did ever
plummet sound, I'll drown my book’ must have meant his
plays. This commonly held view seems to me naive. Purcarete
pointed to a far deeper resonances.

His Prospero was the man of the Enlightenment coming
into being. He was ushering in the age of Reason. The
‘rough magic’ that he abjured was the cultural climate of
witches and alchemy that characterised the reign of King
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Shakespeare Company, in 1965, si de Vladimir Visotki, la Ta-
ganka din Moscova, in 1970. Purcirete nu a urmirit analogii
atat de evidente. In productiile sale, vechiul si noul s-au inge-
minat: cameri tv si togi, o aluzie obsceni alituri de o urmi a
inaltei societiti. Ne-a adus aminte ci ceea ce se intdmpla atunci,
in vremurile rele din vechime, se intdmpli si acum. Nu ne-am
desprins de primitivism. Nu am evoluat deloc. Un politist poate
trage sapte gloante intr-un om de culoare, neinarmat, cu aceeasi

lejeritate cu care unei tinere, Lavinia, i se poate smulge limba.

Un spectacol anume imi revine in minte mai viu decit toate ce-
lelalte. Furtuna, in versiunea lui Purcirete, mi-a schimbat viziu-

nea, dand acestei piese un nou inteles, incircat de fortd. S-a jucat
la Nottingham Playhouse in 1996. Spectacolul a avut nenumi-
rate efecte teatrale pline de dinamism. Furtuna de la inceput a
cuprins in intregime teatrul. Niciunul dintre spectatori nu a avut
scipare. Cand totul s-a domolit, in zgomot de valuri spirgan-
du-se pe plaji, si-a ficut aparitia Prospero (Michael Fitzgerald),
pentru a restabili un calm tensionat si plin de asteptare.

Momentele de inceput au prefigurat rolul pe care il are Prospero,
in viziunea lui Purcirete. Cind am citit Furtuna la universitate,
ipoteza formulatd era cd aceastd piesd reprezintd un rdmas bun
pe care Shakespeare il adreseazd scenei. Prospero era un alter
ego al siu, care dorea si se retragi. ,Mi lepdd de magia atotpu-
ternicd...” se referea la folosirea deghizirilor si iluziilor teatrale,
iar ,cartea mai afund am s-o inec/ Decit s-a-ncumetat vreodati
plumbul” trebuie ci se referea la piesele sale. Aceastd viziune
general acceptatd mi se pare naivi. Purcirete a vizat rezonante
mult mai profunde.

Prospero, in gandirea sa era reprezentantul Iluminismului pe
cale de aparitie. Era un deschizitor de drumuri spre Epoca Rati-

<»

unii. ,,Magia atotputernici” de care se lepdda era climatul cultu-



James I. Shakespeare and Descartes were separated by less
than a generation. A new classical realism was dawning
upon Europe that would influence the court of the Sun
King in France and the Augustans in Britain later in the
century. They looked back with horror at the primitive be-
liefs of their parents. They saw only chaos and disorder in
the stormy world that they had left.
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Purcarete credited Shakespeare with a remarkable anticipation
of the Enlightenment. The Tempest became a more exciting
play. Instead of an old man waving farewell to his past,
Prospero chose to become rational and tolerant in line with
a new understanding of the world. His treatment of Caliban,
played by Gheorghie Ilie, a Romanian star surrounded by
British actors, displayed this change of heart. The music, as
so often in Purcarete’s productions, told the hidden story,
from quasi-religious chanting to the sophistication of Handel
and Dr. Arne.

This production was filled with similar but rarely heard reso-
nances, not least in the collaboration of two regional theatres
from Craiova and Nottingham, which led me to believe in
- and hope for - similar partnerships in the future. The com-
panies and the cultural outlooks that they represented had
much to learn from each other. But that was a long time ago.

John Elsom: September 13, 2020

ral al vrajitoarelor si al alchimiei ce caracterizase domnia Regelui
Tacob I. Mai putin de o generatie i-a despirtit pe Shakespeare
si Descartes. In Europa risirea un nou realism clasic ce avea
sd influenteze mai tarziu curtea Regelui Soare, in Franta, si pe
augustani in Marea Britanie. Acestia priveau in urmi cu oroare
la credintele primitive ale parintilor lor. Vedeau numai haos si
dezordine in lumea zbuciumati pe care o lisaserd in urma.

egia Silviu Purcirete, Nottingham Playhouse

Purcirete l-a creditat pe Shakespeare cu o remarcabild anticipare a
Iuminismului. Furtuna a devenit astfel o piesd si mai incitanta. In
locul unui bitrin ludndu-si adio de la trecut, Prospero alege si de-
vini rational si tolerant, in concordanti cu o nouid intelegere asupra
lumii. Modul de interpretare a lui Caliban, jucat de Ilie Gheorghe,
un star al Rominiei, inconjurat de actori britanici, a scos in evidentd
aceastd schimbare de perspectivi. Muzica, asa cum se intimpl3 atat
de des in spectacolele lui Purcirete, spune povestea ascunsi, de la
incantatii semi-religioase la rafinamentul lui Handel si Dr. Arne.

Legituri aseminitoare, Insi rar remarcate, care au abundat in
privinta acestei productii, (nu in ultimul rind colaborarea dintre
doui teatre situate in provincie, la Craiova si la Nottingham),
m-au condus si cred — si sd sper — ci vor exista parteneriate si-
milare in viitor. Teatrele si perspectivele culturale pe care le re-
prezentau au avut multe de invitat unele de la altele. Dar asta se
intimpla cu mult timp in urmi.

John Elsom: 13 septembrie, 2020
Traducere: Iolanda Mdnescu
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Crea;ia regizorului Silviu Purcirete este guvernati mai in-
totdeauna de o ampli si subtild viziune asupra contrastelor
si a contrarietitilor naturii umane, potrivit cireia se intilnesc,
coexistd si se confruntd demonicul si divinul, ratiunea si senti-
mentul, sublimul si tragicul, umorul sinitos si grotescul desta-
bilizator, vocatia marilor sinteze cu plicerea detaliului innobilat
de semnificatie, ambitia redescoperirii drumului dintre simpli-
tate si modernitate sau a mariajului insolit dintre clasicitatea
unui teatru modern si resursele de modernitate ale teatrului de
balci ori de marionete, pendularea spatiului de joc intre infi-
tisdri minimaliste, ca in Decameron 645, sau in Tragedia omu-
lui, unde incap povesti si adeviruri apocaliptice, si arhitecturi
scenice uriase, ca in Danaidele, Faust, Metamorfoze, Povestea
pringesei deocheate si altele. La acestea se adaugd provocatoarea
plicere a regizorului, dar mai mult decit o plicere, cici repre-
zintd o particularitate liuntricd a viziunii sale, faptul de a se
referi la miretia si, respectiv, la ticilosia umani nu numai cu
argumentele oferite de modelele clasice, de la tragedia anticd
(Phaedra, Orestia, Oidip), la piesele lui Shakespeare (Titus An-
dronicus, Cum doriti sau Noaptea de la spartul targului, Mdsurd
pentru mdsurd, O furtund s.a.), ori la surprinzitorul Ubu rex cu
scene din Macbeth, cit si printr-un ingenios ,joc” pe teme de sor-
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20 furtuna“ Ilie G

rghe, Sorin Leoveanu, ©Albert Dobrin

ginte filosoficd sau teologici gribit si ne cucereascd precum o
autentici filozofie, ca in monumentalul Faust sau in admirabila
restituire dupa Tragedia omului de Mddach Imre. Tot in acest
ultim spectacol, din seara care a precedat suspendarea stagiunii
teatrale din cauza pandemiei, ne-am reintalnit cu acele talcuri
ale contrapunctului dintre cuvint si necuvant, sunet si ticere,
chip si masci, iar in planul valentelor cromatice, cu acel dialog
contrastant alb-negru al costumelor, sau prin culoarea nisipului
si cea rosie, a pasiunilor, amintindu-ne de o alti semnificati-
vi incirciturd metaforicd, prin galbenul-orange al desertului
si albastrul mirilor din Danaidele. Pe genericul contradictiilor
dintre carnal si spiritual, ori dintre sentiment si ratiune, alcitu-
irea discursului din 7ragedia omului surprinde insi la tot pasul
prin puternica afirmare a ludicului, ce amprenteazi atit istoria
lumii cét si pe aceea a fiintei. Faptul se iveste in chip greu de
uitat in secventele dedicate maririi si decaderii marilor civiliza-
tii ale Egiptului, Greciei si Imperiului Roman, sau prin aceea
dedicatd Revolutiei franceze, cu decapitarea unor protagonisti
prin imaginea neasteptatd a unor verze, prin dezviluirea fragi-
lei fidelititi dintre popor si conducitor, prin natura paradoxald
a invaziei civilizatoare a conchistadorilor si prin alunecarea
netrebnicd a omului de la ipostaza de victimi la aceea de ci-



ldu. Aceastd zond a contrarietitilor fiintei umane, recurentd in
teatrul lui Purcirete, mi trimite cu gindul la convingerea lui
Blaise Pascal, potrivit cireia ,omul nu este nici inger, nici bes-
tie, dar nefericirea este cd incercind si facd pe ingerul, face pe
bestia”. Intre cei trei Lucifer si Vocea demiurgici din inaltul
scenei (Deus absconditus), defileazd prin fata ochilor nostri un
vast univers uman, ca si in memorabilul Faust, cu personaje em-
blematice, de la Adam si Eva la Faraon si la Cosmonaut, confi-
gurand o permanenti cercetare (nu ilustrare!) a istoriei umane,
de la cidderea din Rai, pani la ultimele clipe ale dansului acelor
Eve sub euforicul sentiment al procreatiei, binecuvéntate prin
Vocea divini, de la care, insd, Lucifer nu putea si lipseasci. O
secretd alchimie pare si transforme astfel vinovitia apisitoare
provocati de sarpele ce deschide sirul peripetiilor din spectacol
intr-un sentiment eliberator, vecin cu o bucurie aproape escato-
logicd. Intreaga desfisurare a evenimentelor nu se confundi cu
naratologia, cici poemul cosmogonic este supus unei remarca-
bile selectii dramaturgice realizatd de Silviu Purcirete si Viski
Andris, apoi valorificat in chip pe drept cuvint creator de citre
regizor. La fel cain Fuaust, dar sica in dezlintuirile fanteziei
sale din Cumnata lui Pantagruel, dupd Rabelais, sau din Pilafuri
si parfum de magar, dupi 1001 de nopti, relatia regizorului cu
textul, dezviluitd cu valoare de merodd, definind insusi rapor-
tul dintre ,real si imaginar’, distinctie configuratd de Andrei
Plesu intr-o minunati carte dedicatd ingerilor. Pornind de aici,
putem considera ci izvorul literar, piesa de teatru, mitul sau
basmul, reprezinti pentru regizor acea realitate concretd, exte-
rioard, de care este atras puternic si pe care acesta o asimileazi
si o transforma intr-o altd realitate, de aceastd datd ,interioari,
imaginald”, tesutd potrivit viziunii intelectuale si simtdmintelor
sale, intregului mecanism de impulsuri ale memoriei culturale
si afective, personalititii sale artistice. Cu acest gind, putem
intelege si mai bine uluitoarea vecinitate de oameni si anima-
le si obiecte si peripetii care mai de care mai ciudate dintr-un
tablou ,originar”, ca la facerea lumii, pe care le poti dezmierda
generos cu privirea in spectacole ca Pilafuri si parfum de mdgar
sau Calatoriile lui Gulliver, dar si mariajul ludicului cu gravi-
tatea din Fuaust, ori interventia seducitoare a jocului si a ga-
gurilor din spectacole ca Cum vd place sau Noaptea de la spartul
targului, Cumnata lui Pantagruel, Moliendo café si altele. Aceste
date apartin regizorului, vibratiilor launtrice ale firii sale, dupi
cum memoria sa culturald isi pune pecetea pe individualitatea
viziunii sale asupra conditiei umane in Faust si in Tragedia omu-
lui, dar §i in Titus Andronicus, Mdsurd pentru masurd si O furtu-
nd. Uneori, ludicul striluceste in opusuri cu totul diferite prin
continut, semnificatii si tonalitate, asa cum se infitiseazd, de
pildi, relatia dintre sexe in spectacolele cu Ubu rex cu scene din
Macbeth, Noaptea de la spartul tirgului si uluitoarea schimbare
de perspectivi din imaginea cuplului in Conu Leonida fata cu re-
actiunea (coproductie Teatrul ,Ariel” Ramnicu Valcea-Teatrul
National din Bucuresti) .
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Dominati de o rard vocatie a surprinderii esentialului, viziunea

cosmicd a regizorului despre lume si teatru se infiptuieste pe
scend ca o constructie barocd, in care textul, actorii, ambianta
scenografici, recuzita, eclerajul si sunetele sunt elementele in-
separabile ale intregului, nu numai alcituindu-l, ci si oglindind
fiecare dintre ele stilul si semnificatiile constructiei. Spun acest
lucru spre a respinge acele etichete potrivnice adevirului, care il
identificau pe regizor doar ca un maestru al imaginii, dar in de-
trimentul actorului. O fac cu gandul la numeroasele sale creatii
antologice, populate de performante interpretative memorabile,
emblematice pentru arta actorului de teatru, cum sunt 7ifus
Andronicus, Fedra, Faust, Ubu rex cu scene din Macbheth, Orestia,
Noaptea de la spartul targului, Masurd pentru mdsurd, O furtund,
Asteptandu-1 pe Godot, Conu Leonida fatd cu reactiunea, Piateta,
Metamorfoze, Pilafuri si parfum de magar, Danaidele s.a. Printre
ele, as aminti doar exceptionala evolutie a lui Ilie Gheorghe la
Nottingham, intr-o valoroasd trupd britanicd, in rolul lui Ca-
liban din Furtuna, apreciati elogios de critici si aplaudatd nu
numai de spectatori, ci si de partenerii din scend ai actorului.
La acestea se adaugd miiestria regizorului de a conferi o deo-
sebitd consistenti si expresivitate relatiei dintre personaj si grup
sau de a transforma grupul intr-un exemplar personaj colectiv,
cu o ingenioasd dinamicd si picturalitate investite corporalititii,
asa cum se intdmpla in Danaidele, Phaedra, Orestia, Cumnata lui
Pantagruel, Povestea pringesei deocheate $.a.

Am avut uneori privilegiul de a fi martor al succesului peste ho-
tare al spectacolelor sale roméanesti, asa cum s-a intdmplat in ca-
drul unor turnee si festivaluri internationale cu Decameron 645,
in interpretarea inimoasei trupe a Teatrului ,Anton Pann” din
Ramnicu Vilcea, la Budapesta, cu Titus Andronicus, prezentat de
Nationalul craiovean la Stockholm, in cadrul Festivalului Con-
ventiei Teatrale Europene, cu Phaedra, pe o sceni din Remch-
seid, Germania, una dintre cele peste o suti de reprezentatii ale
Nationalului craiovean, cu aceasti piesd, aplaudate peste hotare-
le tirii, cu Pilafuri si parfum de magar, oferit de Teatrul National
»Radu Stanca” din Sibiu tot in Germania, la Ulm si la Freiburg,
si cu Danaidele, in patru reprezentatii ce au onorat scena marelui
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»,Masura pentru masura“, Valentin Mihali ©C. Pidureanu

Wienerfestwochen. Faptul mi-a permis
totodatd si apreciez mobilitatea de spirit
si inventivitatea regizorului, manifestate
cu o incredibild iuteald, fie la Freiburg, la
spectacolul cu Pilafuri si parfum de mdgar,
unde Silviu Purcirete a modificat un pic
mizanscena datoritd absentei acelei tra-
pe menitd si ascundd culcusul unei fap-
turi sinistre, fie la Viena, in coproductia
internationald cu Danaidele, pregititd la
Teatrul National ,Marin Sorescu” din
Craiova, in care, adaptindu-se rapid la
dimensiunile mai reduse ale spatiului de
joc, in comparatie cu cele oferite in cadrul
indelungatului parcurs al spectacolului in
tard si in strdindtate, a modificat secven-
ta-cheie a scoaterii lesurilor egiptenilor
din scend, dupi orbirea lor in cadrul unui
ritual emotionant, inlocuind acel refugiu
citre laturile arenei, printr-un ndprasnic
yuragan”, ce rostogolea cadavrele invada-
torilor egipteni spre fundal, acestea pier-
zandu-se intr-o aneantizare cu seducitor
efect cinematografic.

La cumpina dintre milenii, prin viziunea
cosmicd a domniei sale asupra lumii si a
teatrului, demni poate de un manual de
istorie, dar si de o cuprinzitoare radiogra-
fie morali dedicati contrarietitilor naturii
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umane, sau de un studiu de estetici asupra
valorificirii sale scenice, Silviu Purcirete
are meritul hotdrator de a fi inscris Teatrul
National ,Marin Sorescu” din Craiova si
Teatrul National ,Radu Stanca” din Si-
biu in marea constelatie europeani si nu
numai europeand a valorilor acestei arte.
Stau mirturie acestei afirmatii creatii ca
Titus Andronicus, Ubu rex cu scene din Mac-
beth, Phaedra, Orestia, Noaptea de la spartul
targului, Mdsurd pentru mdsurd, O furtund,
pe scena craioveand, si Pilafuri si parfum de
mdgar, Cumnata lui Pantagruel, Asteptin-
du~1 pe Godot, Faust, Calitoriile lui Gulliver,
Metamorfoze, Povestea printesei deocheate
s.a., pe scena sibiand. Matricea stilisticd
a spectacolelor sale, inconfundabili pe
genericul teatrului contemporan, a reusit
si amprenteze puternic nu numai destinul
celor doui institutii, dar si teatre bucures-
tene, ca Teatrul ,Bulandra” (Zzatrul comic),
Teatrul Mic (Diavolul si bunul Dumnezeu,
O scrisoare pierdutd), Teatrul de Comedie
(Femeia care si-a pierdut jartierele), Teatrul
,Ldndiricd”, aici prin ingereasca lecturd
scenica a Cenugdresei, care s-a mentinut in
repertoriu mai bine de doudzeci si cinci de
ani, apoi din alte teatre tari: Teatrul ,An-
ton Pann” din Ramnicu Valcea (Decame-
ron 645), Teatrul ,Ovidius” din Constanta

(Hecuba, Legendele atrizilor), unde a initiat
si un proiect dedicat teatrului antic, Tea-
trul Tineretului din Piatra Neamt (Romeo
s1 Julieta, Piageta), Teatrul Maghiar de Stat
din Cluj-Napoca (Victor sau copiii la pute-
re, Gianni Schicchi — o incAntitoare des-
cindere a trupei in spatiul teatrului liric),
Teatrul National ,Vasile Alecsandri” din
lasi (Palaria florentind, Cafeneaua), Teatrul
German din Timigoara in coproductie cu
Teatrul Maghiar din Timisoara (Moli-
endo caf®) si acelasi Teatrul Maghiar din
Timisoara prin Tragedia omului, spectacol
apoteotic, dezviluind si minunate valente
autoreferentiale pentru intreaga creatie a
regizorului, tocmai acum la implinirea ce-
lor 70 de ani.

Cred cd nu ar trebui si omitem faptul
ci relatia acestei creatii cu critica noas-
trd de specialitate a cunoscut si unele
sinuozititi, chiar in cazul unor capodo-
pere cu binemeritat ecou national si in-
ternational, cum au fost Phaedra, Faust,
Danaidele, cand ea nu a decurs sub sem-
nul cuvenitului ,si dim Cezarului ce-i
al Cezarului”. In cazul spectacolului cu
Phaedra, de pildi, considerat chiar de re-
gizor drept unul dintre cele mai implini-
te demersuri scenice ale sale, unele reactii
mai rezervate ale presei au fost puse de
directorul de scend pe seama faptului ci
ceea ce ii plicea domniei sale nu plicea
criticilor si invers. Intre timp, am motive
sd consider ci lucrurile s-au schimbat in
ce priveste atitudinea criticii, fapt la care,
ca si in cazul altor personalititi de frunte
ale artei noastre, a contribuit si pretui-
rea elogioasd a acestor spectacole roma-
nesti ale lui Silviu Purcirete peste hotare.
Nu stiu insd dacd aceastd schimbare s-a
produs si in cazul sentimentelor regizo-
rului... In ce mi priveste, dincolo de alte
comentarii, impreund cu satisfactia si
gratitudinea provocate de harul artei sale,
mi bucur si-i adresez acum regizorului
din toatd inima La multi ani! O fac cu
gindul, in fiecare an de 5 aprilie, altfel o
zi cu loc distinct in sufletul meu, cici imi
aminteste de nasterea criticului Victor
Parhon, regretatul meu frate.



and am pomenit despre intentia de-a asista la repetitii, Silviu
Purcirete a ezitat un rispuns ferm. A intarziat si spuni ,da’
sau ,nu” vreo citeva secunde, nu multe, dar suficiente pentru a ade-
veri ceva ce stiam deja. [-am simtit reticenta dincolo de cuvinte.
Nu-i place ca intrusii, si 1i delimitez aici pe cei ce nu fac parte din

echipa spectacolului, si fie prezenti in etapele de pregitire. In cazul
siu, nu e vorba de lipsd de deschidere, pur si simplu e convins ci un
strdin ar afecta mai mult decit isi doreste modelarea ansamblului
implicat in creatie si in coacerea noului proiect. A avea pe cineva
asezat in sald care si stea cu ochii pe tot ce se intdmpld acolo pand
inainte de seara premierei si si facd tot soiul de notite e un ele-
ment perturbator. Oricat de discret ar fi elementul acesta exterior
fird aport creativ. Ar putea deveni un martor incomod, un factor
suplimentar de stres pentru o grupare cu alcituire temporard care
trebuie si-si afle cadenta si sd functioneze la unison intr-o luni si
jumdtate-doud, cét trudeste impreund pentru un spectacol. Recu-
nosc ci nici mie nu mi-ar plicea si-mi priveasci cineva peste umdr
cand scriu un articol. E drept ci profesiunea de teatrolog e una de
solitudine, in timp ce teatrul e un efort colectiv. $i cd un critic de
teatru nu std, in mod obisnuit, in fata a citeva sute de spectatori
asteptind cu sufletele la guri o iluzie care si-i fascineze.

Sunt si regizori care invitd ei insisi specialisti in teoria teatrului si fie
martori la proces, pentru ale documenta stilul de lucru, pentru a avea
arhivate si In acest fel propriile retorici estetice. Eu insimi am mai
asistat la parcursul preparator la Alexander Hausvater si, sporadic,
la Andrei Serban, acesta din urmi impunind in Roménia o bine-
venitd practici anglo-saxond, a preview-urilor, a repetitiilor generale
cu public si a unor sesiuni de discutie cu participantii. Pentru a avea
un foarte util feedback de prima instantd, urmat, eventual, de mici
ajustdri ce preced livrarea creatiei la public.

Singurii care avuseserd acces de-a lungul anilor la repetitiile lui Sil-
viu Purcirete erau Marina Constantinescu si Patrel Berceanu. Si
unul si celilalt au scris apoi despre doud dintre creatiile craiovene
antologice, din vremea cind director al Teatrul National ,Marin
Sorescu” era Emil Boroghini. Marina Constantinescu a ipostaziat
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Danaidele, un reper in creatia scenica purcaretiana. Les Danaides,
Historire d'un spectacle (Nemira, 1996) ¢ o frumoasi carte conce-
putd intr-o formuld editoriali de text de spectacol, jurnal datat,
consemndri ale discutiilor cu regizorul, observatii personale ale
autoarei. O lumind proiectatd asupra mecanismelor de mare finete
din timpul credrii unui spectacol care a facut ocolul planetei.

Patrel Berceanu venea din pozitia de insider, iar cartea sa William
Shakespeare Titus Andronicus. Monografia unui eveniment teatral
(Craiova, Aius, 1997) era, asa cum bine zice si titlul, reflectarea ca-
rierei internationale a acestei productii iconice (era prima montare
in Romania a piesei, imaginati-vi miza!), cu Stefan lordache stri-
lucind in rolul titular intr-o variantd regizorali care reciteste scenic
plesa intr-o manierd neasteptatd, dar fird cusur. Volumul include
textul utilizat in spectacol, reasezat de regizor prin tiieri consisten-
te si adaptiri dramaturgice la propria viziune, versiunea in roméni
a unui eseu al lui George Banu despre experienta formatoare a lui
Purcirete de la Limoges, unde regizorul a fost director al Centru-
lui Dramatic National, plus o colectie de interviuri si fragmente de
cronici din intreaga lume, cateva imagini alb-negru.

Intentia mea in privinta repetitiilor izvorése, initial, dintr-o curio-
zitate strict profesionald: cum face acest cel mai cunoscut si cel mai
solicitat regizor roman sd lucreze teatru si operd pe diverse meridi-
ane? Ce taine ascunde stilul care duce la atdtea minunitii scenice?
Repeta la Teatrul National din lasi Uriagii muntilor, o piesi destul
de rar aleasd, si mi-am zis ,iatd oportunitatea!”. Una e si te docu-
mentezi din ceea ce s-a scris deja si altceva e sd vezi cu ochii tii cum
se plimadesc in intimitatea speciald a repetitiilor si a usilor inchise
urzeala si nodurile de inspiratie, aducerea la unison a unui grup care
trebuie si functioneze perfect jucind personaje si fictiuni prescrise.

Am simtit crisparea lui Silviu Purcirete si dilema in care dorinta mea
de-a intra in laboratorul sdu le-au declansat. i§i si imagina, probabil,
civoi fi genul bigiret, care va avea milioane de pireri. Sau, cine stie,
poate va virsa In paginile de mondenititi ale presei informatii care,
indiferent de natura lor, e obligatoriu s3 rimani tinuite, pentru a nu
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disloca legiturile atit de subtile si de dificil de forjat dintre actorii din
distributie, dintre acestia si regizor, scenograf, compozitor, coregraf,
dintre ei si tehnicienii de scend sau mesterii de la atelierele de productie.
Caracterizat de o infinit politete, domnul Silviu Purcdrete amana for-
mularea unei incuviintiri. Mi-era limpede, inci inainte de a-i vorbi, ci
nu bucuria va fi starea cu care imi va primi cererea, dar curiozitatea mea
era atit de mare incat eram dispusi si risc. Ca si fructific in propriul
avantaj micul interval de derutd, m-am gribit si adaug ¢4 nici prin cap
nu-mi trecea si rostogolesc vreo vorbi despre ce aveam si vid acolo. Si
cd mi voi stridui si fiu cat se poate de invizibild. Finalmente, cu un ton
care exprima totala indoiali cii avea si iasd ceva bun din situatia asta, a
ridicat usor din umeri (moment in care mi-am zis, ,gata, atat a fost, mai
calc pe aici la premieri!”) si a replicat , Bine!”, ca atunci cAnd stii ¢ nu ai
altd variantd dect acceptarea unui riu necesar. (Glumesc putin, pentru
efecte!) A adiugat doar o completare care se impunea de la sine: ,S3
vorbiti si cu conducerea, si fie si ei de acord!”. Cu Cristian Hadji-Culea,
directorul TNI, care trecuse si el citeva stagiuni pe la teatrul craiovean
inainte de ’89, deci cei doi artisti aveau niste experiente comune, vor-
bisem deja. Si el spusese la fel: ,Sa fie de acord Purcirete”, sperand,
poate, ci voi renunta. Asa cil iati-mi la primele repetitii, insotitd de un
carnetel de notite si cateva unelte de scris.

Urmitoarea rezervi de gestionat a venit dinspre actori. Din partea
unora, fitisd, cu intrebarea fireasci ce caut acolo. Din partea altora,
cu o aparentd de ignorare, dar subliminal de deruti amestecatd cu
neliniste. Am precizat convingitor in mai multe gparsé-uri ci mi
intereseazd cum lucreazi Silviu Purcirete, pur si simplu, si ¢ nu exis-
ti nici un fel de alte motivatii obscure. Insi nu le-am dezviluit, din
ratiuni intemeiate, ci, daci totul mergea strund si voi reusi si string
suficient material, aveam in plan scrierea unei cirti despre un univers
inaccesibil altfel ochiului public.

Trebuie si recunosc ¢i a fost fascinant si descopir in actiune poetica
regizorald a lui Silviu Purcirete. S3 vid cit de natural le stimuleazi
colaboratorilor sii creativitatea, cum reuseste si-i implice pe toti intr-un
travaliu de niscocire comun. Cum lucreazi pe text, cite variante e in
stare si facd (de ordinul zecilor, cu sute de decupiri si rearanjiri) pand
ajunge la solutia dramaturgici cea mai potriviti, mulatd pe distribu-
tie. Cum ii duce pe interpreti in zone de modelare de personaj despre
care el Ingisi nu stiu ¢ sunt capabili. Cum ,citeste” din mers situatiile
scenice, le reconfigureazi pani la formula cea mai apropiatd de ceva ce
existd mai intai exclusiv in imaginatia lui, dar se transfer si intrupeazi
in spectacol. Cat de eficient comunici cu cei din echipa consolidati
(Dragos Buhagiar, Vasile Sirli), de multe ori fird cuvinte, un tip de
comunicare cimentatd in sezoane de activitate impreund, in afinititi
artistice similare. Cum construieste celebra vizualitate scenicd, renun-
tand la vorbe si mutind in imagine. Cum elibereazi fluxurile de idei si
rezolviri scenice. Cu un calm infinit, reludnd de cite ori este necesar,
fird incdrciturd nervoasi inutild, cel putin nu revdrsati citre scend. Ea
existd, cu sigurantd, dar nu e benefic si fie descircatd, in momente ce
cresc In tensiune pe misurd ce calendarul avanseazi spre seara marii
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intalniri cu publicul. Silviu Purcirete stie exact de fiecare datd cit de
bine i-a iesit un spectacol. Nu e genul care se euforizeazi la ceea ce
asazd In scend numai ¢i numai pentru ci-i materializeazd gandurile.
Are perspectivi criticd si capacitate de distantare.

La premierd, ne-am intersectat undeva mai departe de intrarea in
teatru. Avea un brat urias de trandafiri pentru actrite. Galant, mi-a
oferit si mie unul, chiar daci pe parcurs, desi eram o prezentd muti si
nevizutd, nu mersese totul pe roze. (Cum am promis la inceput, nu
voi oferi niciodati detalii). I-am multumit si l-am urmdrit cu privirea
intrand pe usa personalului si iesind cu bratele goale la foarte scurt
timp. Nu poate sta la premierele sale. Se plimba pe stridutele din jur.
Ultima repetitie inseamni punctul final al fiecdrui proiect. Atunci le
»predd” actorilor ceea ce au asezat laolaltd in ora/orele de reprezenta-
tie scenicd. Din acel moment, spectacolul e responsabilitatea lor.

La mai putin de un an dupd, apirea la Editura , Teatrul azi”, cartea mea
Silviu Purcirete si privirea care infitiseazd. Lansarea s-a facut la Sibiu,
la Festivalul International de Teatru, dar domnul Purcirete n-a ajuns.
Era la FITS, dar avea repetitii pentru Metamorfoze dupa Ovidiu. O
tabuloasd montare gpen air; pe care am urmdrit-o imbricatd cu o pele-
rind, dardaind, pentru ci ploua si bitea vintul. A doua zi dupi lansare,
ne-am intersectat in Festival, m-a intrebat cum a fost, cu eleganta ca-
re-1 caracterizeazi mi-a pomenit de repetitie, intelegeam perfect. Cred
ci, pe langi coincidenta cu programul, era oarecum aceeasi stinjeneald
de-a fi prezent, ca la premierele proprii. ($i asta inteleg, uneori nici
eu nu mi simt confortabil la lansarea cirtilor mele). Silviu Purcirete e
genul ciruia nu-i place si vorbeascd despre ce si cum creeazi. Rostul
oricdrui spectacol e si fie vizut, nu explicat si povestit de regizor. $i nici
interviuri nu-i place sd dea, din aceleasi temeiuri.

La incd un an dupd, drumurile ni s-au intretdiat din nou la Sibiu, la
FITS. Am schimbat citeva amabilititi, dar nu l-am intrebat nimic
despre carte. Mi-a spus el ¢i o citise. ,V-ati recunoscut in portretul pe
care vil-am ficut?”, am intrebat, striduindu-mai si stimulez o reactie.
»M-ati «prins» foarte bine. E straniu si citesti despre tine, si te vezi
asa cum esti.” Venind din partea lui Silviu Purcirete, a fost cel mai
frumos compliment!



Octavian Saiu: Pentru cd am vorbit de Danaidele, un spectacol
care s-a ndscut la Teatrul National din Craiova, te rog sd ne spui
ceva despre ce a insemnat afinitatea cu acel colectiv extraordinar
de atunci, cu trupa, cu o institutie de care geografia ta artisticd e
legatd pentru totdeauna.

Silviu Purcirete: Sigur ci a fost o intdmplare cit se poate
de fericitd pentru mine descoperirea Craiovei. Am fost invi-
tat si fac un spectacol acolo in ’89, cu citeva luni inainte de
Revolutie. Am ajuns la Craiova prin intermediul lui Cristian
Hadjiculea, care lucrase mai multe spectacole, care imi vorbise
despre trupd si mi-a ficut legitura cu teatrul. Deci am ficut
un spectacol in ’89, care a fost foarte bine primit, dupd un text
de Dumitru Radu Popescu. Un spectacol care n-a fost riu. A
fost foarte important ci eu m-am legat sufleteste de trupi si
de locul acela. S-a intdmplat ceva, chimia. Chimia, la modul
foarte propriu. Si acum recunosc si-mi face o foarte mare pli-
cere mirosul prafului de pe scend. Ca orice scend roméneasci,
scena teatrului din Craiova miroase a praf. Mirosea a praf.
Acel miros de praf s-a pistrat, chiar dupi ce s-a renovat cli-
direa. Acel miros mi-a provocat tot timpul o plicere bizard
si suspectd. Am avut o plicere extraordinari in spatiul acela,
in spatiul teatrului, in clidirea aceea care nu avea nimic ex-
ceptional. Un teatru nou, din anii ’70, foarte bine ficut insi:
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una din cele mai bune sili de teatru si cel mai bun raport in-
tre public si scend, nu numai din Romania, din multe locuri.
Deci a fost un amor legat in primul rind de arhitecturi, de

locul acela. Si s-a stabilit o relatie foarte prietenoasi si caldi
cu actorii. Imediat dupd Revolutie m-am dus acolo si fac un
spectacol. Era vorba de Ubu. Sigur cd am avut sprijinul total al
lui Emil Boroghini, al cdrui merit este incontestabil in succe-
sele Teatrului din Craiova. Pentru ci producitorul este extrem
de important. Nici nu stii cine e mai important: producitorul
sau artistul, in general, oriunde. Boroghini a avut acest merit.
Deci am ficut Ubu, care s-a niscut cu foarte multi greutate,
pentru cd in anii 90 nu stitea nimeni cu mintea la teatru, la
repetitii s.a.m.d. Un spectacol care a fost destul de riu primit
si de public si de presd. Dar a apidrut acel accident fericit, ca
spectacolul si fie vizut de Frank Dunlop, directorul Festiva-
lului de la Edinburgh, si si fie invitat acolo. A avut un succes
nemaipomenit. S-a potrivit ci se juca la Edinburgh exact cand
rusii au vrut si-1 dea jos pe Gorbaciov. A fost un mare succes la
Edinburgh si de acolo s-a tras un joc de domino fericit. Spec-
tacolul Ubu a fost invitat la multe alte festivaluri. Au apirut
tot soiul de alte comenzi de spectacole: Titus Andronicus a avut
premiera in Japonia, Phaedra a fost o comandi a festivalului
de la Viena... Deci a fost o conjuncturd extrem de fericitd. Ma
simteam foarte bine acolo.
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1989 — ANNO DOMINI

~Talentul iti cere o inteligentd speciald”
Nicolae Iorga

Valer DELLAKEZA

Nici nu stiti cat de importantd este sansa in cariera unui
artist! Si noi am avut Sansd: s-a numit Silviu Purcirete!
In 1989 vine la Craiova, Silviu Purcirete. Formator de ,scoa-
14 de teatru”, de stil de abordare a unui text dramatic, Silviu
Purcirete a iesit pe piata marilor intalniri cu un eveniment de
colectie: UBU REX CU SCENE DIN MACBETH. Girul dat
prin selectie, de Frank Dunlop — directorul Festivalului de la
Edinburgh — a umplut sala Teatrului Regal, patru seri la rind,
pani la refuz. Succesul a fost punct ochit, punct lovit. Asa s-a
ficut cd intr-o concurentd de clasi, stabilirea castigitorului,
nefiind un exercitiu la indeména oricui, din cei peste 150 de
critici de teatru din intreaga lume, cel putin jumitate +1, au
ales pe cei mai buni dintre cei buni. Intr-un asemenea moment,
nu poti avea alte amintiri mai presus de podiumul pe care ne-
au agezat cronicari §i ziarigti care au votat in favoarea noas-
trd, iar invitatia adresatd invingitorilor pentru cina de ,rimas
bun” de citre Primarul orasului Edinburgh, Lordul Provost, a
adus aldturi in Sala Mare a Palatului Regal doud mari trupe:
Baletul Cubanez condus de Alicia Alonso si Teatrul National
Craiova condus de Emil Boroghini.

PREMIUL CRITICII SE ACORDA...

Si cum sd nu fiu fericit, cind la Edinburgh, in 1991, unul din
cotidienele de mare tiraj din Marea Britanie, anuntiand césti-
gitorul la sectiunea teatru, a reprodus fotografia mea din spec-
tacol, sub care era mentionat ,,Premiul Criticii se acordi Tea-
trului National Craiova”. Inaintea mea putea fi fotografia lui
Silviu, a lui Ilie, a lui Boroghini, dar sansa m-a ales pe mine.
Sansd am avut de la Inceput, atunci cind, la o noud redistribu-
ire a rolurilor, m-a ales pe mine pentru Madam Ubu. Pentru
Silviu Purcirete, teatrul este si stare de spirit, dar si tehnicd.
La fel ca impresionistii, el lasd culoarea purd pe pinzi, fird s-o
amestece, subliniind contrastele prin efecte de lumini. Con-
vocind toate puterile imaginarului, se joacd cu viata in diferite
chipuri. Imaginile reluate in diferite geometrii ale spatiului nu
sunt clisee, ci obsesii ce impart cu dirnicie, asa cum numai el
stie s-o facd, un altfel de adevir. In repetitiile cu el, sufletul
meu se odihnea tremurand.

Regizorul nu trebuie si fie omul pe care si mi sprijin, ci cel
care imi face sprijinul necesar. Silviu Purcirete mi-a dat scante-

ia, flama, eu am produs-o! Intimplirile petrecute in cele sapte
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productii, unde l-am avut la catedrd pe Silviu Purcirete, sunt
nenumirate §i toate sﬁnyite cu mana cereasca. Aproape fiecare
rol jucat in productiile lui are cite o poveste. Persuasiv ca nimeni
altul, ne ,manipula” cu trei cuvinte. Era de ajuns un gest al mai-
nilor, al capului, al trupului, ficut de el, ca si intelegem sensul
actiunii.Am jucat doar sapte (cifri dumnezeiascd) roluri in regia
lui Silviu Purcirete si toate neasteptate, in sensul c¢i nimeni nu
s-ar f1 gandit la o asemenea distributie. Propunerile lui pentru
personajele intruchipate de mine au fost nu numai incitante ca
noutate, dar si ofertante artistic. Sunt inventia lui, am fost mate-
rialul pe care a lucrat cum a vrut! Vorba aia, cum m-a agezat, asa
am stat! Cred cd in mintea lui, indriznesc sd spun asta, intdi am
zic cu talentul meu! — si abia dupi aceea i s-a revelat personajul
in care am fost distribuit.

Tn meseria asta foarte putin iti apartii. Vietile actorilor, ale
artistilor adevirati, sunt misurate in vietile personajelor jucate
cu succes. Ele, personajele, niscute fird chinurile facerii, n-au
avut tirade pline de intelesuri, nu s-au bucurat de frumusetea
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rolurilor pozitive, au avut in schimb, hidosenie sufleteascd sau
trupeasci, si asta le-a dat un soi de stranietate care le deosebea
de celelalte. Prin situatiile propuse de Purcirete, dacid n-au de-
venit personaje principale, pentru ci nu se putea din scriiturd, au
fost clou-ul, de multe ori chiar cheia spectacolelor.

Dragul meu Fulmi

In TITUS ANDRONICUS, prin sarcinile primite pentru rolul
Saturninus, urma si devin al doilea rol din spectacol. Eram in-
nebunit dupi rol, visam premiera. La un moment dat, simt ci nu
mi mai priveste, in repetitii, cu aceeasi ochi, ba chiar e rezervat.
Dupi una din repetitii, mi duc la el si il intreb ce s-a intimplat,
il nemultumesc? Valer, aseard a venit Stefania Cenean la mine si,
aprope plangdnd, mi-a spus cd nu e in stave sd facd costumele pentru
Demetrius si Chiron, i se opreste creionul la aceste personaje. Asa cd
trebuie sd te schimb din Saturninus! M-am imbricat si am plecat
acasi. Dupi-amiaza, spre seard, primesc un telefon de la el, spu-
nandu-mi ci trebuie sid vorbeascd cu mine. M-am dus la teatru,
ne-am urcat in bitrana lui Dacie, albi, hodorogitd si am mers in
parc, la o bere, la mai multe beri.

,Titus Andronicus®, Valer Dellakeza,
Vladimir Juravle - 1993

Valer, ce incercai s faci in Saturninus, era minunat, dar am mai
multd nevoie de tine in unul din cei doi ticilosi, cei doi frati care
declanseazd tragedia din acest spectacol. Cuplul ales initial de mine
nu functioneazd ca idee. Intelege-ma! Tu vezi rolul tiu, eu vid in-
treg spectacolul, trebuie si-/ joci pe Demetrius! Adu-ti aminte cd, tot
in folosul spectacolului, am inlocuit actrita care juca Madam Ubu cu
tine, nu pentru cd nu era bund, ci pentru cd aveam nevoie de un bir-
bat care si joace acest rol. Imi trebuia un personaj androgin, o femeie
cu pdr pe piept, cu voce barbdteascd, dar cu gratii de femeie.

Si, entuziasmat de cele povestite despre rol si despre spectacol, am
spus un DA! tremurind de emotie ca in fata altarului cu gandul
la noaptea nuntii. Ce inspirat a fost! Celebra pozi cu ,cidita” a
apirut, ca reclami la spectacol, in cele mai mari ziare ale lumii
din oragele in care am jucat. O alti poveste adevirati este si ceea
petrecutd in spectacolul ORESTIA. La prima lecturd la masi,
Silviu a observat o retinere mea, o nemultumire. Deja mi cunos-
tea, asemenea triiri le mai avusesem. Drept pentru care am avut
curajul si-i spun ci nu am ce ciuta in Egist, rol de calibrul lui
Florin Piersic, Septimiu Sever, Silviu Stinculescu, actori Inalti,
puternici, frumosi, care sa merite gratiile si nurii Clitemnestrei.
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Dragul meu Fulmi (fulmi era prescurtarea la modul peiorativ
al adjectivului fulminant cu care mi gratulase unul din cro-
nicarii strdini dupd vizionarea spectacolului UBU REX... si
in acelasi timp, o ironie usoard pe care mi-o adresa Silviu),
ai dreptate, asa s-a jucat pand acum. Dar trebuie sa intelegi cd
dia inalti, frumogi §i puternici sunt cu Agamemnon pe campul de
lupta. Aici, in cetate, au rdmas ciurucurile, retardatii, onanistii,
cei care, de fricd sd nu-i ia la rdzboi, s-au ascuns in we-uri. Egist
al nostru, un astfel de personaj este! Nimeni din economia teatru-
lui nostru, nu raspunde acestui gind al meu, mai bine decit tine.
Mergi pe mina mea!

Din nou am mers!

Si ca sd sublinieze puternic aceastd ,noud” idee de rezolvare
a personajului, mi dezbraci in izmene i, cum ardtam scar-
bos din cale afard, cu burtile atdrnind, mi pune si incing o
scend de amor sub privirile corului, cu apriga Clitemnestra
(Maia Morgenstern). Ba mai mult, cind se anunti reintoar-
cerea victorioasd a lui Agamemnon, Egist, imbricat cu sapte
paltoane, unul peste altul, traverseazi scena intr-un mono-
log soptit, numai de el inteles, trigdnd dupi el doui valize
imense, semn cd furase toate hainele regelui. Unul dintre
cronicarii din Germania a apreciat foarte mult nu neapirat
jocul meu, ci mai degrabi felul cum aratd Egist-ul lui Pur-
cirete: scund, gras si urit.

Genial PURCARETE!

E cu adevirat palpitant si vorbesti despre Everest urcan-
du-1, nu privindu-1 de deasupra. Putin sunt cei care ajung
in varf si mai apucd si scrie amintirile acelor vremi din
secole si milenii trecute. Iar amintirile sunt coplesitoare si
ca varietate, dar si ca numir. De la frumusetea si opulenta
marilor metropole ale lumii si pidni la emblema de top a
festivalurilor la care am fost invitati, n-au constituit decét
risplata muncii noastre materializatd in GLORIE. N-am
ficut turism, am fost cei mai buni ambasadori ai Romaniei
de dupi revolutie. Si bati Brodway-ul cu picioarele, si ti se
serveascd pranzul in restaurantul turnului rotitor al televi-
ziunii din Canberra, sd treacid pe langid tine Niagara, sd te
inchini cu piosenie la Locul Nativititii sau sd te mirui la
Mormantul Sfant, si te pleci la ,Cina cea de taini” si, de
acolo sd mergi si mangéi cu privirea Gioconda Mona Lisa,
sd bei un ceai cald sub portile Ermitajului ca si treacd tim-
pul pani la cursa aeriani ce duce la Sao Paulo, cu celebrele
sale favelas, si pui mana si sd simti cum incd mai vibreazi
peretii de vocea Elenei Theodorini, la ,Teatro alla Scala”,
sd gusti atata sake incdt sd uiti $i numirul metroului care
te duce la un hotel cu nume din dsta de... poftim de te in-
telege cu japonezii, noaptea!
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Silviu Purcarete

Jatid intdmpliri egale in emotie celei triite cu , Titus Androni-
cus” in turneu in Bucuresti, cind, cu publicul in sali, decorul
nu ajunsese de la Tokyo. Andrei Serban, pe atunci director al
Nationalului bucurestean, a iesit la fatd de cortini si, cerandu-si
scuze pentru intirzierea orei de incepere a spectacolului, a rugat
publicul sd aibi ribdare doud ore. Doui ore, peste o mie de spec-
tatori, au dat ocol teatrului aga cum enoriasii dau ocol bisericii
in Vinerea Mare!



,Titus Andronicus®, Mirela Cioaba, Vladimir Juravle, Valer Dellakeza, Stefan Tordache ©@Mire
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Mirela CIOAE

Cu toate cd intr-o primi instantd are credinta cid este simplu si imbucuritor si
vorbeascd despre Silviu Purcirete, atita vreme cit soarta i-a oferit prilejul de
a-i fi in preajmi o buni bucatd de timp, cel ce se incumetd si o facd se vede con-
fruntat cu dificultatea de a incerca si cristalizeze din noianul impresiilor o opinie,
satisfacitoare pentru sine, despre personalitatea coplesitoare a acestuia. Recursul la
memorie complici si mai mult dorinta de a patrunde dincolo de anecdotic cici din
el se iveste un personaj inviluit in stranietatea unui artist venit din alt veac s im-
bunititeascd prezentul si sd prefigureze un alt fel de viitor. Voit sau doar pentru ci
asa ii este dasul firii omul si artistul Purcirete nu se dezviluie pe sine cu usurinta
cu care o face majoritatea celor care populeazi lumea teatrului in incercarea de a-si
clama excelenta. Ea existd si are puterea de a nu se lisa vanati de clevetelile neto-
tilor. De altfel, chiar si atunci cind convivii sii incearcd s intretind o atmosferi
veseld cu ajutorul povestioarelor picante despre persoane cunoscute se amuzd doar
pind cind simte malitiozitatea strecurindu-se in intentia povestitorului. Piriseste
brusc buna dispozitie si furia lui mocnitd avertizeazd asupra unui prag nevizut
care il desparte de riutate si prostie. Acelasi efect are asupra lui si incercarea de a-i
aduce laude desintate. In astfel de momente ticerea lui se umple de o indiferenti
dezarmanti pentru partenerii de discutie. De altfel, nu vorbeste mai deloc in afara
lucrului la scend. Se multumeste si asculte si si observe. Drumul indicat de el
actorilor in aflarea adevirului scenic dorit are simplitatea unei raze coborate umil
sd lumineze caldardmul. Nu pretinde actorilor nici un fel de schingiuire a simtirii,
nici o contorsionare a gindirii proprii ci doar o binevoitoare ascultare. Cei care i-au
priceput rostul au cunoscut bucuria de a fi strilucitori in creatiile lor.

11 iubeam cel mai mult in diminetile in care iesea din cabina lui ravisit de nesomn
cerand recuziterilor o cafea tare cu tonul cuvenit solicitdrii unei favori, in timp ce
desena cu degetul in aer ceva de neinteles. Presimteam cid ne pregiteste rezolvarea
uimitoare a scenei ce urma s fie lucrati si despre care discutasem mai mult in glumi.
In entuziasmul nostru ne striduiam si ii iesim in intampinare cu propuneri care
mai de care mai naive sau absurde. Ne asculta distrindu-se odatd cu noi de fanteziile
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care ne bantuiau. Solutiile lui insi, odati
impdrtdsite, ne transpuneau inconstient
intr-o stare de evlavie fatd de actul de
creatie in sine. Noi la Craiova am triit
cu adevirat acea stare de enthousiasmds
avandu-1 pe Silviu in mijlocul nostru.
Nebuni de incintare ne dedicam lucru-
lui cu frenezia unor menade imbitate
de mierea albinelor silbatice. Unii din-
tre noi chiar il alintau sdgalnic numin-
du-1 ,Zeul.” Rédea cu poftd ca la auzul
unui banc bun si sub tenul lui misliniu
se strecura roseata. I-am surprins-o si
acum, la aproape saptezeci de ani, cind
o studentd s-a apropiat de el si i-a cerut
sd o lase si il atingd spre a se convinge,
spunea ea, cd existd cu adevirat! nu este
doar o legendi fird chip a teatrului ro-
minesc. A zambit resemnat si i-a ficut
voia. Am fost fericitd si constat ci trece-
rea anilor, succesele fulminante pe care
le-a avut, peregrindrile prin teatrele din
lumea largd nu I-au schimbat.

Acea sfiali de a tulbura cumva mersul
firesc al lumii cu prezenta sa nu ii este
datid decit unei persoane vizitate de har.
Si i dorim din toatd inima viata lungi
oranduitd in asa fel incat si poatd aduce
sincere elogii bitrinetii.
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»Faptul e intimplitor, ce mai! Nu pun

nimic de la mine, asa s-a intamplat”

Marius DOBRIN

Mé las purtat, cel putin in primi instanti, de semnele mi-
cului meu univers, atitea cite abia disting, atunci cind
ajung in fata unei lucridri de artd. Primul contact este, adesea,
personalizat. Un risc asumat.

Undeva la Palilula nu avea cum si nu deschidi spre mine o fe-
reastrd aparte. Palilula era un cuvint magic in copilirie, abia
matur am descoperit satul din marginea Craiovei si am zam-
bit cand un actor de peste munti a fost uimit si afle ca Palilula
existd. Reper pretext. Si iarisi nu pot ignora locul geografic al
adeviratului doctor Serafim, Brezoi de Valcea, asa cum nu pot
si nu simt o implinire vizavi de insertia Grandiflorei, din pagi-
nile lui Gib Mihiescu al Drigisanilor. Un topos ca o rampi de
lansare spre o altd lume. Alta, dar deloc rupti de tot ceea ce am
triit aici. Filmul este ca un Corn al Abundentei in care, pre-
cum intr-un tom enciclopedic, descoperi chipuri stiute si nesti-
ute, povesti triite si visate, dupd o retetd originali. Alchimistul
Silviu Purcirete ne-a oferit o creatie pe care unii au perceput-o
hibrida, oprindu-se la aerul butaforic al spatiului vadit inchis
din imagine. Dar cinematografia mondiali are deja creatii de
valoare cu asemenea conventii. S-a spus ci publicul de teatru
a fost cel care a aclamat filmul. Eu cred ci e vorba de publicul
care vede si dincolo de ‘ecran’. Inevitabila dihotomie teatru/film
este depisitd din jocul actorilor si din filmare. Uriasa distribu-
tie vine, covarsitor, de pe scend dar este firesc armonizatd cu
ecranul. Camera de filmat, ménuitd de Adrian Silisteanu, este
aidoma unei pensule magice care apropie chipurile si care face sd
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alunece culoarea, si se lumineze feeric cadrul ori si surprinda.
De altfel cred ci filmul acesta meriti a fi tezaurizat fie si pentru
‘simplul’ motiv ci pastreazd chipurile multor actori din teatre,
vechi colaboratori in atdtea spectacole. Asa cum va riméine o
mirturie si in privinta coechipierilor de artd conexid: Helmut
Stirmer, Dragos Buhagiar, Vasile Sirli (ca la marile filme, mu-
zica este parte din esentd) ori premiata noastrd, Minela Popa. $i
imi pare fericitd ideea ca insusi Silviu Purcirete si fie cel care se
aude din off. Este naratorul, ca o pecete a unei asumiri depline a
intregului. Este poveste ‘lui’. Un caz rar, la el si la marii creatori,
vorbeste despre film.

»,Mai intai ar fi vorba de o intrebare. <<Ce zestre ii las eu fiului
meu, in afara unei copite de tap?>> Mesajul se structureazi in
jurul temei mostenirii si a memoriei, temele cele mai bitucite ale
actualititii. Apoi vine rispunsul, banal si iarisi foarte rispandit:
Mostenirea, singura mostenire pe care pot si o las eu ca romén —
sau burkina-fassiot sau algerian, sau bosniac, sau columbian, adi-
ci unul iesit dintr-o culturd minord — nu poate fi decit povestea
insisi. Povestea este singura cale prin care se poate innobila jegul.
Realitatea nu mai conteazi citd vreme e povestitd. Mai mult, re-
alitatea nici nu existd decat daci e povestitd...” S-a vorbit despre
film dar, ca orice mare creatie, induce inepuizabile interpretiri
si triliri. Poti recunoaste lumea valahi in cateva dintre trisiturile
ei, dincolo de bine si riu. Te poti bizui pe veridicitatea ilustririi
comunismului din etapa stabilizarii. Ai in fata ochilor uimirea
lumii ‘normale’ descoperind una dintre petele albe ale hirtilor



culturale. Dar poti privi si altfel. Fie ca un final politic, prin
ultima inghititurd a unei broaste, fie ca o apocalipsi, cu foc, cu
lighioane, cu tot dichisul. Si cu o inteleaptd asumare a toate céte
se intAmpld. Este, in intreg demersul doctorului Serafim, ceva
din seninitatea mioriticd, din forta aceea a echilibrului cu des-
tinul. Inevitabil, prin prisma curentului de azi, am privit si din
perspectiva genului si din lumea Palilulei rimane doar Leana
Mici, un personaj esential in ciuda aparentelor.

Ofelia Popii face un nou rol memorabil. Iar Dimeny Aron este

ideal pentru doctorul Serafim. Un mare actor, de urmirit mai de-
parte si pe scend. Purcirete pune in stare bund actorii si asta se
vede si In cazul vedetelor, cum sunt Rizvan Vasilescu si, mai ales,
George Mihiitd. Personajul acestuia din urma rimane antologic
pentru felul siu de a fi. Pare perisabil dar firea aceasta a lui e pe-
reni si fiecare epoci are un Ilie Tudorin care, poate, nu va fi rugat
sd repete poveste cu lupul, ci o alta, datoare amprentelor timpului.
Desi mai degrabi ticut, Ilie Gheorghe face din tatil lui Serafim
personajul martor si referintd. Cu intrebidri morometiene la una
dintre intersectiile multiplelor lumi. ,Mi, Dragose, mi! Ce faci
tu placilea, biiatu’ tatii? Ce cauti tu, biiatu’ tatii, cu oamenii dstia?
Cu damele astea? De aia ai ficut tu atita amar de carte?”

O lume care, fird copii, se stinge. Cunoasterea, in sensul
aprofundirii legilor naturii, (Serafim vine cu doui valize cu
cirti... care ajung a fi utile doar pe post de pernd) isi pierde
rostul, iar in sensul filosofic se reaseazi, cu pretul extincti-

ei. O derulare inapoi spre Adam si Eva. Romanita Ionescu
este intr-un rol ingrat, fard chip, dar cu mizi in paraboli.
Iulia Lazir si Valentin Mihali alcituiesc un cuplu la care co-
micul se estompeazi intr-o nuantd de pelin. George Costea
se remarcd in cuplul de tip Stan si Bran, Constantin Cicort
este prompt in replicd si il taloneazid indeaproape pe doctorul
Predoleanu. Angel Rababoc are si el scena lui de vizibilitate.
Distributia craioveani este completati cu Ion Colan. Pe mine
m-a intrigat putin solutia colordrii lui Sorin Leoveanu care,
altfel, pare a avea cea mai copiliroasi prestatie din cite am
vizut. Personajul siu e un raisonneur, dar numai pani ce isi
pierde atributul alteritdtii.

»Acest ‘decameron’ valah incepe sd stringi odati cu aparitia lui
Chichi ... Pozele cu copilasi, copita, Tapul... Extinctia lumii . A
lumii acesteia, doar. Filmul poate fi vizut si ca o complementare
a unui titlu celebru, Les Enfants du Paradis, al lui Marcel Carné.

,Palilula este Infernul cu miros de Paradis. Palilula este Paradi-
sul mistuit de flicirile Infernului.” Avertismentul lui Nea Pan-
telicd (Alexandru Georgescu, inci un rol mare), oracolul ascultat
si iubit (Ilie Tudorin 1i tine locul in mormant ca si poati si el
sd fie prezent un timp la marea petrecere), despre rizbunarea
broastelor mi duce cu gindul la virusul care ne-a sicanat anul
acesta. i, cum spune Silviu Purcirete, din noi riméane povestea.
Asta este sansa noastra.

»Undeva la Palilula” se giseste, ca scenariu, la LiterNet si ca film
oferit de CinePub, via Youtube. Comedia cotidianului burlesc si
cu o replicid inteligentd se varsi in fabulatoriu. Cu Don Bartolo-
meo (fascinant chip are Andi Stefinescu!) la pianul ca un simbol
de pe Titanic. ,Amicii minincd mici la scobitoare. Sifonul tas-
neste in paharele aburite. Sorbind din sprituri, mesenii privesc
tericiti de jur imprejur. O mici locomotivi se strecoard printre
mese pufiind si inecindu-le in fum.” Sunt antologice imaginile
sosirii lui Serafim, cu locomotiva felliniani condusi de Barzi
(Cristian Stanca, indisolubil legat si de masca impenetrabili din
Faus?), sau a trecerii din dormitorul intunecat spre livada inun-
datd de primivard, in care culoarea e mustoasd, palpabili ca in
What Dreams May Come. Pentru ca implacabilul si surprindi,
oricite avertiziri au tot fost, de la bun inceput.
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NUMIREA
LUCRURILOR

Sebastian-vlad POPA

,Titus Andronicus, Ilie Gheorghe

femeie aleargi, orbitd de patimi, cu un revolver, dupi un

birbat care se refugiazi in cafenea. Femeia trage glont dupi
glont si-i nimereste, din gresald, ne spune regizorul cu umor, dar
si cu rigoarea unei fatalitdti neiertitoare, pe toti cei prezenti ini-
untru, pand rimén singuri cei doi, urmiritoarea si urmaritul. Ce
mai rimine de limurit aici? Femeia si barbatul se imbritiseazi
cu aceeasi patimi a rupturii lor de adineaori. O glumi, relatezi
specialistii! Bineinteles ¢ o glumi. Si, ca orice gluma briantd si
translucidi, ea te suspendid deasupra unei aporii tragice: ura fatd
de persoana incertd sau triditoare a iubitului e egald cu setea de
a cuprinde fiinta iubitd intr-o singuritate adamicd pentru care
poate fi plitit orice pret. Adevirul acestei tensiuni se articuleazi
gramatical, si este gramatical intrucit insolvabil, de neinterogat
moral, prezent in miscarea vie a scenei si totodatd in privitor —
oricit de indiritnic, de obosit de teatru si de supraestet o fi fiind.

O regini silbatici si neinduridtoare cu birbatul ei fuge in fie-
care noapte din cetate pentru a se da unui tap priapic negru
pe care, odatd triznit de urgie, femeia il hrineste, tandru, cu
iaurt. Frumusetea lucrurilor e frumusetea pe care o proiectim
asupra lucrurilor iar frumusetea lumii e puterea de o trdi cu se-

56

tea noastrd de inocenta inceputului. Catd vreme printesa Mig-
dala si printul Jasmin sunt tinuti departe, poporul e blestemat
la mutenie, apoi, odatd reintregiti cei doi, poporul (de pesti)
se redegteaptd intr-un ritual lent i misterios al sforii legand la
tensiune egald maiinile, picioarele si capul fieciruia de ale tu-
turor. Dragostea de aici reinstituie ordinea de pretutindeni, iar
echilibrul tuturor sti in fiecare. Pidosnici ca nigte vieri asudati
151 admird frigezimea feciorelnici. Se fac libatii poetice pentru
ydumneaei”, zisd si ,ulcica lui tataie, flara care musgcd riu, oita
cea durdulie, abisul magnetic, piulita fird surub, putul lui Ia-
cob”s.a.c.l.. Un trup gol de femeie e ascuns intr-un morman de
pilaf cald presdrat cu ardei iute, ospit nerusinat gi ametitor la
care sunt chemati §i spectatorii.

Drama nu e un spatiu al reproducerii, ci o experientd a numirii
lucrurilor. Nu o spunere a lucrurilor pe nume, asa cum pretinde
teatrul majoritar dintotdeauna, inridicinat in marea obsesie a
reprezentirii, ci o reanimare arhetipali a lor. In plind insurec-
tie a teatrului mort mic-burghez-desubgrund, simuland noul
intr-o plictiseald silitoare, la stasul psihologiei de cartier, un
teatru ,iconoclast” prin scatologie si genitiri la ordinea zilei,



dar cu nidejdea ajutorului de la Minister, ocupand tot mai mult
din spatiul celuilalt teatru mort, adicd noduros de criptologie
si de-atitea gilusti ideologice nerumegabile, in fine — drama
neangajatd la mitul pericolului iminent si al ,rdului din noi”
si-a triit, cum si azi isi triieste, oprobiul ei de iresponsabilitate.
Daci buna-credinti artisticd se atestd deindati printr-o dezba-
tere despre ,nevoia de tolerantd”, despre ororile tiraniei, despre
»lipsa de comunicare” si alte pligi ale modernititii noastre tér-
zii, pregitindu-ni-se mereu ,dusuri reci” si rechizitorii ,fard
drept de apel”, atunci Purcirete descoperi scena ca pe un Sin
paradisiac dar si ispititor in care realitatea se reculege integral,
fird neanturi, fird absente, adicd fird marile consensuri repre-
zentabile in teatrul de pretutindeni.

Criminalii Chiron si Demetrius sunt inocenta unor pueri uri-
asi in spielhosenuri. Probabil iresponsabili, ei participa in chip
obligatoriu la continuitatea lantului trofic al picatului inte-
meietor (care este la rAndu-i o aporie). Latura lor sinistrd se
cantireste cu bucuria jocului copiliresc. Aaron actioneazi si el
gratios si deplin, mai ales atunci cand are de tdiat mana lui Ti-
tus. El e un duh al naturii, un incantitor silbatic, insotindu-se
mereu de o violind. Nimic si nimeni nu cade sub incidenta ju-
decitilor cinice si reglementare, cici fiecare obiect si fiecare
persoani isi contine chipul si contrachipul, isi contine picatul
si beatitudinea, isi contine fiinta si vidul. Sunt articuliri ale
unor injonctiuni radicale si de neseparat care le fac si fie ASA,
in literalitatea lor cutremuritoare.

Silviu Purcirete e departe de a fi un artizan de ,solutii” de re-
gie (asa cum importantii si neimportantii regizori sunt). A avea
o idee in teatru inseamnd a traduce in imagine un dat literar
sau un scenariu. Dar Silviu Purcidrete nu are idei bune sau rele
de descifrat texte. De data aceasta textele il cautd pe regizor,
nu invers. Energia enuntului dramatic precede lectura textului
dramatic. Silviu Purcirete wede continuu lumea iar literatura
dramatici nu e o lume de altundeva ci un continuum. Obiecte-
le ei patrund intr-un accelerator de particule care este constiin-
ta poeticd si care produce fisiunea. Fiecare obiect din interiorul
acestui accelerator se scindeazi, isi reveleazi contrariul gea-
min. Evidenta care rezultd din despicarea polari a obiectelor e
literald, deplind, fird nici un colateral erudit sau politic. Astfel
incat spectacolele lui Silviu Purcirete sunt parafraze, constitu-
iri materiale vii, analoge textului, si nu reconstituiri de text la
capitul unei negocieri de sens.

Aceastd energie de creatie pe scena dramatici a lui Silviu Purci-
rete mi se pare a fl nu doar un fapt de culturi localizabil intr-un

timp istoric anume, dar fenomenul de creativitate cel mai dens
din intreaga istorie a teatrului roméanesc.

S-vP: De ce vd apropiati cu atita greutate de dramaturgia
contemporani? E mai putin moderni decit tragedia anticd sau
Shakespeare? Eu, si stiti cd adesea am binuiala asta.

Silviu Purcirete: Da, si eu 0 am. Dar nu e frumos si o exprimi.
In cele mai felurite cazuri de dramaturgie contemporani e vorba
de reluarea acelorasi teme si acelorasi ,melodii”. Aceasi temi cu
variatiuni. Jar eu personal am nevoie de o distanti. Am nevoie
de o lupid, ca si nu... Stii cum sunt citeii dia care nu vid bine
decat daci au late in ochi.

Sobri si fiorosi functionari, in alb-negrul strict al strictelor func-
tii publice, descind ritualic in cafenea. Se dezbracd punénd in
fiecare gest o penumbri de ceremonial funebru. Lenjeria e ele-
gantd iar mitasea rispunde discret la freamitul corpului care
se Intrezdreste. La fel de ceremonios, grupul se indreapti citre
statuia de aluzie baroci din fata cafenelei, construiti din corpuri
vii. Vizitatorii se aseazd in pozitii lascive in jurul fintdnii si se
lasd udati de apa tAsnind din toate sfincterele persoanelor statua-
re. Sfincsii modernititii pragmatice triiesc asadar o orgie a sfznc-
terelor. Lumea transferului abstract de valori se cumpineste cu
nostalgia tanaticd a transferului organic, din care triieste erosul.
Odati sfarsitd orgia, oaspetii primesc prosoape albe, urmeazi
ceremonia imbricirii...

Aporia dramatici se vede pe scend, devine materiali. Forme
uriage si forme plipinde. Solitarul si casta. Solitarul — elanul
neasemdnirii. Corul aseminitorilor — cel ce anunti costul si
patimile neaseminirii. Solitarul — mirturia tragicd. Grupul
solidar — ghidul tragic. Capodopera teatrali a deceniului al
zecelea care este Phaedra lui Purcirete trebuie inteleasd ca un
act simfonic, o constructie a timpului asa cum prin excelentd
constructia muzicald este meniti si fie — din energia literald a
variatiunilor armonice.

Doi negustori se bat pe un pumn de paie si tirdnid dintr-un sac.
Fatum-ul se retrage la dimensiunile infinitului mic, in ubicuita-
tea lui perfectd. Negustorii cred i in sac se afld toate bunititile
pimantului, cu toate neamurile exotice si cu toate geografiile
miraculoase la care viseazd mintea omului. Si nu se ingeald.
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and mi gindesc la Emil Boroghini, de serviciul ciruia am bene-

ficiat inci de cAnd a adus la Londra, in 1997, spectacolul cutremu-
ritor cu Titus Andronicus al ui Silviu Purcirete, si pe care am norocul
ca acum si il fi cunoscut personal de mai bine de un deceniu, gindul
mi poartd spre o figurd remarcabild din propria mea culturi nationa-
li. Este vorba despre David Garrick, actorul si managerul din secolul
al XVIII-lea care a condus Teatrul Royal, Drury Lane, din Londra,
teatrul national de facto al Angliei din anii 1740 pani in 1770. Garrick
a fost un virtuos actor vedetd, faimos pentru jocul siu alert, plin de
vioiciune si naturalete, dar si pentru frumusetea si melodicitatea vocii
sale. Multumiti seriozititii sale remarcabile, cu care si-a insotit ma-
iestria si extraordinara sa carismi exercitatd asupra publicului si asupra
protectorilor printre care si-a facut legituri in numele teatrului siu, el
a Inlesnit teatrului sd atingd nivele de autoritate culturald de neima-
ginat inainte. Succesul lui Garrick s-a centrat pe afirmatia sa ci era
reprezentantul preeminent al lui Shakespeare pe pimint. Fiind mereu
dornic si isi sustind public loialitatea fatd de Shakespeare, si mizind pe
reputatia sa datoratd interpretirilor unor roluri mari ca Hamlet, Mac-
beth, Regele Lear si Benedick, Garrick s-a portretizat pe sine drept
purtitor de cuvant, colaborator si coleg modern al lui Shakespeare.

Unul dintre serviciile pe care Garrick i le-a adus lui Shakespeare a
fost si organizeze, si prezinte si s aibi rolul principal in primul mare
festival shakespearian, Jubileul de la Stratford din 1769. Aceasti sir-
bitorire multi-media a lui Shakespeare in orasul siu natal a pus ba-
zele dezvoltarii ulterioare a Stratford-ului ca destinatie majord pentru
pelerinaje literare internationale, si ca un centru teatral in sine. Este
mai mult decit o coincidentd faptul ci Royal Shakespeare Theatre,
sala sediu a Royal Shakespeare Company, este foarte aproape de
situl Pavilionului Jubileului al lui Garrick, clidirea temporard unde
Garrick, la punctul culminant al festivalului siu, a recitat propria sa
,0di la dedicarea unei clidiri si ridicarea unei statui lui Shakespeare,
in Stratford upon Avon.” Multumitd informirilor asupra Jubileului
care au circulat in intreaga Europd, si datoritd propagandei intense
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ficute de Garrick privind interesul pentru Shakespeare in rindurile
numeroaselor sale contacte si prieteni din Franta, Garrick a avut o
contributie esentiald in consolidarea locului lui Shakespeare atit in
cultura englezi cit si in teatrul mondial.

Privindu-1 pe Emil Boroghini la lucru, mi gisesc cat de aproape s-ar
putea, vreodatd, de a-1 vedea pe Garrick la apogeul fortelor sale. Un
recitator strilucit din Shakespeare — vocea sa sonori si bogati in in-
flexiuni, care mie imi pare ci aduce oarecum cu felul in care Richard
Burton s-ar fi auzit dacd era roman in loc si fie galez, transmite
sentimente intense chiar si non-vorbitorilor de roméini. Emil este de
asemenea un mare promotor al spectacolelor roménesti in striinitate,
un mare partizan al teatrului englez, precum si carismaticul fondator
si gazdi al unuia dintre marile festivaluri Shakespeare din lume. Asa
cum Garrick a dat Stratford-ului o statuie a lui Shakespeare si i-a
dedicat acestuia o cldire, tot astfel Emil i-a consacrat Piata William
Shakespeare din Craiova. Dar, in vreme ce Stratford-ul lui Garrick
a devenit un centru doar in traditia de limbd englezi in spectacolo-
gia shakespeariand, Craiova este mult-indrigitul loc de intélnire si
de prezentare a unui Shakespeare apartinind intregii lumi, un oras
care gizduieste din doi in doi ani o uluitoare gami alcituitd din cele
mai bune interpretiri teatrale ale operei dramaturgului favorit al pla-
netei. Institutul Shakespeare din Stratford, unde lucrez, are, natural,
mai multe portrete ale lui David Garrick care ii impodobesc peretii.
Dar in centrul politei de deasupra ciminului din holul Institutului
este agezatd nu o reprezentare a lui Garrick, ci o statuetd de bronz
a lui Shakespeare, o copie a statuii din Piata William Shakespeare,
care comemoreazd participarea Institutului la Festivalul de la Cra-
iova. Imi pare riu ci nu am apucat si il vid pe Garrick dedicind, la
Stratford, o statuie lui Shakespeare. Dar sunt recompensat din plin,
fiind mandrul custode al statuetei lui Shakespeare, inméanati mie, la
Craiova, de insusi Emil Boroghina.

Traducere: Iolanda Mdnescu
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EMIL BOROGHINA

Michael DOBSON
Director of the Shakespeare Institute, Stratford-upon-Avon

W'hen I think of Emil Boroghina, from whose work I
have benefitted ever since he brought Silviu Purcarete’s
searing production of Tifus Andronicus to London in 1997 and
whom I have now been lucky enough to know personally for
more than a decade, I think of one notable figure from my
own national theatrical culture. That is David Garrick, the
eighteenth-century actor-manager who ran the Theatre Royal,
Drury Lane in London as England’s de facto national theatre
from the 1740s through the 1770s. Garrick was a virtuoso
star actor, famed for his mercurial, rapid naturalistic acting
but also for the beauty and melody of his speaking voice.
Thanks to the conspicuous seriousness he applied to his craft
and to the extraordinary charisma he exerted on his audiences
and on the patrons amongst whom he networked on behalf
of his playhouse, he enabled the stage to achieve previously
undreamed-of levels of cultural authority. At the centre of
Garrick’s success was his claim to be Shakespeare’s pre-
eminent representative on earth. Always eager to advertise
his loyalty to Shakespeare, and staking his reputation on his
interpretations of great roles such as Hamlet, Macbeth, King
Lear and Benedict, Garrick portrayed himself as Shakespeare’s
latterday spokesman, collaborator and colleague.

One of the services Garrick performed for Shakespeare was to
organize, compere and star in the first great Shakespearean fan
festival, the Stratford Jubilee of 1769. This multi-media celebra-
tion of Shakespeare in his own home town laid the foundations
for Stratford’s subsequent development as a major destination
for international literary pilgrimage and as a theatrical centre in
its own right. It is more than coincidence that the Royal Sha-
kespeare Theatre, the home auditorium of the Royal Shakespe-
are Company, stands very close to the site of Garrick’s Jubilee
Pavilion, the temporary building in which at his festival’s cli-
max Garrick recited his own ‘Ode, upon dedicating a building
and erecting a statue, to Shakespeare, at Stratford upon Avon.
Thanks to reports of the Jubilee circulating across Europe, and
to Garrick’s strenuous propagation of an interest in Shakespeare
among his many contacts and friends in France, Garrick was
instrumental in cementing Shakespeare’s place both in English
culture and in world drama.

Watching Emil Boroghina at work has been as close as I am
ever likely to get to seeing Garrick at the height of his powers.
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,Titus Andronicus®, Valer Dellakeza, Ilie Gheorghe, Vladimir Juravle

A brilliant reciter of Shakespeare — his sonorous and versatile
voice, which to my ears slightly resembles the way Richard
Burton might have sounded had he been Romanian instead of
Welsh, conveys intense feeling even to non-Romanian-spea-
king auditors — Emil is also a great exporter of Romanian
performance, a great proponent of Shakespearean drama, and
the charismatic founder and host of one of the world’s great
Shakespeare festivals. Just as Garrick gave Stratford a statue
of Shakespeare and dedicated a building to him, so has Emil
consecrated the Piata William Shakespeare in Craiova. But
whereas Garrick’s Stratford has become a centre only of the
English-language tradition in Shakespearean performance,
Craiova is now a much-loved rendezvous and showcase of all
the world’s Shakespeare, a city which every two years hosts a
dazzling range of the best theatrical interpretations of Ear-
th’s favourite playwright. The Shakespeare Institute in Strat-
ford, where I work, naturally has more than one portrait of
David Garrick decorating its walls. But in the centre of the
mantelpiece in the Institute’s hall sits not a figure of Garrick
but a bronze statuette of Shakespeare, copied from the sta-
tue in the Piata William Shakespeare, commemorating the
Institute’s participation in the Craiova festival. I am sorry I
never got to see Garrick dedicating a statue of Shakespeare
in Stratford. But I am very much compensated by being the
proud custodian of a statuette of Shakespeare, presented to
me in Craiova by Emil Boroghina himself.



hakespeare enthusiasts and scholars all over the world are

deeply indebted to Emil Boroghina for his dedicated and
tireless work with the Craiova Shakespeare Festival, which I
have had the pleasure and honour of attending at his invita-
tion for close on twenty years. Himself an actor of distinc-
tion, as witnessed by his solo Shakespeare recitals, his expert
knowledge of theatre internationally has enabled him to se-
lect and bring to the Craiova National Theatre an astonish-
ingly wide range of remarkable productions of Shakespeare's
plays given by some of the world's most distinguished theatre
companies. Genial, good-humoured, unfailingly courteous
and welcoming, he has attracted to Craiova not only thea-
tre enthusiasts and practitioners but also scholars and thea-
tre critics from all over the world, giving them platforms for
discussion, debate, and dissemination of ideas at conferences
held within the festival environment and in association with
the University of Craiova. I am delighted to have this oppor-
tunity to salute him on their behalf.

Professor Sir Stanley WELLS, CBE, FRSL
Honorary President, The Shakespeare Birthplace Trust

,PLIN DE CALDURA
S| JOVIALITATE...

I i:ntuzia§ti'1 si specialistii in Shakespeare din intreaga lume ii

sunt profund indatorati lui Emil Boroghini pentru munca sa
neobositd dedicatd Festivalului Shakespeare de la Craiova, la care
am plicerea si onoarea de a participa, la invitatia sa, de aproape
douizeci de ani. Fiind el insusi un distins actor dupd cum demon-
streazi recitalurile sale Shakespeare, cunostintele sale de expert in
domeniul teatrului la nivel international i-au permis si selecteze
si sd aducd la Teatrul National din Craiova o gama uimitor de lar-
gd de productii remarcabile cu piesele lui Shakespeare, ale unora
dintre cele mai renumite companii teatrale din lume. Genial, plin
de cilduri si jovialitate, atent si primitor in permanentd, a atras la
Craiova nu doar pasionati de teatru si practicieni, ci si cirturari
si critici de teatru din intreaga lume, cirora le oferd baza pentru
discutii, dezbateri si diseminarea ideilor la conferintele organizate
in cadrul festivalului si in asociere cu Universitatea din Craiova.
Sunt incintat si am ocazia si ii adresez omagii in numele acestora.

Prof. Sir Stanley WELLS, CBE, FRSL
Presedinte de Onoare, The Shakespeare Birthplace Trust

Traducere: Iolanda Mdnescu
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remarkable festival founded and curated by a remarkable

man — this is Emil Boroghina. Emil also promoted the
Craiova International Shakespeare Festival with an acute sense
of how the high-level work of renowned directors and compa-
nies and the willingness to support him of good critics and sc-
holars would ensure its longevity, even when economics and po-
litics were likely to hold it back. It takes acumen, generosity and
foresight to succeed in this kind of mixed-perspective venture.
Then, of course, there were the actors and other collaborators
of the home theatre, the Craiova National Theatre, who have
sustained the festival, and who, in fact, were instrumental in the
glory of its early years. There were too, of course, all the specta-
tors whom the Craiova National Theatre had helped to develop,
preparing them also for the Shakespeare Festival.

I have many memories, over many years, of Emil’s wide-ranging
and open enthusiasm for what could be shared in Craiova from
beyond Romania. This area abroad is the area I know best
and the one from which I could draw best to help Emil in my
capacity as a Festival international consultant. It was wonderful
to see his bright eyes sparkle when, in Gdansk, where The
Wooster Group was performing Hamlet, 1 suggested that I
introduce him to Elizabeth Lecompte, the company’s director,
and say to her that she could not possibly refuse his invitation
to the Festival’s next edition. Liz, who tends to be cautious,
looked at me, saw I meant it, smiled, and agreed. The Wooster
Group came, as did Lev Dodin and the Maly Drama Theatre
of St Petersburg, although, in that instance, my unconditional
praise for the Festival was more subtle, occurring back stage,
so to speak, rather than under Emil’s nose! And there were
other recommendations of the Festival to artists, either front-
on or behind the scenes, which made the pleasurable tasks of
international consultant even more pleasurable when spectators
saw and appreciated their work in Craiova or Bucharest, where
various Festival productions are shown.

Some of my ideas and suggestions did not, unfortunately, come
to pass for this reason or that: for example, Ariane Mnouchki-
ne’s large-scale Macbeth, Song of the Goat’s small Macbeth, and
Yury Butusov’s King Lear, whose marvellous actor in the title
role and artistic director of the Satyricon in Moscow Konstantin
Raikin felt he could not longer perform the role. Emil always
regretted that he could not bring Butusov’s Moscow Art Theatre
Hamlet, a Hamlet stalked by tragedy, which Butusov to this day
cannot forget; and I regret that Butusov’s exceptional Lensoviet
Hamlet, which I did not see in St Petersburg, where it was made
(although I did see several rehearsals there), but in Moscow in

62

2019 during its last performances. Butusov was saying farewell

to the Lensoviet to return to Moscow, now as an artistic direc-
tor, beside Rimas Tuminas, of the Vakhtangov Theatre.

A festival director has to deal with such changing circumstances
of theatre life and a hundred and one other kinds of circumstan-
ces, often unpredictable, that can seriously affect programming
and entail numerous consequences for artists and spectators. 1
have seen Emil do his utmost to circumvent difficult, sometimes
insoluble problems, and struggle against disappointments about
which spectators could not be aware. All this was done with
steadfastness and courage and, ultimately, with the conviction
that nothing was impossible. The Corona virus pandemic is one
of the unpredictable circumstances, and it has has thrown the
whole world into terrible confusion, creating tragedies that we
cannot know about and depriving the theatres of the world of
theatre, while depriving all theatre-makers of their art and live-
lihood — although untold damage has been done, the world will
rise once again from the ashes, as will the theatre. Emil, I am
sure, will be there in the forefront to discover again the wonders
of the theatre and its great power to be a place of hope and to
give people hope.

Happy 170 Birthday to the Craiova National Theatre and may
your future birthdays be rebirths, including for the Shakespeare
Festival.

Maria SHEVTSOVA

Professor of Drama and Theatre Arts at Goldsmiths, University of London.
Editor of New Theatre Quarterly, published by Cambridge University Press.
Member of the International Association of Theatre Critics and of
the Editorial Board of its on-line journal Critical Stages.



l | n festival extraordinar, ctitorit si condus de un om extraordi-
nar —acesta este Emil Boroghina. In plus, Emil a popularizat

Festivalul International Shakespeare de la Craiova cu un simt acut
al modalititii in care creatia de inalt nivel a unor regizori si trupe
renumite, dar si disponibilitatea unor critici si cirturari valorosi
de a-1 sustine, va asigura longevitatea Festivalului chiar si atunci
cand conditiile economice si politice ar putea si ii puni piedici.
Este nevoie de perspicacitate, generozitate si previziune, pentru a
reusi In acest tip de Intreprindere cu perspective diverse. Au fost
apoi, desigur, actorii si alti colaboratori ai teatrului gazda (Teatrul
National Craiova) care au sustinut festivalul si care au contribuit
de fapt la gloria anilor de inceput ai acestuia. Au mai fost, desigur,
toti spectatorii pe care Teatrul National Craiova i-a ajutat si se
dezvolte, pregitindu-i si pentru Festivalul Shakespeare.

Am multe amintiri, de-a lungul multor ani, legate de entuziasmul
de largi deschidere al lui Emil fatd de ceea ce putea fi prezentat in
Craiova dinafara Roméniei. Zona aceasta a striinititii este cea pe
care o cunosc cel mai bine si cea din care puteam alege cel mai bine,
pentru a-1 ajuta pe Emil, din functia mea de consultant international
al unui Festival. A fost minunat si ii vid ochii strilucind cind, la
Gdansk, unde Wooster Group juca Hamlet, i-am sugerat s i-1 pre-
zint lui Elizabeth Lecompte, regizoarea trupei, si si ii spun acesteia
cd nu era posibil sd refuze invitatia la urmitoarea editie a Festivalu-
lui. Liz, care tinde si fie mai precautd, s-a uitat la mine, a vizut ci
vorbeam din convingere, a zambit i a acceptat, la fel de fapt cum au
ficut si Lev Dodin si Maly Drama Theatre din St Petersburg, desi,
in situatia aceea, laudele mele neconditionate referitoare la Festival
au fost mai subtile, aduse, ca si zic asa, mai degrabi in culise decat
sub nasul lui Emil! Au mai fost apoi si recomandirile despre Festival
adresate artistilor, fie la vedere, fie in culise, care au ficut ca plicutele
indatoriri de consultant international si fie si mai plicute atunci cand
spectatorii au vizut si au apreciat creatiile acestora, la Craiova ori la
Bucuresti, unde se prezinti diferitele productii.

DESPRE EMIL BOROGHINA

Unele dintre ideile si sugestiile mele nu au ajuns, din pécate, si se
materializeze, dintr-un motiv sau altul: de exemplu, spectacolul
Macheth de mari dimensiuni al Arianei Mnouchkine, Macbeth-ul
de mici dimensiuni de la Song of the Goat, precum si Regele Lear
in regia lui Yuri Butusov, al cirui minunat actor din rolul principal
si director artistic al Teatrului Satyricon din Moscova, Konstan-
tin Raikin, a simtit ¢i nu mai putea si joace rolul. Emil a regretat
mereu ¢ nu a putut aduce Hamlet-ul lui Butusov de la Teatrul de
Artd din Moscova, un Hamlet urmarit de tragedie, pe care, pani
in ziua de azi, Butusov nu il poate uita; iar eu regret exceptionalul
Hamlet al lui Butusov de la Lensoviet, pe care nu l-am vizut la St.
Petersburg unde a fost ficut (desi am viizut mai multe repetitii aco-
lo) ci in Moscova, in 2019, la ultimul siu spectacol. Butusov a spus
adio Lensoviet-ului pentru a se reintoarce la Moscova, ca director
artisitic acum, alituri de Rimas Tuminas, al Teatrului Vahtangov.

Un director de festival trebuie s se confrunte mereu cu astfel de
circumstante, aflate in schimbare, ale vietii din teatru, dar si cu
incd o sutd una de alte feluri de circumstante, deseori imprevizi-
bile, care pot afecta serios programirile si pot determina o multi-
me de consecinte pentru artisti si spectatori. L-am vizut pe Emil
ficand tot posibilul pentru a dejuca dificultiti, uneori insolubile,
si luptand impotriva unor dezamigiri despre care spectatorii nu
aveau cum si stie. Fdcea totul cu statornicie si curaj si, mai presus
de toate, cu convingerea cd nimic nu este imposibil. Pandemia
de coronavirus este una dintre circumstantele imprevizibile, care
a aruncat intreaga omenire intr-o confuzie teribild, cauzind tra-
gedii nestiute si privind teatrele de insisi lumea teatrului, iar pe
practicieni privindu-i de arta lor si de mijloacele de trai. Desi s-au
ficut pagube nespuse, lumea va renaste inci o dati din cenusd, asa
cum si teatrul o va face. Iar Emil, sunt sigurd, va fi acolo, in prima
linie, pentru a descoperi iardsi minunile teatrului si vasta sa fortd
de a fiun loc al sperantei si de a da sperantd oamenilor.

La multi ani Teatrului National Craiova la cea de a 170-a ani-
versare si fie ca viitoarele zile de nastere si reprezinte renasteri,
inclusiv pentru Festivalul Shakespeare.

Maria SHEVTSOVA

Profesor de Dramd si Arte Teatrale la Goldsmiths, Universitatea din London.
Editor al New Theatre Quarterly, publicatd de Cambridge University Press.
Membrd a Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru si a
Consiliului Redactional al revistei sale on-line Critical Stages.

Traducere: Iolanda Mdnescu
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a scurt timp dupd instalarea sa la conducerea Teatrului National

din Craiova, Emil Boroghini a inceput si se confunde cu destinul
acestel importante institutii culturale din Binie. Nu doar premierele
ci si alte manifestdri de rdsunet national si-au legat numele implicit
de directorul teatrului care le-a initiat, adici domnul Emil Boroghini.
Mi-amintesc cu emotie, de pildd, de Zilele Marin Sorescu la care am
participat, de cite ori am fost invitatd, organizate impreuni cu filiala
locald a Uniunii Scriitorilor, la care erau prezenti unii dintre cei mai
importanti critici si cercetdtori, si care au contribuit la punerea in va-
loare a operei cunoscutului dramaturg craiovean. In acest cadru am
vizut un neuitat spectacol cu Iona, in interpretarea lui Ilie Gheorghe,
si multe alte montiri si reinterpretiri ale pieselor celui care a marcat
literatura dramaticd in mod inconfundabil. Cu acest prilej s-au produs
importante analize teoretice si practice ale scrierilor soresciene pentru
scend care generaserd atitea probleme de cenzurd in Roménia comu-
nistd prin asa zisul ermetism al parabolelor sale poetice. Dar cele mai
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spectaculoase idei, care mi fac si vorbesc despre
exemplarul directorat Boroghini, sunt legate evi-
dent de ceea ce a urmat imediat dupd decembrie
1989, cand a inceput ceea ce am numit intr-o car-
te fenomenul Craiova.

Inspiratia lui Emil Boroghini si vocatia de in-
temeietor, manifestatd in multe imprejuriri de
acest creator de evenimente, au ficut ca intilniri
legendare precum acelea cu regizorul Silviu Pur-
cirete, care a creat la Craiova una dintre cele mai
solide trupe ale momentului, si maestrul Radu
Beligan, sfatuitorul de taind al domnului Boro-
ghini, si rodeascd in directia unei celebrititi care
in momentele acelea nu le-a fost dat multora si
le atingd. Spectacolele montate atunci, de la Ubu
Roi cu scene din Macbeth pani la Danaidele, cu cei
100 de membri ai distributiei, au dus faima tea-
trului romanesc in toate colturile lumii, intr-un
efort de promovare si organizare imposibil de
imaginat. Doar autorul acestor isprivi, la care
priveste acum in urmi, cu méndrie, chiar fiptu-
itorul lor, stie cum s-au petrecut exact lucrurile
si poate explica misterul, atunci cind povesteste
fascinant despre aventura acelor ani.

Stim din istoria teatrului ¢i nu oricui ii e dat si
fie deschizitor de drumuri chiar cAnd are in maini
fraiele unei coribii. Ci nu ii e, oricirui director, la
indeménd si traseze atat de sigur si eclatant drumul
spre succes al unei institutii teatrale in care pasiunile
se amestecd cu orgoliile si talentul cu invidia. i cd
sunt putine exemple de oameni hiruiti care au ta-
lent de conducitor, diplomatie, si sunt capabili de
mult, mult efort, reusind si scrie capitole insemnate
in biografia unui teatru confundindu-se cu destinul
lui. Nu-mi place cd astdzi acesti directori cu pro-
fil de spiritus rector au devenit in nomenclatorul de
functii manageri, cu un termen ce duce mai degraba
la ipostaza functionireascd a scaunului, si-mi inti-
resc convingerea cu faptul ci oameni de teatru com-
pleti, ca Emil Boroghini, au condus cu idei, suflet si
pasiune si nu doar cu hartii si indicatii verbale fard
acoperire adesea in fapte.

Din fericire pentru prezentul si viitorul Teatrului
National din Craiova ceea ce a intemeiat directora-
tul Boroghini, creind cadrul de manifestare unuia
dintre cei mai importanti regizori ai momentului



— Silviu Purcirete — si implicit unei misciri teatrale care a re-
volutionat in multe privinte scena roméneascd, a jucat rol de
fundament pe care nimeni si nimic nu l-au putut nega sau anu-
la. Traditia instituitd a devenit cu alte cuvinte obligatie pen-
tru urmasi indiferent de sincopele pasagere inevitabile in viata
oricdrui organism viu. Din aceasti tradi'gie face parte acum si
mostenirea epocii Boroghini la directia teatrului craiovean.

Priceput in a specula conjuncturile, Emil Boroghini si-a fo-
losit pozitia internationald dobanditd in zecile de turnee si
participiri la festivaluri de renume de pe intreg mapamon-
dul unde repertoriul shakespearean al Craiovei a impresi-
onat cu fiecare ocazie (vezi succesele lui Titus Andronicus),
pentru a mai produce un eveniment incd neegalat in impor-
tantd, in Romania si nu numai: Festivalul International Sha-
kespeare care existd din 1994 cu o frecventd bienalid. E cel
mai relevant in materie de Shakespeare, pentru care englezii
insisi ar trebui sd-i fie recunoscitori. Ne-am bucurat, asadar
datoritd eforturilor lui Emil Boroghini si priceperii sale in
a gestiona evenimente de rdsunet, si vedem in Romainia,
la Craiova sau Bucuresti, unde acest festival a fost gdzdu-
it, cele mai insemnate nume de regizori si actori, interpreti

ITICELE

ai repertoriului shakespearean de la Declan Donnellan la
Oscaras Korsunovas si Nekrosius, de la Lev Dodin la War-
likowski, de la Bob Wilson la Purcirete, Tompa Gabor sau
Mihai Miniutiu. Avem a multumi lui Emil Boroghini pen-
tru contextul academic al dezbaterilor cu floarea criticii din
lumea largd gizduite de acest festival si ocazia creatd pentru
noi toti de a fi la curent cu scena mondiald in materie.

In anii din urmi Emil Boroghini a mai intemeiat ceva. Un
teatru de poezie, la care a visat de mult si pe care il sustine
cu forte proprii, ca actor, recitind din poezia lumii, dar mai
ales din versurile poetilor roméni. O operi care se alaturd
acelora care mai cred in cultura limbii pe scend si puterea
versului de a se indlta la sentimente pe care doar aerul rare-
fiat al poeziei le poate transmite in stare purd. Neobositul
domn, actorul Emil Boroghini, cu tolba plind de cirti si
idei, cutreierd lumea, redescoperind pe cont propriu miste-
rul scenei si lumina reflectoarelor. Cel mai frumos costum
purtat riméne, insd, toga universitard pe care a imbricat-o
cand i-a fost acordat titlul de Doctor honoris causa al Uni-
versititii din Craiova. Semn ci modelul Boroghini si-a gisit
adepti printre profesorii si studentii de azi.
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EMIL BOROGHINA:
HARUL DEA DARU
DN IUBIRE PENTRLY €

Octavian SAIU

xistd, in asa numita lume a teatrului, nenumirate calititi

de pret, subliniate in cronici si inrdmate in orice fel de
laudatio: talent, energie, fortd, expresivitate, viziune si toate
celelalte. Existd, insd, si altceva. Un dar ascuns ce nu se in-
scrie in palmaresul de trisdturi consacrate ale celor care intrd
in istorie. Un fel de atribut mai presus de recunoastere, glorie,
succes sau alte insemne ale unei cariere implinite. Puterea de
a dirui totul, fird a astepta nimic in schimb! Spre deosebire
de simpla generozitate, acest har apropie teatrul de misticd si
ii converteste pe slujitorii lui cei mai credinciosi in icoane ale
vocatiei. Se intAmpli rar si le regisim printre atitea portrete
ale vanitatii, iar atunci cind le descoperim, suntem surprinsi
de aura lor. Un astfel de om de teatru este Emil Boroghina.
De la el, prin el, se poate intelege cd iubirea de ceilalti — nu
dragostea de sine sau nevoia de faimi — e inceputul parcur-
sului spre excelentd, presirat cu incerciri si sacrificii. O ase-
menea lectie nu se predi in nici o scoald, nu incape intr-un
manual, si poate tocmai de aceea devine esentiald. Ca o re-
velatie. Termenul ,maestru” e atit de frecvent impirtit citre
te miri cine, incit si-a cam pierdut intelesul. Unii i-1 aplici
si lui, gratulind-1 asa cu o atentie speciald. Adevirul este ci
il meritd mai cu seami in acest sens, fiindcd detine secretul
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alchimic pentru a converti vocatia de a dirui in realitatea da-
rurilor celor mai frumoase.

Prin iubire, dar si prin credinti si speranti, destinul lui sfideazi
logica previzibilului. Triumfurile de la conducerea Nationalului
craiovean rimin de neegalat. Iar palmaresul Festivalului
Shakespeare marcheazd un record pe care probabil ci nu si-l
mai poate revendica nici un alt eveniment similar de oriunde.
E neverosimil, insd e adevirat: da, aproape toti marii creatori ai
teatrului contemporan au trecut pe la Craiova. Datoritd lui. Mai
bine zis, gratie lui. Cuvéntul acesta i se potriveste, fiindcd Emil
Boroghini nu doar ci a oferit si oferd clipe de gratie, dar are o...
gratie a firii dincolo de imensa delicatete a comportamentului.
Prezenta lui plind de candoare e un model de smerenie intr-o lume
in care toti ne revendicim meritele cele mai mirete, uitind adesea
intelepciunea misurii. Iatd de ce onoarea de a-1 fi cunoscut, sansa
de a-i fi alituri inseamni o binecuvéntare. Pentru ea si in numele
tuturor celor care, din atitea generatii, am trdit bucurii de neuitat
la Craiova, as vrea si-i multumesc. Si-i multumesc, si-i urez ,La
multi ani!” i s fac o reverentd in fata unui om, unui suflet, unei
constiinte sinonime cu harul de a dirui totul, in numele iubirii
pentru teatru. Si fird a astepta nimic in schimb.



o
=
L
g
=
a
[
Z

Destinul ce pare a-1 insoti incd de la botezul sdu, din ianua-
rie 1940, pe astizi celebrul Emil Boroghini este inscris in
actele sale prin al doilea prenume, Elizian — cel mantuit intru
Dumnezeu. Nu gisesc nici pinid acum o altd explicatie pentru
aura de mister care l-a insotit in tot ce a intreprins.

Trec peste indemnul de a deveni actor si md apropii cu pasi gribiti
de haloul care se face cunoscut odati cu devenirea lui ca director
general al Teatrului National craiovean. Aveam si descoperim, la
inceput cu uimire, un talent si o putere a modestiei care au dezviluit
un organizator de virtuti scenice din care, retrigindu-se ca actor, i
s-a usurat sarcina de a pune lumina reflectoarelor, de a evidentia
local, national si international regizori si actori exceptionali.

Incetul cu incetul, aveam a ne obisnui cu un Emil Boroghini
care isi gisea intotdeauna timp pentru diversele sale patimi
cirturdresti: la deschiderea anticariatelor, ciutind cu infrigurare
editii rare ale Bibliei, ale lui Shakespeare, ale lui Eminescu sau
ale cronicarilor, si pastrind noptile, probabil, pentru citit.

Aproape ci ne asteptam ca, dupi seria succeselor lui Silviu Purcirete,
zodia Boroghini si fie completatd cu un mare festival international,
Festivalul Shakespeare. Nici acum nu stim cum, intr-o lume atat de
speciali ca aceea a relatiilor internationale cu glorii ale teatrului mon-
dial, atat de multe s-au lisat convinse si participe direct sau indirect
la festivalul craiovean, incoronindu-l. Vor mai trece ani pind cand
moldoveanul Constantin Chiriac va reusi, in inima Transilvaniei, s
facd un festival international de teatru, cu acelasi ecou.

Ca apoi, intr-un mod la fel de misterios, dupa finalul mandate-
lor de director, Emil Elizian Boroghini si-si reinceapd cariera

actoriceascd, de parcd n-ar fi intrerupt-o niciodati. Si, in plus,
sd se remarce ca un mare si foarte rafinat cunoscitor de vers,
fie el popular sau cult, fie el roméanesc sau universal. Cu zeci de
recitaluri a uimit spectatorii prin profunzimea ,citirii” textelor
si subtextelor, prin dedicatia pistrati doar autorilor cunoscuti
sau necunoscuti, dar fari si-i acorde vreodatd privilegii acto-
rului-interpret. Cu o memorie rareori egalati de confrati, Emil
Boroghini, cirturarul, a dat incd o datd dovada mantuitului in-
tru Dumnezeu, al acelui Dumnezeu care insoteste generozitatea
giandului, a spiritului, a frumosului autentic.

Am avut surpriza, iesitd din comun, a unui apel telefonic din
partea celui care imi devenise deja prieten si care mid anunta cia
citit cu multd atentie un proiect care, institutional vorbind, esu-
ase, dar in care eu, autorul lui, imi investisem toatd gindirea si
simtirea crestind si romaneascd — Limba latind, prima institutie a
Europei. Convorbirea noastrd nu s-a oprit la nivelul unei apreci-
eri amicale, ci, la dorinta lui Elizian de a pleca, de la ideile acelui
proiect, intr-un nou scenariu de recital: De /a Ovidiu la Mihai
Eminescu. Eram in momentul hotiririi mele de a mi desparti
categoric de toatd lumea politicii si aveam incd multe indoieli
asupra felului in care mi voi putea reintoarce in lumea care imi
diruise atitea sperante si pe care, inconstient, o parisisem — lu-
mea teatrului, lumea artelor, in primul rind, lumea spiritului.
Toate aceste indoieli s-au risfrint atunci in mod nedrept asupra
proiectului ce-1 previzionam. La doar cateva luni, prietenul meu
Boroghinid mi anuntd ci in curdnd va avea loc premiera bucu-
resteand a spectacolului sdu, in interiorul cdruia imi rezervase
un rol scenic, de comentator-conferentiar. Odatd cu emotiile
revenirii, intr-un fel sau altul, implicat, in lumea teatrului, am
inceput sd incerc a alege acele ginduri care puteau insoti cu fo-
los exceptionalul sdu scenariu poetic. Hotdratoare a fost pentru
mine repetitia dinaintea premierei, pe scena Teatrului ,Con-
stantin Nottara” de care, la rindul meu, eram legat prin multe si
tineresti amintiri. Cu toate ci repetitia la care am participat era
mai curdnd una tehnicd, usurinta cu care Emil stipanea intregul
intelesurilor a fost hotdratoare pentru propria-mi rostuire a rolu-
lui ce aveam sd-1 asum. Tulburat peste fire, am multumit Cerului
¢ am descoperit insemnele harului prietenului meu Elizian.

Blestemata pandemie ne-a impiedicat si ne adundm sub semnul
a ceea ce ar fi trebuit si fie editia 2020 a Festivalului Shakespea-
re, in care vedeta urma si fie creatorul siu, Emil Boroghini, iar
eu, Insotit de trupa teatrului craiovean, aveam si-1 asez pe Ma-
rin Sorescu la locul siu hirizit cu un text testamentar — Virul
Shakespeare. Nu a fost si fie.

Pentru neobositul meu prieten ce incercim si-1 omagiem acum
si aici, puterea creatiei riméne integrd, iar propunerile ce si le
pune in fatdi nu sunt deloc diminuate. Urmitoarea intalnire
anuntati este, cum altfel, Divina Commedia.

67



| NTIRI CRAIOVE

\ Zeno FODOR

(un ardelean care se simte si craiovean)

mintirile mele craiovene dateazi de aproape opt decenii si-mi sunt
si azi foarte dragi. Astfel incét cititorii acestor rinduri si le poatd
intelege pe deplin, trebuie si pornesc de la data de 30 august 1940.

In acea 7, ziua Dictatului de la Viena, locuiam la Targu-Mures,
unde tatil meu era chestor de politie. Au trecut citeva zile pind
ce noua granitd dintre Romania si Ungaria a fost stabilitd exact si
s-a aflat ci trecea la citiva kilometri sud de Targu-Mures. Tata a
primit atunci ordin si predea clidirea politiei noilor autorititi si si
se prezinte provizoriu la politia din Tarniveni. Intr-o seari ploioasi
de inceput de septembrie, cu lucrurile incircate intr-un camion, tata
ne-a dus, pe mama si pe mine, la Aiud, unde avea un unchi medic
care ne-a gizduit in casa sa, dupi care s-a prezentat la noul siu post.
Tar eu am inceput, peste cateva zile, la Aiud, clasa I-a primari.

La sfarsitul lui ianuarie 1941, dupd infringerea rebeliunii legiona-
re, tata a fost numit secretar al Chesturii de politie din Craiova.
Mama si cu mine am ajuns la Craiova in luna iunie, dup4 inche-
ierea anului meu scolar. Si atunci au inceput pentru mine patru
ani fabulosi, care au fost hotdratori pentru tot cursul vietii mele.
Patru ani care au ficut din capitala Biniei orasul meu de suflet.
Pot spune cu indreptitire - si cu mandrie! —, parafrazind cunos-
cutul cintec, ci ,,M-a ficut Dictatu’ oltean, puisor de craiovean”!

La Craiova, la acea virsti fragedd, am descoperit pasiunea vietii
mele: TEATRUL. Pirintii mei, mari amatori de teatru, au ince-
put si mi duci la spectacolele Teatrului National. De doui dintre
ele, care m-au fascinat in mod deosebit, imi aduc aminte si azi.
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Emil Broghin

Primul a fost Hotii de Schiller, in care Nicolae Sireteanu i-a inter-

pretat pe ambii frati Moor, iar eu, care stiam cd e vorba de acelasi
actor, am urmirit cu mare atentie si interes cum reusea si diferen-
tieze cele doud personaje. Al doilea a fost Oedip rege de Sofocle,
in care rolul titular era interpretat de Costel Ridulescu. M-a im-
presionat indeosebi finalul, cind Oedip, dupi ce s-a auto-pedepsit
scotdndu-si ochii, isi imbritiseazd pentru ultima oari fiicele, pe
Antigona si Ismena, inainte de a pleca pe calea pribegiei.

Mult mai tarziu, din ampla si bine documentata Iszorie a Tea-
trului National din Craiova, datoratd lui Alexandru Firescu si
Constantin Gheorghiu, am aflat ci aceste spectacole au fost con-
siderate in epoci reusite importante ale colectivului craiovean.

Tatil meu, vizand cat de mult mi-a plicut Oedip rege, mi-a cum-
pirat voluminoasa carte a lui G. Popa-Lisseanu Mitologia gre-
co-romand, pe care pur si simplu am devorat-o. $i asa s-a ndscut
intereseul meu deosebit, care mai tine si azi, pentru legendele
Olimpului si eroii lor.

Intr-o 7, in timpul unui iarmaroc organizat in Lunca Jiului, am
urmdrit pentru prima oard un spectacol de teatru pdpusiresc, cu ce-
lebrele personaje populare Marioara si Vasilache. Si atunci a aparut
dragostea mea si pentru acest minunat gen de reprezentatii teatrale.

In primul an de liceu, la Colegiul National ,Carol I”, a ince-
put interesul meu constant pentru literatur si istorie. Asta m-a
determinat si citesc cu nesat cirtile pe care editura craioveand



Scrisul Roménesc le publica intr-o colectie dedicatd biografiilor
unor mari personalititi istorice. Imi amintesc de volumele des-
pre Garibaldi, Contele de Cavour, Kemal Atatirk, Maresalul
Mannerheim al Finlandei.

Si, in sfarsit, tot la Craiova mi s-a deschis gustul pentru vizio-
narea de filme. Mergeam des la Cinematograful Rio, care era
foarte aproape de locuinta noastri.

In vara lui 1945 ne-am intors la Targu-Mures. Aici, la inceput,
am povestit destul de multe despre Craiova colegilor mei de la
Colegiul National ,Al. Papiu Ilarian”. Pe vremea aceea era la
modi cartea lui Mihail Drumes Elevul Dima dintr-a saptea, si ei
voiau sd afle mai multe despre orasul in care se petreceau faptele
descrise in roman.

Au urmat apoi multi ani in care n-am mai avut nici o legituri cu
Craiova, in afara amintirilor care au rimas vii.

Apoi, in 1957, cind eram student la Teatrologie-filmologie, am
vizut — si am admirat — la 4/ II-lea Concurs National al Tineri-
lor Actori din Teatrele Dramatice, spectacolul craiovean (distins
cu Premiul I pentru spectacol si Premiul I pentru regie) Ultima
generatie de Vasile Nitulescu si Florin Vasiliu, pus in sceni de
Radu Penciulescu. Atunci l-am cunoscut pe Radu, cu care in
toamna anului urmitor aveam si devin coleg la Teatrul din Ora-
dea si, mult mai important, prieten pe viata.

Tot la Oradea mi s-a dat si fiu coleg si bun prieten cu doi mari
actori care au fost si craioveni: Ion Marinescu si Ricardo Colberti.

Ca om de teatru, de-a lungul anilor care au urmat am avut
multe relatii cu Teatrul National din Craiova. Am vizut multe
spectacole, de la citeva dintre cele realizate de Vlad Mugur cu
,Generatia de Aur”, pani la unele recente prezentate in cadrul
Festivalului Shakespeare.

Fiind multi ani secretar literar, m-am imprietenit cu ctiva dintre
marii secretari literari ai nationalului craiovean: cu minunatul Gary
(Ion D. Sirbu), cu care mi intalneam cel mai ades la Bucuresti, la
celebrele ,recicliri”, cind aveam timp sd purtdm lungi suete in tim-
pul cirora mi incircam cu o sumedenie de minunate idei ale acestui
extraordinar scriitor si ginditor; cu devotatul si migilosul cercetitor
al istoriei craiovene, Alexandru Firescu; cu exuberantul si, in aceasi
timp, profundul Patrel Berceanu. Iar acum, in ultimii ani, cu Nicu
Coande, un om de mare eleganti si bunivointi, talentat scriitor si
posesor al unei bogate culturi, un neobosit si plin de initiative orga-
nizator de excelente manifestiri culturale.

Dar nu pot uita nici fascinantele intalniri, intinse pand tirziu in
noapte, cu Tudor Gheorghe si mirabila lui chitard; sau ferme-
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citoarele discutii despre arti cu excelentul scenograf Eustatiu
Gregorian. Dar trebuie si mai amintesc aici si o intimplare cu
un om care mi-a fost foarte drag: Amza Pellea. Intr-una din
discutiile noastre (si discutiile cu Amza erau fascinante) i-am
spus cd am fost elev la Colegiul ,,Carol I”. Mirat si interesat mi-a
cerut aminunte si, din vorbi in vorbi, am descoperit amandoi cu
surprindere ci am fost ,aproape” colegi: cind eu eram in clasa I
A, el erain clasa I B. Dar atunci, din picate, nu ne cunosteam.

Sila Teatrul din Targu-Mures am avut colegi si prieteni care au
fost cAndva actori craioveni si cu care depinam deseori, cu mare
plicere, amintiri din orasul de pe Jiu: Vasile Constantinescu
si sotia lui Olga Sarbul, Theodor Danetti si Nae Floca, Stefan
Moisescu si Smara Marcu, eleganta si distinsa doamni cu care
am plicerea si mi mai vid, de multe ori, si azi. La fel mi-au fost,
sau imi sunt prieteni citiva talentati regizori care au onorat Tea-
trul National din Craiova: Cilin Florian, Mircea Cornisteanu,

Mihai Manolescu.

Teatrul National din Craiova implineste acum 170 de ani, var-
std venerabild, jalonatd cu multe momente de efervescentd si
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iniltime artistici. Despre asta vor scrie insi altii, care ii cunosc

istoria mult mai bine decat mine. Tot in acest an 2020 doi dintre
slujitorii lui cei mai valorosi si mai titrati implinesc si ei varste
rotunde de viatd: Emil Boroghini — 80, Silviu Purcirete — 70.

Pe Emil il cunosc de mult i ma bucur de prietenia lui, il iubesc si
il stimez in mod deosebit. A fost, pe scara mea de valori, cel mai
bun, mai devotat, mai inteligent director de teatru din intreaga
istorie a teatrului romanesc. A avut, e adevirat, si circumstante
care l-au favorizat si-si poatd pune in aplicare ideile indriznete,
dar ideile au fost ale lui, numai ale lui, si fard aceste idei circum-
stantele nu ar fi produs nimic.

Actor bun, regizor cu perspective certe, cind a fost numit director
,a uitat” de propria sa carierd si s-a diruit in intregime teatrului,
colegilor lui —si nu cred ci exagerez afirmand asta — si spectatorilor
de pe toate meridianele, cirora le-a oferit posibilitatea si admire
extraordinarele spectacole ale unui teatru roménesc care a devenit,
astfel, celebru in intreaga lume. Si mai are Emil Boroghini un me-
rit urias: a infiintat si patroneazd — cu sigurantd si un bun gust desa-
varsit — Festivalul International Shakespeare, care transformi Craio-
va, din doi in doi ani, in capitala mondiali a teatrului. Luptindu-se
de multe ori cu mari greutiti materiale, cu obtuzitatea unor foruri
care nu inteleg ce extraordinari carte de vizitd pentru Romania re-
prezinti aceastd ,intilnire teatrald la cel mai inalt nivel”, Emil Bo-
roghini reuseste si aduci in capitala Olteniei (mai nou si in capitala
tdrii) spectacole extraordinare din intreaga lume.

Iar de cand nu mai este director al teatrului si-a amintit ci este si
actor si ne incantid cu superbe recitaluri de poezie. Ni i-a adus, in
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vers, pe Eminescu, Shakespeare, Ovidius, ne-a prezentat Trep-
tele Unirii, Poezia populard si multe, multe altele.

Cu Silviu nu am avut bucuria si plicerea de a avea relatii mai
apropiate, dar i-am urmirit cu mare interes si reald incintare
realizidrile. Am vizut o parte dintre ele (de la cele din Festi-
valul constingean ,Serile de Teatru Antic”, la cele din Bucuresti
sau de la Sibiu, dar mai ales cele craiovene) si il consider unul
dintre cei mai importanti i mai valorosi regizori romani. in
urma spectacolelor vizute de mine, valoarea cea mai pregnanti
a creatiilor lui Silviu Purcirete este datd de imbinarea perfecti,
intr-o unitate desdvarsitd, a viziunii proprii, uneori neastepta-
tid, chiar ciudati, asupra operei literar-dramatice, ca rezultat al
unei analize a acesteia in profunzime, pani la cel mai mic si
mai subtil aminunt, cu forma de exprimare scenicd a acestei
viziuni, intotdeauna originald, plini de o fantezie debordanti,
cu mare impact asupra spectatorilor. Nu voi uita niciodati cu
ce emotie si admiratie mi-a vorbit la Montréal doamna Hélene
Falcon, directoarea Festivalului de Teatru al Americilor, despre
Titus Andronicus, spectacol cu care teatrul craiovean a onorat
marele festival din Canada.

Intilnirea dintre Boroghini si Purcirete —o au mai spus-o si al-
tii — a fost un dar ceresc diruit teatrului roméanesc. Spectaco-
lele lui Purcirete au ridicat Nationalul din Craiova pe cea mai
inaltd treaptd valoricd a teatrului mondial, iar teatrul craiovean,
ducind aceste spectacole, prin ambitia si striduinta lui Emil
Boroghind, in aproape o sutd de turnee internationale, la cele
mai importante festivaluri din lume, au impus in lumea teatrului
mondial numele si talentul lui Silviu Purcirete.

Probabil ci si Teatrul Bulandra, pe vremea directoratului lui Li-
viu Ciulei, ar fi putut aduce miscirii teatrale romanesti o glorie
similard, numai ci pe vremea aceea trdiam intr-o societate in-
chisd, care nu permitea iesirea in lume.

Intalnirea lui Purcirete cu Boroghind s-a produs tocmai
atunci cand societatea noastrd s-a schimbat, cind granitele
s-au deschis si de aceea am afirmat ci Emil Boroghinid a stiut
sd profite, inteligent si perseverent, de noile conditii. Nu pen-
tru el, ci pentru colectivul pe care-1 conducea si pentru gloria
teatrului romanesc.

Felicit Teatrul National din Craiova pentru cele 17 decenii de
rodnici activitate.

Felicit pe cei doi sirbitoriti, Emil Boroghini si Silviu Purcirete,
pentru diruirea si talentul cu care au innobilat teatrul craiovean

si, implicit, teatrul roméanesc.

La multi ani, cu sdnitate, fericire si multe viitoare succese!
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ONORITATE DE
VIOLONCEL

George BANU
Prieten vechi

«Trecut-au anii ca norii lungi pe sesuri» - si, asa, privind cerul
si nu mizeria noroiului, incet-incet, sfirsim prin a imbdatrini.
Gratie acordului cu ce e deasupra, cu ce ne depiseste si ame-
lioreazid, trecerea timpului e impicare de sine. E ce a ficut
Emil Boroghini care implineste 80 de ani. El si-a plasat viata
sub semnul diruirii si al implinirii. Pe de o parte, Shakes-
peare i-a fost insotitor iar, apoi, si-a gisit sprijin in cirtile
rare ce fondeazd o lume si transmit o intelepciune. De aceea,
imbitrinirea i e senind si umani. Totodatd, de la Ovidiu la
Eminescu, el a transformat versurile lumii in aliat tardiv!
«Singur printre poeti»!

Emil Boroghini, in ultimii ani, a conceput si realizat montaje
tematice legate de un eveniment, de o sirbitoare. El insusi o
mirturiseste: aceste recitaluri i-au permis si revinid pe scend
si si-si manifeste sensibilitatea ce ii e proprie, sd-si manifeste
emotia pudicd la pronuntarea versurilor atent alese, si se bu-

cure de efectul suscitat printre spectatori ce-1 ascultd concen-
trati. La Emil Boroghini ceea ce captiveazi e o sonoritate de
violoncel, cici el se exprimi prudent, cu emotie: in spatele ver-
surilor identificim discretia subtil modulatd a unui interpret
ce se expune in toatd umanitatea sa! Recitalul actorului e si
o radiografie afectivi. Gratie acestor iubiri nestinse, Emil se
bucuri de acordul cu varsta ce nu 1-a deteriorat, ci, dimpotrivi,
l-a inseninat. El nu a tridat, ci a apirat!

Dar, in asemenea momente, si nu ne gandim doar la animato-
rul unui teatru, al unui festival, la pasionatul de Shakespeare si
de Biblia care 1-a hriinit, ci si la familia lui care i-a fost aproape.
Siei, Emil i datoreazi linistea care emani din el la optzeci de
ani. Liniste ce nu e resemnare ci implinire a unor pasiuni si
azi incd vii, ele il agitd si animi! Ele il constitue si 1i asigurd
impiciuirea cu timpul ce, dincolo de el, sper sd rimani cat mai
contagioasi in jurul siu!
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EMIL BOROGHINA — 80

Nicolae COANDE

mil Boroghini a implinit 80 de ani. Este, pe drept cu-

vant, un patriarh al artei scenice romanesti si interna-
tionale, un supravietuitor — dacd ne gindim ci s-a niscut in
1940, pe cind domnea Carol al II-lea. Sapte ani in Regat,
majoritatea in comunism, dl Boroghini este printre noi si
dupi revenirea tirii la cursul ei firesc. Dar este atat de fi-
resc pe cit pare? DI. Boroghini este un om educat in cultul
valorilor de stanga, cirora adesea le deplinge emacierea. In
tineretea domniei sale s-a construit si acest teatru in care,
octogenar, viseazd si sperd incd. Rimane ca ,dreapta” si-1
renoveze Corespunzitor.

Cu aceasti istorie de viatd fragmentatd de istoria ca drami
si romant orientale, dl Boroghini a trecut printr-o singuri
epoci, totusi: a teatrului, pe care-l slujeste si in secolul XXI.
Daci nu ar fi decat sd insumim cele doudsprezece editii ale
Festivalului International Shakespeare, pe care l-a initiat in
1994 si il apird de atunci incoace cu suflarea sa indrigostitd
total de scend — tot am avea in fatd portretul unui om care
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Florirr Ghioca

Robert Lepage, Emil Boroght

a investit totul intr-o idee si intr-un copil spiritual a cirui
faimi debordeazid hotarele roménesti.

Emil Boroghini este omul si actorul care poate incarna
major formula ce defineste personalitatea creatoare: un om
pentru o idee. Idee pusi in act de o vointi titanici si de o in-
cipdtanare pozitivi care fac din el un mare obstinat al epocii
noastre pe tirdmul artelor, aici unde totul se termind dupi
prima editie sau sombreazi in caricaturi si fals. Intr-un in-
terviu de acum cdtiva ani, mirturisea cd doud sunt pasiunile
sale mari: Festivalul Shakespeare si nepotul sdu, Nichita.
Primului ii dorea si continue si atunci cind se va retrage,
celuilalt dorea si-i lase impresionanta sa bibliotecd, cici dl
Emil Boroghini este si un om al cirtii, un devot al literelor
si un impidtimit de carte rard, cum se va vedea, sper, si la
editia viitoare a festivalului, cdnd ne pregiteste o surprizi

bibliofild de proportii.

Recitalurile sale lirice, pe versuri ale unora dintre cei mai
importanti romani care au triit pe aceste meleaguri, de la
Ovidiu la Eminescu, si mai incoace, fac din dl Boroghini
un péstritor si evocator al poeziei romanesti, una dintre cele
mai profunde si expresive din lirica europeand. Nu e putin
lucru si sdrbitoresti poetii astfel, spunandu-le versurile in
fata a mii de ascultitori. Astfel rostiti, limba poeziei tine
laolaltid suflete si spirite care altminteri ar putea fi conta-
minate de zgomotele nocive, mai putin artistice, ale epocii
noastre bogati in decibeli si falsi idoli.

DI Boroghini a adus la Craiova si in Bucuresti elita incoronati
a teatrelor internationale care-1 preamiresc inci pe William
Shakespeare. Aici au sosit, chemati de cutezanta sa organiza-
toricd si de flerul sdu cultural regizori importanti, de la Declan
Donellan pani la Yukio Ninagawa, Robert Wilson sau Robert



Lepage, dar si specialisti in opera
scriitorului englez, precum Stanley
Wells, Michael Dobson, Maria She-
vtsova. Ultimii trei 1i dedici in acest
numir al revistei noastre afectuoase
portrete.

A colindat lumea, in rol de lam-
padofor al teatrului roménesc, in
fruntea unei trupe dedicatd lumii
spectacolelor unice ale altui mare
om de teatru, artist roman: Silviu
Purcirete. Sute de spectacole, in
sute de reprezentatii, pe toate con-
tinentele, participiri incununate de
succese si premii la undele dintre
cele mai importante festivaluri ale
lumii: de la Edinburgh la Avignon,
pe o axd a timpului care a deve-
nit pe nesimtite spirald. Iubirea sa
pentru Silviu Purcirete este unici.
La randu-i, Silviu Purcirete este
legat afectiv de afectiunea, ambi-
tia si elanul acestui promotor care
i-a promovat spectacolele peste tot.
Este un caz rar de legituri creatoa-
re din care toatd lumea are de cés-
tigat, iar arta este rasfitati.

O parte din gloria dlui Boroghini se
rdsfringe si asupra acestui oras, care
s-a bucurat mai mereu de o galerie
de mari personalititi ale culturii ro-
minesti si europene, in ciuda unor
timpuri istorice nu tocmai favorabile
adesea. Nu-i amintesc aici decat pe
Marin Sorescu si Ion D. Sirbu, scri-
itori si personalititi spirituale cu
care dl Boroghinid a colaborat si de
amicitia cdrora s-a bucurat.

DI Emil Boroghini este cu certitu-
dine una dintre aceste personalititi,
un om care face posibili trecerea
dintr-un secol intr-altul, fird prea
mari zguduiri. E darul creatorilor de
punti culturale. A lega lumi diferite,
iatd blazonul si deviza sa intretesute
in vocatia cu care a fost diruit.

La multi ani, domnule Emil Boroghina!

Marius DOBRIN

utini sunt cei care au adus valoare Craiovei, intr-un domeniu sau altul, numele

lor riméinéind o marci a cetitii. Adesea fird si fie ndscuti aici. S-au diruit locului
cu o fidelitate drapati in modestie. Este reconfortant cdnd recunostinta nu se améini
pentru posteritate si, in cazul de fatd, dragostea pentru Emil Boroghini se citeste in
pagini si in ochi.

»Nu stiu altii cum sunt dar eu, cind mi gandesc la locul nasterii” domnului Boroghi-
nd, imi vine in minte alt nume celebru, fotbalistul Ion Oblemenco, originar tot din
Corabia, la raindul sdu un om iubit care s-a diruit Craiovei. Mai mult, gloria echipei
de fotbal Universitatea a devenit legendd aidoma gloriei echipei teatrului craiovean,
o adeviratd echipi nationald prin cooptarea altor mari actori din tard. Greu de gisit
noi cuvinte de admiratie si respect pentru constructorul si omul Boroghini. Povesti
nespuse despre epopeea teatrului nostru vor mai fi fiind, memoriile artizanului vor
intra la tezaur, eu vin doar cu citeva schite pentru un portret. Portretul omului cu

pirul de zdpadi.

Asa l-am cunoscut, in etape grizonante, din anii ‘80. Drept care cu inocentd am
tresdrit cand l-am zirit in filmul lui Geo Saizescu (1967) ,Balul de saimbiti seara”
— fascinante imi apar chipurile in glisarea pe axa timpului. Actorul vizut ca omul, o
deprindere piguboasi de care nu mi dezbar, si rolul Chiricd, din ,Omul cu martoa-
ga” (regia Nicolae Scarlat), mi-a rimas impregnat. Un rol menit si indulceascid dorul
de actorie, chiar daci au fost putine reprezentatii ale acestui spectacol. S$i poate nu-i
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intdmplitor cd si-a ales ,Jocul de-a vacanta” pentru examenul de regie. Bunul simt,

modestia, zdmbetul cald si replica spirituala.

Era in 1985, deschideam ochii spre constructia teatrald, cind Patrel Berceanu, ci-
liuza unora ce intram, deopotrivi si in viata reald, ne-a adus in sald pentru acest
spectacol. Cu flori pentru final. Le-am oferit lui Valer Dellakeza, pentru cid eram

mandru si avem in comun acelasi personaj din ,A treia teapd”,
incintare si jocul celorlalti, de la Valeriu Dogaru (un Stefan Valeriu ale cirui ges-

dar privisem cu

turi esentiale imi sunt si azi in memorie) la Vladimir Juravle (un mare actor cu un
melanj de nuante) ori Tamara Popescu (Corina si visul Civitei Vecchia), pe cand
Tudorel Petrescu era Jeff.

Pe Emil Boroghini l-am cunoscut, tot cam pe atunci, i in ipostaza artistului dispus sd
ofere 0 mini de ajutor amatorilor. Pe scena Casei de Culturi din Biilesti venea zilnic
pentru un spectacol din ,,Céntarea Romiéniei” cu toti cei care, cu un strop de talent,
se lisau modelati dupd un tipic al vremii. Actorul si regizorul craiovean era ca un ma-
gician pentru tinerii care-si umflau piepturile recitind ca la televizor, pentru cel care,
cu o voce minunatd, incinta publicul cu muzica lui eliberati de constrangeri, pentru
grupurile folclorice. Valentele de conducitor al institutiei craiovene diriguitoare a artei
populare se ardtau si in rearmonizarea unor versuri necesar folclorice.

Venind spre zilele noastre, nu pot uita silueta ubicui a lui Emil Boroghini, inaintea
unui spectacol din festivalul pe care l-a ctitorit in Craiova, cu un afis la subrat, addu-
gandu-1 pe vreun panou. Era un timp al paralelismului cu Festivalul de la Sibiu, unde
roiau voluntarii. Festivalul Shakespeare a crescut incet dar consistent, oferindu-ne o
sansid de neimaginat pand atunci, cu mari spectacole ale lumii ce s-au derulat pe scena
noastrd. Deschiderea spre colaboratori profesionisti a stabilizat strdlucirea unui brand
care inseamnd racordarea, minimali, dar o conditie necesard, pentru stabilirea acelor
repere fundamentale in analiza teatrului actual.
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Cu modestie, Emil Boroghini s-a lisat pe
sine la urmi. Iubirea dintdi, actoria, si-a
primit tainul unui timp al reevaluirii. Prin
reteta cunoscuti a perseverentei, a pus ba-
zele unui Teatru al Poeziei. Cu doud puncte
de sprijin, la Nottara si in Craiova, in ciuda
pandemiei, s-a implinit ,pohta ce-am poh-
tit”. In prealabil, un tur de fortd cu citeva
spectacole construite exclusiv din versuri.
Ovidius, populari,
Eminescu ori atitia alti poeti clasici

anonimii  creatori
sau moderni, au ajuns in fata publicului
craiovean sau din Capitali, din toatd
tara, in cele din urmi, gratie inregistrarii
Televiziunii Romane. Sub conducerea
regizoarei Alina Hiristea, beneficiind de
propunerea ei vizuald printr-o proiectie
video, maestrul isi poate permite acum o
mai accentuatd mobilitate pentru un racord
dinamic cu publicul tanir. Impresionante
sunt monologurile din Shakespeare, mostre
bine slefuite ale unor secvente celebre, de
care se poate bucura nu doar un degustitor
de teatru la superlativ ci si un tanir pornit
pe drumul actoriei. Doar Ion Caramitru
mai poate oferi asta. Asemenea rostiri,
de replici bogate in sensuri, populind
imaginate lumi, ori de versuri mestesugite,
au devenit rare si trebuie tezaurizate.
Bijutierul Emil Boroghini, proband
acum, pe lingd dragostea pentru aceastd
artd, indelunga ribdare in a-si rostui cu-
vant lingd cuvint, este surprinzitor pen-
tru noua generatie.

Imi pare semnificativd uimirea unui re-
alizator al unei emisiuni, la Radio Gu-
erilla, care dupd siruri de tineri actori
invitati intr-un format dedicat poeziei,
a descoperit mobilitatea sprintend a lui
Emil Boroghini prin universul liric: totul
din memorie! Aceasti uimire a omului de
radio spune multe despre o anume carac-
teristicd a prezentului. Altfel, contempo-
rani cu o legendi, putem lua aminte la si-
lueta omului care iese pe poarta casei sale
cu gridini, porneste cu pas chibzuit, cu
capul usor plecat, inspre teatru.

Totdeauna spre Teatru.



SPRE LOCUL FES
. SHAKESPEARE IN ISTORIA

— UN SFERT DE VEAC DII\-ITTR--U"I

Iolanda MANES

n moment astral, cum ar spune Stefan Zweig, in istoria Teatru-

lui National Craiova va riméne perioada 1988 — 2000, marcati
de directoratul actorului, regizorului, omului de culturd, impitimi-
tului de poezie, de muzici, de Shakespeare, pe numele siu Emil
Boroghini, o persoani pe cét de discretd, pe atat de celebrd in cele
mai selecte cercuri ale teatrului international. Devenirea sa este legatd
in primul rind de prezenta regizorului Silviu Purcirete, meritul siu
principal fiind promovarea creatiei acestuia, de cite ori a avut prilejul,
fird rezerve si fird oprire, uneori cu sacrificii pe care a avut mereu
eleganta si le tini pentru sine. Anii fabuloaselor turnee cu Ubu rex
cu scene din Macbeth, Titus Andronicus, Phaedra, Danaidele, Orestia sau
Piticul din gradina de vard au dus faima teatrului craiovean in lume,
l-au transformat in ambasador al teatrului romanesc pe toate conti-
nentele. Dar, daci lumea a vizut teatrul craiovean la cea mai inalti
coti a acestuia, Craiova trebuia, la rAndul ei, si vadi teatrul lumii de
cel mai inalt nivel. Festivalul Shakespeare a fost inflintat cu dorinta de
aorganiza in Roménia o manifestare culturald valoroasi, dupi exem-
plul marilor festivaluri internationale de la Edinburgh, Avignon, To-
kyo, lerusalim, Montreal, Viena, Amsterdam etc., la care Teatrul
National din Craiova fusese invitat si-si prezinte exceptionalele sale
spectacole purtind semnitura unui creator care avea si devind unul
dintre cei mai striluciti regizori ai lumii, Silviu Purcirete, dar si cu
intentia de a introduce, prin acest Festival, capitala Olteniei intr-un
circuit al capitalelor teatrului mondial.

Astfel, in plind glorie a spectacolelor craiovene pe scenele lumii,
se nistea, datoritd tenacititii, pasiunii si credintei nestrimutate in
destinul teatrului a directorului de atunci, Emil Boroghini, Festi-

In prim plan: George Banu, Declan Donnellan

LULUI INTERNATIONAL
RULUI NATIONAL CRAJOVA

ORIE SECULARA -

valul Shakespeare de la Craiova. Intr-un moment in care se pirea
cd nu mai sunt culmi de atins, in biblioteca institutiei, sub privirile
grave ale citorva dintre actorii care au pus bazele artei dramatice
in Binie si ale ciror tablouri erau asezate cuminti pe peretii albi,
la masa somptuoasd din mijlocul incdperii inconjuratd de dulapuri
pline de cirti, directorul teatrului, minat de impetuoasa sa dorinti
de a deschide noi si noi perspective institutiei pe care o conducea,
a adunat un grup de colegi — artisti de mare valoare si oameni de
culturd - cu care a infiintat, in 1994, Fundatia Shakespeare din
Craiova, ca bazd pentru organizarea Festivalului International
Shakespeare. Manifestarea se construia pe o indelungati istorie a
promovirii operei shakespeariene in acest oras. Pe de o parte, mon-
tari cu piesele marelui dramaturg se consemneazi incd de la sfir-
situl secolului al XIX-lea la Craiova, acestea fiind urmate periodic
de spectacole shakespeariene, unele dintre ele rimase in memoria
teatrului ca adevirate capodopere, cum ar fi, de exemplu, Hamlet,
din 1957, in regia celebrului Vlad Mugur, avandu-l in rolul titular
pe marele actor Gheorghe Cozorici. Pe de altd parte, printre alte
manifestiri comemorative, ca Zilele Eminescu sau Zilele Caragiale,
teatrul craiovean a organizat Zilele Shakespeare care se tineau anual,
prezentau spectacole montate la sediu si erau insotite de conferin-
te in cadrul cirora se analizau si comentau performantele artisti-
lor precum si operele dramaturgului. Festivalul Shakespeare de la
Craiova a reprezentat o noud treaptd in traditia celebririi celui mai
important dramaturg al lumii, in teatrul romanesc.

Zilele de primdvari (de obicei Festivalul incepe pe 23 aprilie, ziua nas-
terii si mortii marelui bard), ce sunt dedicate Festivalului, sunt zile de
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sirbitoare continui la Craiova, zile de mare bucurie cind, in acest
orag, se aduni cele mai semnificative personalititi, la nivel mondial,
in ceea ce numim shakespeareologie. Bogitia de forme a importan-
tului eveniment cultural atrage si incinti o diversitate de categorii de
public, intregul oras aflindu-se in plind efervescenti in aceste zile. De
la prima editie a Festivalului, marcati de prezenta deveniti legendari
a trupei Cheek by Jowl, coordonati de regizorul Declan Donnellan si
scenograful Nick Ormerod, si pani la editia desfisurati online, din
2020, s-au derulat doudsprezece editii incircate de emotii, de peripetii,
de améndri, de reveniri, de surprize dar, mai ales, de uluitoare succese
insotite intotdeauna de fastul si grandoarea asteptate.

Pe langi prezentarea spectacolelor unora dintre cei mai mari re-
gizori ai lumii (Peter Brook, Declan Donnellan, Robert Lepage,
Eimuntas Nekrosius, Silviu Purcirete, Lev Dodin, Robert Wilson,
Thomas Ostermeier, Oskaras Korsunovas, Krzysztof Warlikovski,
Yukio Ninagawa), pe langi numeroasele lansiri de cirti, DVD-uri,
casete si organizarea unor expozitii de carte, de scenografie, de artd
plastici, de filatelie etc, pe lingi prezentarea inregistririlor filmate
ale unor spectacole Shakespeare legendare, romanesti si striine, pe
lang3 atelierele de actorie, regie si teatrologie si ceremoniile de acor-
dare a inaltului titlu de Doctor Honoris Causa de citre Universititi
din Craiova si Bucuresti unor importante personalititi, momente
de varf ale festivalului shakespearean sunt reprezentate, de fiecare
datd, si de sesiunea de comuniciri organizati de Asociatia Inter-
nationald a Criticilor de Teatru, precum si de conferinta Asociatiei
Europene de Cercetare Shakespeare, manifestiri de un nivel excep-
tional, att datoritd numelor celor care conferentiazi, cat si datoritd
valorii lucririlor prezentate. Festivalul International Shakespeare
este imortalizat in monumentala enciclopedie ,,The Oxford Com-
panion to Shakespeare”, editati de Michael Dobson, Stanley Wells,
Will Sharpe si Erin Sullivan, aparutd in 2015 la Oxford University
Press. Daci deceniul 1990 — 2000 va reprezenta unul dintre cele
mai importante capitole in istoria Teatrului ,Marin Sorescu” din
Craiova si a teatrului roménesc, Festivalul International Shakespe-
are reprezintd deja, cu sigurantd, unul dintre cele mai importante
capitole in istoria teatrului universal.

Istoria Teatrului din Craiova este imbogititd, printre multe alte pre-
mii, cu Premiul de Excelentd, acordat de Senatul Uniunii Teatrale
din Romania (UNITER), Festivalului International Shakespeare,
pentru prima dati unei institutii, nu unei persoane. Cu toate acestea,
Festivalul Shakespeare, organizat in Romania, este, in primul rind,
rodul viselor si asteptirilor mistuitoare ale domnului Emil Boroghini
care a atras, In aceastd aventurd a spiritului, actori, regizori, sceno-
grafl, muzicieni, critici, scriitori, editori, jurnalisti, colectionari, pic-
tori, graficieni, directori de teatre si festivaluri, profesori, cercetitori,
traducitori, studenti si multi alti oameni care, chiar daci nenumiti
aici, si-au diruit sufletul si priceperea pentru ca aceastd constructie
monumentald si se ridice si sd isi rispAndeasci strilucirea pini in cele
mai depdrtate colturi ale lumii.
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ON CRAIOVA INTERNATIONAL
SHAKESPEARE FESTIVALS ROLE
IN THE HISTORY OF THE CRAIOVA
NATIONAL THEATRE

— A QUARTER-CENTURY IN A CENTURY LONG HISTORY -

s Stefan Zweig would put it, a stellar moment in the history of

he Craiova National Theatre will definitely remain the period
1988-2000, marked by the directorate of the actor, stage director,
and man of culture, passionate about poetry, music and Shakespeare,
Emil Boroghina, a person as self-effacing as he is well-known in the
uppermost circles of international theatre. His period of tenure is
mainly associated with the presence in Craiova of the director Silviu
Purcarete, and his primary merit was to have promoted Silviu’s crea-
tions whenever he had the opportunity, unreservedly and ceaselessly,
sometimes involving personal sacrifice. The years of the fabulous to-
urs abroad with Ubu Rex with Scenes from Macbeth, Titus Andronicus,
Phaedra, The Danaids, Oresteia and The Dwarf in the Summer Garden
brought international fame to the Craiova Theatre, and turned it into
the Romanian theatre’s world wide ambassador. As long as the world
had seen the Craiova theatre at its best, then, in their turn, Craiova’s
audiences had to see the best productions of world theatres. Therefo-
re, the Craiova Shakespeare Festival was founded, in order to orga-
nize, in Romania, a major cultural event similar to the great interna-
tional festivals of Edinburgh, Avignon, Tokyo, Jerusalem, Montreal,



Vienna, Amsterdam et al, where the Craiova National Theatre had

been invited to present its exceptional Silviu Purcarete performances.
In doing so, it became possible for Craiova, the capital city of Oltenia
region, to join the circuit of world theatre capitals.

Thus, at the height of the Craiova theatre’s glory, the Shakespeare
Festival was taking shape solely due to Emil Boroghina’s tenacity,
passion and unshakeable belief. At a time when it seemed there were
no more heights to reach, driven by his impetuous will to bring new
perspectives to his theatre, he gathered a group of esteemed actors
and cultured citizens in the theatre’s library, and there, around the
sumptuous table in the middle of the room surrounded on all sides
by bookcases full of books, and under the grave gaze of the Craiovan
theatre’s former important figures looking down from their pictures
placed in order on the white walls, they founded the Shakespeare
Foundation as a basis for organizing the International Shakespeare
Festival. The Festival was to continue a long history of promoting
the Shakespearean work in Craiova. The Bard’s plays, staged here
ever since the end of the 19th century, have been followed by regu-
lar presentations of Shakespearean productions, some of which have
remained in the theatre’s history as masterpieces such as Hamlet sta-
ged in 1957, directed by the renowned stage director Vlad Mugur
and starring the great actor Gheorghe Cozorici. Among the other
events dedicated to the national writers Eminescu or Caragiale, the
Craiova Theatre would hold, annually, the ”Shakespeare Days” when
the theatre’s Shakespearean productions of the season were accom-
panied by conferences presenting and commenting on Shakespeare’s
work and the artists’ achievements. The Craiova Shakespeare Festival
represented a new step in the Romanian theatre’s tradition of celebra-
ting the most important playwright of the world.

"The Festival usually starts on April 23rd, to mark the bard’s birth and
death dates. The spring days, when the Festival takes place, are days
of continuous joy and effervescence, and some of the most significant
personalities in Shakespeare studies come from all over the world to
celebrate in Craiova. The diversity of this important cultural event
attracts and charms a whole range of audiences, and there is a general
teeling of excitement and enthrallment in the city. From the first fes-
tival edition, marked by the legendary presence of Declan Donnellan
and Nick Ormerod’s Cheek by Jowl, to the online Home edition of
2020, there have been twelve editions full of emotions, adventures,
postponements, returns, surprises, and, above all, stunning successes
accompanied by sumptuousness and grandeur.

Across the various editions the highlights have included
performances by some of the greatest directors (Peter Brook,
Declan Donnellan, Robert Lepage, Eimuntas Nekrosius, Silviu
Purcarete, Lev Dodin, Robert Wilson, Thomas Ostermeier,
Oskaras Korsunovas, Krzysztof Warlikovski, Yukio Ninagawa),
recordings of legendary productions, book and DVD launches,
student workshops on acting, directing, criticism and design,
conferments of Doctor Honoris Causa title from Craiova and
Bucharest Universities upon important personalities, as well as
book, design, costume, painting, photography, and philatelic
exhibitions. Artistic events have been complemented by conferences
and seminars organized in collaboration with the European
Shakespeare Research Association (ESRA) and the International
Association of Theatre Critics (IATC), which have brought some
of the most reputable theatre critics and academics to Craiova. The
Craiova International Shakespeare Festival is immortalised in the
monumental "Oxford Companion to Shakespeare” encyclopedia,
edited by Michael Dobson, Stanley Wells, Will Sharpe and Erin
Sullivan, published at the Oxford University Press, in 2015. If the
final decade of the twentieth century is to represent one of the
most important chapters in the history of the "Marin Sorescu”
Theatre and the Romanian theatre in general, then it is certain that
the Craiova Shakespeare Festival goes further and represents an
important chapter in the history of the world theatre.

'The Craiova National Theatre’s history has recorded, among many
different prizes, the Prize of Excellency awarded by the Senate of
the Romanian Theatre Association (UNITER) to the International
Shakespeare Festival in Romania, for the first time to an institution
and not to a person. It is however clear to everybody that this fes-
tival is, above all, the fruit of the ardent dreams and aspirations of
Emil Boroghina who, in sharing this adventure of the spirit, drew
in actors, directors, designers, musicians, critics, writers, editors,
journalists, collectors, painters, graphic artists, theatre and festival
managers, scholars, researchers, translators, students, and all those
who have in some way contributed in order that this monumental
enterprise might develop and shine outwards, toward the farthest
corners of the world.
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PREMIUL PRESEDINTELUI

TEATRUL NATIONAL
.MARIN SORESCU"
DIN CRAIOVA

Alexandru Boureanu, Ion Caramitru ©Albert Dobrin

-a dovedit inspirati plasarea, in calendar, a Galei UNITER

2020 in prag de egald durati a zilei cu noaptea: s-a dovedit a fi
una sub semnul echilibrului. Inspiratd a fost si plasarea in spatiu.
Daci, asa cum mairturisea Ion Caramitru, de doi ani era plinuiti
desfasurarea la Craiova, apoi pandemia a scos in cale solutia Tea-
trului de Vari din Parcul Romanescu. Irina Moscu si Bobi Pricop
au modelat Gala, valorificind si proximitatea Casei Bibescu.

Covorul rosu, prin mica gridini cu vagi tonuri romantice, a ilustrat
scurtul drum de la o generatie la alta. Bitranul parc a risunat de
acordurile electronice ale trupei Karpov Not Kasparov. La final, pe
ultimele acorduri, Sorin Leoveanu s-a apropiat de podium pentru
a-1 privi in ochi pe Sergiu Gabia, cel care-1 secondeazi admirabil in
»Radio” (regia Bobi Pricop), spectacol pentru care a fost nominali-
zat la categoria ,Cel mai bun actor in rol principal”. $i nu pot uita
risul siiu adolescentin, molipsitor, dupi ce a trecut totul. Amuzat si
cu lumind in priviri — ,,A§tia suntem”. TNC a mai cunoscut emo-
tia prin nominalizarea Irinei Moscu (cistigand votul publicului)
pentru scenografia de la ,Casa cu suricate”, unde si creatia Ralucii
Pidun a fost de exceptie.

De altfel, Radu Afrim a vorbit despre propunerea pe care Senatul
UNITER ar putea s-o valideze, a cresterii la cinci a numirului de
nominaliziri, vizind volumul reusitelor artistice. Alexandru Bou-
reanu a primit Premiul Presedintelui UNITER, in numele Nati-
onalului craiovean, la aniversarea celor 170 de ani de la infiintare,
dupi Iasi, inainte de Bucuresti, intr-o triadd a fundamentelor aces-
tei arte pe teritoriul Romaniei. Firi a ignora si mai vechi reprezen-
tatii cu pipusi ale tiganilor nomazi, fapt evocat de Mihaela Dri-
gan, reprezentanta Companiei de Teatru Giuvlipen, la momentul
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Intr-o zi, lumea se va schimba.
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primirii premiului oferit de British Council, prilej pentru a propu-
ne infiintarea unui Teatru Rom de Stat. Amintind de marionete,
trebuie apreciat c¢i Adriana Teodorescu obtine un al doilea premiu
special UNITER, de data asta pentru Festivalul Puppets Occupy
Street. Nationalul craiovean a fost onorat si printr-un premiu speci-
al, pentru machiaj de sceni, acordat Minelei Popa, cald ovationati
de un public in care s-au aflat si actori din tard care s-au bucu-
rat de colaborarea cu ea. Pe scend au mai urcat craioveni. Actrita
Romanita Jonescu, o eleganti aparitie, a deschis plicul cu numele
celui mai bun actor in rol principal, Lucian Ionescu (,Familia Ad-
dams”, regia Ridzvan Mazilu, Teatrul Excelsior). Directorul artistic
al teatrului craiovean, Vlad Drigulescu, anuntind castigitorul pre-
miului pentru teatru radiofonic, ,Hamlet”, a evocat participarea lui
Ilie Gheorghe intr-un astfel de spectacol (, Tower of Babel”, regia
Robert Wilson, la posturi de radio din Hessia, Baden Wurtem-
berg, Hamburg, Bremen, Berlin). Mai mult, abia asa a fost cea mai
inspiratd programare a Galei, in ziua in care marele actor craiovean
ar fi implinit 80 de ani.

Regizorul Mihai Lungeanu a rispuns printr-o fermecitoare pan-
tomimi 'radiofonicd’. Emil Boroghini a fost alesul pentru Jauda-
tio la adresa Marinei Constantinescu, ca directoare a Festivalului
National de Teatru, premiul de excelentd pentru ultimele sase edi-
tii. Un moment glamour. Cildura oamenilor din teatrul craiovean
a fost amintiti de Cornel Mihalache, premiat la categoria Teatru
TV pentru ,Manifest. Scrisoare citre un prieten si inapoi citre
tard” de Ruxandra Cesereanu. Tineretea a inceput cu categoria
Debut: Andrei Chifu, (,Casa de pe granitd”, regia Ada Lupu
Hausvater, Teatrul National Timisoara). Mesajul lui: ,sustineti
tinerii, acum au nevoie!”



Votul publicului a fost Radu Tudosie, regizorul unui cuceritor spec-
tacol cu ,,A doudsprezecea noapte”, la Teatrul Ion D. Sirbu din Petro-
sani. Dragos Buhagiar a pledat in favoarea creditirii unui nou instru-
ment al artei teatrale, video mapping, intr-un Jaudatio pentru Andrei
Cozlac, cu multe reusite de varf prin tard. Pusa Darie se inscrie firesc
in linia tineretii cu suflet mare. A fost cea mai bunid actritd in rol
secundar (,Dansul Delhi”, regia Radu Afrim, Teatrul National Iasi).
A dus acasi bucuria intalnirilor cu colegii de breasld, intr-un mediu
ospitalier. Cristina Milea, intre doud nominalizate feminine, a fost
cea premiatd (,Legituri primejdioase”, regia Cristi Juncu, Teatrul
Mic). Nominalizare exclusiv feminini a fost si la categoria criticd tea-
trald, premiul ajungind la Oana Cristea Grigorescu. Cristian Grosu
a fost risplitit pentru excelentul sdu Caliban din ,Furtuna” (regia
Gibor Tompa, Nationalul clujean). Tot tinerete este si la Ana Maria
Corneanu, cistigitoarea premiului pentru cea mai buni piesa de tea-
tru, premiu sustinut de Casa Regald a Romaniei. Joana Marchidan
(Linotip — Centru Independent Coregrafic) (,suntem necesari!”) a
subliniat imperativul sprijinului acordat unui segment de arti foarte
vulnerabil. Tineretea a fost evidenti si la premiile principale. Lucian
Tonescu are 30 de ani, Anca Hanu (,Chirita in concert”, regia Ada
Milea, Teatrul National Cluj) are 39 de ani, Eugen Jebeleanu (,,Iti-
nerarii. Intr-o zi lumea se va schimba”, ARCUB in parteneriat cu
Compagnie des Ogres) are 31 de ani. Discursul acestuia din urmi a
fost aplaudat cu entuziasm si marcheazi un nou reper privind elibe-
rarea de prejudeciti si pentru normalitatea diversititii. Remarca sa,
privind diversitatea de gen la nominalizirile premiului pentru regie,
se va dovedi implinitd destul de curdnd, date fiind semnele de acum.

Premiile UNITER pentru anul 2019 au reliefat aplecarea, de aceas-
ti datd, pentru musical, un gen mai putin abordat in Romania, desi,
de exemplu, Nationalul clujean are o serie ,in concert”™ ,,Svejk”,
,Ubu”, ,Chiritza” — ultima, premiul pentru cel mai bun spectacol.
De aici si aprecierea intreprinderii de anverguri a lui Rizvan Ma-
zilu. Apoi un segment in care tristetea nu tine seami de vérstd a
fost la evocarea celor plecati in ultimul an. Printre ei, Andrei Nede-
lea, produs al scolii craiovene de teatru, amintit cu duiosie de Anca
Hanu, laolaltd cu numele Alexandrei Constantin, colaboratoare si
ea a Nationalului craiovean. Premiile pentru intreaga activitate au
rasplitit cariera frumoasi a scenografului Constantin Ciubotariu, a
unei doamne a criticii, Mya Liontescu, a unui actor, Mircea Rusu,
a unui regizor, Dragos Galgotiu, cel care a remarcat uimitoarea in-
versare de roluri: omul de teatru privind, de pe scend, spectatorii
purtitori de masci. Cele mai aplaudate momente din Gali au fost,
ca-n viatd, parte programate, parte rod al hazardului. Rodica Man-
dache, pentru care asistenta s-a ridicat in picioare cu dragoste, a
apdrut cu sclipiri la propriu si la figurat, cu aer chic, poezie, dind
consistentd unui termen asupra ciruia atentionase Afrim intr-un
laudatio de clasd (mesaj si prezentare). Da, ea este o mare doamni
a teatrului romanesc, intr-un sens al modernititii creatoare. Cu un
zAmbet, atingdnd fruntea si trupul, a spus: ,eu daci fac asa, dau de
Afrim!”. Cuvinte care, peste timp ar putea fi rostite, la un moment
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Rodica Mandache, Mircea Rusu ©Albert Dobrin

dat, si de altii, in misura in care spiritul Rodicii Mandache se re-
S t
giseste mai departe.

Gala UNITER, fiind un show TV transmis in direct, intilneste,
cu bund probabilitate, imprevizibilul. Momentul premiului spe-
cial acordat Vioricii Rozalia Matei (sase decenii in slujba editirii
cirtii de teatru) a pus in incurciturd regia de transmisie. Personaj
cu aparenta unei bunicute de 88 de ani ce se trezeste sub lumina
reflectoarelor, primit cu amabilitate, cu amuzament, cu duiosie,
a cipitat fortd cu fiecare minut scurs peste limita impusi fiecirui
participant. Aerul ingenuu cu care a inceput si pledeze pentru carte
a dat consistentd simpatiei publicului. Amintirea mai tuturor gale-
lor anterioare, in care destui vorbitori au incilcat limita de timp, cel
mai adesea in chip anost, a crescut presiunea si, dupd noud minute,
regia a pornit clipul video al momentului urmitor. S-au mai auzit,
emotionant, doui citate din antici: ,Nimic nu trece mai repede de-
cat anii” (Ovidiu) si ,,Cat timp triiesc, sper!” (Cicero). Au fost, in
fapt, cuvintele care au sustinut filosofia acestei Gale. Ion Carami-
tru, mai putin prezent ca-n alti ani, pe scend, I-a evocat pe Marin
Sorescu (poetul craiovean, in amintirea dnei Matei!) atat prin poezie
cat si prin vechea lor legituri teatrald. La final, dupd remarca re-
prezentantului presedintelui Klaus Iohannis, ,teatrul este oxigenul
democratiei”, Caramitru s-a angajat ca, in urma invitatiei adresa-
te tuturor artistilor independenti, si asigure egalitatea de sanse in
breasli. Lumea se schimbi.

La multi ani, UNITER, la cei 30 de ani!

Ultima noapte de vari, la Craiova. Stagiunea incepe, Teatrul merge
mai departe.
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LUMINA DIN
MIEZUL NOPTII

Mihai ENE

Dupé eseurile dedicate omului intors
cu spatele (Spatele omului, 2000,
trad. 2008), supravegherii (Scena supra-
vegheatd, 2006, trad. 2007) si noptilor
(Nocturne, 2005, trad. 2013), dar si cor-
tinei (Cortina sau fisura lumii, 1997, trad.
2012), zidurilor (Des murs au... Mur,
2009) sau usii (Usa, o geografie intimd,
2015, trad. 2017), criticul George Banu
isi indreaptd atentia spre un alt obiect
adesea ignorat, desi central cel putin ca
pozitie in spatiu: candelabrul, intr-un nou
volum, intitulat Une lumiére au coeur de la
nuit. Le lustre, de intime d la scéne (Ed.
Arléa, 2020). Cartea sa recentd poartd un
titlu simbolic, devoaland aproape incid de
la inceput miza si simbolistica misterioa-
sd a temei sale: ,Jumina din inima noptii”
pe care o rispindeste candelabrul/ lustra
fiind urmiritd atat in intimitate, cat si in
lumea teatrului.

Cartea este construitd asadar in jurul
unui obiect cu dublid functionalitate:
una practicd, genericd, de a lumina fie
camera proprie, fie o sald publicid, in-
clusiv de teatru, sau chiar scena, si una
simbolicd, intimi, de madleni proustia-
ni, sau de obiect-personaj in angrenajul
unui spectacol. Candelabrul evocd per-
manent o altd lume, fie una dispiruti,
aristocratici, fie una de reverie, de ,lux,
calm si voluptate” baudelairiani. Prima
declanseazd nostalgia, a doua invoci
melancolia, ambele fascinind in ega-
li misurd prin intermediul cristalelor
scanteietoare. Astfel, dincolo de utilita-
tea sau de semnificatia sa decorativi din
artele plastice, candelabrul este analizat
in intreaga sa complexitate simbolicd de
citre George Banu, care profeseazi si
aici o poeticd si 0 hermeneutici a obiec-
tului, asa cum procedase si in cazul usii.
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Une lumiere

Le lustre,
de l'intime a la scene

drléa

In maniera deja consacratd de studiile
anterioare, eseistul pleacd in investiga-
tiile sale de la amintiri si trdiri persona-
le, de la revelatii punctate cu precizie:
candelabrul familiei, dar si cele din tea-
tre celebre sau cele prezente in specta-
cole diverse, de la Peter Brook la Silviu
Purcirete. De la lumina solitari, care
se iveste intr-o noapte linistitd si care
suscitd intrebdri in privinta functiona-
litdtii sale, pand la lumina impartasitd
de toti cei prezenti la un bal vienez sau
inainte de inceperea unui spectacol tea-
tral, candelabrul dezviluie intimitatea,
dar pune in evidentd si sociabilitatea,
poate sd strangd sub refractiile sale o
intreagd comunitate.

Candelabrul, fie cel clasic, cu luma-
niri, fie cel modern, care beneficiazi
de curentul electric, este pus in relatie,
de asemenea, cu antecesorii sii care lu-
mineazd drumul sau inciperile, precum
sfesnicul sau ficliile, dar si cu obiecte-
le contemporane de iluminat, precum
neonul sau spoturile luminoase care nu
au pistrat decdt o functionalitate rece,
pierzind misterul si luxura pe care le
evocid un candelabru.

Ca obiect ce depiseste sfera privati si in-
trd in sfera publici, el este cel care confe-
rd un statut privilegiat spatiului pe care il
imbogiteste, fie cd ne referim la un salon
de dans sau la un teatru. Candelabrul face
parte din si in acelasi timp este cel care
creeazd identitatea unui spatiu. El poate
insemna lux si un simbol al puterii, dar si
rafinament si o evocare a unei lumi dis-
pirute. George Banu, care se declari el
insusi legat intim de acest obiect, traver-
seazd spatii foarte diferite, dar unite de
atmosfera pe care o creeazi candelabrul,
de la Sankt Petersburg la Paris, de la Mi-
lano la Buenos Aires.

Dar, dupd cum aminteam anterior, can-
delabrul isi depiseste utilitatea, trecind
in lumea imaginatiei si a reprezentirii
artistice. Spectacole precum Livada de
visini, in regia lui Lucian Pintilie, Furtu-
na $i O furtund de Silviu Purcirete (doui
spectacole realizate la Porto, respectiv la
Craiova, care pistreazi ca element comun
candelabrul), Lu/u de Franz Wedekind,
in regia lui Robert Wilson, 7urtuffe, rea-
lizat de David Doiashvili, Mdsurd pentru
mdsurd, spectacol realizat de Thomas Os-
termeier, Mizantropul, de Gabor Tompa,
Cui ii e fricd de Virginia Woolf?, de Andrei
si Andreea Grosu, Padurea spanzuratilor,
spectacolul recent al lui Radu Afrim etc.,
sunt evocate pentru ipostaza in care can-
delabrul piriseste sala sau foaierul pen-
tru a deveni parte din spectacol, cipitind
uneori importanta unui personaj prin
prezenta si semnificatia pe care regizorul
i-o acordd in economia spectacolului siu.
Este punctatd si prezenta ,ascunsi’, se-
cundard, a candelabrului, cum apare in-
tr-o picturd celebri de Edouard Manet,
Un bar aux Folies Bergere, sau intr-o piesa
a lui Ibsen, Un dusman al poporului, pusi
in scenid de Jean-Francois Sivadier.

In fine, prin multiplicare, candelabrul isi
poate pierde din fortd si frumusete, el ri-
manand ca un semn definitoriu al puterii,
ca in palatul Versailles sau la Kremlin.
De asemenea, ,democratizarea” sa, mai



ales prin apelul la materiale de
o calitate inferioari, il reduce
la un simplu obiect util. Pute-
rea sa de fascinatie dispare in-
tr-o conventie care ii anuleazi
esenta unicd.

Volumul Une lumiére au coeur
de la nuit. Le lustre, de ['inti-
me d la scéne, care probabil isi
va gisi in curdnd drumul spre
cititorii romani printr-o tra-
ducere adecvati, completeazi,
printr-o prezentd luxurianti,
asa cum este cea a candela-
brului, panoplia obiectelor
demne de o atentie special,
pe care criticul George Banu
le aduce in prim-planul re-
flectiei sale inedite si a unei
empatii rar intilnite in eseis-
tica de astizi. Mai mult decat
celelalte, candelabrul trezeste
nostalgia nu doar a exegetului
siu, ci si a cititorului pentru
care simbolistica sa complexi
activeazd o memorie afectivi
proprie, daci nu biografici,
cel putin livrescd sau ca ex-
perientd spectaculard. Pentru
cei care au admirat, in vizitele
lor de cilitori curiosi sau in
prezentele culturale din di-
versele institutii de spectacol,
strilucirea candelabrelor, dar
care nu au meditat niciodati
la functia sau simbolistica lor,
cartea lui George Banu le ofe-
rd prilejul de a regindi relatia
dintre acest obiect grandios
si spatiul in care este plasat,
cat si de a sesiza multiplele
semnificatii pe care le produ-
ce. Sub lumina candelabrului
sau privindu-l de la distanti,
cititorul acestei cirti nu va
mai putea riméne un simplu
admirator fascinat si inocent,
ci unul deja implicat in toatd
aventura pe care o construies-
te candelabrul in jurul siu.

REDISCOVERING
STANISLAVSKY

Lia BOANGIU

ucrurile mari incep adesea printr-un act de rebeliune.

Konstantin Alekseyev creste intr-o familie avuti de fa-
bricanti (ficeau fir de aur si argint) care isi hrineau o parte
din apetenta pentru arti jucind teatru (ca multe familii ru-
sesti) si astfel descoperd o pasiune care-1 va urmdri toatd viata.
Konstantin se infiltreazi in teatrele amatoare unde joacd me-
lodrame, operete si farse. Pentru a nu fi descoperit de pirinti,
ia numele de Stanislavski. Bineinteles, e aflat de tatd, care se
opune asocierii fiului cu oameni predispusi bautului si blasfe-
miei — dar nu si teatrului.

Stanislavski a urmat sfatul ferm al tatilui si a gésit solutiain a
pune bazele propriului teatru, trecind la un repertoriu serios
compus din piese de Shakespeare, Tolstoi sau Ostrovski. Iar
de aici - de la contactul cu marile piese si marile roluri - a
pornit, cel mai probabil, ciutarea constanti dupd modalititi
de a face lucrurile mai bine, care avea si duci la unul din cele
mai indelungate si de succes eforturi de a rafina arta actoriei.

Cel mai recent volum al Mariei Shevtsova, aparut in 2019
la Cambridge University Press (in superb format hardback)
poartid titlul Rediscovering Stanislavsky (Redescoperindu-l
pe Stanislavski) si incepe chiar cu ,scuza” autoarei pentru
demersul ficut. Chiar aga, ce s-ar mai putea spune despre
creatorul Sistemului la 80 de ani de la moartea sa, dupi ce a
influentat intreg teatrul vestic, dupi ce s-au scris nenumdrate
cirti, studii si eseuri despre el, dupi ce a fost predat atator
generatii de actori? Dupi ce a fost asimilat atat de bine incét
adusla ,respingerea” sistemului si la nasterea unor noi forme
de teatru precum cel brechtian sau grotowskian?

Unul din motive, spune Maria Shevtsova, este ci a fost citit
cu neatentie pand acum. Ci am ignorat elemente biografice
importante ce dau sensuri diferite scrierilor sale. Bineinteles,
este si un mod de a-l recupera, de a descoperi noi motivatii ale
artistului. Astfel, autoarea ne dezviluie un Stanislavski mai
complex, mai uman, mai plin de contradictii.

Un exemplu este atitudinea lui Stanislavski fatd de dispari-
tia Rusiei tariste si nasterea URSS-ului, si slalomul politic
inteligent pe care l-a ficut pentru ca teatrul siu si supra-

Stanislavsky

vietuiascd. Noi scrisori descoperite in
ultimii ani arunci lumind asupra abi-
litatii politice de care regizorul a dat
dovadi in mai multe ocazii, contrar
opiniei populare ci a fost naiv politic.
Cum altfel ar fi putut naviga cu succes
pe drumul care altfel a dus la moartea
sau Incarcerarea multor apropiati ai
sii? Cum altfel ar fi obtinut dreptul
ca trupa sa si facd vestitul turneu in
SUA, sau cum ar mai fi primit méini
liberd, direct de la Stalin, pentru piese
controversate precum Zilele Turbinilor

de Bulgakov?

Rediscovering Stanislavsky reprezin-
td un studiu serios, de peste 300 de
pagini ce urmiresc sistematic evolu-
tia artistului in diferite perioade si
contexte. Cartea e Impdrtitd in cinci
capitole: primele doud sunt dedicate
contextelor in care a evoluat si per-
format Stanislavski, de la crearea
conceptului de teatru de repertoriu
(ensemble theatre), la experimentele
comunititilor utopice (precum cea
din levpatoria, pe pimant cumpirat
de Stanislavski, si care urmirea in
parte sd emuleze ceea ce observaserd
la secta Dukhoborilor, izgoniti de
Stalin). Capitolele 2, 3 si 5 il privesc
pe Stanislavski din cele 3 posturi ma-
jore: actorul, fondatorul si regizorul.
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In capitolul Actor, Maria Shevtsova pune
accent pe un aspect care a fost in mare
parte ignorat. Sistemul, spune ea, nu este
doar procesul indelungat al muncii cu ac-
torul, dezvoltat strict in contextul scenei.
Ci e o reflexie a unui worldview, in mare
parte influentat si de credinta (ortodoxi)
a lui Stanislasvki, dar si din alte lecturi
spirituale precum tratatele de practici yoga
care circulau la vremea aceea. Asa cum
stim, acestuia ii repugnau vechile stiluri de
actorie ce urmau clisee, care erau prefica-
torie, sinu frdire a situatiilor si personajelor
interpretate. Una din replicile lui cele mai
citate din munca si exercitiile cu actorii era
Hfa-mi s cred”.

Felul in care metoda lui Stanislavski ar
ajunge si fie usor pervertitd, sau doar ne-
inteleasd pani la capit — in profunzime —
aratd Shevtsova, a pornit si din traduceri
imperfecte ale operei sale, dintr-un anumit
zel al adaptirii pentru publicul pentru care
s-a tradus, sau din ratiuni editoriale. Au-
toarea scoate in evidentd spiritualitatea lui
Stanislavski, ortodoxismul siu, ca parte
inseparabild a atitudinii sale fatd de ,mun-
ca actorului cu sine”. Pentru Stanislavski,
actorul este omul-artist (chelovek-artist).
Artistul care este propriul siu instrument,
care se lucreazd pe sine constant pentru a
se perfectiona. Iar acest lucru este obtinut
prin explorarea sinelui, a experientelor
si emotiilor ce pot fi folosite pentru a da
viatd personajului, prin explorarea memo-
riei afective — un alt concept popularizat
in acea vreme. Ideea ,metamorfozei” la
Stanislavski, spune Anatoli Vasiliev, este
aceeasi cu transsubstantierea — actorul ce
devine personajul. Deci actoria este vizutd
ca un act spiritual, religios.

Fie ci oamenii de teatru care vor citi
cartea Shevtsovei sunt religiosi sau nu,
aceastd interpretare a sistemului lui Sta-
nislavski 1i va ajuta si inteleagd profun-
zimea cu care acesta aborda actoria. Nu
este, de altfel, primul care a legat arta
de spiritualitate, care a vizut sacralitate
in actorie, in actul de a deveni altcineva.
Privit in lumina aceasta, faptul ci Stanis-
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lasvki a fost primul care a debutat ideea
unui teatru de repertoriu capitd un nou
sens. El nu era inspirat doar de faptul ci
in Rusia erau comune sectele (inci sunt),
ci si de faptul cd aceste mini-comunititi
functionau atit de bine pentru ci erau
manate de un tel comun, de un crez co-
mun. A lucrat indelung cu trupele sale
asupra acestor concepte, insistind pe ide-
ea de a sacrifica individualitatea (si ego-
ul) in serviciul unui proiect comun.

Mi-ar plicea ca noua carte a Mariei
Shevtsova s inspire multi artisti si apuce
pe calea nebititoriti pe care a ales-o
Stanislavski. Ca orice vizionar, acolo unde i-a
lipsit un instrument, a vizut oportunitatea
de a-l crea si perfectiona. El e cel care a
insistat pe rafinarea metodei de educare a
actorului, avansind in acelasi timp ideea de
»trupd’, de echipd sudatd care colaboreazi
pentru a servi aceluiasi scop. El e cel care a
dezvoltat importanta altor roluri din echipa
unui teatru, precum cea de scenograf,
luminist, tehnician, etc. Tot el a fost printre
primii, dacd nu chiar primul care a vizut in
spectActor un element activ al spectacolului,
care influenteazi rezultatul final.

Jar una din cele mai importante idei care
trebuie preluate din volumul de fati, dar si
din cirtile lui Stanislavski, este ci el a creat
sistemul in primul rind ca pe o modalitate
de a se corecta pe sine. De a-si monitoriza
gandurile, ideile si traiectoria in mod siste-
matic, de a putea reveni asupra propriilor lip-
suri. Suntem Inclinati acum si privim citre
realizdrile lui Stanislavski, citre opera sa, si
si cidem in admiratie, concluzionind ci a
avut acel ,ceva” care lipseste majorititii. Cu
sigurantd. Dar pe langi toate acestea, Redis-
covering Stanislavsky ne aminteste ca acesta
se confrunta adesea cu scepticismul celor din
jurul lui, cu propriile indoieli, si chiar cu re-
zistentd politici. Stanislavski era ridiculizat
de proprii actori, iar partenerul Nemirovi-
ch-Danchenko il tachina pentru cultura li-
mitatd. Rediscovering Stanislavsky ni-l aratd
cu toate contradictiile lui — un om a cirui
pasiune pentru ceea ce Isi dorea si faci a fost
mai puternici decit toate obstacolele.

0 SARBATOARE FARA
EXUBERANTA, CU PUBLIC
RESTRANS

An fata treptelor pe care publicul nu mai urcase
de cateva luni, Teatrul National ,Marin So-
rescu” a sirbitorit de ziua istoric atestatd a fondirii
sale 170 de ani de existentd. Cindva, o mini de
entuziasti au intemeiat o institutie care a strabitut
trei veacuri (XIX, XX si XXI) — Costache Gara-
giali, Costache Mihiileanu, Constantin Serghie
sunt triumvirii care s-au incumetat s pund in prac-
ticd o idee nobild. Initial, sirbitoarea teatrului cra-
iovean ar fi urmat si se desfisoare pe durata a trei
zile, intre 27-29 iunie a.c., cu participarea teatrelor
nationale din Iasi si Bucuresti, a unor membri ai
Academiei Romane, directori de teatre, lideri ai
unor institutii de culturd din tard, artisti, oameni
de teatru. Cum actuala pandemie a dat peste cap
planurile intregii lumi, teatrul s-a vizut nevoit si-si
redimensioneze evenimentul aniversar.

Astfel, pe 29 iunie, ora 21, dupd alocutiunile
oficialititilor prezente (prefectul Nicusor Ros-
ca, emisari ai CJ, respectiv Primiria Craiova),
ale unor societari de onoare ai teatrului (Emil
Boroghini, Valer Dellakeza) i a directorilor in-
stitutiei, a fost vernisatd expozitia digitald Pro-
iectiile 170: teatru din trei secole la Craiova,
un concept artistic de Nicolae Coande si Vlad
Drigulescu, concept grafic — Roxana Banterle.
Totodat, in cadrul evenimentului au fost lan-
sate doud volume care isi propun s sirbitoreas-
i munca actorilor si a colaboratorilor teatrului.
Desi nu au fost mai mult de o sutd de persoane
pe esplanada teatrului, calitatea si intensitatea
momentului au compensat lipsa unui public in
aflux, de aflat mai degrabi la terasele invecinate
unde sirbitoreau ceva necunoscut.



NATIONALUL DECORAT DE
PRESEDINTIA ROMANIEI §
DE CASA REGALA

©Florin Chirea

Eni, 21 septembrie, cu doar cteva ore inain-
ea Galei UNITER 2020, care s-a desfisurat
in premierd la Craiova, in foaierul teatrului a avut
loc avea loc ceremonia de decorare a institutiei cu
Ordinul ,Meritul Cultural”in grad de Mare Ofiter,
categoria D — Arta spectacolului, acordat de Prese-
dintia Romaniei. In numele presedintelui Klaus
Werner lohannis, consilierul prezidential Sergiu
Nistor a inménat decoratia managerului institutiei,
Alexandru Boureanu. Totodatd, dl Sergiu Nistor a
inménat Ordinul National ,Serviciul Credincios”
in grad de Ofiter domnului Emil Boroghini cu
ocazia impliniri a 80 de ani de viatd si a peste 55 de
ani dedicati teatrului. La ceremonie a participat mi-
nistrul Culturii, dl Bogdan Gheorghiu, insotit de dI
Mihai Firici, secretar de stat, care a ficut o vizitd
in incinta institutiei. DI ministru a ficut si o scurtd
declaratie de presi referitoare la semnarea in scurt
timp a documentatiei referitoare la reabilitarea si
modernizarea Teatrului National ,Marin Sorescu”.
Proiectul propune revitalizarea unor spatii neutili-
zate $i deschiderea citre public, reconfigurarea silii
si modernizarea scenei la cele mai inalte standarde,
precum si alte investitii foarte necesare pentru o in-
stitutie de nivel international.

Pe 16 iulie, Teatrul National ,Marin Sorescu” din
Craiova a primit cu mandrie decoratia regald ,Nihil
Sine Deo”. Distinctia a fost inménati de Majestatea
Sa Margareta, Custodele Coroanei, managerului
teatrului, Alexandru Boureanu, intr-o ceremonie
desfisurati la Palatul Elisabeta. Prestigioasa deco-
ratie se acorda ,personalititilor marcante din domeniul
social, stiintific, educational, cultural, spiritual, economic,
politic si militar care au ajuns la un respectabil numdr

de ani in profesie sau au realizat o performantd de inalt
nivel.” La ceremonie au luat parte actori, societari de
onoare ai Teatrului National ,Marin Sorescu” din
Craiova, printre care Emil Boroghind, Valer De-
llakeza, Tamara Popescu, Angel Rababoc, Raluca
Piun, Vlad Drigulescu, precum i reprezentanti ai
echipei administrative a Teatrului National Craiova.

PRIMELE CARTI DIN
COLECTIA BIBLIOTECA
REVISTEISPECTACTOR

©Florin Chirea

Pe 7 octombrie, in foaierul Teatrului Nati-
onal ,Marin Sorescu”, un public restrans
a participat la lansarea cirtilor Oglinda tim-
pului — o istorie contemporand in interviuri a
TNC (2007-2020), respectiv Profetii noi §i vechi
despre teatru (Cronici de SpectActor), ambele api-
rute in 2020 la Editura Autograf MJM, Cra-
iova. Cirtile sunt primele editate in colectia
,Biblioteca Revistei SpectActor” si fac parte
din proiectul aniversar ,NC 170 — teatru din
trei secole” dedicat aniversirii Nationalului
craiovean. Fotografiile reproduse din spectaco-
le, precum si cele ale actorilor, sunt realizate de
Albert Dobrin, Florin Chirea, Constantin Pi-
dureanu, Nicu Dan Gelep, Cristian Floriganti.

Oglinda timpului este o carte de dialoguri
cu actori, regizori, oameni de teatru care
au colaborat in ultimii 14 ani cu Nationalul
craiovean si reprezintd rodul unei sustinute
activititi la revista ,SpectActor”, inci de la
infiintarea acesteia (2006), a unui grup de
scriitori si literati interesati de fenomenul tea-
tral: Nicolae Coande, Lia Boangiu, Marius
Dobrin, Corina Birbuici, Cornel Mihai Un-
gureanu, Silviu Marancea, Haricleea Nicolau,
Petrisor Militaru, Luiza Mitu, Claudia Go-
run, Mihai Ene. In cuprinsul cirtii, cititorul

poate gisi peste 70 de dialoguri si interviuri cu
personalititi ale teatrului romanesc si interna-
tional grupate in patru sectiuni.

Volumul Profetii noi si vechi despre teatru (Cronici

de SpectActor) este o summa a cronicilor publicate
de Marius Dobrin despre spectacolele craiovene
din aceeasi perioadd, un autograf critic si afectu-
os al unui cronicar care se identifici empatic cu
o bucatd importantd din istoria teatrului craio-
vean (2006-2020). Cronicile au fost publicate in
principal in revista , SpectActor”, dar si in revista
»Mozaicul” sau pe siteul , LiterNet”.

TEATRUL POESIS

/
AR

©Emi Chirea

Domnul Emil Boroghini si-a vizut visul cu
ochii: pe25 septembrie a luat nagtereTeatrul
POESIS, primul de acest fel inflintat in
Roménia! Spectacolul inaugural a fost sustinut
la sala Amza Pellea de fondator, in prezenta
unui public minimal dar cilduros.

Spectacolul-premierd Cantarea Céntirilor, unul
dintre marile poeme de dragoste din toate tim-
purile, prezentat in prima parte, a fost urmat de
un minunchi de versuri din marea poezie a lu-
mii. Cu voce gravd, aproape stinsi, domnia sa a
iesit din poemul antic spre a ajunge pe nesimtite
la sonete faimoase din operele lui Dante, Petrar-
ca, Michelangelo, Ronsard, Shakespeare si Emi-
nescu. In actuala formul, Teatrul POESIS este
un Program comun al Teatrului National ,,Ma-
rin Sorescu” si al Teatrului ,Nottara” din Bucu-
resti sustinut de managerii Alexandru Boureanu,
respectiv Marinela Tepus. Regizoarea Alina Hi-
ristea este coordonator artistic al programului, iar
poetul Nicolae Coande este coordonator literar.
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ECHIPA ARTISTICA A TEATRULUI , MARIN SORESCU“ CRAIOVA

Monica Ardeleanu Gabriela Baciu

Stefan Cepoi Constantin Cicort

Alex Calangiu Iulia Colan George Albert Costea Anca Dinu

Corina Druc Cerasela losifescu Romanita Ionescu Iulia Lazar Sorin Leoveanu

Geni Macsim Ioana Manciu Alina Mangra Dragos Macesanu Claudiu Mihail
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Catalin Miculeasa Nicolae Poghirc

Marian Politic Angel Rababoc

Catalin Vieru Petronela Zurba

Vlad Udrescu

ACTORI
COLABORATORI

Eugen Titu

Bobi Pricop - regizor Radu Afrim — regizor Lia Dogaru — scenograf
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COLECTIVUL DE CONDUCERE $I TEHNIC AL TEATRULUI

Manager
Alexandru BOUREANU
Telefon/Fax: 0251.414.150

E-mail: dir.gen@tncms.ro

Director general adjunct
Gabriel MARCIU

dir.art@tncms.ro

Director artistic
Vlad DRAGULESCU

dir.art@tncms.ro

Director economic-marketing
Andreea UVEGHES
Telefon: 0251.415.363 int. 205

E-mail: economic@tncms.ro

Director tehnic

Tarian STEFANESCU
Telefon: 0251-418352
Telefon: 0251-415363 int. 201

Director de scena
Cristian FLORIGANTA
Telefon: 0770 458 472

Email: cristian.floriganta@gmail.co

Sef serviciu Contabililtate
Constantin TRANA

Sef serviciu Artistic
Andreea CRISU

Tel. direct: +40.371.124.777
0251-415363 int. 242

E-mail: artistic@tncms.ro

Sef serviciu productie
Marian MANDACHE
Telefon: 0251.410.361
Telefon: 0251.415.363

E-mail: dir.prod@tncms.ro

Serviciul Dramaturgie
Nicolae BOANGIU

Telefon: 0251.410.361
Telefon: 0251-415363 int. 211

Secretar literar

Haricleea NICOLAU

Telefon: 0251.410.361
Telefon: 0251-415363 int. 211

E-mail: harinicolau@yahoo.com

Secretar artistic
Claudia GORUN

claudia_gorun@yahoo.com

Compartimentul Juridic
Hortensia MITREANU
Telefon: 0251-415363 int. 206

E-mail: juridic@tncms.ro

Serviciul Marketing -
logistica spectacole

Mona BRANDT - Sef serviciu
Telefon: 0251.413.677

E-mail: agentie@tncms.ro

Relatii Publice
Irina CIRNEANU

Sufleur
Bogdana DUMITRIU
Ramona POPA

Web/DTP
Sorin CIUPITU

Adresa: Strada Alexandru Ioan Cuza, nr. 11 200585, Craiova, Dolj, Roménia

E-mail: teatrulnationalcraiova@yahoo.com | website: www.tncms.ro

Traducator
Iolanda MANESCU
Telefon: 0251-415363 int. 215

Secretariat Directorat:
Denisa PIRLOGEA
Tel/fax: 00-40-251-416942

E-mail: secretariat@tncms.ro

Compartimentul

Achizitii Publice

Catalin STROIE

Telefon: 0251.415.363 int. 210

E-mail: achizitii@tncms.ro

Serviciul Administrativ
Vasile PREDUT
Telefon: 0251-415363 int. 222

Serviciul Tehnic de Scena
Florin IANCU
Telefon: 0251-415363 int. 203

Compartimentul Audit Intern
Carmen PILEA
Telefon: 0251-415363 int. 202

Agentia de bilete
Telefon: 0251.413.677
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