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Nouademnitate
apublicului

George Banu

«Spectatori ca la teatru»... vers celebru ce confirma conditia
subalterni a spectatorului secole succesive afirmatd. Spectatori
pasivi, inselati de fictiuni, prizonieri pasivi, supusi scenei. i to-
tusi, la origine, teatrul insusi, se defineste ca loc al privirii, ea fi-
ind prioritard. Traditia, insi, a instaurat si atribuit spectatorului
un rol secundar. Necesar, dar secundar.

Aceasta nu a interzis marilor reformatori si se concentreze asu-
pra spectatorilor. Si discute, ca Brecht si Artaud, modul ideal de
a percepe reprezentatia in functie de utopia fleciruia dintre ei.
S4 caute numirul propice pentru a asigura impactul comunititii
teatrale, trecind de la extensia dezvoltatd in spatiile neteatrale
la reductia cultivatd de «teatrul elitar». Ca in muzicd, femd cu
variatiuni... Aceasta l-a determinat pe marele initiator al Tea-
trului popular in Franta, Jean Vilar, si afirme: «dacd am reusit
ceva, este publicul». Ariane Mnouchkine 1i va adopta adagiul.
Si totusi, a persistat si s-a conservat aceastd convingere despre
latenta superioritate a scenei asupra silii.

Pandemia a golit silile si, in ciuda acestui vid, spectacole au avut
loc. Spectacole invalide. Spectacole adresate unui public potential,
difuz si imperceptibil. Aceasta nu a avut o incidenti directd asu-
pra reprezentatiilor, dar le-a frustrat de acea cutie de rezonanti
care este sala si care face si vibreze scena, care instaureazi o relatie
de prezenti fie prin risul reparator, fie prin ticerea sacri.
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Odéon-Théatre de IEurope

Acum, cind — sper c¢i nu doar temporar — teatrul si-a reconsti-
tuit unitatea congenitald, sentimentul unei plenitudini pierdute
si regdsite s-a impus. Si aceasta explicd, sunt convins, exaltarea
aplauzelor mai dense ca niciodatd, a bucuriei reciproc impirti-
site intre actori si spectatori. Ca spectatori, mai mult ca oricand,
am resimtit unitatea de grup si satisfactia de apartenenti la o co-
munitate, aceea a publicului. Singurititile noastre se bucuri de
revenirea la contactul cu actorii, dar totodati si de imersiunea in
acea adunare de semeni care isi afirmi impreund atractia pentru
joc. Public reinviat la capit de pandemie.

Cioran scria in Caietele sale: «E celebri vorba lui Pascal care
rispundea surorii sale cind aceasta-i reprosa ci nu se ingrijeste:
«Spui asta pentru ¢ nu cunosti neplicerile sindtitii si avantajele
bolii». Intr-o carte de Sestov am descoperit, pentru prima oari,
aceastd frazd care a avut un efect extaordinar asupra mea. Imi
amintesc ci am fost gata si tip. Aveam saptesprezece ani... Ori-
ce boali e o initiere.» $i Covid-ul a fost una.

Pandemia a dat publicului o importanti ce-i fusese adesea di-
minuati sau redusd doar la pasivitatea unui consum artistic. Ea
a revelat, dimpotrivi, echivalenta intre cei doi termeni asociati
si, de aceea, succesele de azi afirmi o revalorizare a publicului.
El a iesit victorios si ovatiile finale sunt adresate scenei totodati,
cat si lui insusi.

P.S. Campionatul European de fobal a restituit intensitatea par-
ticipativi a sportivilor si a publicului. In schimb, Jocurile Olim-
pice, desfdsurate in contextul unor sili si stadioane goale, au
produs o insingurare pateticd a participantilor care, mai mult ca
oricind, s-au dedat unor manifestiri extreme, la limita crizelor
de nervi. Le lipsea publicul si nu se aveau ca parteneri decit pe
ei insisi. Ce sfisiere monologali!
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Premii UNITER pentru
actorii craioveni

upd ani, Nationalul craiovean este recompensat cu un

Dupid 15 ani, Nat lul t pensat

premiu UNITER pentru cel mai bun spectacol. Precedentul

premiu fusese acordat spectacolului ,,Cum doriti sau Noaptea

de la spartul trgului” (A doudsprezecea noapte) dupi W. Sha-
espeare, regia Silviu Purcirete.

kesp gia Silviu P t

Spectacolul ,Inimi si alte preparate din carne” de Dan Coman,
in regia lui Radu Afrim, a fost recompensat cu Premiul pentru
cel mai bun spectacol in cadrul Galei Premiilor UNITER 2021,
desfagurati la §ala Mare a Teatrului National ,I.L.Caragiale”
din Bucuresti. In cadrul aceluiasi eveniment, actrita Costinela
Ungureanu a fost nominalizati la Premiul pentru cea mai buni
actritd in rol secundar pentru interpretarea rolului Alexandra
din spectacolul ,,Inimi si alte preparate din carne” .

»leatrul POESIS”, program al Teatrului National ,Marin So-
rescu” Craiova si al Teatrului Nottara din Bucuresti, a primit
Premiul special al Galei UNITER 2021. Premiul i-a fost in-
manat actorului Emil Boroghini, fondatorul Teatrului POE-
SIS, Societar de Onoare al Nationalului craiovean.

Spectacolul , Inimi si alte preparate din carne” va putea fi revi-
zut la Craiova pe 20, respectiv 21 august 2021, la sala ,Amza
Pellea” si la Chisindu, pe 16 septembrie 2021, in cadrul Reu-
niunii Teatrelor Nationale Roménesti, eveniment organizat de
Teatrul National ,Mihai Eminescu” din Chisiniu.

Radu Afrim este, pentru actorii craioveni de azi, ceea ce Silviu
Purcirete a fost pentru generatia de acum doud decenii. Deja
ii cunoaste, scrie pentru ei, ii pune in posturi adecvate unui
potential identificat si construieste pe un specific local, asa
cum il descoperi cu fiecare descindere dincoace de munti. $i
Purcirete folosea mult trupurile, cel mai adesea in orchestratii
de amploare, in care individul e mai degrabid o piesi intr-un
mecanism. Afrim se duce spre diversitate, spre detaliul unei
diferente prin care se construieste o paletd largi de reactii.
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HEKTOMERON HEKTOMERON
O enorma aventura anenormous adventure

Michel Vais
Redactor sef al revistei Cahiers de théatre

Periplul teatral al Hektomeronului este unul exceptional dar si revolutio-
nar. Ne vorbeste despre un concept destul de singular, inspirat de pande-
mia care ne-a afectat pe toti pentru mai bine de un an, in unele dintre tirile
in care triim. In cazul Romaruel, respectiv al Craiovei, Vlad Dragulescu,
directorul artistic al Teatrului National “Marin Sorescu”, impreuni cu par-
tenerii sii, a avut idea de a se inspira din opera fundamentali a lui Bocca-
ccio, Decameroul, pentru a crea Hektomeronul. Astfel, de la “Deca’, sau “10
Zile”, am ajuns la “Hekto”, sau “O suti de zile”. Trebuie s amintim in pri-
mul rind ci opera lui Boccaccio — Giovanni Boceaccio in italiani — a fost
scrisd in patru ani, in secolul al XIV-lea, atunci cind Ciuma Neagri lovea
Florenta. Ideea lui Boccaccio a fost si puni la un loc 100 de povestiri diferi-
te — o reflectie asupra societitii acelor vremuri, care se confrunta cu teama,
izolarea, carantinarea, moartea si nevoia de a rezista — triiri pe care, din
nefericire, le-am experimentat si noi in 2021 din cauza pandemiei. Atunci
cind viitorul nostru pare ci va fi afectat, avem nevoie de povesti pentru a
putea scipa dintr-un univers carceral, cum se intAmpld, spre exemplu, cu
violenta impotriva femeli, prezentd astizi, asa era si cu sapte secole in urma.

Decameronul prezintd, asadar, o serie de satire la adresa decadentei socie-
tatii florentine din secolul al XTV-lea. Intalnim tensiunea din rindul cleru-
1u1, o denuntare exaltanti a stupidititii Inchzitiei, a ipocriziei si coruptiei.
Sunt povestiri care nu sunt nici magnifice si nici fantastice, i realiste. Sunt,
de exemplu, bazate pe basme, pe fabule, pe anecdote latine. Unele trateazi
textul foarte pe scurt, ca pe o poveste, dar sunt si altele care s-au inspirat
din scriitori precum Marguerite de Navarre sau Balzac, din cineasti celebri
cum ar f1 Pasolini, din pictori sau muzicieni. Trebuie si remarcim faptul ci
Decameronul a fost condamnat de doi Papi ai Bisericii Catolice, la un secol
de la aparitie dar ... prea tirziu, cartea devenise deja foarte cunoscutd. Mai
trebuie s amintim ¢4 traducitorul in limba englezi a Decameronului este
John Florio — traducerea sa apirand in 1620 — si ¢ existd cativa sustindtori
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'This theatrical journey of the Hektomeron is both exceptional and revo-
lutionary. It speaks about a quite particular concept, inspired by the pan-
demic, that has been affecting us all for more than a year, in some of the
countries that we live in. In Romania, namely in Craiova, the artistic di-
rector of the “Marin Sorescu” National Theatre, Mr Vlad Drigulescu, to-
gether with his partners, had the idea to draw inspiration from Boccaccio’s
fundamental artwork, the Decameron, to create the Fektomeron. Therefo-
re, from “Deca’, or “Ten Days”, we move to “Hekto”, or “One Hundred
Days”. Firstly, we have to say that Boccaccio’s oeuvre- Giovanni Boccaccio
in Italian- was written in four years, during the 14 century, when the
Black Plague had just reached Florence. Boccaccio’s idea was to gather 100
different stories —a reflection of the society of his time, that was struggling
with fear, isolation, confinement, death and the need to resist — everything
that we are unfortunately experiencing in 2021 too, because of the pande-
mic. When the future seems hampered, we need stories in order to escape
from this carceral universe, from the violence against women, for instance,
present today, as it was seven centuries ago too.

'The Decameron presents, therefore, a series of satires of the death of the
society in Florence, during the 14" century. We experience the tension
between the clergy, an exhilarating denunciation of the stupidity of the
Inquisition, of the hypocrisy, of the corruption. These are stories that are
neither magnificent, nor fantastical, but realistic. They are based on tales,
on fables, on Latin anecdotes, for example. Some have treated the text very
briefly, like a story, but there are also some who have been inspired by wri-
ters such as Marguerite de Navarre or Balzac, by cineasts such as Pasolini,
by painters or musicians. We have to highlight the fact that the Decame-
ron was condemned by two popes of the Catholic Church one century
after it had been released, but...too late, because the book had already been
widely publicized. We also have to say that the English translator of the



ai ideii ci el este adeviratul autor al operelor lui Shakespeare. Intalnim,
asadar, influentele lui Boccaccio in operele lui Shakespeare.

Prin urmare, ce au realizat prietenii nostri din Roménia cu Decameronul?
Conceptul, numit “Hektomeron”, reuneste 100 de regizori din 100 de tiri
din intreaga lume, care recreeazi cele 100 de povestiri ale Decameronlui in
100 de zile. Tirile selectate se plaseazi intre Japonia si Republica Capului
Verde, Israel si China, Iran i Tailanda, Burundi si Palestina sau Turk-
menistan. Pentru a viziona un episod este nevoie doar de un click pe stea-
gul national de pe pagina oficiali a Hektomeronului. Toate sunt in limba
romand, cu subtitriri in englezd. “Totul este despre transmiterea unui mesaj
universal de sperantd in contextul pandemiei’— pentru a-i cita pe organizatori.

Mai mult decit atat, se afld in derulare un process de colectare a testimoni-
alelor din partea artistilor strdini participanti, pentru a “completa un mediu
cultural vast si a crea o retea globali a artistilor de teatru” — am citat incd
o datd. Asadar, 100 de regizori din 100 de tiri au fost invitati si coordo-
neze tot atatia actori pentru a prezenta de fiecare datd o adaptare teatralia
uneia dintre cele 100 de povestiri ale lui Boccaccio, pe care le-au transmis
gratis, online, accesibile tuturor. Fiecare piesi este originald, interpretati in
limba roméni de un actor sau o actritd, uneori cu ajutorul unui voice-over:
protagonistii sunt actori ai Teatrului National din Craiova, care joaci pe
una dintre scenele teatrului. Fiecare actor apare intr-unul sau in maxim
cinci episoade iar toate cele 100 de episoade sunt transmise exclusiv online,
fiind rezultatul unei munci de opt zile, prin intermediul internetului, intre
regizor si actor, ajutati de o echipd tehnic pentru scenografie, proiectii,
machiaje, costume etc., cu recuziti mai degrabi rudimentard, cum ar fi
cuburi de diferite dimensiuni.

Asadar, echipa artistici a Teatrului National Craiovean a fost implicatd
in crearea fiecirui spectacol de 15 minute, transmis de la Craiova citre
intreaga lume. La sfirsitul proiectului, organizatorii ne invitd pe toti la
“Ziua Hektomeronului”, care va consta in realizarea unui spectacol record
de 25 de ore, in iunie 2021, care va prezenta toate cele 100 de episoade
teatrale. Tn asteptarea acestui eveniment, putem urmiri ce au produs deja
artistii pe pagina de internet: www.hektomeron.com. Ei bine, despre ce
este vorba? Acum voi vorbi din perspectiva de critic de teatru. Am vizut
citeva episoade, precum si mesajele lui George Banu si Octavian Saiu, des-
pre aceastd aventurd exceptionald, si citeva testimoniale foarte interesante
venite de la diferiti artisti care te conving si vezi si restul. Trebuie si spun
incid de la inceput cil interesul este, in mod inevitabil, variat: unii regizori
au adaptat si modernizat textul, altii au optat pentru sobrietate in ceea ce
priveste decorul sau resursele scenice, in timp ce altii au recurs la un diluviu
de expresie, de proiectii si lumini. Sunetul a fost folosit i el in diferite fe-
luri: uneori prin filtre care au modificat vocea actorului. In ceea ce priveste
subtitririle, acestea sunt uneori greu de citit, dar, daci analizim aceastd
uriagd Incercare, criticii nu trebuie si fie pretentiosi; daci nu ne place un
episod, putem trece la urmitorul. De fapt, cred ci toate cele 100 de scurte
productii reprezinti un exercitiu perfect de ucenicie pentru criticii tineri;
Asociatia Internationali a Criticilor de Teatru organizeazi citeva astfel de
stagii in fiecare an si ii invit pe tinerii critici aspiranti si vizioneze si sd in-
terpreteze valoarea fiecirui episod, am putea oferi distinctii pentru actori,
din diferite zile si povestiri, sau alte distinctii pentru scenografie, pentru
regie, pentru adaptare si asa mai departe. Drept concluzie, i felicit inci
o datd pe prietenii nostri din Romania pentru aceasti enormi aventuri si
“Traiascd Hektomeronul!”

Decameron is John Florio- the translation having appeared in 1620- and
we should also note that several people argue that Florio is the real author
of Shakespeare’s works. We find, therefore, Boccaccio’s touch in Shakespe-
are’s plays. Therefore, what have our Romanian friends realised with the
Decameron? The concept, which is called “Hektomeron”, reunites 100 thea-
tre directors from 100 countries from all around the world, to reproduce
its 100 stories during 100 days. The selected countries range from Japan to
Cape Vert, from Israel to China, Iran and Thailand, from Burundi to Pa-
lestine and to Turkmenistan. You have to click on one of the national flags
on the homepage of the official website to watch the episodes. These are all
in Romanian, with English subtitles. ‘Tz is all about transmitting a universal
message of hope during the pandemic context™] am quoting the organisers.

Furthermore, they are also in the process of collecting testimonials from
different artists from the participating countries, so as to “complete a vast
cultural environment and to create a global network of theatre artists™I
quoted once again. Therefore, they have demanded 100 theatre directors
from 100 different countries to direct as many actors to present each time a
theatrical adaptation of one of Boccaccio’s 100 stories and they have shared
them for free, online, making them accessible for everybody. Every play is
original, it is interpreted in Romanian by one actor or actress per episode
and sometimes with a voice-over too: the artists are the actors of the Nati-
onal Theatre of Craiova, on one of the stages of this company. Each actor
plays in one to five episodes and the 100 episodes are streamed exclusively
online and each of them is the result of eight days of online work between
the director and the actor, helped by a technical team for the scenography,
the projections, the make up, the costumes etc, with rather rudimentary
props, such as cubes of different dimensions.

'Therefore, the artistic team of the National Theatre of Craiova has been
involved in creating each time 15-minutes shows, streamed from Craiova
all around the world. At the end of the project, the organisers invite us all
to the “Hektomeron Day”, which will consist of a record show of 25 hours,
in June 2021, that will present the 100 theatrical episodes. Awaiting for
this, we can watch what the artists have already produced, on the website:
www.hektomeron.com. Well, what is this about? Now I am going to speak
from the perspective of the theatre critic. I have watched several episodes,
as well as the messages of Georges Banu and Octavian Saiu about this
exceptional adventure and several very interesting testimonials from di-
flerent artists that make you want to see the rest. I have to say from the
very beginning that the interest is necessarily varied: some have adapted,
modernised their text, some have opted for sobriety as far as the décor or
the scenic resources are concerned, while others have resorted to a deluge
of expression, of projections, of lightning. The sound has also been used in
different ways: sometimes using filters to modify the voice of the actor. As
far as the subtitles are concerned, they are sometimes difficult to read, but
when analysing this huge endeavour, the critique cannot be fussy; if we do
not like an episode, we can skip to the next. In fact, I think the 100 short
performances represent a perfect exercise for a traineeship for young critics;
the International Association of Theatre Critics organises a few every year
and I invite young aspiring theatre critics to watch and interpret the value
of each episode, we could award distinctions to actors, from different days
and different stories, and other distinctions for the scenography, for the
directing, for the adaptation and so on. To conclude, once again congra-
tulations to our Romanian friends for this enormous adventure and “Long
live the Hektomeron!”

Traducere de prof. univ. dr. Sorin Cazacu, Universitatea din Craiova
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inceputul unui vis nuantatin100 de culori

Proiectul Hektomeron al Teatrului National din Craiova, ini-
tial o utopie ale cirei sanse de reusiti nu pireau favorabile, ca
urmare fireasci a contextului pandemic aparent potrivnic, a
deschis calea citre un univers imaginar cu potente culturale in-
finite si energii creatoare debordante. In mod ironic, dar deloc
surprinzitor, ceea ce a ficut posibild explorarea si valorificarea
acestui spatiu a fost tocmai cadrul generat de circumstantele de-
favorabile, intr-un moment in care viata tuturor s-a oprit, din
motive evidente. In aceastd conjuncturd, insi, 100 de regizori
din 100 de tiri au conlucrat pentru a consolida spiritul vesnic
viu al artei si pentru a reabilita lumea culturald, crednd o sintezi
artistici a temei principale pe care Hektomeron-ul a propus-o,
anume rezilienta omului confruntat cu timpuri grele.

Totul a pornit de la interogarea interioard cu care probabil fie-
care artist s-a confruntat in timpul perioadei pandemice, cand
ritmul lumii culturale a fost brusc intrerupt, iar viata profesio-
nali a actorilor a fost pusd sub semnul intrebarii. Mai avem ne-
voie de teatru? Care mai este rostul artistilor in aceste circumstange?
Proiectul Hektomeron s-a niscut ca rispuns la aceste indoieli,
readucind speranti si construind un nou univers creativ, un spa-
tiu hibrid in care artistii au interactionat exclusiv prin interme-
diul Internetului, pentru a elabora noi forme ale artei, generand
experiente cinematografice in mijlocul unei lumi pur teatrale.
Asadar, ceea ce proiectul si-a propus, in primi instanti, a fost si
deserveasci rolul primordial al teatrului, anume acela de a aduce
oamenii impreund, a-i uni si a-i face si realizeze ci in ciuda tim-
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purilor dificile pe care le traversim, ne putem intilni, chiar si in
sfera online, in acelasi spatiu infinit al imaginatiei, al ideilor si al
bucuriei de a face teatru.

Astfel, la fel ca florentinii din secolul al XIV-lea, cei 100 de regi-
zori ce au implinit dezideratul Hektomeron s-au izolat, alituri
de actorii Teatrului National din Craiova, in lumea nemirginiti
a Internetului, descoperind aici resurse felurite de a cerceta, ex-
plora si dezvolta relatii profesionale si personale cu artisti aflati
la mii de kilometri distanti, artisti pe care nu i-au intilnit nici-
odati fatd-in-fatd. Fascinatia Hektomeron a constat, astfel, in
primul rand, in jocul sortii pe care proiectul I-a lansat, aducind
impreuni actori romani si regizori din tiri de pe toate continen-
tele si creind un melanj cultural efervescent, care a dat nastere
unor produse amprentate de suflul artistic universal, pe de o par-
te, si de gustul culturilor lumii, pe de alti parte. Asadar, diver-
sitatea culturald si artisticd si-a facut simtiti prezenta la toate
nivelurile, fie ¢ a fost vorba despre expunerea statisticilor des-
pre feminicid in Mexic (episodul 16, regia Servando Anacarsis
Ramos/Mexic), despre poezii avind ca tematici viata spirituald
hindusi (episodul 25, regia Pramod Chavan/India), despre cos-
tume traditionale specifice culturii pakistaneze (epsiodul 80, re-
gia Sunil Shanker/Pakistan), despre muzici originali cu esente
sud-americane (episodul 59, regia Matias Maldonado/Colum-
bia), despre dansuri kenyene (episodul 62, regia John Wasonga/
Kenya), sau despre persiflaj ideologic subtil la adresa persona-
lititilor de pe scena politicd filipinezi (episodul 92, regia Tara
Jamora Oppen si Sabrina Basilio/Filipine). Acestea sunt numai
citeva dintre conceptele socio-culturale integrate creativ in po-



vestile Decameronului, pe care regizorii
le-au reinterpretat in maniere moderne,
pistrindu-le totusi farmecul medieval.

Reconstituirea operei lui Boccaccio si con-
turarea paralelei intre Florenta secolului al
XIV-lea, dominati de epidemia de ciumi,
si lumea contemporand actuald, Incercatd
de pandemia extinsd la nivel global, au
avut ca scop gisirea unei modalititi de
supravietuire, a unui mecanism eficace
de adaptare la timpurile dificile pe care
oamenii le triiau acum sapte secole si, de
asemenea, pe care oamenii le-au triit si
le triiesc acum, in zilele noastre. Solutia
pe care proiectul Hektomeron a oferit-o
artistilor s-a rezumat la o comuniune in
conditii virtuale, la regie in fata ecranului
in circumstante mai mult sau mai putin bi-
zare (in carantini in urma aflirii rezulta-
tului pozitiv de la testul Covid-19, in cazul
Nataszei Soltanowicz/Polonia), la suport
tehnic oferit de echipe care s-au adaptat
diferitelor fusuri orare — incepénd repetitii
la 6 dimineata si incheindu-le la 10 seara —,
la comunicare inlesnitd cu ajutorul studen-
tilor traducitori-interpreti, la curajul de
a intra in intimitate, chiar si prin portile
unei lumi ce aparent nu permite formarea
de legituri puternice. Toate aceste incon-
veniente au devenit, in cilitoria Hekto-
meron, elemente indispensabile, motive
de bucurie, riset si entuziasm resimtit de
fiecare membru al echipei. Ceea ce a fost
cu adevirat uimitor a fost capacitatea ar-
tistilor de a lucra si a se apropia unii de altii
in aceste conditii anormale; pe lingi fap-
tul i interactiunea actor-regizor si uneori
actor-regizor-traducitor se petrecea exclu-
siv in mediul online, acestia nu au avut la
dispozitie mai mult de opt zile pentru a
aduce la viatd una dintre povestile boccac-
ciene. Astfel, timpul petrecut la repetitiile
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propriu-zise se dizolva, adesea, in timp
dedicat cunoasterii, schimbului cultural,
impdrtisirii ideilor despre teatru si viati,
despre sanse si despre destin. Adevirata
oportunitate pe care acest proiect a oferit-o
echipei Teatrului National din Craiova a
constat in deschiderea nemirginiti pe care
a adus-o la Craiova. Parafrazindu-l pe
Octavian Saiu, putem afirma ci, intr-un
fel, lumea intreagi a venit la Craiova, iar
Craiova a plecat in lume, resimtind poate
fiorul vremurilor trecute, vremurilor tur-
neelor internationale, vremurilor in care
trupa Nationalului se avanta curajoasd, ca
intr-un ocean necunoscut, pe scena lumii.

O celebrare adiversitatii

Probabil ci una dintre cele mai impor-
tante idei subliniate cu ajutorul acestui
proiect a fost aceea conform cireia uni-
tatea si forta noastrd rezidi in diversitate.
Indubitabil, Hektomeron este o cele-
brare a diversitdtii, un concept ce are la
bazi varietatea, fle ci este ea de sorginte
culturald, lingvistici sau artistici. Am
putut remarca, de-a lungul lunilor de des-
fasurare, cum diferitele viziuni artistice
au fost completate de elemente culturale
specifice tuturor tirilor participante. Pe
langi aceste referinte culturale inserate in
aproape toate cele 100 de episoade, insi,
am observat si faptul ci regizorii au ales
sd pund in lumini, fird a se indepirta de
la subiectul propus de Boccaccio, proble-
me universale ale lumii, prezente atat in
secolul al XIV-lea, cAnd Decameronul a
fost scris, cat si in secolul XXI, in zilele
noastre. Astfel, am asistat la episoade in
care tusele regizorale feministe au fost
vidite (cum ar fi episodul 6, regia Maria
Fernandez Ache/Spania, sau episodul

PESTE 100 DI
PROBABIL, CE

Vlad Dragulescu

95, regia Koen Verheijden/Tirile de Jos),
episoade ce au vorbit despre subjugarea si
exploatarea natiunilor mici, de citre ma-
rile puteri (episodul 50, regia Mamadou
Seyba Traoré/Senegal), episoade ce au
pus in evidentd problematica minoriti-
tilor (episodul 85, regia Flivia Gusmao/
Capul Verde), sau episoade ce au abordat
teme controversate, cum ar fi convertirea
unui evreu la crestinism (episodul 8, re-
gia Simon Iyarwema/Rwanda) sau lipsa
de castitate a celor mereu puri (episodul
66, regia Benjamin Bajramovi¢/Bosnia
si Hertegovina). Astfel, putem afirma ci
Hektomeron este si un proiect al cura-
jului, un produs multicultural marcat de
aportul a 100 de regizori, ale cdror voci
si-au facut simtit ecoul in lumea intreagi.

Momentul de varf al proiectului
Hektomeron - Ziua Hektomeron

Incununarea eforturilor echipelor ce au
contribuit la realizarea acestei imense
aventuri a fost reprezentati de data de 21
iunie 2021, marcind deopotrivi solstitiul
de vari si cea mai lungi zi din an. Binein-
teles, aceastd zi nu a fost aleasd intAmpla-
tor, ci tot in cheia universalititii — laitmo-
tivul proiectului, solstitiul fiind ,celebrat”
la nivel global, de citre toti oamenii, in-
diferent de nationalitate. Astfel, in timpul
celei mai lungi zile din an a fost organizat
probabil cel mai lung spectacol de teatru din
istoria contemporand, ce a reunit timp de 25
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de ore neintrerupt toate cele 100 de epi-
soade ale proiectului. Ziua Hektomeron,
asadar, a fost un eveniment ce a corelat
activitatea artistici, munca administrativi
si eforturile tehnice derulate de-a lungul a
mai bine de sase luni, pentru a crea un im-
presionant spectacol-record, la a cirui nag-
tere au contribuit peste 300 de persoane.

In data de 21 iunie, intreaga echipd a Na-
tionalului craiovean s-a regisit intr-o ten-
siune continui, o stare febrili de asteptare
pani la ora 19:00, un entuziasm atotcu-
prinzitor, dar si o oarecare neliniste, ge-
neratd, desigur, de intrebirile retorice ce
risunau, probabil, in mintea tuturor: Ce se
intampli dacd ceva nu merge bine? Totusi,
totul a fost planificat cu minutiozitate,
buna organizare fiind esentiali pentru
un spectacol de 25 de ore care urma si
fie atdt interpretat live, cit si transmis
online, de pe website-ul Hektomeron,
devenind usor accesibil din orice punct
al planetei. La ora 18:00, usile teatrului
s-au deschis, gata si primeascd spectato-
rii, fle amatori de teatru ce impirtiseau
vidit emotia echipei, fie oameni Incintati
de ideea spectacolului de 25 de ore, sau
pur si simplu persoane dornice si triiasci
experienta unui show aparte, pentru ci,
trebuie mentionat, Ziua Hektomeron
a fost un prilej de a lua parte la crearea
acestui maraton de teatru unic, publicul
fiind parte din nasterea sa, asistand la fi-
ecare schimbare a actorilor si a echipelor
tehnice, triind nuantat fiecare clipi si fi-
ind cu totul introdus in lumea boccaccia-
ni, reimaginatd de 100 de regizori.

Cu o ori inainte de debutul spectacolu-
lui, pe esplanada teatrului, acolo unde a

fost ampIasat un ecran pe care spectaco—
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lele desfisurate live in sala ,Amza Pellea”
aveau si fie proiectate, au fost prezentate
mesajele de sustinere ale ambasadorilor
tirilor participante in Romdnia, precum
si ale diferitelor personalititi din sfera cul-
turald nationald si internationald, precum
Georges Banu, Octavian Saiu, Michel
Vais, Oltita Cintec, Liviu Antonesei, Ma-
dlen Serban. Pe misuri ce clipele treceau,
tot mai multi oameni se adunau in foaierul
teatrului, pe esplanadi sau pe balcon, as-
teptand neribditori inceperea spectacolu-
lui, ficAndu-si planuri despre cat de multe
ore vor petrece in scaunele din sala mare si
schimband priviri entuziaste si zimbete ce
transpireau din spatele mistii.

Ora 19:00 se apropia, iar sala era plini,
toti spectatorii atintindu-si ochii citre
formatia de muzicieni de pe sceni, alcitu-
itd din Sergiu Corbu Boldor, Liviu Farcas
si Victor Mihai (toti purtind costume de
astronauti), care, dupd cum publicul avea
si afle mai tirziu, se inhimau la o misi-
une pe care dacd am numi-o ,solicitan-
t1”, am subestima-o, in primul rand, iar
in al doilea rind, i-am anula esenta vie,
dinamicd, transformind-o mai degrabi
in ceva formal. Spectacolul a inceput si
curgd, publicul pirand din ce in ce mai
fascinat de la un episod la altul, ciutind
imediat ce se anuntau pauzele ecranul ce
afisa numele actorului si regizorului ce
urmau. Aceste intervale ce delimitau epi-
soadele erau animate de echipa formatd
din Sergiu, Liviu si Victor, fundalul so-
nor dind culoare universului medieval la
care spectatorii aveau acces, prin muzica
lui Gherardello da Firenze si Lorenzo da
Firenze, compozitori concitadini cu Boc-
caccio, ale ciror opere au fost create in
acelasi timp cu scrierea Decameronului.

Cu fiecare poveste, spectatorii explorau o
lume boccacciani reganditd, sesizind, pe de
o parte, farmecul timpurilor Evului Mediu,
iar pe de alta, aspecte contemporane, inte-
grate creativ in cele 100 de episoade. Ele-
mentul modern si-a ficut simtitd prezenta
si prin diversele mijloace de transmitere a
mesajelor, fie prin proiectii video, fie prin
inregistriri de tipul voice-over, prin care
actorul, de pe scena craioveani, interacti-
ona cu regizorul aflat la mii de kilometri
distantd, fie prin jocuri de lumini, umbre
sau sunete ce schimbau cu totul configu-
ratia pieselor. Astfel, intreg spectacolul a
fost dominat de legitura indisolubild din-
tre ,atunci” si ,acum’, dintre epidemia de
ciumi ce a zdruncinat Florenta anilor 1348
si pandemia actuald, dintre florentinii de
acum sapte secole si noi, de acum.

Episoadele au fost prezentate in ordine
cronologicd, Incepand cu ,Ziua 1. Poves-
tea 1”7 si sfarsind cu ,Ziua 10. Povestea 107,
Marius Manole si Radu Afrim fiind cei
doi artisti ce au incheiat maratonul celor
100 de povesti. Spre ora 20:00, in data de
22 iunie, Marius pisea pe scena Nationa-
lului craiovean in fata unei sili pline, in
fata unui public avid de a vedea cum acest
spectacol atinge si chiar depaseste cu apro-
ximativ 30 de minute pragul de 25 de ore.
Cu siguranti, aplauzele de la final, dedi-
cate intregii echipe ce a contribuit la reali-
zarea acestei cildtorii, au confirmat faptul
ci Ziua Hektomeron a fost cu adevirat
un eveniment unic si, in egald masurd, ci
proiectul cu tentd universalistd a deschis,
sau redeschis, calea citre multitudinea de
lumi teatrale, gratie ciruia se reunesc in-
tr-un tot organic. Poate ci acesta este doar
preambulul unei noi etape in viata Natio-
nalului craiovean...
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In fundul gradinii/ Sub un nuc frumos/ Titi si Elena amandoi stau jos”

Sunt mai bine de sapte ani de cind am ficut cunostinti cu perso-
najele din Ultimul dans al libelulei'. In manuscris, intr-un spec-
tacol-lecturd, in paginile unui volum de teatru publicat de Cornel
Mihai Ungureanu?. Curios, desi indicatiile autorului sunt precise
(Babi, 70 de ani etc.), niciodatd nu am perceput pini la capit bitra-
netea celor patru rezidenti ai unui azil. Desi, paradoxal, la aflarea
vestii cd, In sfirsit, se va pune In scend, mi-am pus problema ab-
sentei unor actori in varstd in trupa craioveani. Ei bine, montarea
lui Florin Caracala are darul de a-mi satisface dubla perspectivi:
vid rolurile de compozitie, de un firesc pentru care aveam emotii,
dar mi bucur si simt tineretea personajelor sau, mai bine zis, s le
simt fird varstd. Sunt asa cum le spunea Izabel(a): ,0amenii fard
timp”. Se miscd intr-o conventie, intr-un scenariu coerent, pentru
cd trebuiau si poarte un nume, vorba poetului. Asa cum e cazul
celor din ,Jocul de-a vacanta“, un exemplu ales deloc intdmplitor,
vizindu-1 eu pe Cornel Mihai Ungureanu, cunoscut si sub acro-
nimul CMU, drept un Mihail Sebastian de secol XXI. Mai mult,
primul din lista personajelor, Babi, este un tip cu o personalitate
puternicd, unul ce se impune literar precum Moromete. Plismuit
din realitate, modelat cu migali, slefuit precum un diamant, spre
multiplicarea fetelor pentru oglindire, a apdrut in scrierile mai
vechi ale lui CMU, ajungénd si pe coperta unui volum de inter-
ferentd jurnalierd si literard, ,Recreatii cu Babi, in a cirui pre-

fatd Nicolae Coande il vedea ,cu viata lui proprie, cu vorbele lui
mucalite, cu ideile lui paradoxale, cu scepticismul lui tonic [...] un
moralist care observi atent caracterele care-i trec prin fata ochilor,
un martor al istoriei mici”. In piesd, in spectacol, privit cu atentie,
Babi e mai mult decat un Mitica Popescu, cel creat de Camil Pe-
trescu. lar asta i se datoreazi si lui Marian Politic, pe care Florin
Caracala il conduce spre un rol memorabil (intr-un crescendo al
unui CV ce mai subliniazi reusitele din ,Grisana®, ,Profu’ de re-
ligie“ si, desigur, pe cel din ,Cealaltd tari®). Privirea ce scruteazi
cu discretie, zambetul adesea inseldtor, amigind vigilenta, tonul
catifelat cu care rosteste cite o replici bogati in sensuri, sunt atri-
butele ce dau consistentd propunerii sale de personaj. Prologul cu
cortina ridicatd este o buni solutie pentru introducerea in atmo-
sferd. Lumina blandi, a soarelui jos, gesturile Alinei Mangra, fie
tricotdnd, fie ridicAndu-se pentru citiva pasi, prilejuiesc nu doar
o familiarizare a noastrd cu lumea pe care o vom urmiri, dar si o
integrare in poveste, chiar daci e pe neganditelea. Privim la niste
bitrani si poate nici nu realizim ¢ ne privim pe noi. In rumoarea
cautirii locurilor de citre spectatori, Marian Politic intrd in sceni,
dezinvolt si cu alura sa proprie, pentru ca apoi si fie cel usor adus
de umeri, grizonant si cu un sort anodin, de nu ar fi el insusi un
simbol, responsabilul cu buna dispozitie, mustrat cu sigilnicie,
indrigit si, totodatd, necunoscut in profunzime. $i nu atit in ce
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priveste biografia in datele ei spectaculare,
cat in rolul pe care si-l asumi in acest spa-
tiu. Este pe post de Caron si spune: ,,Sigur,
domnisoari. Eu sunt cum i-ai pune calului
darlogul: conduci atelajul!”. In fapt, cere si
i se accepte optiunea ticerii. Aceastd dis-
cretie a gestului care face bine, un bine so-
licitat, convenit ca atare, este un semn co-
mun si dramaturgului si regizorului, care
se intdlnesc printr-o fericitd coincidenti.
Spectacolul este, astfel, in primul rind o
pledoarie pentru resuscitarea atentiei acor-
date celor din jur, o conditie esentiald pen-
tru o posibild empatie si ce se mai poate
dezvolta de aici. Iar interventia esentiald
a lui Florin Caracala, privind genul ,libe-
lule?’, imi pare a fi inteligentd si imperios
necesard, fie si ,sacrificind’ o scend de o
poezie aparte, dar cistigind o alta, poate
mai asprd si retinutd, dar care poate des-
chide o fereastri necesari in umanismul
acestui timp. Suferinta unei boli incurabi-
le, iminenta tragicului, trag lucrurile spre
un numitor comun. Evanghelia spune:
»INu este nici iudeu, nici grec, nici sclav,
nici om liber, nici birbat, nici femeie” si
de cele mai multe ori degeaba spune. Per-
sonajul transformat in spectacol devine
elocvent in privinta acestei egalititi depli-
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ne la cel mai inalt nivel. Iar scena asumirii
identititii reale este tulburitoare. Nu atit
prin relevarea trupului de biietan subtire,
a parului pierdut, cit prin gesturile imbri-
cirii unei cimisi a mortii. Coboritd din
inalt, rochia lungi, simpld, ca un sicriu
plutitor pe Styx, se lasi greu imbricata.
Iar gestul lui Babi, previzut in scenariu ori
pur si simplu spontan, de a-1 ajuta pe tinir
si iese din incurcituri, este cel mai eloc-
vent intr-un discurs artistic de constiinta.
Tanirul ce ia infitisarea Isabelei este Ci-
tilin Miculeasa, la a doua interpretare in
travesti. Dacd in spectacolul ,Radio’ (regia
Bobi Pricop) a cucerit sala prin acuratetea
surprinzitoare a unor mici gesturi specific
feminine, de data aceasta a fost mai com-
plicat in a mentine echilibrul intre mas-
culin si feminin. Un joc orientat si spre
personajele azilului si spre public, reactiile
fiind adecvate: spectatorii il simpatizeazi,
nea Matei il urmireste cu o curiozitate
eroticd iar Babi il ghiceste, fird si arate
asta. Pantofii mari, cu amprentd artistic,
subliniazd aerul adolescentin ce insoteste
comportamentul de maturitate inteleapti,
o Intelepciune a proximititii sfirsitului.
De altfel vocea gravi, in rostirea estompa-
td, fericit transmisi, de data asta, electro-

nic, suni tulburitor. Isabela era, in textul
original, libelula ce-si urma destinul intr-o
ultimi imbritisare. Isabel nu are un ultim
dans dar, in schimb, intinde adesea bra-
tul spre atingerea personajului de aldturi.
Fie ci e vorba de doamna Dorina, fie ci
e vorba de Babi. La inceput timid, firi si
indrizneascd atingerea, apoi, intr-un gest
implinit. Cu ména stingi ia mina dreaptd
a lui Babi. Este gestul primar al dragostei.
Curmat pentru o stringere de méni obis-
nuitd, urmand ca finalul si insemne ace-
leasi méini unite. Alegerea este in urma
unui proces rational, ,si fac ce trebuie” isi
spune tanirul. $i avem, in cuvinte putine,
densitatea sufocantd a unor ganduri esen-
tiale: singuritate, fricd, sperante... Scena
este sectionatd, de asemenea, cu discretie,
printr-o linie vegetalid. De altfel acesta este
elementul care di fortd scenografiei ima-
ginate de Lia Dogaru. Asa cum becurile
colorate ce impodobesc ramurile stinghere
dintr-un colt imi tin mereu atentia indrep-
tatd spre o replicd de care va fi vorba mai
jos, fiind, simbolic, semnul o7 air dintr-un
studio in care tocmai are loc ceva fve: via-
ta noastrd. Altfel, detalii despre decidderea
unei case, despre ,medicatia’ prin televizor
si, semnificativ, suita de sezlonguri, pentru



cd personajele se joaci de-a spectacolul. $i dincolo de toate, florile
mici, cu prospetimea si delicatetea celor de cimp, sunt balizele
unor libelule ce ar fi apdrut de nu stiu unde, intr-o feerie de neui-
tat, pierzandu-se, apoi, la fel de misterios. Este ca o granitd meta-
foricd pentru tiramul celilalt. Iar Babi aranjeazi, din segmentele
inflorate ale ei, o alveold ca o inimi, pentru somnul fird sfarsit al
Jlibelulei’. Pe durata acestei scene, Marian Politic revine la postura
vérstel biografice, are dinamica necesard celui chemat si inde-
plineascd o rugiminte fird pret. Cat timp Citilin Miculeasa isi
spune povestea, pregdteste atat potiunea cdt si mincarea pentru
cei ce mai rimén. Pe misuri ce libelula se estompeazi, Babi rede-
vine cel stiut, ca in basmul ce jongleazi cu timpul, al lui Ispirescu.
Oala, rosie, este plind cu o ciorbi pregititi de o vreme, troneazi
pe masi. Cu polonicul bate in peretii ei, ca o toacd. E sunetul unei
pleciri, e chemarea pentru cei rimasi. O cini de taini, de pome-
nire am putea spune, chiar daci numele ,Isabela’ nu se mai aude.

,~E totul in ordine? Domnisoara a plecat?
-Doarme.”

Viata merge, implacabil, mai departe. $i totusi, cineva riméne,
pani la ciderea cortinei, lipit de trupul libelulei. Un personaj
ciudat, pe nume Dom’ Director, mai precis motanul invocat in
replici. Printr-o inspiratd idee regizorald el capiti si prezenti
scenicd. Mai mult, intruchiparea este la vedere, o schimbare
simbolici, incd din debutul spectacolului, nu inainte ca tanirul
actor (inca student), Mihai Vitd, si ne prezinte personajele si
spatiul in care vietuiesc. Incheind cu propria descriere, amin-
tind de acel Buddha Boy din ,Casa cu suricate’, un duh al ca-
sel. Apoi se invesmantd in costumul pisicii si pand la sfarsit se
poartd aidoma acesteia. O agilitate si o acuratete a obisnuintelor
de felini, in jocul lui, il fac si fie un personaj secundar absolut
remarcabil, dati fiind si provocarea unui asemenea rol. Dincolo
de pitorescul prezentei in diferite scene, motanul este incd un
argument in pledoaria pentru dedicarea atentiei spre cei din jur.
Invocarea instinctului de a identifica sensibilitdti se manifestd
fie strengireste, in relatia cu doamna Pisirel, de un erotism
bine exprimat, fie profund, ghemuindu-se, cu capul plecat, la
capitiiul libelulei. Ultima sceni, construitd de Florin Caracala

pentru a sedimenta sentimentul tragicului, intr-un spectacol ce
se joacd mereu cu cele doud misti emblematice ale teatrului, o
scend cu fortd intrinsecd, capabild de a fi jucatd de una singurd
si de a emotiona, inchide tabloul prin povestea doamnei Dorina.
Cea care oferd mereu prilej de amuzament celorlalti (i se aplicd si
ei legea lui Babi: ,Suferinta ei e suferinta ei, mistoul e mistou”),
are prilejul iesirii la rampi (intr-un spectacol in care este pilonul
principal in puntea permanentd cu Babi), a unei confesiuni pe
care Tamara Popescu o gradeazi pornind de la umor la filosofie.
Puncteazi cu simplitate, concluziv, ceea ce oferd acest spectacol,
de-a dreptul un poem: ,Aici vi jucati de-a viata/ la voi mi gin-
deam... ce aveti voi si n-am eu?/ Toata viata am fost ce au zis
altii sd fiu/ Vi invidiez”

Cind reia o expresie (,mi-e o frici de moarte de mor!”) ce se
mai aude pe scend (rostitd initial de doamna Pisirel), de data
aceasta cu gravitatea sensului real, ticerea care urmeazi tulburi.
O ticere a cuvintelor, lisand doar clinchetul veselei, estompan-
du-se si acesta. Ba chiar si gesturile mesenilor se opresc. Sunt
100 de secunde pani ce Babi, cel care impinge mereu ,corabia’,
simte cd trebuie sd intervini. Replica lui declanseazi sarabanda
unui ras fird limite, menit si alunge toatd apisarea acumula-
ti. O alungd dar, desigur, nu prea departe si nu pentru prea
mult timp. In sald se revarsi refrenul unui cantec vechi, in noua
traditie a recuperdrii muzicii usoare rominesti, ,Dor de viat®,
compus si interpretat de Aura Urziceanu. Daci orchestratia
originald suferea de rigorile epocii, compozitia fiind, altfel,
exuberantd, exoticd, In spiritul creativititii jazz-istice a marii
artiste, reluarea piesei, in scena petrecerii magice, in prelucra-
rea lui Eduard Draude, e hipnotici. De altfel pe tot parcursul
spectacolului avem parte de sonorititi electronice asortate cu
ceea ce se intAmpld pe scend si construind imagini in mintea
spectatorului. Un beas care sund acomodant pentru orice cate-
gorie de varstd. Cat despre Aura Urziceanu, ea este invocati, la
un moment dat, prin chipul luliei Lazir, interpreta doamnei
Pisirel. Un personaj nefericit prezentat prin epitetul ,burghez’,
poate de aceea purtdnd, simbolic, o haind de blani, intrand in
poveste cu umor si cu o marci accentuati a bitrinetii enuntate,
pentru ca apoi, o datd de Isabela deschide cutia dorintelor, si
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redevini zeita unei nopti magice. Iulia
Lazir mizeazd mult pe expresii diferite
si personalitatea puternici se simte in
replicile ce riman (obsesivi, emblema-
ticd, pentru mine, dintotdeauna: ,Cand
mi uit de aici, vid un mir rosu in pom,
dar caind mi duc si vreau si-1 iau, nu mai
e!”). Vocea ei se armonizeazi cu a Alinei
Mangra, poezia este purtatid de replicile
lor, alternativ. Lascivitatea defineste ta-
bloul ce reface, pret de o clipd, farmecul
dragostei la tinerete, un farmec triit sau
doar sperat. Este tabloul celor doud pro-
tagoniste. Rochia Alinei Mangra, pirul
ca o iradiere, subliniazi transformarea,
erotismul unui vis. O transformare ca-n
basme, intr-un sens si in altul. Poti ad-
mira cuplul Babi-Sanda, cu mangiierea
lui, aproape fari si atingd, poti zambi si
poti ride cind aceiasi, la masi, cautd si
se bucure de fiecare strop de bere. Pa-
sul mirunt al Alinei Mangra lasi bine
impresia unui memento despre toate ale
varstei. Doamna Sanda nu are segmentul
biografic dramatic al tineretei doamnei
Pisirel, dar este perechea adecvati func-
tiei lui Babi in acest spatiu al retragerii.
Este cel mai bun rol de la Visina (,Mon-
strul nisipurilor’) incoace. Asa cum si
Dragos Micesanu are unul de referintd
dupi foarte mult timp. De altfel, in cazul
sdu, se simte afluxul de energie pe sceni,
una care agteaptd valorificarea maturiti-
tii artistice. Matei al siu este impresio-
nant ca rol de compozitie, incit as paria
cd acum i-am vizut chipul pe care-1 va
avea peste o jumitate de secol. Are ges-
turi mici care dau identitate, are expresi-
ile celui care a ajuns la un ritm incetinit,

28

ale celui cu amintiri puternice dar care
nu pot fi expuse prea usor. O timiditate si
o naivitate adolescentini, specifice unora
pe toatd durata vietii, il descriu pe Matei.
Este emotionantd imaginea lui, cu stinga
intinsd intr-o atingere cu dreapta doam-
nei Pisirel, cind Babi il descrie, a cita
oard, in fata sotiei pe targi. Cand urcd
pe scard, spre a inscena posibilitatea de
a trage cu coada ochiului sub fusta Isa-
belei, tremurul picioarelor i mustrarea
motanului stirnesc hohote. Sunt gesturi
simple, foarte simple. Reactiile oame-
nilor, intr-un spectacol in care poezia
si umorul, rasu™-plansu’, sunt mixate cu
miiestrie, griiesc de la sine. Un spectacol
care are si imperfectiuni, unele corijabile.
Si mi gandesc la o anume atentie pentru
anumite replici subtile ce riscd a nu ajun-
ge la public. Uneori personajele se retrag
in directii diferite pentru dormitoare,
Babi escaladeazi zidul, unele ingrosiri.

Dar, dincolo de toate astea, spectacolul
impune, fird indoiald, sentimentul densi-
tatii de emotie si reflectie. Actorii au de-
clarat, repetat, dincolo de cuvintele ama-
bile care se spun la premiere, bucuria cu
care au lucrat impreund cu Florin Cara-
cala, incintarea de a juca in acest specta-
col. Cred in viitorul sdu, in principal unul
integrator pentru publicul craiovean, dar
si pentru un public al unui turneu, al unor
festivaluri, cred in valoarea care si-i adu-
ci recunoasterea UNITER.

Imi pare ci Ultimul dans al libelulei re-
afirmi, dupd mult timp, necesitatea unui
text bun pentru creativitatea regizorala.

PS

Proiectia alb-negru a imaginilor cu
personajele filmate intr-un cadru na-
tural, ,Domnisoard, vom fi acolo unde
vrei si f1i”- o ultimi dorinti, dincolo de
sensul locului cu verdeatd, dincolo de
idilismul unui picnic, imagini fird su-
net, ca acelea pistrate miraculos de la
inceputurile aparatului de filmat, per-
sonaje asa cum Isabel(a) le descoperise
de la fereastra spitalului -,incercam si
imi inchipui ce vorbiti, teseam intrigi,
povesti de iubire™ are o poezie aparte.
Imi pare a fi un liant intre o lume ce
se estompeazd si o alta ce freamitd la
frecvente inalte, ca bitaia aripilor de li-
beluld. Un liant facilitat de tehnologie,
o efemeridd exemplari. Imi imaginez
sirul fotografiilor selfie, de la fiecare
noud reprezentatie, cu Babi si Isabel,
dar si cochetez cu gindul cd, intr-un
clip video, inregistrat de telefonul pus
de Marian Politic in decor, cu camera
spre alveola pregititd pentru Isabel, se
va ghici si chipul meu intre cele cu ochii
lucind in intunericul silii.

Regia artisticd: Florin Caracala

Text: Cornel Mihai Ungureanu
Scenografia: Lia Dogaru

Regia tehnica: Sorin Gruia/ Cristi Petec
Maestru de lumini: Dodu Ispas

Foto: Albert Dobrin

DISTRIBUTIA:

Iulia Lazar, Alina Mangra, Tamara
Popescu, Dragos Macesanu, Marian
Politic, Catalin-Mihai Miculeasa

Dindistributie face parte si actorul-
student Mihai Vita (Universitatea din
Craiova, Departarmentul de Arte, anul
allll-lea Specializarea Actorie)

1 Ultimul dans al libelulei
2 ,Sotii, prietene, amante”, Editura Aius, 2014
3 ,Recreatii cu Babi", Editura Brumar, 2008
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Raluca Péun,td‘ha Danciu, Costinela Ungureant; Ramona Dragulescu, Petronela Zurba, Romanita |

Vivala vulva, spectacolul de teatru-dans imaginat si realizat de
coregrafa Andrea Gavriliu, pornind de la poemul muzical bazat
pe versurile lui Marius Aldea si muzica lui Mihai Dobre, cu
o distributie exclusiv feminind formati din sase actrite — Ro-
manita Ionescu, Raluca Piun, Costinela Ungureanu, Ramona
Drigulescu, Petronela Zurba si Irina Danciu — aduce in fata
publicului craiovean un stil de spectacol incid ,nou” as spune,
incd fraged, dar atit de ofertant — cu toate ci s-a mai propus
(tot in spectacole regizate sau coregrafiate de Andrea Gavriliu
—‘Aias. Eseu despre dementd’ sau ‘Outfitul Searpelui’ —un spec-
tacol oglindd pentru acesta, din perspectiva masculini, bazat pe
acelasi duo de muzici si poezie: Mihai Dobre-Marius Aldea).
Teatrul-dans este un gen de spectacol considerat inci ,,de nisd”,
adesea privit cu un semn de intrebare chiar de citre actori, dar
Andrea Gavriliu este un deschizitor de drumuri in acest sens.
Si totusi, teatrul coregrafic functioneazi dupi aceleasi reguli
ca teatrul clasic realist, fie ci e drami, comedie, sau un subiect
serios prezentat cu umor, cum e cazul aici — esentialul rimane
acelasi: o poveste bine spusd a unor personaje — doar mijloacele
de exprimare sunt usor diferite — teatrul-dans urmirind cu mai
multd rigurozitate limbajul corporal si vizual al spectacolului,
completat de text, care e la rindul siu plasticizat — devenind si el,
prin modul aparte de rostire (sau cintat) un limbaj sonor, spatial.
(De fapt, din perspectiva actorului si regizorului, acest mod de
joc are mult de a face cu utilizarea spatiului — sau mai bine zis

cu raportarea corpului la spatiu, miscarea actorului/ sau ,dan-
sactorului”, cum il numeste Gigi Ciciuleanu, prin spatiu. lar
prin corp se inteleg toate elementele acestuia, inclusiv sunetul pe
care il poate emite, utilizarea vocii.) Am citit la un moment dat
o postare a Romanitei Ionescu despre VIVA LA VULVA, unde
spunea ,am simtit, in sfirsit, ci intre mine si corpul meu era
pace” — probabil cu referire la corporalitatea studiatd in cele mai
mici detalii in jocul actoricesc. Dar revenind la tema spectacolu-
lui — poate chiar aici st esenta si subiectul. Cum se raporteazi
femeia la sine, la corpul ei si la existenta ei fizici?

Spectacolul este un manifest al feminititii — dar asta reiese de-
sigur si din titlu. Totusi nu este un manifest feminist, ci mai
degrabid un poem-omagiu despre femeie. Cine suntem noi,
in esentd, ca fiinte? Cum resimtim feminitatea si sexualitatea
noastri? Cum ne raportim la corpul nostru si la eul nostru? Este
vreo regulid? Este ceva de nespus? Spectacolul provoaci prin lim-
baj, prin subiectele abordate si, bineinteles, vizual, in compozitii
de imagine create prin miscarea corpurilor si prin folosirea ele-
mentelor de decor, integrate in actiune.

Vedem femeia la fiecare vérstd si in cele mai diverse ipostaze
posibile, intr-o prezentare invers cronologici, de la bitrinete la
varsta copiliriei. Prima secventd prezintd varsta a treia sau ,gdina
bitrand, care face ciorba bund” cum spune proverbul, adaptat
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aici intr-un moment solo muzical al Ramonei Drigulescu despre
neajunsurile bitrinetii, pe reorchestrarea lui Mihai Dobre a
hit-ului disco ‘Self Control’ (Laura Branigan). Aici vedem cum
dansul se naste din miscarea naturali, fireasci. Vedem sinergia
muzicii, coregrafiei si actoriei In prima scend — introducerea in
lumea spectacolului : un ritm de step dance si intrarea unei bi-
trine (Ramona Drigulescu) care si-a insusit un stil specific de
mers de bdtrind —un mers cu pasi mirunti, usor gribit, cu mainile
tremurdnde. Ghetele cu toc mic si pasii mici, gribiti, de varstnicid
trebiluind prin casd, cad la fix pe ritmul de step care se aude — si
iatd cum o situatie scenici fireascd devine un dans, un moment
coregrafic unde se aldturd un grup de alte cinci bitrine, fiecare
cu stilul ei de mers — fiecare cu povestea ei. Din coregrafie se des-
prinde natural momentul solo al Ramonei. Aruncind capodul
— semn al bitrinetii ales cu mult umor — si schimbénd registrul
miscirii, grupul devine apoi unul energic, de femei in floarea
vérstel; femei cisitorite si situle de cisnicie. Un moment pe care
l-am asociat cu celebrul dans ‘Cell block tango’ din musical-ul
‘Chicago’, la care se face trimitere prin cele doud monoloage ale
Petronelei Zurba si Costinelei Ungureanu, in care cele doud isi
descriu fantezia de a-si ucide sotul, printr-o coregrafie senzuali, la
inceput in sincron — probabil o trimitere la ‘Chicago’, datorati si-
militudinii situatiei scenice, adusi in plan de versurile lui Marius
Aldea. Acesta e un bun exemplu cum o situatie banali, domestici,
lehamitea ciisniciei, devine un moment spectaculos, imbricat in
muzicid si coregrafie, Intr-o fantezie cu sclipici si senzualitate. De
altfel, intregul spectacol poate fi privit ca un alt fel de musical,
antrenant printr-un ritm de step dance (cel de la inceput), ce risuni
hipnotic in toate momentele de tranzitie. Un musical cu libretul
poeziilor lui Marius Aldea, a cirui colaborare cu Mihai Dobre
le plaseazd intr-un context muzical electro-disco incluzand ree-
ditdri ale unor hituri cunoscute ale anilor 80, intr-o compozitie
structuratd ca o operd compacti, ce reia motive muzicale, ritmu-
ri si le reutilizeazi cu variatiuni. Limbajul coregrafic urmeazi o
structurd similard prin reintegrarea motivelor (miscirilor) cu di-
verse variatiuni in actiunea scenicd, dansul functionand ca limbaj
corporal ce traduce actiunea scenici in miscare plastici. Structura
aduce chiar un moment de infermezzo coregrafic hipnotic. Deco-
rul mobil functioneazi similar, ca limbaj vizual cu elemente mi-
nimaliste, intr-o gami cromatici de roz si rosu. E transportat si
utilizat in actiune de actrite si e folosit pentru definirea spatiului
gol in mod simplu si ingenios.
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De la un grup de prostituate alituri de un ,peste” (Raluca
Piun) care face un numir de rap ironic cenzurat prin inver-
sarea silabelor, la o coregrafie explicitd a fundurilor acoperite
cu niste inimi rosii de puf super-kitsch si pani la a construi
din cadrele din decor o imensd vulvi, spectacolul impinge
cu mult umor renuntarea la subiecte tabd si la pudoare. Se
fac tranzitii insesizabile intre momente de mare sensibili-
tate si momente de comedie, parodie, ironie, unde universul
kitsch cu aer optzecist, transcede prin discursuri profunde,
unde o prostituatid idealistd care iubeste cerul si e ghidati de
»legea morald” isi spune monologul in timpul unei coregrafii
explicite a celorlalte prostituate — intreruptd din discurs de
rdsul proxenetului din spatele perdelei unui bordel, sugerati
vizual printr-un cadru mobil cu lanturi, devine dintr-un mo-
ment de umor, un moment cu iz dramatic.

De la femeia-prostituatd ajungem la ipostaza nasterii cu
femeia-mami si femeia-copil (nou niscut); doud conditii
expuse in paralel. Scena e compusi vizual din elemente mi-
nimale de decor — cadre mobile cu lanturi folosite si in alte
momente in diverse scopuri si pentru definirea spatiului de
joc, cadre care la finalul scenei, puse in paralel unul in fata
celuilalt, creeazd imaginea unei vulve supradimensionate —
ca un tunel unde femeia-mama, devenitd sclava propriului
vagin, se transformid in femeia-nou niscut, tunel populat
apoi de siluete feminine, abia vizibile in lumina rosie se-
mi-obscurd. Aici se petrec toate metamorfozele. Aici este
ilustratd conditia femeii in rolul ei de perpetuator al spe-
ciei. Aici e ilustratd conditia omului ca specie in regnul ma-
miferelor si conditia femeii ca ,femeld” a propriei specii ;
rolul femeii pus in perspectiva biologici, care nu tine cont
de ideologii conservatoare sau neoculturale, de feminism,
progresism sau de ,rizboiul sexelor”.

Niste inregistriri cu versuri recitate de o voce masculind (Matei
Rotaru, actor la Nationalul clujean) aduc in plan episodic si
perspectiva biarbatului. Un discurs anti-feminist pe deoparte si
pe de altd parte un discurs despre menstruatie din perspectiva
masculini (plasat in paralel cu perspectiva femeii-adolescenti
despre acelasi subiect), discurs regisit de altfel si in ‘Outfitul
searpelui’ — unde sunt explorate teme similare, dar din perspec-
tiva masculini.



Se creeazd o paraleli filosoficd intre feminism, sau conditia omului
ca fiintd sociald, si conditia noastrd animald. Sexul este punctul de
legiturd pentru toate ipostazele vietii conturate in spectacol. De la
»a ne fute animalic” si sexul ca element comercial — in numirul de
rap asociat cu imaginea prostituatelor, la necesitatea biologici de
a naste si instinctul de conservare a speciei, la importanta sociald
care se conferd sexului si sexualititii, de la obsesia adolescentei si
curiozitatea copilei care se joacd, la lehamitea femeii nesatisficute
si regretul de a nu mai fi doriti la varsta bitrinetii si de la conditia
de a naste la a fi niscutd, cum se raporteazi femeia la sexualitatea
ei, la vulva atat de esentiald existentei noastre?

In ceea ce priveste exploatarea temei si sloganului ,Viva la
vulva !”, exista la un moment dat un manifest social cu sloganul
acesta, care a pornit initial de la un videoclip lansat de o firmi
de produse de igiend feminini, in care — cu umor si intr-un stil
destul de colorat si 4izschy — femeile erau incurajate si isi accepte
si sd isi iubeascd propriul corp. Poate ci a reprezentat o sursd de
inspiratie pentru spectacol sau poate ci nu. Dar dincolo de a se
simti bine in corpul ei, problemele de naturd morald, sociali,
filosofici si existentiald pe care sile pune femeia in raport cu cor-
pul sdu, cu existenta ei in plan fizic pe pdmant, sunt exploatate
din toate unghiurile in spectacolul Andreei Gavriliu.

Sexul si sexualitatea femeii, felul in care ea Insisi se raporteazid
la acestea sau modul in care este privitd de societate in legiturd
cu sexualitatea ei este de fapt o temd recurenti a spectacolului...
De altfel, este unul dintre acele subiecte tabuu pe care Viva la
vulva il poate aduce in fata publicului, cu ingeniozitate si umor,
cu dans, kitsch sau ,sclipici” — cum se expimi Andrea Gavriliu
intr-un interviu, cu un aer optzecist (epoca de aur a kitsch-ului)
introdus prin reorchestrarea unor hituri disco, cu mult curaj re-
gizoral de a spune tot ce este de spus, de a arita tot ce este de
ardtat, de a transforma o lume a prostului gust intr-un spec-

tacol de bun gust, cu ironie find, cu tranzitii spectaculoase si
insesizabile de la comic la dramatic, de la parodie la sensibili-
tate si cu o mdiestrie regizorald si actoriceascd deosebitid care
transforma dansul in actiune si actiunea in pasi de coregrafie,
femeia primeste un omagiu spectaculos, lucios si bine meritat si
justificat. Iar dacd as vrea si concluzionez impresia mea intr-o
frazd, nu mi-as putea alege cuvintele mai bine decit prin fra-
za-cheie a spectacolului, cuprinzitoarea replici a Romanitei

Tonescu : ,Femele din toati lumea, VIVA LA VULVA!”

Vivalavulva

Versuri: Marius Aldea

Concept, Regie si Coregrafie: Andrea Gavriliu
Scenografie: Andreea Sandulescu
Muzica: Mihai Dobre

Regia tehnica: Cristian Petec / Sorin Gruia
Maestru de lumini: Dodu Ispas

Sunet: Emi Guran / George Udrea

Lumini: Vilica Ruiu/ Stefanita Rezeanu
Vocea paianjenului: Matei Rotaru

Foto: Albert Dobrin

Data premierei: 24 aprilie 2021

DISTRIBUTIA:
Ramona Dragulescu, Romanita Ionescu, Raluca Paun,
Costinela Ungureanu, Petronela Zurba, Irina Danciu

Productia face parte din proiectul 6 spectacole scurte

**Spectacol cu limbaj licentios, interzis persoanelor cu
varsta sub 18 ani
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Face
to
Face

LiaBoangi

Monica Ardeleanu, Adrian Andone

Nimic nu ne intereseazi mai mult decit relatiile interumane, fie cie
vorba despre relatii de dragoste, de prietenie, de familie, si de ce nu
(sau poate mai ales), de dusminie. Aici s-a aflat dintotdeauna nucleul
teatrului, cel pe care il exploreazi si spectacolul Face fo Face, ultima
premierd a sezonului la TNC "Marin Sorescu”, avindu-i drept pro-
tagonisti pe Monica Ardeleanu si Adrian Andone. Pentru cei care
mai cunosc si culisele teatrelor, vizionarea acestui spectacol va avea un
plus de savoare stiind ci cei doi actori sunt sot si sotie. Se poate spune
cd intreg proiectul este unul de familie — textul a fost tradus si adaptat
de Monica Ardeleanu, iar regia ii apartine lui Adrian Andone.

M-a bucurat alegerea unui text modern si jucius pentru specta-
colul realizat de cei doi ca parte din proiectul 6 spectacole scurte.
Piesa, scrisi de reputatul dramaturg Peter Quilter, a mai fost pusd
in scend cu succes in peste 18 tiri. Am asistat la a doua reprezen-
tatie a spectacolului — care a coincis si cu incheierea stagiunii — si
mi s-a pirut o alegere nimeritd care si dea spectatorilor semnalul
cd intrdm in cel mai vesel dintre anotimpuri. lesi revigorat si bi-
nedispus de la Face to Face, usor amuzat de cele trei scene pe care
tocmai le-ai ldsat pe ,scindurd”.

In cele trei scurte scene, Monica Ardeleanu si Adrian Andone joaci
trei situatii tragi-comice care ne sunt familiare - $i tocmai prin asta
devin dragi de la primele replici. Piesa lui Quilter este scrisid intr-o
notd ce nu permite situatiilor neplicute si devini apisitoare pentru
spectator. Dimpotrivi, li se conferd acea usuritate specific in come-
die, care ne permite s raidem in fata unor situatii dificile - si demon-
streazd incd o datd ci rasul este terapeutic.

Mana unui bun dramaturg se vede nu doar in asta, ci si in construc-
tia personajelor, care le permit celor doi actori s apeleze la o paletd
variati de interpretare. Monica Ardeleanu, o actriti care aduce intot-
deauna 110% energie pe scend, este excelent pusi in valoare de cele 3
femei pe care le interpreteazi. De altfel, imi imaginez ci atunci cind
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a citit prima datd piesa, a intuit pe loc faptul ci cele 3 personaje i vin
ca o minusd. De cealalti parte, Adrian Andone incintd printr-un stil
de joc mai domolit, plin de subtilitate, ficind un partener de scend
perfect pentru Monica.

In prima sceni te intalnesti cu Wendy si Jonathan, doi amatori de
anunturi de matrimoniale - sau, mai bine zis, profesionisti in astfel
de intilniri. Asa cum aflim destul de rapid, amandoi obisnuiesc si
isi caute adesea parteneri prin intermediul anunturilor, iar in situatia
de fatd se tatoneazi reciproc ficind comparatii si povestind despre
cele mai bizare intilniri din trecut. Aceste mici anecdote devin atat
modul lor de a flirta, cit si de a se asigura ¢ au nimerit un partener
cu care se poate merge pani la capit. Desi conversatia bate uneori in
confruntare (,,in anunt ai zis ci esti mai tinir”), existd chimie intre ei,
iar tatonarea curge fird mari obstacole. Monica Ardeleanu joaci rolul
unei femei sigure pe sine, care stie ce vrea de la un birbat, si care isi
foloseste toate armele pentru a controla intalnirea cu un necunoscut,
la el acasi. In interpretarea lui Adrian Andone, Jonathan este un
birbat care isi ascunde cu tact kink-urile si face pe biiatul cuminte,
pentru a nu o speria pe necunoscuta care a acceptat si-i faci o vizitd.

A doua sceni ti-i prezintd pe Angela si Toby. Este ziua nuntii Ange-
lei, iar Toby, prietenul ei cel mai bun o tachineazi cum numai cei mai
buni prieteni o pot face. Angela este la a treia nunti, asa ci Toby are
si motive si o ia peste picior. Impreuni, se intreabi de ce nu au mers
primele doui ciisnicii ale Angelei si daci existd sanse ca a treia s aibi
succes. Toby, la rindul lui, este un burlac gay convins. Insa situatia
mi s-a pirut (chiar daci foarte bine aleasd) mai degrabi un pretext
pentru felul in care poate arita relatia de prietenie dintre un birbat
si o femeie. Pentru publicul roman s-ar putea s fie inci inedit faptul
ci Toby e gay si isi imagineaza cum i-ar sta intr-o rochie de mireasa.
In acest rol, Monica Ardeleanu iti prezinti o femeie vulnerabili dar
puternicd, una care este capabild si ia viata de la capit ori de céte
ori cea veche se niruie. Personajul lui Toby e plasat mai mult pen-



tru a-i da replica, insi Adrian Andone il interpreteazi perfect, fird
dramatismele sau exageririle pe care le-ai vedea la unii actori hetero.
Mi-a creat impresia ci a abordat acest rol cu mult respect si cu atentie,
avind griji si nu parodieze personajul, ci si devind Toby.

A treia i ultima scend, insg, ii aduce iarisi pe améndoi in prim-plan.
Faci cunostintd cu Giuliana si Bobby in toiul unor certuri monstru.
Cisitoriti de multi ani, cei doi sunt pe punctul de a divorta. Din
ce motive, fie vi puteti imagina, fie vd puteti cumpira un bilet la
toamni. Giuliana nu este dispusi si-i ierte sau sd-i accepte nimic lui
Bobby, asa ci prima ei decizie este si-1 dea afard din apartament. Din
picate, nu prea ii iese schema: atat ea, cit si Bobby i-au plitit propri-
etarului cate un avans, pe ascuns de celilalt. Asa ci ea isi revendicd
livingul si ii lasd lui dormitorul. Scenele care urmeazi fac trimiteri
la desenele animate, sau la comediile anilor “20-"30. I§i joacd unul
altuia farse, isi provoaci mici nepliceri, isi ascund lucruri prin casi,
etc. Ultima confruntare a spectacolului este un mic tur de fortd din
partea celor doi actori, care vi vor oferi numeroase prilejuri de a rade,
dar si de a vil pune intrebiri despre cum ati aborda o astfel de situatie.

Se spune, pe buni dreptate, ci e mult mai greu si faci comedie
decit drami. In acest spectacol, chiar daci dureazi aproximativ
90 de minute, Monica Ardeleanu si Adrian Andone reusesc si

tind energia si fervoarea la cea mai inaltd cotd. La final, trebuie
si las si o mentiune pentru vocea extraordinard a Monicii, pe
care o puteti auzi cantind piesa L'Italiano, interpretatd in origi-
nal de Toto Cutugno. Recomand cilduros (estival) acest specta-
col spumos si distractiv.

De:Peter Quilter

Regia: Adrian Andone

Scenografie: Lia Dogaru

Scenariul, traducerea si adaptarea: Monica Ardeleanu
Regia tehnica: Cristian Petec / Sorin Gruia

Maestru de lumini: Dodu Ispas

Foto: Cristi Floriganta

Data premierei: 5-6 iunie 2021/ sala Amza Pellea

DISTRIBUTIA:
Monica Ardeleanu, Adrian Andone

Productia face parte din proiectul 6 spectacole scurte
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O relaxanta

Ionesco siCarag

Cornel Mihai Ungureanu

La mijloc de mai a avut loc in sala Atelier (Picturi) a Tea-
trului National ,Marin Sorescu” din Craiova o premieri in-
editd: Cantdreata cheald (de Eugene Ionesco) vs. Momente
si schite (de 1. L. Caragiale). Spectacolul reprezinti lucrarea
de licentd a studentilor din anul IIT — Actorie si stagiul de
practicid al masteranzilor — anul II Arta Actorului din ca-
drul Departamentului de Arte al Universititii din Craiova,
sub indrumarea prof. univ. dr. Alexandru Boureanu, la pro-
iectul interdisciplinar participand si Universitatea Nationa-
13 de Arte din Bucuresti cu lucririle masteranzilor din anul
11, specializarea Graficid, lucriri ce ilustreazd conceptul lor
de afis al spectacolului.

Titlul mi-a stirnit curiozitatea, iar acel “versus” m-a pre-
gitit pentru “duel”™ dramaturgul de limbi francezi, asadar
universal, contra celui de limbi romani, carevasizici local.
“Oportunistul” sau “canalia”? “Depresivul” sau “omul de ca-
fenea”? Competitia pirea dezechilibrati si prin prisma ,ar-
mamentului” din dotare: una dintre cele mai cunoscute si
jucate piese ale lui Ionesco avea de infruntat nu un text dra-
matic al lui Caragiale, nu mahalaua lui atat de vie, ci doar
niste “momente” si “schite”, vii si ele, dar... “onoarea nere-
2 .« . » ~ « »
perati” a dramaturgului “national” pirea greu de “reperat”.

Pe misurd ce se derula alternanta inspirat desenati a sec-
ventelor din creatiile celor doi autori, mi-am dat seama ci
sunt teribil de ingelat in asteptdri. Si cd, din aceastd cau-
z4, mi simt nu doar usurat, ci si bine. Din ce in ce mai
bine. Pentru ci punerea in scend a avut de toate: si putini
pandemie, si proiectii video, si muzicd — nu doar originald
(conducerea si compozitiile muzicale ii apartin lect. univ.
dr. Octavian Gorun), ci si plicut persistentd, micar pentru
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o vreme, genul acela de compozitie pe care o intilnesti o
datd in viatd (poate fi orice, o melodie sau un roman) si chiar
daci ii uiti acordurile (ori intriga), nu uiti niciodati starea,
bucuria conectirii. A fost si senzualitatea unei tinere femei
care cAntd la vioard (Jana Ceklanovi¢), si plicerea retriirii
textelor, si dubla curiozitate: ce moment ori schitd va urma?
(“Cilduri mare” a lipsit, de exemplu, miza fiind in cu totul
alte zone decit “Caragiale si Urmuz, surse de inspiratie pen-
tru Ionesco”) si, mai ales, cum arati noua generatie de actori
scoliti la Craiova?

As indrizni si spun ci aratd bine, dar e impresia pe care am
avut-o an de an, de pe vremea cind Remus Mirgineanu era
la catedrd, si multi au confirmat intre timp. Mi s-a pirut,
la inceput, ci tinerii care au evoluat in Cantéireata cheala
(traducerea Vlad Russo si Vlad Zografi) au fost usor avanta-
jati, au punctat un pic la “impresia artistici” Ovidiu Carstea
(Domnul Smith), Roxana Mutu (Doamna Smith), Citilin
Blendea (Domnul Martin), Alexandra Mihalcea (Doamna
Martin), Irina Danciu (Mary) si Mihai Vitd (Cipitanul de
pompieri), pentru ci partiturile lor au fost dublate de plice-
rea lui Alexandru Boureanu de a ciuta sensuri noi in scri-
sul lui Tonesco, de a valorifica novator unele evidente, de a
reconstrui povestea acestor personaje aflate in afara logicii,
lipsite de viatd interioari, despre care nu stim cine sunt, ce
viseazi, ce doresc. Spirit ludic, dar apt pentru adincimile fi-
intelor ce suntem, Boureanu pare ci se simte acasd in lumea
ionesciani. El s-a jucat si acum frumos, de-a non-comuni-
carea imbricatid in ziare, de-a inocenta ascunsd adamic sub
frunze de filodendron, de-a asezatul scaunelor (prilej si ne
amintim Scaunele, spectacolul pe care 1-a montat in 2017,
la Teatrul Ariel din Rdmnicu Valcea, si cdruia i-a dat o in-



a, Roxana Mutu, Ovidiu Carstea

editd si subtild dimensiune religioasd, atit de apropiatd insi
lui Ionesco). Pani si costumele “obisnuite” au “vorbit” parcd
mai puternic decit cele de epoci ale momentelor si schitelor,
in aceastd reusitd scenografie semnatd Vanessa Beca. $icum
regizorul Alexandru Boureanu nu putea rata momentul
Boby Watson sau “comedia regisirii” sotilor Martin, inter-
pretii nu le-au ratat nici ei. Dimpotrivd. Ovidiu Cirstea,
Roxana Mutu, Citilin Blendea si Alexandra Mihalcea au
fost convingitori pe tot parcursul, Mihai Vitd a impresionat
prin intempestiva sa prezentd si o reconfortantd impresie de
sigurantd, iar Irina Danciu a fost si ea la indltimea situatiei,
desigur si atunci cidnd a recitat minunatul “poem”.

Dascilul Alexandru Boureanu a mizat, evident, si pe expre-
sivitatea studentilor sdi. Momentele si schitele au oferit un
prilej de “revansi” interpretilor Andreea Ilie, Delia Toader,
Adelina Galiceanu, Iarina Zidaru, Mihai Alexandru, care
au avut posibilitatea sq-si manifeste emotiile in zugrivirea
personajelor autorului atit de “atras de mecanismul ome-
nesc”, dar pentru care conta foarte mult “gestul, mimica si
ochii”. Ei au reusit sd infitiseze lumea lui Caragiale, in de-
cupaje diverse, cu tot efectul comic drag acestuia. Dar la
capitolul expresivitate au excelat si actorii din Cantireata
cheala, chiar dacd emotiile starnite de absurdul care escala-
deazi sunt de o naturi diferitd. Pentru ci, de fapt, nu a fost
nicio revansd de luat, niciun duel intre dramaturgi, nicio
competitie in scend, doar pasiune, bucurie si entuziasm, asa
cum ii std bine unui spectacol realizat de tineri aflati la
inceput de drum, dornici si arate ce pot.

Meritul lui Alexandru Boureanu (asistent regie: Citilina
Vinitoru) este ci a creat acest moment la capitul ciruia, in
acordurile vesele ale Broscutei oac (Trio Grigoriu, 1957),
rostite cu aplomb de intreaga distributie, i-am vizut pentru
o clipd pe cei doi, Caragiale si Ionesco pisind brat la brat,
intr-o tihnitd promenadi prin aceastd lume.

elina Galiceanti, larina Zidaru, Alexandru POTCafl—===0___~

CantareataChealavs.
Momente SiSchite

Regia: Alexandru Boureanu

Asistent deregie: Catalina Vinatoru

Traducere Cantareata cheald: Vlad Russo si Vlad Zografi
Scenografie: Vanessa Beca

Mugzica originald: Octavian Gorun

Regia tehnicd: Sorin Gruia / Cristian Petec

Maestru de lumini: Dodu Ispas

Sunet: George Udrea

Lumini: Ovidiu Mustatd, Marian Tudorache, Stefanita Rezeanu
Foto: Cristi Floriganta

Distributia:

Ovidiu Carstea (Domnul Smith), Roxana Mutu (Doamna
Smith), Catalin Blendea (Domnul Martin), Alexandra
Mihalcea (Doamna Martin), Gabriela Popescu (Mary), Irina
Danciu (Menajera), Mihai Vita (Capitanul De Pompieri)

DistributiaFive o'clock:
Irina Danciu (Mandica), Adelina Galiceanu (Tincuta),
Iarina Zidaru (Mita), Alexandru Purcaru (Domnul)

Distributia Bubico:

Adelina Galiceanu (Mamita), Alexandru Purcaru
(Pasagerul), Iarina Zidaru (Bubico), Andreea Ilie
(Monolog ,Infamie”/ ,Autoritate”), Delia Toader (Monolog
.In Tren Accelerat”), Jana Ceklanovi¢ (Vioara)

StagindePractica Artistica:
Vlad Burdusel, Simona Gricleanu, Ioana Stama, Catalina
Vinatoru

35



perspective ludice
In universul (@uto)
descoperirii

LuanaNeghea

Florin Caracala, figurd proeminentd a generatiei de regizori in
ascensiune, se intoarce la Teatrul National din Craiova, pentru a
ne aduce incd o datd acel aer proaspit prin care isi personalizeazi
de flecare datd spectacolele, precum si acea naturalete artisticd
specificd celor ce nu se tem si piseascd dincolo de conventiona-
lism. De data aceasta, colaborarea sa cu Nationalul craiovean
s-a concretizat printr-un exercitiu al imaginatiei si al curajului
realizat impreund cu studentii anului al ITI-lea la specializarea
Arta Actorului, din cadrul Departamentului de Artd al Univer-
sitatii din Craiova. Plecind de la comedia scrisi de Anton Ce-
hov, “Pescirusul”, Florin Caracala contureazi perspective ludice
intr-un spatiu literar si teatral canonic, transforménd spectacolul
intr-un joc fervent al exploririi.

Textul clasic este regandit, piesa fiind imaginati ca o punere in
scend in versuri a unei opere reprezentative, variantd ce amplifici
valentele expresive dorite. Ingeniozitatea regizorali nu consti
insd intr-o indepirtare abrupti fatd de scenariul cehovian origi-
nal, ci tocmai in provocirile pe care regizorul le propune actori-
lor, de a zugrivi clasicul imbritisind modernul, de a trii si reda
furtuni emotionale si de a explora conflictele externe si interne
ale personajelor in si din ipostaze curioase. Florin Caracala se
joacd atit cu tinerii actori, cat si cu aparent imuabilele personaje,
atribuind studentilor rolurile Masei, Arkadinei, Ninei, Polinei
Andreevna, iar studentelor rolurile lui Treplev, Sorin, Trigorin
si Samraev. Singurii pentru care aceastd conventie experimenta-
14 nu se aplicd sunt povestitorul (Vlad Burdusel), care ne ciliu-
zeste cu umor in cidldtoria citre intimele cercuri aristocratice din
Rusia taristd si insusi autorul (Cristian Petec), a cirui meditatie
in tonuri ironice incheie armonios comedia.

Ceea ce face Florin Caracala nu este, totusi, o suprimare a teatra-
litatii conventionale, ci mai curdnd o cilitorie initiaticd intr-un
univers al descoperirii. Actorii descoperd nuantele personajelor
cehoviene, integrandu-le gusturi contemporane si augmentand
dramele trdite la sfarsitul secolului al XIX-lea prin ironie suges-
tivd si tehnici sincretice ce coreleazi momente aparent pretenti-
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oase cu escapade pline de energie de sorginte muzicald, anecdote
savuroase si monologuri patetice.

Piesa presupune o intelegere a realitdtii vremurilor respective si
a tumultului sentimental, redati prin persiflaj constant, autosu-
gestie insufletitd si chemiri continue la descifrarea artei si mai
ales a rolului acesteia in vietile artistilor. Incercirile nestavilite
ale lui Treplev (Delia Toader) de a-si creiona vocatia literari si
de a revolutiona teatrul contemporan sunt umbrite de succesul
mamei sale, bine cunoscuta actriti Arkadina (Citilin Blendea)
si de cariera prolifici a scriitorului Trigorin (Roxana Mutu), iu-
bitul Arkadinei, acestia doi din urmi nuantindu-se ca perso-
naje ce apartin unei caste superioare, unei elite intelectuale si
artistice in interiroul cireia Treplev aspird si ajungd. Speranta
accederii in acest mediu o nutreste si Nina (Ovidiu Carstea),
tdnidra naivd ce-si devoaleazi lipsa inocentei si ambitia prin
compromisul sentimental pe care il face, ciutind si-1 seduci pe
Trigorin pentru a-si implini idealul. De cealaltd parte a scenei,

ii tegisim pe Masa (Mihai Vitd), Medvedenko (Iarina Zidaru),

Polina (Mihai Alexandru), Samraev (Alexandra Mihalcea) si
Sorin (Irina Danciu), deja ancorati in simbolicul spatiu al mosgi-
ei, devenitd theatrum mundi. Triind drama iubirii neimpirtisite,
tinira Masa si mama sa, Polina, isi depling propria existentd
impoviratd de cdsitorii nefericite si atitudini brutale, lipsite de
tact si afectiune, in cazul lui Samraev, sau monotonie agasanti,
in cazul invititorului Medvedenko, pe cind Sorin, proprietarul
mosiei, un bitrdn a cirui stare de sinitate se deterioreazd cu
fiecare clipd, triieste vivace si refuzi si cedeze in fata bolii imi-
nente. In acest cadru, totul este dinamizat de ciutiri liuntrice,
conflicte sufletesti, triunghiuri amoroase si sperante desarte, ac-
torii transmitind toate aceste emotii cu umor, detasare.

Cosmosul cehovian, reconstituit intr-o manierd originald de citre
Florin Caracala, integreazi teme umane universale, pe care tinerii
actori au reusit si le cerceteze si s le nuanteze prin tuse personale,
creand astfel un spectacol al descoperirii si autodescoperirii.

Dupad: A.P.Cehov

Regia: Florin Caracala

Asistent deregie: Catalina Vinatoru

Regia tehnica: Cristian Petec

Maestru de lumini: Dodu Ispas

Sunet: George Udrea

Lumini: Ovidiu Mustata, Marian Tudorache, Stefanita Rezeanu
Foto: Cristi Floriganta

DISTRIBUTIA:

Mihai Alexandru, Catalin Blendea, Vlad Burdusel,
Ovidiu Carstea, Irina Danciu, Alexandra Mihalcea,
Roxana Mutu, Cristian Petec, Delia Toader, Mihai
Valentin Vita, Iarina Zidaru
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scenariu colectiv
regia lect. univ. dr. Haricleea Nicolau

Teatru radiefonic ’
Examen Disertatie Arta Actonului
promatia 2020-2021

Distributia:

D‘lrlllnl' lfruuli I/ Cristina Albisoru / Alina Padun

Laurentiu Tudor / Mihai Alexandru Purcaru / Ciulinn Serban f
Haricleea Nicolau / Alexandru Mogogeanu

Inreqnstm-e Mariana Epure, ing. Mihnea Girdu
Montaj sunet: Cristian Barbu, hﬂ‘q né
Redactor: Nadia Deciu

*Spectacel produs de Departamentul de Arte & Radio Oltenia Craiova

AudioCehov

Marius Dobrin

Uitasem de teatrul radiofonic. Mai bine zis imi rimisese ca apar-
tindnd trecutului sau, cumva, ca si cum n-ar fi, in ciuda faptului
cd an de an UNITER are un premiu si pentru aceasti formi de
teatru. Drept care a fost o revelatie s ascult productia Departa-
mentului de Arte in colaborare cu studioul Radio Oltenia. Am
redescoperit brusc farmecul unui teatru care n-a fost nicio clipd
contestat, asa cum s-a intimplat cu teatrul filmat sau online. Asa
cd, iatd, pandemia a insemnat inci un cistig (pe lingd sansa de
a vedea pe internet spectacole la care nu am fi putut ajunge din
cauza spatiului si a timpului) -un spectacol exclusiv audio. Siincid
unul foarte bine alcituit si inregistrat. Decupajul scenelor din
Magsinaria Cehov si ,Nina sau Despre fragilitatea pescirusilor
impdiati’ are meritul de a propune un text absolut remarcabil al
lui Matei Visniec, fermecitor prin jocul cu celebrele personaje,
prin lentila absurdului, prin reflectia asupra vietii si a mortii. Nu
in ultimul rand, o buni incercare pentru un examen de disertatie
al promotiei acestui an. Haricleea Nicolau conduce spectacolul
spre un continuum al secventelor ce il apropie pe Cehov de final
(,rien ne va plus”), de la admonestirile Anfisei si pani la reprosul
pe care i-l aduce Ranevskaia: ,Ce femeie ar putea suporta asta?”,
urmat de rispunsul simplu: ,Nu stiu”. ,Masiniria’ invocatd de
Visniec devine o masind de scris, ale cirei sunete marcheazi
timpul implacabil si scurgerea paginilor. Revelatia s-a extins in
privinta vocilor, o adeviratd provocare. Tehnica profesionali a
studioului de radio a pus in valoare potentialul tinerilor actori,
incit toate suni foarte bine, se aud in proximitatea ascultitorului,
ii inlesnesc imaginarea tablourilor in derulare. Cea mai impresi-
onanti rostire imi pare a fi a Cristinei Albisoru in ipostaza Tre-
citorului. Acolo este tot absurdul de care vorbeste Visniec, este
si o limpede panoramare a unui tablou ce se descoperi treptat.
Dialogul ei cu Laurentiu Tudor, drept Lopahin (,regele pros-
tilor™ cu o argumentatie savuroasd), este o mici bijuterie. Inte-
resant mi s-a parut ci mi-a fost dificil si deosebesc vocea lui de
vocea lui Darko Huruiali, cel care face un Cehov de o luciditate
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flegmaticd, temperat din cunoasterea pe care ti-o oferd suferinta.
Replicile monosilabice sunt extrem de reusite. E acolo un timp al
pauzei si un efect al tdieturii. Cred, in schimb, ¢4 un ragaz acor-
dat unui tempo mai relaxat ar fi imbogitit replicile lungi. Rostite
logic, corect, ele cer ingdduinta unei coloriziri permise de timp.
Trioul Alina Piun, Mihai Alexandru Purcaru si Laurentiu Tu-
dor, adici Nina, Treplev si Trigorin, propune o scend foarte vie,
un nucleu pentru o dezvoltare ulterioard. Alina Piun, care face
la inceput o foarte colorati Anfisa, etaleazi o varietate de rostiri
ce ilustreaza stiri de la o extremi la alta, pe cind cei doi preten-
denti la dragostea Ninei impun imaginea unei echipe, eventu-
al infruntand ideea duelului si impulsul spre ucidere avansat de
Nina. Mihai Alexandru Purcaru are o revenire la Firs, personajul
care l-a ficut remarcat la inceputul studentiei. Vocea lui e bogati
in nuante, exersarea si tehnologia putind duce la o valorificare de
mare anverguri. Darko Huruiald este un Cehov ce-1 revede pe
Firs ca dupi o lungi cilitorie initiaticd si, mai apoi, are la rindul
siu un exercitiu de virtuozitate prin plasarea in rolul lui Cebuti-
kin. Citilina Serban se inscrie in buna ilustrare a absurdului prin
telul in care o joacd pe Sarah, cu un tempo care aduce si o undi
de dramatism, unul acceptat cu luciditate. Surpriza este oferitd de
Haricleea Nicolau, cu o voce sprintend, propunind o Arkadina
plind de viatd si cu tuse de un umor subtil. Asumarea posturii
didactice si regizorale cere si o revenire scenicd. Finalul apartine
unei voci de radio, Alexandru Mogosanu, citind mesajul lui Vis-
niec, adresat lui Cehov. Chiar daci nu e actor, ar fi putut si dea,
la rAndul sdu, un ritm mai temperat. ,,Allegro, ma non troppo” (cu
accentul pe a doua parte) pare a fi o cerintd pentru acest spectacol.
Altfel, unul absolut remarcabil, care ar trebui urmat periodic de
altele. Exercitiul rostirii, cu vidite scideri pe scena generatiilor
mai noi, are sansa unei reinventiri prin radio. Cu atit mai mult cu
cat radioul are vitalitate si poate ajunge, prin proiecte inventive,
la un segment foarte mare de oameni. Spectacolul acesta meritd
sd fie difuzat la nivel national de Radio Rominia si sper ci va
insemna debutul unei lungi colaboriri. Acum citiva ani, proiec-
tul de lecturi conduse de Bobi Pricop a ajuns si la Radio Oltenia
printr-o fascinanti interpretare a lui Claudiu Bleont. De acum
inainte, un parteneriat Teatru-Departament-Radio imi pare a fi
benefic tuturor. Ca si nu mai zic de obsesia mea privind arhivarea
unor mirturii culturale in beneficiul viitorului.



S13/in
memoriam

Tania Jilavu

In ziua cind cineva te iubeste, il fait trés, trés beau, cinta Jean
Gabin candva. lubirea atrage iubire, si iatd, e frumos, tare
frumos azi. Si ce poate fi mai senin si mai frumos decit o zi
de august roditor? Triim sub tirina grea a mileniilor, scli-
pim iubind in obscure destine, fird si-i pese timpului de noi.
Planete, sori, energii cosmice divine ne atrag spre vesnicie cu
inertia iubirii. O clipd de repaos cu cerul brizdat de energii
albastre. Ce poate fi mai benefic decit o clipd de rigaz, o
clipd doar a ta, la orele amiezii in mijlocul naturii? Plimbarea
gindului incepe si mi surprind oftind. ,Coeur qui soupire
n-a pas ce qu’il désire”. Simt clipele acestea legate de aminti-
rea artistului, fard jale, doar cu acceptarea unei situatii date,
asumate. Doar fantezia mea are nelinisti in a-si explica isto-
ria destinului unui om, si o intrebare apare amintindu-mi de
Silviu Bérsanu/ 513, cel pe care l-am fi serbat la inceput de
august, dacd ar mai fi fost printre noi: ce este viata?

Ciand esti comediant, joci cu sentimentele. Este mai usor sd
citesti in cirti decdt in inimi. Viata netriiti devine un riu ce
te duce la suferintd mortald. Multe taine sunt in jurul nostru
in opera Creatorului, insi vedem doar o parte infimi din ele.
Observim, meditim, tragem concluzii, si ce nu intelegem
azi, vom intelege miine. Ce-i mai plicut decat o levitatie in

visul cu cupole aurii de biserici, cu sentimentul zborului de
indrigostit? Cantecul naturii continud ca un ecou rezonant
in trup. Asteptare calmi, fird frenezie, fird patos, cu liniste
si resemnare; e o stare ce poate fi un soi de fericire specificd
omului copt, prea copt prematur, precum S13. Este pande-
mie, triim intr-o noud realitate... Zilele imi par vidit mai
scurte si mai neincidpitoare, ca hainele rimase mici. Cum si
trecem doliul cu sperantd? Poate ficind ceva plicut spiritu-
lui, sau poate doar adidugind un gram de nebunie vietii. Cici
viata este un bun de pret. Din nefericire intelegem asta abia
tirziu, cind ceva rdu ne-o frange. Bucuriile prea mari poarti
in ele germenii deceptiei. Sufletul artistului S13, laborator
de iluzii, nu a cunoscut indeajuns algebra realititii impera-
tivd supravietuirii dupd un tsunami devastator. Silviu visa-
se cu sufletul de fiecare datd, chipul sidu indurerat liuntric o
demonstra. A triit viata cu-n amestec ingenuu de amintiri,
visare, fascinat de ideea de cuplu. Stim putin din viata sen-
timentald a cuiva, desi vedem cu totii spectaculoasa degrin-
goladi fizicd. Silviu privea cu luciditate devoratoare viitorul;
detestase existenta larvari. Gandurile ii erau aripi. Trupul
se erodase prematur, arsese in goana dupi o frumusete ideali,
invelit intr-o perturbare sufleteasci.

Cum si facem lipsa celor dragi suportabild? Sperind ci su-
fletele acestora se odihnesc in pace, si amintindu-ne de ei cu
iubire. Artistul cu ochi irizati a devenit precum dorise, un
»OZN”, un spirit teleportat, triind in lumi paralele, vibrand
pe alte frecvente. Duhul lui se plimbi prin gridina Dom-
nului, culege miere din florile ei. Simte cum muzica divini
umple universul, cici Tatil lucreazd cintind si copiii sii in
undele muzicii se simt fericiti...
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Silviu Birsanu - Din textele
pentru Cartea S13*

[Sa iubesc
sisafacce
vreaii]

141802116

Primul punct de implinit este expozitia perso-
nala de la Calafat din luna mai, la Muzeul din
palatul Marincu care are o poveste misterioasa
din auzite.

2. De terminat vitraliul lui D. Vi.

3. De ficut [indescifrabil] pt. lucriri.

4. Cele 3 mii de discuri ?

5. Picturile pe api.

6. Si-mi fac si eu catalogul.

7. Si scriu mai mult in acest loc, lisindu-mai de fu-
mat si alcool.

8. Linistea sufleteascd si se mentini.

9. Sd-mi incep toate panzele albe cu noi idei frumoa-
se si deosebite.

10. Sa mi scap de neaveniti si mincinosi.

11. Si-mi ingrijesc mai mult trupul.

12. Si citesc mai mult, studiind limba R [omani].
13. S4 nu uit promisiunile ficute in trecut (proiectul
Philadelphia).

14. Fotografiile finalizate, eventual expuse, transpu-
se, Inrdmate si expuse.

15. Si fiu ceva mai diplomat, mai ales in vorbire si
vorbirile telefonice.

16. insingurat cu multd inspiratie si profunzime
luminati de conjunctura actuald, astrald si liberd
cu Dzeu.

17. Tubire platonici.

18. Credinta ci pot si ajung si dau tot.

19. Puterea de a mai zice ,nu” tentatiilor, dar mai
ales sugativelor energetice, mincinosilor, neaveniti-
lor. Prin iertarea lor si tuturor greutitilor ce le aduc
ei pentru a le purta eu.

20. Multi putere, ribdare, transpiratie in munca de
Zi cu zi.

21. Un an plin de toate bune si rele, iar proportia si
fie echitabila spre bine si spre binele tuturor.

22. Multi prieteni noi, dar adevirati.

23. O viatd plina de sdndtate mamei mele.

24. Vin si tuica de [indescifrabil] 5 motive s-o fur de
doua ori, aici + fata.

25. 5S4 mi ierte sefa si directoarea cind am nevoie de
altceva de ficut.

26. 54 iubesc si si fac ce vreau.

27. Si mi ierti Doamne.

28. S nu mai pierd timpul/banii.

29. Si castig bani multi, dar cinstit, riméinénd orto-
dox in a-i face.

30. Sd-mi vind helicopterul dorit.

31. Si fiu sdnitos in anul ce vine si-n cel ce a venit.

* Silviu lucra la o carte care cuprinde ganduri, propo-
iezitii (n sensul indicat de Vasile Gogea), note hermeti-
ce, unele obscure, dar care asteapta sa fie descifrate,
inclusiv imagistic, de cei care-| stiu mai bine. El dorea o
Carte a sa in care cuvantul sa primeascd imaginea - si
invers, o alchimie personald la care visa. Poate se va
face candva. Acesta este un fragment din cartea pro-
iectatd, iar titlul Tn crosete este ales de mine din acest
,hentriacontalog” (31) pe care el il scrie probabil la ince-
putul unui nou an. Notele erau numerotate dupa un cifru
secret, care imi scapa.



Cu dramaturgul albanez Stefan Capaliku (n. Shkodra, 1965) m-am
cunoscut la reuniunea expertilor in teatru pe tema teatrului documen-
tar organizatd in noiembrie 2012 de Goethe Institut Berlin. Jovial si
sobru in acelasi timp, el stia destule lucruri despre Roménia si dorea
si mi initieze in cunoasterea metropolei germane plimbandu-ma pe
striizile orasului — unde mai fusese invitat. Tatil siu a absolvit o fa-
cultate de agronomie in Roménia si intelege romaneste. Are piese
de teatru traduse in Romania si chiar jucate. De curind, in 2020,
volumul sdu , Irilogia Albanica”, reunind trei dintre dramele lui cele
mai cunoscute, a fost publicat in capitala Frantei, de editura ,Uespace
d’un Instant”. Volumul reuneste piese de teatru: ,I'm from Albania”
(monodrami), ,Allegretto Albania” (comedie serioasd) si ,Made in
Albania” (drami), traduse de Anna Couthures, cu un cuvént inainte

de Ardian Marashi.

Monodrama ,I'm from Albania” a fost scrisi in anul 2005 si pusi in
scend de Laboratorul de TeatruXO05, in regia Emei Andrea (a rostit un
cuvant de salut pentru Albania in cadrul proiectului Hektomeron) si a
lui Stefan Capaliku, unicul interpret fiind aceeasi Ema Andrea. Aceas-
ti monodrami a fost reprezentatd in 21 de spectacole la Tirana, Elba-
san, Durrés, Korcea, Vlora, Shkodér, dar si la Tetova, Manastir, Ohér,
Tuz, Briila, Bari si Paris. Comedia serioasi ,Allegretto Albania”, pe
care o publicim mtegral a avut premiera mondiali in anul 2007 la Tea-
trul Natiunilor din Skopje, in regia lui Alfred Trebicka. In acelasi an,
Ministerul Culturii de la Tirana a declarat-o cea mai buni plesi de
teatru a anului. A doua productie a comediei lui Capaliku a avut loc un
an mai tirziu, la Teatrul National din Tirana, in regia lui Altin Basha.

Tn anul 2009, a fost realizati versiunea roméaneasci a piesei, in traducerea
lui Marius Dobrescu, la Teatrul Odeon din Bucuresti, in regia lui Cris-
tian Dumitru. In anul 2010 »Allegretto Albania” a reprezentat Albania
pentru prima dati la Bienala de teatru ,New plays from Europe”, care a
avut loc la Wiesbaden si Mainz, in Germania, unde a luat premiul intéi
acordat de Forumul Internatlonal al Criticii. In 2011, aceasti pies a fost
pusi in scend la Ambassador Theatre din Washington DC, in regia lui Joe
Martin si traducerea profesorului Mark Stringham. Tn anul 2014 a fost
realizati a cincea productie a acestei piese la Teatrul National din Podgo-
rica, Muntenegru, in regia lui Idriz Gjoka si traducerea lui Agron Camaj.

Drama polifonici ,Made in Albania” a fost pusi pentru prima dati
in sceni in aprilie 2016 la Teatrul National Experimental din Tira-
na, in regia lui Altin Basha, si a fost reluatd de 25 de ori la Tirana,
Durrés, Prishtina, Tetova, unde a primit si premiul pentru cea mai
buni drami la Festivalul Balcanic al Teatrelor Nationale.

Allegrettto Albania a fost tradusi de Marius Dobrescu, traducitorul
operei lui Ismail Kadare in Romania.

Nicolae Coande

Allegretto
Albania

Comedie serioasa

Personajele

Tatil sau Contrabasul

Birbat in jur de cincizeci de ani, critic muzical

Mama sau Violoncelul

Femeie in jur de patruzeci si cinci de ani, economisti
Fiul cel mare sau Tuba bass

Biiat in jur de saisprezece ani

Fiul cel mic sau Flautul

Biiat in jur de treisprezece ani

Invatatorul sau Cornul

Pens1onar, voluntar in asociatia de pacificare a conflictelor
Pajtime sau Vioara

Presedinta asociatiei de pacificare si ajutorare, spicherd la TV
publici

Satedin sau Fagotul

Fiul mitusii Mamei, ex-criminal

ScenaintaisauPrologul

In holul Teatrului, pe doui randuri, stau toate personajele comediei,
imbricate in costumele rolurilor si cu instrumentele in méini. Pe una
dintre laturi se afld familia: Tatil cu un contrabas, Mama cu un vio-
loncel, Fiul cel mare cu o tubi-bas si Fiul cel mic cu un flaut. Pe latura
opusi stau Pajtime cu o vioar, Invatatorul cu un corn si Satedin cu
un fagot. Tn coloana sonori se aude Zgomotul acordirii instrumente-
lor, exact ca inainte de concert. Printre cele doud randuri de personaje
intrd in sali spectatorii. Dupi ce spectatorii si-au ocupat locurile in
sald, intrd in sald Tatil, fird contrabas, Mama, firi violoncel, Fiul cel
mare, fird tuba-bass, si Fiul cel mic, fird flaut.

Se deschide cortina. In fund, in centrul scenei, se afli un ecran pen-
tru proiectii. O sobd mare de bucitirie si o butelie. Fiul cel mic sti
in partea dreapti a scenei. In mijlocul scenei — o masi de bucitirie
din lemn, iar in stdnga o scard de zugrav, tot din lemn. Pe sceni se
mai afli risipite cateva scaune de lemn. La masi, mama incepe si
curete cartofl. Apoi pune pe plitd o tigaie mare, in care incepe si
sfardie uleiul, iar prin sald incepe si miroasd a ulei ars. Pune cartofii
la prijit. Fiul cel mare se urci pe scard, imbricat in tunici militard, cu
un binoclu atarnat la git, iar la briu cu o telecomandi tv. Tatil std in
celilalt colt al mesei, citind si scriind ceva intr-un caiet, cu un teanc
de dosare dinainte. La picioare are un kalagnikov.

Fiul cel mic, imbricat si el in tunicd militard, se joacd pe dusumea
cu un kalasnikov, montindu-1 si demontandu-1 si cronometréind fi-

ecare operatiune.
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Scenaadoua

Tatal: Cat e ceasul?

Mama: Habar n-am.

Tatal: Cat e ceasul?

Fiul cel mare: Six twenty five p.m.

Tatal: Cat!!!

Fiul cel mare: Ti-am spus, sase si doudzeci si cinci.

Tatal: Nu se poate... Pierdem stirile...

Fiul cel mic: Mare smecherie.

Tatal: (Fiului cel mare) Ia deschide, mi, televizorul. (Fiului cel mic)
Tu, mucles! Cine ti-a permis si vorbesti?

Fiul cel mare: Am inteles! (Scoate telecomanda si deschide televizorul)

Pe ecranul mare de pe scend apare figura Pajtimei, spicherd tv de stiri, vorbind.

Spichera:... despre finalizarea cu succes a primei faze a proiectului de
ajutorare a doud sute de familii din district, izolate in propria casi de
teami de a nu fi ucise. Iar acum trecem la cronica culturali.

Tatal: Ah, le-am pierdut...

Fiul cel mare: Stirile politice.

Fiul cel mic: Si cronica ,neagrd”.

Tatil: (Mamei) Din vina ta. Ca de fiecare dati.

Mama: Cum adici din vina mea?

Tatal: Sst!

Intre timp, pe ecran apare o orchestrd simfonicd mare i silueta unui dirijor.
Pe fondul sonor se aude Marsul lui Radetzki.

Spichera: Astizi a inceput la Tirana stagiunea de concerte ,,Allegre-
tto Albania”. O orchestri simfonicd multinationald, compusi din in-
strumentisti cunoscuti din toate tirile Europei si dirijatd de celebrul
dirijor neozeelandez Joshua McDonald a dat astizi primul ei concert.
In urmitoarele treizeci de zile, orchestra va da sapte concerte in cele
mai mai orage din nordul si nord-estul Albaniei. Se apreciazi ci nu-
mirul spectatorilor care vor asista la aceste concerte va fi unul record.
»Allegretto Albania” este sloganul propus de insisi primarii acestor
orase, ca un simbol al ospitalititii si seriozititii locale. Spicuind din
declaratia conducitorului artistic, care este in acelasi timp si decanul
corpului diplomatic acreditat la Tirana, daci aceste sapte concerte se
vor desfisura conform previziunilor, atunci turneul se va prelungi si
va cuprinde si zonele din sudul Albaniei, Kosova, precum si pe cele
populate de albanezi in Macedonia si Muntenegru... (Pe ecran apare
din nou figura spicherei). $i cu acest eveniment cultural de exceptie in-
cheiem editia de stiri de la ora 18. Vi multumim pentru atentie.
Tatil: (Fiului cel mare) Inchide-1!

Fiul cel mic: (7&za/ui) Mai lasi-1 putin, poate dau filme horror.
Tatal: Inchide-1 acum si ciocu’ mic!

Fiul cel mic: Te roog!

Mama: D2’ lasi, domnule, biiatul s se uite.

Tatal: Si studiul meu? Eu cind o si-mi termin studiul? Inchide-],
inchide-1. Il deschidem din nou cand sunt stiri. Inchide-1!

Fiul cel mare inchide televizorul. Totul revine ca la inceput. O lungd pauza.
Mama: Cartofii sunt gata!
Fiul cel mic: Iar cartofi?!!

Mama: Ce si facem?!!
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Fiul cel mare: Eu nu vreau.

Tatal: $i de ce, mi rog?

Fiul cel mare: Tin curi de slibire.

Mama: Fii serios, ce curd de slibire tii tu?

Fiul cel mare: Nu vedeti cit m-am ingrisat stdnd aici, in varful sci-
rii, ca un popandiu?

Mama: Hai, coboari de acolo!

Tata: Nu, nu, du-i farfuria acolo. Si nu coboare.

Fiul cel mare: Nu vreau. Auzi? Nu vreau si gata.

Tatal: Si nu minanci!

Incep cu totii sa mandnce, cu exceptia fiului cel mare.

Fiul cel mic: (Montind si demontéind un kalagnikov si vorbind singur ca
§i cand ar ameninga pe cineva cu arma) Are you talking with me?!! Are
you talking with me?!! I am a taxi driver. I am a taxi driver. Are you
talking with me?!!

Scenaatreia
Fiul cel mare: (Spirgind linistea) Hei!
Speriati, toti intorc capul abandondndu-si celelalte preocupdiri.

Tatil: Cine e?

Fiul cel mare: (Fuird sci ia binoclul de la ochi) Ala care vine lunar.
Tatil: Cine?

Fiul cel mare: Incasatorul de la lumini...

Tatal: (Ludnd arma i trigéndu-i piedica) Aha... Unde e?

Fiul cel mare: Aici, aproape.

Tatil: Unde, mai exact?

Fiul cel mare: La usi.

Se aude o usoard bitaie in usd, aproape ca un zgariat. Tutdl ridicd feava
armei §i trage un foc in aer.

Fiul cel mare: Fuge... de-i sfariie cilciiele... uauuu, cum mai fuge...
Tatil: Nu e vinovat. Nu e vina lui. Picat, il terorizez.

Mama: Uite, ne-ai ficut svaiter tavanul... Acum, ¢i e vari, mai trea-
ci-meargi, dar la iarnd o s ne ai pe constiintd. Sitd l-ai ficut.

Tatal: N-am incotro. Ci doar n-o fac de plicere. Asta e. (Trecind in
prim plan) Ce nenorocire!

Mama: (Aruncind citiva cartofi tdiai in tigaie) Ce ne-ai ficut, Sate-
din!

Fiul cel mic: Gunoiul ila!

Tatal: Ajunge! (Fiului cel mic) Tu mai taci. Taci dracului in guri.
Prefer linistea de adineauri...

Fiul cel mare: Chiar tu ai spus ci Satedin e un gunoi.

Tatal: Am auzit. Toatd treaba e si spui ceva nou. Ci Satedin e un
gunoi stie oricine.

Fiul cel mic: Pind acum n-a obisnuit s vind asa devreme.

Mama: Mai bine ci i-am dat papucii.

Tatal: Mi deranjati. Nu pot si stau si si citesc si eu trei rinduri ci
imediat se intAmpla ceva.

Mama: (7atilui) Tu continud-ti treaba, ce-ti facem noi?

Tatal: (Mamei) Fi-mi si mie un ceai!

Mama: Uite-acum.



Tatal: (Pentru el) Spune-i doamnei si sune din clopotel cand e gata
ceaiul. Pe urmi du-te si culci-te.

Fiul cel mare: Shakespeare. Ultimul monolog al lui Makbeth, inain-
te de uciderea lui Duncan.

Tatal: Bravo. Asa e. (Fiului cel mic) Uite ce bine le stie. Tu habar n-ai.
Fiul cel mic: Scuze, dar mi gindeam la altceva. Are you talking with
me?!!! Chestia asta de la mine din méni e cumva un pumnal?

Tatal: Destul! Nu ti-a spus nimeni si continui. S fi stiut atunci cAnd
am declamat eu.

Mama: Nu-i zipici de cap! (Strigind) Nu-i zipici, ci e pacat. Destul
cd stau Inchisi aici. Nu suntem la teatru!
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Scuze, dar md gandean la altceva.
Are you talking with me?lll Chestia
asta de la mine din mand e cumva
un pumnal?

Scenaapatra

Tatal: Asa? (Inchizind caietele i pdstrind in mand doar o carte) Bine...
care va si zicd. Bine... aoleu, incep si mi repet.

Fiul cel mare: (Strigind) Nu. Te rog. Am lisat-o pe mai tirziu.

Fiul cel mic: Tati. Am lisat-o pe mai tirziu. With me?!!! With me?!!!
Mama: Lasi pe mai tarziu recapitularea, ci nu ti-am spus cine stie
ce. Nu te-am ofensat.

Tatal: Nu, nu. Acum. Acum, ci mai trziu o si jucim cirti.

Fiul cel mic: O sd jucim cirti?

Fiul cel mare: Gata, incepem. R
Tatal: Incepem. (Pauzi lungd, in timpul cireia risfoieste cartea). Ince-
pem. Atuuunci... atuuunci... CAPITOLUL DOUAZECI $SI DOL
OMORUL. ARTICOLUL O SUTA OPTSPREZECE. AM-
BUSCADA. Paragraful opt sute treizeci si opt.

Fiul cel mare: Daci se intrd in casi striind, se minincd acolo si se
bea cafea, apoi cilitorul cade in ambuscadi si este ucis, casa celui ucis
se rizbuni pe cel care i-a dat ospitalitate mortului.

Tatal: Asa, deci. Frumos. Foarte frumos. Si important. Cel mai im-
portant articol. Paragraful trei sute treizeci si noud. (Fiului cel mic) Tu
urmezi?

Mama: (Intervenind) Nu. Asta il spun eu: ,Pusca si piinea diruite
ucigasului aduc rizbunarea asupra celui care le-a dat”. Hm, asta e o
chestie cu adevirat importanti.

Tatal: Da, mii, ,importantd”, dar dia ai lui Uka stiu ci eu n-am cu-
noscut articolul dsta?

Mama: Mai bine I-ar lua dracul pe Satedin-ila.

Tatal: (Mamei) Bine, bine. Am auzit. Continuim! ARTICOLUL
O SUTA DOUAZECI SI DOL. ONOAREA. Paragraful optsute
saizeci si noud.

Fiul cel mic: ,Odati intrat in cercul mortii, omul se supune regulilor
kanunului”.

Tatal: Bine. ARTICOLUL O SUTA DOUAZECI SI PATRU.
RAZBUNAREA. Paragraful opt sute optzeci si sase.

Fiul cel mare: ,In kanunul Muntilor Albaniei, fliciii care se nasc
sunt egali si nu pot fi socotiti unul mai bun ca altul”.

Tatal: Ia asculti aici, mii femeie: , Fliciii care se nasc sunt egali si nu
pot fi socotiti unul mai bun ca altul”.

Mama: Nu, asculti tu. ,Nu sunt diferiti unul de altul. Deci, nu existd
mai bun si mai rau”.

Tatal: Da, asa e. Acum, paragraful opt sute optzeci si sapte.

Fiul cel mic: Pretul vietii omului e unul, si pentru cel bun, si pentru
cel riu.

Tatal: Paragraful opt sute optzeci si opt?

Fiul cel mare: Fiecare se stie bun si isi spune siesi ,Sunt birbat”, iar
ceilalti i spun: , Esti birbat!”

Tatil: Bine. Bravo.

Fiul cel mic: Gata?

Tatil: Nu. Inci putin.

Fiul cel mare: Uf...

Tatal: ARTICOLUL O SUTA TREIZECI SI PATRU. Cum se
vesteste omorul.

Fiul cel mic: Paragraful noui sute saizeci si cinci. Vestitorul omoru-
lui este cel care incearci, la casa celui ucis, si-1 abati pe rizbunitor.
Fiul cel mare: Paragraful noui sute saizeci si sase. Vestitorul omoru-
lui, daci face treabd buni, isi pune o pani la inciltiri.

Mama: Destul pentru acum, mai am si eu doud pentru final. Pa-
ragraful noud sute saizei si sapte: ,Pantofii sau opincile Vestitgrului
valoreazi 500 de grosi”. Si paragraful noui sute saizeci si opt: ,,Incil-
tarile vestitorului omorului se spali de casa rizbunitorului”. (Sofu/ui)
Acum esti multumit?

Tatal: Sigur ci da.

Mama: 5i?

Tatal: Pe ziua de azi am terminat recapitularea.

Mama: (Fiului cel mic, intinzindu-i farfuria cu cartoft) la-ol

Scenaacincea

Fiul cel mare: Acum jucim?

Tatal: (Mamei, aruncindu-i cirtile de joc pe masi) Di-le!

Mama: (Ldsind tigaia de-o parte) Nu le amestec mai intai?

Tatal: Sigur ci da. (Facdnd un semn cdtre fiul cel mare) Da-i si I’ dla
de colo.

Mama: (Impartind cirtile) D2’ si stea si el jos. Si joace ca oamenii.
Tatal: De ce? Ori vrei si te urci tu acolo, in locul lui?

Mama: Nu, nu, si se urce si celilalt.

Tatal: Este inci mic si nu are simt de orientare.

Tatal: Di-i, di-i!

Mama: (Urcindu-se pand la mijlocul scirii) Ia-le! Ia-le si arunci-le aici
pe jos, dar si nu faci multd mizerie, ¢i nu stau toatd ziua si-ti adun
tie cirtile!

Fiul cel mic: (Care se apropiase de masa) incepem? Eu sunt primul.
Tatal: Incepem! (Aruncind prima carte) Doi!

Mama: Trei de cupi!

Fiul cel mic: Trei.

Fiul cel mare: (Aruncind o carte jos) Patru. E mina mea.

Fiul cel mic urcd pe scard si~i di Fiului cel mare gramada de carti, iar acesta

din urmd incepe si le arunce pe jos. 10ti se reped s ia cdrti, provocind o
mare buluceald, o miscare scenicd baoticd.
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56

Madi ferneiel Nu pricepi ca e scris
negru pe alb:,Daca se intrd in casa
straind, se mdnancd acolo si se
bea cafea, apoi caldtorul cade in
ambuscada si este ucis, casa celui
ucis se razbund pe cel care i-a dat
ospitalitate mortului”

Tatal: Articolul dla nenorocit ne-a ficut bucata.

Mama: Nu e, ci prostia ta.

Fiul cel mare: Jucati sau nu?

Tatal: Articolul DOUAZECI SI DOI. OMORUL. ARTICO-
LUL O SUTA OPTSPREZECE. Pinda. Paragraful opt sute trei-
Zeci si opt.

Mama: Lasi astea acum si joaci... ¢ numai din cauza ta suntem aici.
Fiul cel mic: Mai jucim?

Tatal: Mii femeie! Nu pricepi ¢4 e scris negru pe alb: ,Daci se intri
in casd striind, se mindinci acolo si se bea cafea, apoi cilitorul cade
in ambuscada si este ucis, casa celui ucis se rizbuni pe cel care i-a dat
ospitalitate mortului”.

Mama: Dupi capul tiu! Pentru ci... pentru ci este paragraful opt
sute treizeci si noud care il clarificd pe opt sute treizei si opt: ,Pusca
si painea date ucigasului atrag rizbunarea asupra celui care le-a dat”,
dar tie nu ti-a pisat de astea si acum o faci pe nevinovatul...

Fiul cel mic: Asa... vid ci nu aveti de gind si jucati. Tncepegi jocul si
pe urmi v vedeti de ale voastre.

Mama: O si continui pani cand tatil vostru o si accepte cd nu din
cauza articolului ila suntem noi inchisi aici!

Fiul cel mare: E din nou ména mea. Aduceti cirtile. (Fiului cel mic)
Ridici-te si aduni-le!

Fiul cel mic: Nici gand. Nu vreau si le adun! Astae joc in patru, nu
in doi. Daci ei nu joaci, nu joc nici eu!

Tatal: (Mamei) Bine, de acord, ce vrei si-ti spun?

Mama: Adevirul!

Tatal: De acord. Deci, mai spun o dati: Cand Satedin, fiul mitu-
sii tale, abia intors din Grecia, a iesit din casa noastrd, dupi ce ne-a
méncat si ne-a biut tot ce aveam in cimari, si s-a dus si joace biliard,
l-a ucis pe nenorocitul celilalt, pe Uka, paznicul gridinitei de copii
de vizavi... si... si...

Mama: Si mai ce?

Tatal: $i kanunul spune ci...

Mama: Lasi dom’le kanunul. Daci era dupi kanun, noi n-am fi fost
inchisi aici. Nu scrie in kanun i trebuie si se inchidi fiica unchiului
ucigasului, Impreuni cu sotul si cu copiii. Nu scrie niciieri.

Tatal: Asa e, de acord. Dar in realitate o spune...

Mama: Ba n-o spune.

Tatal: O spune o dati, dar mai pe urmi... pe urmi incearci s-o li-
mureasci...

Mama: Iar tu ai hotirat si ma innebunesti. (Urldnd) De ce n-o spui?
Tatil: Gata. Gata. Destul!

Mama: Nu. Nu e destul! Spune adevirul!
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Tatal: Bine. Uf... Inci o dati. Aia... fia... animalele alea, oamenii lui
Uka au spus ci nu vor rizbunare dupi kanun, ci ci... ci ¢ il vor ucide
pe cel mai bun membru al familiei celeilalte...

Mama: Asa, deci...

Tatal: Asa...

Mama: Asa ci cel mai bun din familie esti tu, da?

Tatal: (Ridicind din umeri) Hm...Da... cum spui tu... Da...

Mama: Cine ti-a spus tie asta? Cine ti-a spus ci esti cel mai impor-
tant din familie?!!! Hai, vorbeste...! Cine ti-a spus?

Tatal: Nu, nu mi-a spus nimeni... dar...

Mama: Ce ,dar”?!

Tatal: Dar... asa am crezut...

Mama: Asa, &> Dar de ce n-au crezut asa Hasan, Halim, Halit,
Hilmi... 32 Hai, spune, de ce n-au crezut ei ci sunt cel mai bun mem-
bru al familiei, ci doar tu... ?!!!

Tatal: O, Doamne! De cite ori si ti-o spun? De cite ori... si ti-o spun...>
Mama: Ce mi-ai spus, dom’le, ce mi-ai spus?

Tatal: Dar cum ar fi putut gandi Hasan, Halim, Halit sau Hilmi ci
sunt cei mai importanti oameni din familie? Ar i fost imposibil. Cu
ce si gandeasci? Te-ai Intrebat vreodati ce organ folosesc ei pentru
a gandi? Niste incapabili imbecili si fie oamenii cei mai buni din fa-
milie? Asta ar fi culmea. Ar insemna ci in societatea noastri toate
valorile morale s-au intors cu susul in jos. Ci nu mai existd ierarhie.
Mama: Asa, a2 Ierarhie...

Tatal: Da, aga. Primul, un golan cu cinci clase, biciclist; Al doilea, cu
doui degete tdiate, un betiv; Al treilea, tatil a cinci fete; Al patrulea
si-a terminat scoala in China, pe vremea Revolutiei culturale si a to-
vardsului Mao.

Mama: Asa ci cel mai bun ai rimas tu, nu?

Tatal: Pii cum? Nu-i asa?

Mama: Tu, critic muzical?

Tatal: Dar ce impresie ai tu despre un critic muzical?!!

Mama: Se intelege de la sine. Nu e nevoie de cuvinte.

Tatal: Asa, 37

Mama: Asa!

Fiul cel mic: Gata cu jocul si pe ziua de azi.

Fiul cel mare: Ca de fiecare datd. Incepem si abandonim.

Mama: V-am mai spus. N-are rost si incepem. Mai bine jucati unul
cu altul.

Fiul cel mic: Are you talking with me?

Pauza. 10ti se intorc la locurile de la inceput, fiecare bodoginind cite ceva.

Scenaasasea

Fiul cel mare: (Strigind) Pajtime. Vine Pajtime.

Tatal: (Ravdsind dosarele pe masi) Pajtime? Deschide-ti-i usa.

Fiul cel mare: Este cu o masind. Cu un camion. Plin cu niste cutii
mari.

Fiul cel mic: Cu ajutoare! Cu ajutoare!

Mama: Din nou? Cine stie ce-o fi adus.

Tatil: Deschide-ti-i uga!

Fiul cel mic deschide usa. Intri Pajtime, care impinge induntru citeva cutii mari.

Pajtime: Bine v-am gisit!
Tatil: Bine ai venit!



Mama: Bine ai venit, Pajtime! (Sofului si Fiului cel mic) Ajutati-o. Ce
stati asa?

Tl 5i Fiul cel mic incep sa ducd pachetele aduse de Pajtime in mijlocul scenei.

Pajtime: (Dupi ce aduce si ultima cutie) Am intirziat pentru ci abia
acum am terminat cu stirile. Dar n-am venit cu mainile goale.
Tatal: Azi n-am reusit s viid stirile. Doar cronica culturali.
Pajtime: N-a fost nimic interesant. ,Allegretto Albania” a fost stirea zilei.
Tatal: Chiar aga?

Pajtime: Politicienii au intrat in vacantd, ca si mafiotii, de altfel, cam-
pionatul de fotbal s-a incheiat si el, asa ci din picate totul a rimas pe
mana culturii.

Tatal: Da, chiar asa. Pe ména culturii. O adevirati tragedie. Tara
abandonati pe mainile culturii. E chiar scandalos, Pajtime.

Pajtime: Dar uitati-vi aici. Ia uitati-v! (Atingind pe rind cutiile) Uite,
aici aveti o masind de cusut, (aratd cutia cealaltd) aici patru saltele. Aici
un aparat Roentgen. Aici sunt medicamente, iar in cutia cealaltd aveti
cateva gileti si mituri. Aici sunt scobitori, poate nu vi trebuie, dar
ce conteazi... si uite, in asta mici (1 se adreseazd Tatdlui) e un... un...
(Strigind din toate puterile) Un computer.

Tatil: Uau, ce bine!

Mama: Si la ce ne trebuie?

Tatal: Cum la ce ne trebuie?

Mama: Nu cumva ai de gnd si scrii vreo drami?

Pajtime: $i de ce nu? Doar ai un birbat artist...

Mama: Lasi mistocireala, Pajtime, mai bine ne-ai spune daci ai fi-
cut ceva ca si ne scoti de aici.

Pajtime: O s vi spun, o sivi spun, aveti ribdare. Ati ascultat stirile?
Tatil: Nu, la naiba. Am ascultat doar finalul. Cronica culturali.
Doar Allegretto Albania.

Pajtime: Deci nu ati auzit stirea despre finalizarea cu succes a primei
faze a proiectului prin care se acordi sprijin celor doui sute de familii
din district, izolate in propria casd din motive de vendetta?

Mama: Nu, Pajtime dragi, la ora aceea prijeam cartofi...

Pajtime: Ok, ok. Vi mirturisesc ci acesta este si motivul pentru care
am venit aici.

Toti: Hai... vorbeste...

Pajtime: Uite, priviti computerul acesta! Societatea noastri s-a anga-
jat sd inzestreze toate familiile zavoréte in casd cu cite un computer,
dar nu numai pe acestea. Cel mai important lucru este ci si familiile
care vi vaneaz pe voi vor primi cite un calculator legat la retea.

Fiul cel mare: (Urlind) Cu internet?!!!

Pajtime: Nu, iubitule. Nu chiar cu internet, ci cu intranet. Auzi? E o
micd diferentd de litere intre ,internet” si ,intranet”. Cu alte cuvinte,
veti fi legati intre voi, toate pirtile aflate in conflict, in asa fel incat
s puteti comunica prin intermediul tehnicii de calcul si s3 va puteti
rezolva singuri diferendele.

Fiul cel mic: Mami, ce minunitie! Esti tare de tot, Pajtime!
Mama: Dar cu iia ai lui Uka ai vorbit? Poate 1i mai calmezi.
Pajtime: Inci nu... dar am si v dau adresa electronici a lui Ghini,
fratel mai mare al lui Uka, omul cu care trebuie s vorbiti. (Fiului cel
mic) Noteaza!

Tatal: Spune, o s notez eu.

Pajtime: Asa... atunci (Scozind din buzunar un petec de hirtie) ghini@
hotblood.org. Acum notati-o si pe a voastri. Aveti satedin@hotblo-
od.org.

Mama: Dar de ce cu Satedin? Noi n-avem nici o treabi cu el!!!

Pajtime: Nu conteazi, doamni. Chiar n-are nici o importanti.
Noi cunoastem cazul vostru. Adresele sunt scoase pur si simplu din
address book-ul nostru. Simplu. E nevoie s vi trimitem un informa-
tician sd vi invete cum si le folositi?

Fiul cel mic: Nu, eu stiu si umblu cu ele. No problem.

Pajtime: Ok.

Fiul cel mic: (Aritind o cutie mai mare) Dar in asta... Ce-ai spus cid
e in asta?

Pajtime: A, in aia e un aparat Roentgen, deci...

Fiul cel mare: Ce e un aparat Roentgen?

Pajtime: Uite, daci tu, de exemplu, cazi de pe scard si-ti rupi méina
sau un picior (Bate in lemn), atunci trebuie si folosesti acest aparat ca
si scoti in pozd organul vitimat §i si vezi mai bine unde e ruptura.
Fiul cel mic: Doar pentru asta?

Pajtime: Nu, drigutule, nu. Se foloseste si la alte lucruri. De exem-
plu, daci tu ricesti si incepi sd tusesti (Bate din nou in lemn), atunci
aparatul dsta iti fotografiaza plimanii, iar doctorul poate vedea clar
unde este infectia sau blocajul. ..

Fiul cel mare: Ah, de ce nu spui aga. E un aparat foto.

Pajtime: Exact.

Mama: Ia mai lasati fotografiile si computerele. Lisati-o pe Pajtime
sd ne spund ce-a mai ficut pentru noi. Ia spune, doamni! Spune, ci
murim inchisi aici induntru. Nu mai putem. Spune-ne adevirul.
Pajtime: Ca si fiu sincerd. ..

Mama: Hai...! Adevirul?

Pajtime: Pand acum nu am nimic concret, dar sunt ceva sperante.
Poate cu sistemul #sta electronic.

Mama: Lasi sistemul electronic, ai vorbit sau nu cu ei, cu Ghini?
Pajtime: Am intrunit conducerea societitii de conciliere a familiilor
si am dezbitut indelung cazul vostru. Nici ei nu cred ci ar fi motive
si stati inchisi in casd. Nu existd nici o lege care s vi oblige. Este
doar o neintelegere. Mai clar, o neintelegere a articolelor kanunului.
Nimic mai mult!

Mama: Pii asta e, asta vrem si noi, si li se spuni haidamacilor dia cd
noi nu avem nici o vind, ci Satedin este fiul métusii mele si nu fratele
meu...

Pajtime: Dar ei stiu asta, o stiu... problema este ¢i i-a turbat atat
de tare moartea lui Uka, incit au declarat peste tot ci se vor rizbuna
luind viata celui mai important, celui mai bun membru al familiei.
Mama: Dar cine este, cine este cel mai bun membru al familiei?!!! Ce
sunt timpeniile astea?

Pajtime: Habar n-am. De unde si gtiu eu? Adevirul e ci sotul tiu
este cel mai potrivit pentru asta.

Mama: Dar asta e culmea, dragi Pajtime. Cine a decis ci dsta e cel
bun membru al familiei noastre? Cine?

Pajtime: De unde si stiu eu? E treaba lui birbatu-tiu.

Mama: (1atidlui) Pentru numele lui Dumnezeu, cine ti-a spus, mii
birbate, ci esti cel mai bun din familie? Ci ne-ai innebunit pe toti.
Tatal: Asa, 47 Ai vrea si ies din casi si si mi ucidi, nu? Asta vrei tu?
S scapi de mine? Si fii o femeie liberd, da?

Mama: Asta mi scoate din minti, dragd Pajtime. Hai, spune si tu
ceva, nu ne mai fierbe in suc propriu. Nu ne sipa groapa in mijlocul
casei, dragi Pajtime.

Pajtime: Ce pot si vi spun eu, biata de mine? Nu degeaba a spus
poporul ci frica pizeste pepenii...

Mama: Pepenii dstuia, nu? De unde si aibi dsta pepeni?

Fiul cel mare se agitd pe scard, ia binoclul 5i se aseazd mai bine pe ultima treapta.
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Tatal: (Pajtimei) M scuzati, doamni, domnisoari. Se poate?
Pajtime: Ce anume?

Tatal: As vrea si vi intreb ceva intre patru ochi.

Pajtime: Sigur ci da. Vi rog.

Tatal: (Trigind-o pe Pajtime de-o parte) Scuze, dar vroiam si v in-
treb daci cei din familia lui Uka stiu cine sunt eu.

Pajtime: Sigur ci stiu. Cine nu v-a citit articolele?

Tatal: Dar eu am scris numai despre muzici.

Pajtime: Despre muzici, adevirat, dar v-au citit titlurile dimineatd
la revista presei.

Tatal: Inteleg, dar as fi vrut si stiu daci ei sunt convinsi ci eu sunt
intr-adevir persoana cea mai importanti de aici.

Pajtime: A, despre asta nu stiu ce si zic.... Vrei si-i intreb?

Tatal: Nu, nu. Nu e vorba si-i intrebi direct. Treaba este si le spui
doar ci eu sunt la fel cu ceilalti si atat. Dar si le-o spui cu diplomatie.
Si nu e nevoie si stie cd sunt si doctorand.

Scenaasaptea

Fiul cel mare: (Cu binoclul la ochi) Eeeee. ..

Tatal: (Fiului cel mare) Ce e?

Fiul cel mare: Nimic.

Tatal: Nimic?!

Fiul cel mare: Da. Nimic.

Tatil: Cum?

Fiul cel mare: Parci se apropie ceva...

Tatal: Cum?

Fiul cel mare: Se apropie ceva negru.

Tatal: Ce e?

Fiul cel mare: Nu se vede.

Tatil: Dar acum?

Fiul cel mare: Acum da. Ceva mai bine...

Tatal: (Ludnd un kalasnikov) Hai, zi, cine €?

Fiul cel mare: Nu-mi dau seama, tat.

Tatal: Cum nu-ti dai seama? Este om sau obiect?

Fiul cel mare: Nu e nici om, nici obiect.

Tatil: Nici om, nici obiect? Dar ce e?

Fiul cel mare: Este invititorul.

Tatal: (Lasdnd usurat kalasnikovul din mand) Aha, invititorul... Ia
spune, ce-i asta: nici om, nici obiect. Ce e invititorul?

Mama: (Fiului cel mic) Pregiteste-ti caietele, ci vine.

Fiul cel mic: Caietele le am pregitite, dar mi s-a rupt vrful la creion.
Tatal: (Scotdnd de la brou un ditamai cutitul) Di-mi si ti-] ascut eu.
Fiul cel mare: A ajuns.

Pajtime: Am plecat. Nu-1 suport deloc pe tipul dsta.

Mama: Dar nu ti-e coleg in asociatie?

Pajtime: Ba da, dar tot nu pot si-1 suport. Oricum, fiecare cu proiec-
tele lui. Am plecat.

Tatal: Mai stai, Pajtime. Tot nu ne-ai spus nimic!

Pajtime: Ribdare. Aveti ribdare. Mi intorc repede. In plus, mai am
de pregitit si stirile.

Tatal: Bine, Pajtime, du-te. Poate ne spui ceva la stiri, nu?

Pajtime: Normal. Dar deschide televizorul la fix. Nu lisa in ultimul
moment. Am plecat. La revedere!

Mama: La revedere!

Pajtime iese.
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Scenaaopta
Pauza. Se aude o bataie in ugd si intri Invatitorul.

Tatal: Bine ai venit, domnule invititor!

Invatatorul Buni ziua!

Tatal: Bine ai venit!

invﬁgitorul: Sunteti bine?

Tatil: Dar dumneavoastri?

Invatatorul: Bine, multumesc.

Tatal: Luati loc.

Invatatorul Multumesc.

Tatal: Acesta este Fiul cel mic!

invititorul incepem, biiete?

Fiul cel mic: Da, domnule invititor.

Invatatorul Atunc1

Fiul cel mic: Atunci...

Invatitorul: Atunci... Cum se reproduce si se dezvoltd broasca?
Fiul cel mic: Cum se reproduce si se dezvolti broasca?! Nu stiu..
Invatatorul Stai! N-a fost o intrebare. E titlul lectiei de azi. Cum se
reproduce si se dezvoltd broasca? Ulite citeva observatn In aprilie-mai,
in bilti si in lacurile mici se pot observa unele format1un1 lipicioase
si transparente. Sunt ouile broastei. In acelasi timp se mai pot vedea
broaste imperecheate. Una dintre ele are gusa umflati in timp ce ord-
ciiie. Acesta este masculul. fn mai-iunie in aceste balti apar larvele, care
se transformd in broscute. Imperecherea si 1nmu1t1rea Broasca femeli
face de obicei 1500- 4000 de oui. Acestea sunt inconjurate cu un strat
hrinitor, stratul de proteine. Priveste figura 7.6. Broasca-mascul, fixatd
pe spinarea perechii sale, elibereaza peste oud un lichid alb, care con-
tine celule de gen masculin. Celulele sunt atét de mici, incat nu se vid
cu ochiul liber, ¢i numai la microscop. Ele sunt mobile. Miscandu-se
prin api, ele intdlnesc celulele de gen feminine si se impreuni cu ele.
Cum se numeste aceasti impreunare?

Ce va apirea dupi aceastd impreunare?

Atentie!

Si la broascd, fecundarea se face in apd, in afara trupului femelei.
Aceasta se numeste fecundare exterioard. Priveste figura 7.7
Aiinteles?

Fiul cel mic: Da, domnule invititor.
Tnvatitorul: S1 acum temele pentru data viitoare. Scrie! Rispundeti
prin “da” sau “nu” la intrebirile de mai jos.
Fiul cel mic: Da sau nu.
invigitorul: Da sau nu.
Fiul cel mic: (Scriind) Da.
invﬁgﬁtorul: - Labroasci primele care apar sunt membrele inferioare?
- Cele superioare apar ulterior?
- Broasca adultd respird in api prin pliméni?
- Larva de broasci respiri in apa?
Fiul cel mic: Altceva?
Invatatorul: Nu. Destul pentru azi. Asta a fost lectia. (Se ridicd si di
sd 1asd)
Tatal: (il trage de-o parte pe invdtdtor) Hei, domnule invititor! Cum
e Fiul cel mic?
Invatitorul: Bun. Destul de bun. Avanseazi cu o repeziciune ex-
traordinari.
Tatal: Multumesc. Ati mai vorbit ceva cu cei de la asociatie?
Invatatorul Despre ce?



Tatal: Despre un profesor pentru flu-meu cel mare. Mi doare cind il
viid cil std toatd ziua cocotat pe scara aia.

Invatatorul A, da, da, am vorbit. Dar e greu. Nu sunt profesori de
liceu. Trebuie intocmit un proiect special pentru dumneavoastri.
Asta e problema.

Tatal: Asa...> Tl fac eu.

Invatatorul Nu asta e dificultatea. Nu este permis si se aplice indi-
v1dua1 asta e. Trebuie s ai asociatia ta.

Tatal: Asociatia mea?!!! Chiar a mea?!

Invatatorul Trebuie inregistratd la tribunal. Plitesti, o inregistrezi
la biroul de taxe si impozite, 1i iei numir de identificare. Este mult
alergiturd si multd cheltuiald. Asa cere legea organizatiilor neguver-
namentale. Ba nu, scuze, legea organizatiilor nonprofit. De asta iti
spun. Asa inct aplicim noi, tu doar si ne ajuti si s faci proiectul.
Tatal: Bine. Sunt gata. Acum, ci Pajtime mi-a adus si computerul,
nu mai am probleme.

Invatatorul: Uau! Pajtime chiar a adus ajutoarele?

Mama: Le-a adus, dar la ce ne trebuie? Daci ai nevoie de ceva, ia,
uite unde sunt..

Invatatorul (Arzmcand 0 prwm’ spre pachete) Asa. ..

Mama: Uite, aici e o masini de cusut, dincolo patru saltele. Alae
un aparat Roentgen. Asta de ici contine medicamente, in ailaltd sunt
gileti si mituri. In aia, scobitori, iar in cealalti, cea mai mic, e un
computer. la-o pe care vrei.

Invatitorul: (Incercind sd ridice cutiile pe vand) Dar sunt destul de
grele. S-o intreb mai intdi pe nevasti-mea.

Mama: Intreab-o si vino s iei.

Invatatorul Da' voui nu vi trebuie masina asta de cusut?

Tatal: Nici vorbd, domnule invititor. Si- -ti fie cu folos, numai rezol-
vi-ne si noud problema cu profesorul pentru baiatul cel mare.
Invititorul: Bine, bine, am eu griji de asta chiar si fird si-mi spu-
neti voi. (Fiului cel mic) Hai putin si vedem ce marci e masina de
cusut si saltelele.

Fiul cel mic se apropie si impreund cu Invdtdtorul incepe si deschidd cutiile.

Fiul cel mic: (Scozind uluit din cutia maginii de cusut un saxofon) Dar
aici sunt instrumente muzicale. Tatd! Instrumente muzicale. (87 con-
tinud sd scoatd altele)

Invatatorul: (Cu capul in cutia cu saltele) Iax aici e o harpa. Culmea!
Pajtime a incurcat ajutoarele voastre cu instrumentele pentru Alle-
gretto Albania, care au ajuns la televiziune. Ha, ha, ha. Multumesc,
multumesc. Am plecat, la revedere!

Fiul cel mic: Fantastic. La revedere, Invatatorule Are you talking
with me?

Mama: Drum bun!

Tatal: Si te intorci sdnitos si si nu uiti problema noastri.
Invatatorul (Iesind) Fiti fara grija.

Pauzd lungd. Toti merg si iau instrumente muzicale 5i incearcd sd cante
din ele. "Ibtul incepe si semene a concert pind ce Tatdl isi priveste ceasul.

Scenaanoua

Tatal: Deschideti televizorul pini nu pierdem stirile de seari.
Mama: $i ce daci. Mare pierdere!
Tatal: Uf, mi innebunesti, nevasti, cu ideile tale. Pii cum vrei si

aflim ce se petrece afard daci nu vedem stirile, &7

Mama: Fac ceva pe stirile tale! (Copiilor) Deschideti-l, deschideti-1
si de data asta.

Fiul cel mare: Ne uitdm si noi la un film?

Tatal: Stirile, stirile, ci-ti iau definitiv telecomanda!

Fiul cel mare: Ok, ok, nu te enerva.

Fiul cel mare deschide televizorul, pe ecranul ciruia apare din nou figura
Pajtimei.

Mama: (Scuipa) Ptiu. Iar mecla Iu’ asta. Ptiu. ..

Tatal: Sttt!

Spichera: Ministrul Apirarii, impreund cu rudele si prietenii, a in-
timpinat azi la aeroportul Rinas primul contingent albanez, care face
parte din trupele de mentinere a picii ale coalitiei internationale din
Irak. Contingentul nostru, compus din saizeci de militari si experti
militari, a aterizat fird pierderi la ora noudsprezece seara.

Sunt infatisate secvente cu trupele aliniate in fata avionului. In véndul al
doilea sunt citiva civili, printre care un birbat imbrdicat in uniformd de
bucdtar. Este Satedin.

Fiul cel mare: (Strigind cat il tin puterile) Satedin!

Fiul cel mic: Satedin bucitar!

Mama: Unde, mi?

Tatil: Unde?!!!

Fiul cel mare: Priviti la cei din rindul al doilea.

Mama: Da, asa e! Satedin.

Tatil: Nu, nu. Nu era el.

Mama: Ba da, era Satedin!

Tatal: Satedin se ascunde. Spuneti prostii!

Mama: Si fii convins ci 4la e Satedin. Imbricat in bucitar. E mizera-
bilul de Satedin, fiul métusd-mi, si tu nu-mi mai insira verzi si uscate.
Tatil: Banueel

Fiul cel mare: Ba era Satedin, tati.

Tatal: Nu si nu. Nu se poate. Nu se poate nici micar teoretic.

In timp ce personajele se ceartd pentru Satedin, spichera continud cu stirile.

Spichera: Astizi, 1a Tirana, a debutat sezonul de concerte “Allegre-
tto Albania”. O orchestri simfonici multinationald, compusi din in-
strumentisti recunoscuti din toate tirile Europei, condusi de marele
dirijor neozeelandez Joshua McDonald, a sustinut primul concert.
Timp de o lunid incheiati, orchestra va sustine sapte concerte in cele
mai mari orage albaneze..

Tatal: (i Ur/anaQ Inchide-1! Opreste televizorul!

Fiul cel mare: (Speriat, inchizind televizorul) Gata, gata. ..

Tatal: Asa! $i terminati cu prostiile.

Mama: Da, da. O si vedem noi cine spune prostii.

Scenaazecea

Tatal: Gata. S-a incheiat i ziua de azi. Hai s ne culcim. Fiecare la locul
lui. (Fiului cel mare) Tu coboard si inchide bine usa. Pune toate zivoarele.
Fiul cel mare: (Coborind) S-a ficut.

Fiul cel mic: Deschidem cutia cu aparatul Roentgen inainte si ne
culcim?
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Mama: Hm, Satedin! El bucitar in Irak, noi inchisi aici.

Tatal: Ia mai tine-ti gura. Destul! Ce Satedin?!!!

Mama: Deci noi ne-am ingelat cu totii, in schimb tu ai vederea buni,
nu?

Fiul cel mic: Hai, te rog, deschidem cutia cu aparatul Roentgen ina-
inte de culcare?

Tatal: Nu, ci mai intai trebuie citite instructiunile de utilizare.
Mama: Ce instructiuni, dragi? Unde vezi tu instructiuni aici? Dati
cutia mai incolo ¢i nu mai avem loc de ea.

Fiul cel mare si Fiul cel mic incearcd sd miste cutia, dar este clar cd nu o pot
urni din loc.

Fiul cel mic: E al naibii de grea. Nu poate nimeni s-o urneasci din
loc.

Mama: Noi o sd iesim de aici. N-au decit s ne omoare.

Tatal: Asa, 37 (Tronic) lesi tu, i nu te omoard nimeni. Jesi!

Fiul cel mare: Hai si scoatem mai intii cutia.

Mama: Si iesim impreuni brat la brat.

Tatal: Scoteti-o, dar repede, ci de aparat ne ocupim maine. (Mamei)
Sigur ci da. Brat la brat cu un alt birbat. ..

Fiul cel mare si Fiul cel mic desfac cutia aparatului §i incep s-o studieze.

Mama: Satedin in Irak si noi inchisi aici. O si vedem mdine ce si
cum. (Copiilor) Hai, acum lisati chestia aia si treceti la culcare. Noap-
te buni!

Fiul cel mare: Nu, stai! De ce sd nu-i scriem lui Ghini? Pajtime ne-a
dat adresa lui.

Mama: Si ce s3-i spunem?

Fiul cel mare: Si-i spunem ci l-am vizut la televizor pe Satedin si
ci el este ucigasul. Pe urmi, ci el se plimbi liber si cd noi suntem
nevinovati.

Tatal: Lisati discutia asta. Noapte buni!

Mama: Nu e o idee rea. (7atalui) Tu stai acolo! (Bdietilor) 1a deschi-
deti computerul.

Bietii iau computerul si-l pun pe masa. Se adund toti in jurul lui.

Mama: (Ordondndu-i tatilui) Stai jos!

Tatal: (Asezat in fata tastelor) Adresa?

Fiul cel mic: ghini@hotblood.org

Tatal: Ok. Si ce-i scriem?

Mama: Scrie ,buni seara”.

Tatil: Nu. Ce ,buni seara”?

Mama: Dar cum? Dragid Ghini, nu?

Fiul cel mic: Dear Ghini...

Tatal: Nu glumi...

Fiul cel mic: Ok, gata.

Tatal: Hai, ziceti! Cum incepem?

Mama: incepe—o cum doresti, dar spune-i c Satedin este liber. Daci
vrea si-1 ucid, il giiseste la Rinas, deghizat in bucitar.

Tatal: Asa scurt?

Mama: Dar ce, ori crezi ci trebuie si-i trimiti un mesaj in versuri?
Tatal: Bine. Asa i scriu. Voi duceti-vi la culcare. Noapte buni!

Fiul cel mic: Nu, eu mai stau putin.

Mama: Faceti ce vreti. Eu mi culc, sunt terminatd. (Sofului) Scrie
cum crezi de cuviinti. $i dacd nu primim rispuns pani mdine,
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atunci... atunci... Noapte buni.
Tatal: Noapte buni!
Cei doi fii: Noapte buni!

Scenaaunsprezecea

Fiul cel mic: Tati!

Tatal: Da.

Fiul cel mic: Si tu esti tot pentru prima oari la izolare?

Tatal: Da, pentru prima oari.

Fiul cel mic: Se lungeste cam mult. Mie mi-a plicut la inceput, ¢i nu
trebuia si ma duc la scoald. Dar acum...

Tatal: Asa este. S-a prelungit ceva.

Pauza.

Fiul cel mare: (Celui mic) E ceva ce nu te-am Intrebat pind acum. Ce
vrei sd te faci cAnd vom iesi de aici?
Fiul cel mic: Nu stiu. Poate sofer de taxi.
Tatal: Ce sofer, mi. Si nu te mai aud ci spui prostia asta. Cind mi-
ner, cand...
Fiul cel mic: Pii atunci ce?
Tatal: Tu ai si te faci contrabasist.
Fiul cel mic: Ce?
Tatal: O si inveti si cinti la contrabas.
Fiul cel mare: Dar eu?
Tatal: Tu vei fi cornist. Si cinti la corn. Tu esti bun pentru un instru-
ment de suflat. Pentru alimuri.
Fiul cel mic: Dar daci nu ne vor lisa si iesim, ce facem?
Tatal: Hm. O s-o rezolvim noi. O si-i dim noi de capit.
Fiul cel mare: Eu zic si analizezi inci o dati articolul ila.
Tatil: Care articol, mi?
Fiul cel mic: ARTICOLUL DOUAZECI SIDOL OMORUL.
Fiul cel mare: ARTICOLUL O SUTA OPTSPREZECE. AM-
BUSCADA.
Fiul cel mic: Paragraful opt sute treizeci si opt.
Tatal: Am inteles. O si vid. O si-1 analizez. Duceti-vd acum la cul-
care. Noapte buni.

Cei doi fii: Noapte buni.

Cei doi ies i scena se intunecd treptat. Ramdne doar Tatdl, cu capul in
maini 5i scriind ceva, pand cind se face black out 5i dispare si el.
Scenaadouasprezecea

Atmosferd de noapte. Prin intuneric apare silueta Fiului cel mare. El cautd
ceva pe masa de bucdtdrie, ia o farfurie si incepe sd mandnce intr-un colf

de scend.

Fiul cel mare: (Pentru sine) Fac ceva pe ea de dieti. O si minanc cat
vor muschii mei.

Pe scend apare 5i Fiul cel mic.

Fiul cel mic: (Cintind in surdind rap) Cateva observatii: In aprilie-mai,
in bilti si in lacurile mici se pot observa unele formatiuni lipicioase


mailto:ghini@hotblood.org

si transparente. Sunt ouile broastei. In acelasi timp se mai pot vedea
broaste imperecheate. Una dintre ele are gusa umflati in timp ce ori-
ciiie. Acesta este masculul. In mai-iunie in aceste bilti apar larvele, care
se transform in broscute. Imperecherea si inmultirea: Broasca femela
face de obicei 1500-4000 de oud. Acestea sunt inconjurate cu un strat
hrinitor, stratul de proteine. Priveste figura 7.6. Broasca-mascul, fixati
pe spinarea perechii sale, elibereazi peste oud un lichid alb, care con-
tine celule de gen masculin. Celulele sunt atit de mici, incat nu se vid
cu ochiul liber, ci numai la microscop. Ele sunt mobile. Miscindu-se
prin api, ele intilnesc celulele de gen feminine si se impreuni cu ele.
Fiul cel mare: Ce faci acolo, mi?

Fiul cel mic: Repet lectia. Tu?

Fiul cel mare: Minénc. Dar si nu spui la nimeni.

Fiul cel mic: Nici o griji.

In intuneric apare Tatdl, imbricat intr-o pijama cu dungi. Fiii il vid si
se ascund in spatele aparatului Roentgen, acolo unde de reguld std medicul
radiolog. Pe partea cealaltd, unde sti pacientul, vine §i se aseazd Tatdl.
Aparatul ii separd ca 5i cand ar fi in cabina de spovedit din bisericd.

Tatal: (Pentru e)) Adevirul e... adevirul e... dacd impingi rationa-
mentul spre origini... viata mea e plind de picate. Am picituit inci
de cind eram copil. Amintirile mele incep cu picatele. Cand imi
storc mintea si-mi amintesc care este prima Intimplare care a lisat
vreo urmi, care ¢ prima fosild din creierul meu, descopir cu groazi
ci trebuie si fi avut cam patru ani cind m-am uitat prin gaura cheii
la sotia lui unchiu-meu in timp ce ficea baie, o femeie tinird, sexy si
apetisantd. Apoi imi amintesc cum i-am furat niste bani bunici-mi,
bani pe care ii pistra pentru bunicul, aflat in puscirie; cum o minteam
sistematic pe maici-mea despre bitiile de la scoald, cum am pierdut la
cdrti pantofli lui tata; sau cum, inainte chiar de a implini optsprezece
ani, am ingrimadit-o in fundul curtii pe vecina noastri, nevasta unui
ofiter de griniceri care lipsea cu lunile de acasi; cum m-am imbitat
mangi cu vermut la fabrica de bauturi din orasul nostru; cum...

Pe scurt, am incilcat toate cele zece porunci biblice. Mi-am bigat
picioarele in Decalog. Cand intentionat, cind nu, le-am nesocotit pe
toate zece, asta e important, pe toate zece. $i din asta se vede clar ci
nu sunt eu cel mai bun. Trebuie si fi fost animat de cel mai bezmetic
entuziasm in ziua in care mi-am zis ci sunt eu cel mai bun... Toati
viata am suferit de un narcisism extrem.

Si totusi, si totusi, in lume au avut loc evenimente mult mai cumplite,
mult mai cumplite si nu eu am fost fiptasul.

Nu eu l-am ucis pe Arhiducele Franz Ferdinand in Bosnia, ca si in-
ceapd Primul Rizboi Mondial; nu l-am ales eu pe Ahmet Zogu rege
al Albaniei si albanezilor; nu am proiectat eu camerele de gazare de la
Auschwiz; nu am fost niciodati la Hiroshima si Nagasaki; nici nu am
construit arhipelagul Gulag; nici zidul Berlinului; n-am avut nici o le-
giturd cu Rizboiul Rece si nici cu cel din Vietnam; nu am fost prieten
nici cu Enver Hodja si nici cu Dulles; nu am realizat eu nationalizarea
si nici atentatul impotriva Papei; turnurile gemene nu le-am distrus
eu si nici n-am inceput eu rizboiul din Irak; nu am organizat traficul
de arme i nici nu am impiedicat intrarea Albaniei in NATO sau in
Uniunea Europeani si... si... n-am impus eu regimul de vize.

Toate cele de mai sus sunt adevirate si mi jur ci sunt adevirate!

Si... totusi... astea nu mi scapd de celelalte, de primele.

De cele pe care mi le amintesc acum si de cele pe care le-am uitat.

1In acest moment, Fiului cel mare ii scapd farfuria din mand, care se sparge

cu zgomot pe dusumea. Tatdl se ridicd ingrozit. Zgomote in spatele scenei.
Apare Mama, speritd si ea.

Scenaatreisprezecea

Mama: Ce-a fost asta? Ce e?

Fiul cel mare: Nimic. Mi se ficuse foame.

Mama: (Sofului) Ce-a fost?

Tatal: Nimic

Mama: Cum nimic, domnule?

Tatal: Pur si simplu, nimic.

Mama: (Fiului cel mare) Dar farfuria cine a spart-o?

Tatal: Scuze, eu am spart-o.

Mama: 5i ce ficeati aici, toti trei impreund?

Tatal: Incercam si punem in functiune aparatul Roentgen.

Fiul cel mic: ilfolosim acum?

Fiul cel mare: Incd nu... Vino, tatd, si continuim ce-am inceput.
Tatil: Hai.

Mama: Continuati, continuati-vi joaca.

Fiul cel mare: Du-te, mami, la culcare, ¢i noi o si lucrim singuri.
Mama: E la mintea cocosului ¢i o si continuati singuri. (Fiului cel
mic) Tu vino cu mine.

Fiul cel mic: Nu. Vreau si riman.

Mama: Vrei sd riméi? E-n reguld. Esti la fel de prost ca ei. Rimai.

Mama iese din scend, in vreme ce Tatdl §i fiii se ocupd in continuare de aparat.

Tatal: (Ascunzindu-se dupd aparat) Ute, stau eu primul. Voi trebuie
sd apdsati aici (Aratd cu degetul un fél de buton).

Fiul cel mare i cel mic incep sd apese pe butoane i sd scoatd din aparat citeva
negative mari, pe care apare un piept scheletic. Negativele le atarnd cu clesti de
rufe de un fir subtire, invizibil care strabate scena, pand ce umplu firul de la un
capdt la altul. Tatdl iese in fatd si examineazd expozitia, ca un critic de artd.

Tatal: Hai, intri si tul

Fiul cel mic: Nu, nu el, vreau si intru eu acum.

Fiul cel mare: Tu mai asteapti (1/ impinge). La rand. (Vesel) Apasi, tati.
Fiul cel mic: Acum e rindul meu.

Intri din nou Mama in scend.
Mama: Dar voi nu mai ticeti odatd? Nu pot si dorm din cauza voastri.
Cei doi baieti o iau cu forta pe Mama si o imping spre aparatul Roenigen.

Mama: Lisati-mi in pace, idiotilor!

Fiul cel mic: Stai acolo si vezi minunitie. O si-ti admiri scheletul.
Fiul cel mare: $i craniul. E fantastic.

Tatil: (Mamei) Este intr-adevir interesant!

Mama (Pentru ea) Of, Satedin-Satedin! Ai fost de mic bun la treburi
din astea. Iti amintesti cind eram copii si mi luai cu tine in fundul
curtii ca sd-mi ariti cum se prind soparlele, gusterii, broastele si me-
Icii; aruncai cu pietre in vribii si-n grauri. O, Doamne, ce nu mi-au
viizut ochii atunci. Ce nu le ficeai bietelor creaturi. Imi amintec ca
azi gusterul acela verde cu galben, frumos si nevinovat, ciruia i-ai
scos matele cu briceagul cu prisele de fildes al lui bunici-tu. Satedin!
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Te acuz! O si rizbun toate animalele alea nevinovate, toate creaturile
simple si ticute, in numele Mamei Naturd. Am si te jupoi de piele,
Satedin, si cu pielea ta am si imbrac un exemplar al kanunului lui Lek
Dukaghini de la biblioteca de cartier. Amin!

(Iesind din aparat) A fost foarte interesant.

Scenaapaisprezecea

Se aud zgomote de afard. Toti tac 5i ascultd. Fiul cel mare se repede pe scard.
1a binoclul 5i priveste afara.

Fiul cel mare: (Rdicnind ca un cipitan de corabie, care a descoperit in zare
pamdnt) Satedin, Satedin, vine Satedin.

Liniste. Mama i Latil se agitd pe scend nestiind ce sd facd. Fiul cel mic se bucuri.

Fiul cel mic: Uraaaa!

Tatal: Imposibil. O fi fantoma lui.

Fiul cel mare: E chiar Satedin.

Mama: (Se urcd §i ea pe scard §i ia binoclul) E tampitul de Satedin in
persoand.

Tatal: Nu e posibil!

Mama: (Cdtre sof, coborind de pe scard) Nu e posibil, nu? Dd-mi arma,
o si-1 ucid cu ména mea. Poate sd spuni ce-o vrea mitusi-mea. M3
doare in cot de ea. Doamne, iarti-mi!

Tatal: Ia stai, mii femeie. Si nu fie vreo fantomi iesitd dintr-un creier
infierbantat si bolnav...

Mama: Din creierul tdu.

Fiul cel mare: Este Satedin. La sigur. Se apropie.

Mama: Di-mi kalagnikovul!

Tatal: Stai. Ci cine stie... cine stie...

Fiul cel mic: Poate a venit cu ajutoare.

Fiul cel mare: Nu, n-are nimic in mani.

Mama: O si-1 ucid. O si-1 rizbun eu pe Uka.

Tatal: Ssst, gura! Destul cu pilivrigeala. S mi uit si eu nitel. ..
Mama: Ce si vezi, omule?

Tatal: Si deschid computerul, poate ne-a rispuns Ghini.

Mama: Stai acolo. Doar nu crezi ci ila o si se rizbune pe mail.
Fiul cel mare: A ajuns. E la usi.

Se aud batdi usoare in usd, ca un zgdriat de ciine. Se lasd o liniste addancd.
Mama: Ce facem?

Tatal: N-a venit el degeaba in puterea noptii.

Fiul cel mic: S3-i deschidem.

Tatal: Ssst, tu acolo.

Batdile se repetd 5i devin ritmice.

Tatal: Si-i deschidem!

Scenaacinsprezecea
Mama se intoarce cu spatele la ugd. Tatdl se apleacd peste dosare. Fiul cel mic
deschide uga. Intri Satedin, imbricat modern, cu un costum alb de lind si

un laptop in brage. 'Tot timpul vorbeste cu voce scazutd.
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Satedin: Salut.

Nu reactioneazd nimeni, ba chiar nici nu~/ prives.
Satedin: Salut... si scuze pentru deranj.
Liniste.

Stiu... stiu cd sunteti supdrati pe mine...

Din nou nici o reactie.

Si ¢ n-aveti nici o vini.

Dareu... eu cred... eu de asta am venit...

Nici eu nu-s vinovat. ..

Mama: (Intorcindu-se din profil) Nu e nevoie de dezvinovitiri.
Satedin: Stiu. E adevirat. Tocmai de asta am venit.

Mama: De ce ai venit, domnule?

Satedin: Am venit s vi risplitesc pentru riul pe care vil-am ficut.
Mama: 53 ne risplitesti pentru riul ficut?

Satedin: Da. E vina mea. Eu sunt vinovatul principal.

Mama: Uau. Bunul samaritean. Unde te-ai crestinat, in Irak?
Satedin: Firi ironii. Stiti ¢ am fost mereu un om bun.

Mama: Stim, stim, si ce-i cu asta? Fii scurt, ¢ ne-ai sculat pe toti din
somn. E miezul noptii.

Satedin: Imi cer scuze. (Tutilui) Scuze, domnule.

Tatal: E-n reguli... e-n reguli... absolut.

Satedin: Atunci...

Mama: Atunci... ce “atunci”?

Satedin: E urgent. Daci vreti si scipati pentru totdeauna de aici, nu
existd decit o solutie. Una singura.

Tatal: Care? Spune!

Satedin: M-am gindit mult la asta, chiar si atunci cind eram plecat
din tari.

Tatal: Hai, zi... ce e?

Satedin: Am pus la cale un plan de fugi pentru voi.

Mama: Fugi?! Unde? Cand?

Satedin: Acum. In clipa asta.

Fiul cel mic: Un plan de fugi?!!

Fiul cel mare: It’s fantastic.

Tatal: Si unde?

Satedin: In Grecia.

Mama: In Grecia?!

Satedin: Da, in Grecia. Ia priviti aici. (Scoate un laptop din geantd, il
deschide, face citeva legdturi si-I conecteazd la un videoproiector. Tofi ii
urmdresc miscdrile cu atentie.)

Mama: La ce si privim?

Satedin: Aveti ribdare. Cit si intru pe internet. In zona asta avem
si wireless. Ia uitati-vd... Am intrat. Free acces. (Se deschide prima
pagind de Google, tofi privesg). Uitati-v. Ribdare... Googleearth. (Pe
ecran apare la inceput globul pamdntesc, dupd care Satedin face zoom pe
Europa, zoom pe Balcani si pe Albania. Suntem undeva la Shkider. Toate
au aspectul unei lectii de geografie la distantd). Uite, noi suntem acum
aici, si de aici, v rog si mad urmdriti cu atentie, vom trece granita, si
vom ajunge la Struga, Ohrid, Gostivar, Tetovo, Skopje...

Mama: (Intrerupindu-/) Adici la Skopie. ..

Cei doi copii: Nu-l intrerupe, mii mama!

Tatal: Nu-l intrerupe...



Satedin: Asadar, de la Skopje vom continua pe autostrada citre Sa-
lonik sau Thesaloniki, cum 1i mai spune, iar de acolo la prietenii mei
din Kavalla.

Cei doi copii: Fantastic. Vezi, tatd, cit de fantastic e?

Mama: $i cum vom ajunge noi acolo, pe covorul zburitor?!
Satedin: Nu. Afard ne asteaptd o masini. Inchiriatd de mine. Cu ea
o sd ajungeti In Grecia. Acolo unde am muncit eu. La prietenii mei.
Miine dimineati o s fiti cu totii la Kavalla.

Fiul cel mare: (Bucuros) La Kavalla? E plaji acolo?

Satedin: Da, la Kavalla e numai plaji.

Fiul cel mic: Fantastic!

Tatal: Hm.

Mama: Si ce vom face noi in Grecia?

Satedin: Nu pot si-ti explic chiar totul in momentul #sta... Acum
trebuie doar si ne punem de acord. 53 ne decidem.

Incepe si inchida laptopul si sdi strangd firele.

Cei doi copii: (Lui Satedin) Mai lasd-1 putin, mai lasi-1 putin.
Mama: Ia mai lisati giligia. Nu e momentul pentru circ.

Linistea se prelungegte.

Satedin: Hai, hotdrati-vd, nu e timp...

Tatil: Dar cu casa ce facem?

Satedin: M-am géndit si la asta, nu vi faceti griji.

Tatil: Cum si nu ne facem?

Satedin: Asculti! Eu sunt asociat cu o firmi de constructii. O si-i
ceddm casa si in locul ei va face un bloc nou-nout.

Fiul cel mare: Un zgarie-nori?

Satedin: Da, un zgarie-nori.

Fiul cel mic: Are you talking with me?

Mama: 5i ce-i cu asta?

Satedin: “Ce-i cu asta”!!! Veti avea si voi un spatiu aici.

Tatil: Dar casa e a noastri. Numai a noastri. A lui taici-meu...
Construiti de bunicul. Mostenire.

Cei doi copii: (Lui Satedin) Spatiu? Cit spatiu?

Satedin: Ia si vedem. (Privind in jur pe scend) Si vedem cti metri
pdtrati sunt aici...

Mama: Dar magazine?

Satedin: Da, douil magazine pentru biieti.

Cei doi copii: Fantastic. Uau, doud magazine...

Mama: (Sotului) Hai, ce facem?

Tatal: Tie ti-au plicut intotdeauna magazinele. ..

Mama: (Lui Satedin) $i cam cati metri pitrati o sd aibd?

Satedin: Veniti repede, ci avem timp si vorbim despre toate. ..

Cei doi copii: Avem timp, mii, mami, pentru toate.

Mama: Da... da... vom avea...

Intre timp, copiii se ridicd 5i incep si-si stringd lucrurile. Tatdl std incre-
menit. Mama, lafel.

Satedin: Veniti. Hai. Nu luati nimic cu voi.
Tatal: Stati! Cirtile. .. fotografiile...

Toti ceilalti se ridicd §i incep sd se agite pe scend ca iesiti din minti, an-
trendndu-1 5i pe Tatd. Fiecare incearcd s ia cite ceva, dar Satedin nu—i
lasa si~i impinge spre spectatori. Coborind de pe scard, Fiul cel mare apasi

din greseald telecomanda tv, iar pe ecran apare o mare orchestrd simfonicd.
Apar si cuvintele:

ALLEGRETTOALBANIA

ScenaasaisprezeceasauEpilogul

Tatil, Mama, Fiul cel mare si Fiul cel mic ies incircati cu cutii si
valize printre spectatori.

Pe scend rimane Satedin, care Incepe si misoare cu pasul lungimea
si litimea casei.

Pe hol, familia lasi jos lucrurile scoase de pe sceni si Tatil reia contra-
basul, Mama, violoncelul, Fiul cel mare, tuba-bass, iar Fiul cel mic,

Flautul. Se pare ci asteaptd masina.

Pe tavan, pe cele doui laturi ale holului (sau afard, la intrarea in teatru),
sunt dispuse citeva stropitori care picurd apd in capul personajelor.

Toti au miinile ocupate: in una tin cite o umbreld, in cealaltd, in-
strumentul.

La final, vin si Satedin, cu un fagot, Pajtime, cu o vioard, si Inviti-
torul, cu un corn.

Ploaia incepe si se amestece cu bubuit de tunet si cu fulgere, iar peste
toate acestea se aude Marsul lui Radetzki.

Final-Iulie,2006"

9 e

Nota traducatorului

In Albania existd si astizi o traditie medievali (din ce in ce mai
restransd), la care se referd autorul: vendetta (alb. gjakmarrja). Ea
se declansa in cazul unui conflict intre doud familii, cind exista
obligatia de a ,repara” - prin uciderea unui membru al celeilalte
familii — onoarea ofensatd. Dupd primul omor, rolurile se inver-
sau, intr-un lung lant de crime care decima familii intregi. Pentru
a nu fi ucisi, unii dintre ei se inchideau in casd, unde ucigasul nu
putea pdatrunde, si stiteau acolo chiar si ani intregi. Au fost aseme-
nea cazuri §i in anii 90, cind vechile precepte — interzise de comu-
nisti— au reinviat. Cel care reglementa relatiile economice 5i sociale
in societatea albanezd medievald a fost kanun-ul. Kanun-ul este
un cod de legi nescrise (din care citeazd personagele), in prezent de-
pasit. Kanun-ul reglementa i savvdrgirea vendettei, care de multe
ori avea aspectul unui ceremonial. In ultimele decenii, statul al-
banez §i biserica au ficut tentative de a impdca familiile aflate
in conflict, de multe ori cu rezultate incurajatoare. Chiar numele
Pajtime (Conciliatoare) este simbolul acestor incercdri oficiale sau
venite in partea unor ONG.

In albaneza, J se citeste i (Paitime, cu accent pe al doilea i).

B oy
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Ilie Gheorghe

trei anide la plecare

A murit Faust

(in memoria actorului Ilie Gheorghe)
George Draghescu

A murit Faust.
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din Sibiu

S-au aprins reflectoarele
mail tarziu.

Spectatorii il cautd
peFaustinsala

la lumina unui licurict.
Faust e Dincolo,

Fauste Aict.
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