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Nicolae Coande

In toamna lui 2006 cind a apirut primul numir al revistei ,SpectActor” nu am avut niciodati sentimentul ci revista ar putea
s atingd o oarecare longevitate. Pur si simplu nu mi gindeam la asa ceva, ci la prezent. Inconjurat mai de nimeni (am ficut
singur primul numir in vara acelui an), am avut sentimentul ci nu poate fi ceva de durati, desi in general sunt cit se poate
de aplicat cind construiesc un proiect cultural. Nu stiam insi ci acest proiect va ajunge, iati, la peste 13 ani (impliniti pe
23 septembrie anul #sta), iar acum am un sentiment aproape adolescentin, de neribdare, si ajungem cu revista la 15 ani de
existentd, in 2021!

Imi amintesc cu plicere si chiar cu o mici emotie ci eram in Germania cind, in 2008, doamna Magdalena Boiangiu a
recenzat revista si a onorat-o cu aprecierile sale pozitive in ,Dilema”. De atunci, dar si pani in acel an, numeroase alte pu-
blicatii de culturd sau ziare au consemnat aparitiile noastre in paginile lor, iar cei care au vizut-o, critici de teatru, actori,
manageri culturali, scriitori au fost plicut surprinsi de calitatea ei. Sigur, gratie ajutorului financiar al Ministerului Culturii,
al Nationalului craiovean, revista aratd foarte bine. E primul lucru care se vede, dar eu incerc o fini autoironie cind le spun
interlocutorilor mei mirati ci articolele din cuprins sunt si mai bune decit vesméntul ei lustruit.

Cu unii nu mi-a mers: i-am oferit-o intr-o buni zi unui scriitor, reputat sef literar, cu explicatia: cea mai buni revistd de
teatru de la nord si sud de Dunire (incercam si propun o triangulatie ironic-amicald a zonei unde ne aflim). Credeti ci s-a
prins? Omul, care face o importanti revistd literard in Romania, m-a privit siderat, cu o neincredere care se citea pe fata-i
prea serioasd. De atunci, cand le spun unor amici ci este cea mai buni revistd de teatru din tard, adaug repede pentru ca ei si
suporte mai usor socul oxigenului: ,aldturi de importantele Teatrul azi si Scena.ro”. Cici nu poti, iubite cetitorule, si evolezi
singur pe o scend, oricat de bun ai fi, si sd spui cd esti cel mai... intrucat esti si singurul. Te descalifici, pur si simplu. De
aceea, cred si am crezut mereu in lucrul bine ficut de fiecare om dintr-o echipd, orchestrid mai mare, care abia asa isi poate
vedea validati munca, perseverenta, talentul.

M-am bucurat mereu de sprijinul colegilor mei si i-am sprijinit la raindu-mi cu acel elan care-mi este a doua naturi (de n-o
fi singura), dintr-o pornire a inimii care este si a spiritului: nu poti fi intreg decit in relatia cu Celilalt. Cind actorii nostri
au succes, avem §i noi cu revista. Eu, alituri de Marius Dobrin, un impitimit de teatru cum rar se giseste chiar si in tari,
Cornel Mihai Ungureanu, Mihai Ene, Lia Boangiu, Midilina Nica. Lingi noi vine adesea, cu aura sa de important om de
teatru si mare prieten al Craiovei, George Banu, a cirui experienti si dedicatie pentru meserie si bransi reprezinti un bun

national — si nu numai.

Adici, echipa cu care mi indrept spre 2020, cand vom celebra 170 de ani de Teatru National la Craiova, si 2021, cAnd vom
sirbitori 15 ani de existentd neintreruptd a ,SpectActor’-ului . Acum, cind vi oferim cel de-al 40-lea numir al revistei, ne
intrebdm cu o candoare care nu exclude luciditatea: cind trecuri anii atit de repede, oameni buni? Veniti la teatru, si-i putem
opune scurgerii timpului clipa infinitd a artei scenice!
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Totul a inceput la jumatatea anilor saizeci cu
cartea lui Jan Kott, Shakespeare, contemporanul
nostru, care prevestea marea ,reintoarcere” la
operele bardului elisabethan si abandonarea
atemporalititii marilor clasici adoptate anterior.
Sub impactul viziunii lui Kott, marcate de dubla
experienti a celui de-al Doilea Rizboi Mondial
sia teatrului lui Beckett care tocmai se impunea,
Peter Brook a semnat spectacolul ce reprezinti
un punct de cotiturd in cariera sa, Regele Lear.
Incepand din acel moment, Shakespeare va fi
asociat direct conditiei omului modern si nu-
meroase spectacole vor purta amprenta acestei
mutatii care, apoi, pentru scurt timp, se va radi-
caliza in $i mai mare misurd sub presiunea gru-
pului devastator care a fost Living Theatre, ce va
propune o Antigona rimasi celebra prin asocie-
rea efervescentd a tragediei grecesti si a miscirii
proprii generatiei anilor 68: rezistenta ireducti-
bild fati de puterea politicd! Opera lui Sofocle
se preteazd efortului aproape generalizat de a
suprima distanta si prestigiul pentru a se elibera
astfel de ceea ce Brecht numea ,intimidarea de
citre clasici”. Ei ne par astfel apropiati, famili-
ari, afiliati destinelor lumii contemporane. Pe
de altd parte, Grotowski se va disocia de aceas-
t tendintd si se va dedica eternului ,nucleu” al
conditiei umane, asa cum el insusi il numeste
si pe care se striduieste si 1l identifice in inima
unei opere clasice. Tati ipoteza lui; aceasta se va
implini in ceea ce rimane capodopera sa, Printul
constant de Calderon de la Barca, in versiunea
lui Juliusz Slowacki. De la imediatul recognos-
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cibil la straniul indepirtat — sunt cei doi poli ai
cursorului pe care evolueazi punerea in sceni

eliberata de sub autoritatea clasicilor.

Cele mai bune spectacole din anii ce au urmat
miscirilor contestatare din ‘68 se inscriu sub
semnul acestei antinomii exemplare, Hamletul
lui Yuri Liubimov, Lorenzaccio al lui Otomar
Krejca, Regele Lear de Radu Penciulescu... mereu
mai aproape, tot mai aproape. Aceastd exacer-
bare a proximititii va cunoaste o contraofensivi
douizeci de ani mai tarziu, printr-o adevirati
respingere polemici a pozitiei adoptate anterior.
»Nimic nu trebuie tratat ca fiind contemporan cu
noi”, spune Ariane Mnouchkine, care va pune
in scend doud cicluri, Atrizii si Shakespeare,
bazandu-se pe forme traditionale de teatru, in
special orientale. Frumusetea lor si perfectiu-
nea miscirilor, a costumelor, a legiturii intense
cu muzica le-au permis si obtini o teatralitate
dincolo de timp, splendidi si seducitoare. Nimic
contemporan in asta... Iar aceasti abordare, desi
adoptd o posturd diferit, va marca si binecu-
noscuta Orestie a lui Peter Stein care incearci si
reuseste si regiseascd datele structurale ale re-
prezentirii tragice a originilor. El nu se poziti-
oneazi de partea unei reconstituiri artificiale, ci
resuscitd trecutul scenei ca soclu pentru textele
antice. Din acest moment, distanta va fi cea favo-
rizatd, in detrimentul proximititii. Doar Klaus
Michael Griiber se va apropia de Grotowski si
isi va construi spectacolul mitic Bacantele ca pe
o meditatie asupra perenititii luptei cu forte-

le oculte, obscure, care evitd puterea ratiunii si
zdrobesc toate certitudinile zilnice. Bacantele,
dincolo de proximitatea si de distanta indepirta-
td, se demarcd drept exemplarul spectacol antic

al modernititii.

Pendulul timpului intervine i, astfel, familiari-
tatea contemporani atét de solicitatd inainte este
inlocuitd de singularitatea indepirtirii, si astfel
aproapelui 1i urmeazi distanta... iar textele vor
fi readuse la lumina zilei, pentru a parafraza o
frumoasi sintagmi a lui Antoine Vitez, asemeni
unor ,vase scufundate”. Aceste nave naufragiate,
incdrcate de poezia timpurilor stravechi, se dove-
desc refractare la mirturiile vremurilor imediate
pe care, anterior, regizorii incercau si le desprin-
di din textele clasice. Istoricitate si contempo-
raneitate — iatd opozitia pentru care punerea in

scend a clasicilor a servit drept teren de lupti.

Actualizarea va fi contestati iar istoria redescope-
ritd — nu atemporalitatea! — aceastd deplasare va
atrage dupi sine reintoarcerea la sursele textelor
datoritd unor noi traduceri care, desi deocamda-
td nu doresc si efectueze operatiuni violente de
rescriere, injecteazd totusi suflul nou al limbilor
moderne, o adeviratid provocare pentru scend. De
acum inainte, textele sunt respectate de citre re-
gizorii care si-au abandonat vechea dezinvolturi —
tiieturi sistematice, ablatiuni radicale — dar acest
fapt determind necesitatea unei re-vizitiri lingvis-
tice a operelor, fie ele grecesti sau shakespeariene.
In platou nu mai auzim limba secolului al XIX-



lea, ci o limbi noud, apropiati si indepirtati.
Acest gest scriptural a servit drept precursor al re-
nasterii spectacolelor, dispunind acum de un ma-
terial literar complet reconsiderat. Drept dovadi
std spectacolul Electra in regia lui Antoine Vitez
care i-a semnat si traducerea. Un spectacol care
asociazi opozitiile temporale si se bazeazi pe o
versiune a operei eliberatd de vechea retorici. Un
spectacol care restabileste dimensiunea initiald a
tragediei in contextul unei scenografii si a unui
vocabular care, impreund, o degajeazi de orice
yintimidare” datoratd prestigiului siu anterior.
Reinnoirea ,clasicilor” se realizeazi prin traduceri

si devotament pentru ,noile texte” vechi!

Generatia de regizori, care s-au afirmat apoi
la inceputul anilor 2000, a continuat si revind
la textele clasice si si se cufunde in acest mu-
zeu imaginar al teatrului, care este marele siu
repertoriu. Apoi, prin balansul pendulului spe-
cific artei moderne, s-a instaurat acest cult al
yprezenteismului” care face ravagii de vreo zece
ani mergind péni la a incerca inventarea unor
scenarii improvizate de citre echipele de actori,
pini la a se baza doar pe contemporaneitatea
imediatd. Totusi, mari personalititi reprezen-
tative, precum Ostermeier, Warlikowski, Ivo
van Hove se vor distanta de acest curent... insi
decid in mod explicit si intervind asupra textelor
si fac acest lucru fird ezitare. Daci anterior, pe
vremea lui Brook sau a lui Grotowski, regizorii
se multumeau si le reduci, si facd tiieturi, in
ultimul timp se introduc replici inspirate de un
context actual, dezbateri si polemici efervescen-
te: mostenirea este hibridizatd in mod explicit
si textele se fac auzite ca atare, impure, peticite,
ristilmicite. Astfel se produce o apropiere evi-
dentd, dar uneori nu se poate si nu deplingem
aceastd peticire a scrierii insisi. Cu atit mai mult
cu citse tinde spre generalizare... a pune o dati,
ca Duchamp, mustiti portretului Giocondei,
poate surprinde, dar transformarea acestui exer-
citiu in practicd curentd va sfarsi prin a provoca
rezerve sau chiar a diuna. Prezentul injectat
prea brutal reflectd un voluntarism care reduce
deschiderea textelor si le afecteazi calititile lor
intrinseci. Iar toate acestea au ca scop si impuni
o prezenti foarte, ba chiar prea expliciti a sem-
natarilor spectacolelor care intentioneazi astfel
si se adreseze intr-un mod excesiv de direct pu-

blicului. Insd uitd ci munca in teatru, pe scend,

are mai mult de-a de-a face cu ocolisul ca strate-
gie artisticd. Imi place si recunosc prezentul in
textul initial, dar il consider regretabil cind este
prea evident implantul.

Una dintre solutiile cele mai pertinente este in-
ventarea unor dispozitive de reprezentare care,
prin punerea lor in practicd, trimit in mod ,,oblic,
si nu direct, la experientele actuale. Recunoas-
tem marile texte, dar prezentate in contexte care
le pun intr-o altd lumind, neasteptati, asa cum a
ficut Ivo van Hove in capodopera sa Tragediile
romane, unde a imbinat trei texte shakespeari-
ene dupi principiul serialelor de televiziune pe
care le vedem Inregistrate si carora le urmirim
succesiunea: asezat ca spectator intr-un studio,
fiecare dintre noi este liber si se deplaseze, si-si
aleagi locul si, in acelasi timp, dacd povestea il
intereseazi, si se opreasci. Modernitatea acestui
spectacol ,,de format mare” a perturbat codurile
obisnuite de reprezentare. La rindul siu, Warli-
kowski a ingiruit mai multe texte shakespeariene
intr-un ciclu triadic sub denumirea de Povest:
africane... reusind astfel si scoatd in evidentd le-
gituri si ecouri de la o operi la alta. Dar succesul
sdu exemplar rimane Apollonia in care motivele
tragediilor grecesti sunt amestecate cu extrase
din texte actuale — de exemplu pentru descri-
erea de neuitat a conflictului troian, ficuti de
Agamemnon la intoarcerea sa victorioasi, a im-
prumutat un lung fragment din romanul Les Bi-
enveillantes de Jonathan Littel — extras ce evoca
aventuri din al Doilea Rizboi Mondial. In ace-
lasi sens, Guy Cassiers radicalizeazd procesul ba-
zandu-se pe matricea tragediilor antice ,rescrise”
de un admirabil scriitor flamand, Tom Lanoye.
El nu adopti modelul cunoscut de preluare a
unui mit pentru a scrie un alt text, ci va ,fabrica”
un text marcat de particularititile limbii moder-
ne si de citeva referinte actuale. latd una dintre
cele mai admirabile lucriri de intertextualitate
care depiseste mult hibridizarea modesti tentati
de anumiti regizori, scriitori mediocri, impot-

moliti in actualitate.

Am putut resimti impactul unui nou cadru de
reprezentare in extraordinarul Negutdtor din Ve-
netia pentru care Peter Sellars s-a inspirat din re-
voltele americane din Los Angeles? si l-a asimilat
pe Shylock unui om de afaceri negru, ostracizat
de asociatia bancherilor albi... astfel, scena pro-

cesului ne cutremura prin actualitatea mesajului
sdu, precum si prin trimiterile la istoria recenti.
Peter Zadek a pus in sceni acelasi text sulfuros
in contextul conflictelor de la Deutsche Bank din
Germania dupi ciderea Zidului. Alti regizori
au adoptat mediul ,spitalului” drept cadru de
reprezentare pentru a oferi tragediei o rezonan-
ti globali: intreaga lume este bolnavi! Acestor
reusite neconventionale i se adaugi, din picate,
altundeva efecte superficiale ale modernititii, ve-
ritabile semne externe: tatuaje pe brate, coafuri
excentrice, imbriciminte derutanti... doar clisee
pentru a desemna vointa de a actualiza cu tot ceea
ce are ea mai diletant! Actualizarea este versiunea
degradati, ,light”, diluati, a contemporaneizirii!

Dar pentru a tine pasul cu balansul pendulului,
anumiti regizori, in special francezi - din céte cu-
nosc eu — adoptd azi o distantd extremd, uneori
excesivd, nu pentru a o asocia povestii, ci pentru
a-i acorda o dimensiune imaginari, fantasmatici.
Thomas Joly intr-o serie de spectacole shakespea-
riene a conceput o lume ciudati si extravaganti, o
lume care atestd refuzul prezentului si creioneazi
peisajul unui trecut indepdrtat necunoscut, ima-
ginar. El se constituie intr-o fictiune. Intre aceste
doui extreme, Ivo van Hove a restabilit echilibrul
intr-unul dintre cele mai mari succese recente ale
scenei europene Regii razboiului. El reia princi-
piul ,serialului” prin asocierea a trei cronici sha-
kespeariene, insi le trateazi ca reportaje de rizboi
si lupte actuale pentru putere. Totul evocd explicit
ferocitatea politicii moderne... dar Ivo van Hove
nu se multumeste cu aceastd asimilare mult prea
des vehiculati si decide si conserve semne vechi
istorice, capabile si confirme vechimea operelor
si modul lor original de reprezentare: coroana
regald, sceptru, tron, covor rosu in mijlocul unui
spital, printre brancardieri si dispozitive de re-
animare. Astfel, se realizeazi alianta neasteptati
intre vechi si nou, ce confirmi ci este vorba despre
un text de odinioard in care recunoastem avata-
ruri ale prezentului. Duratele distincte coexistd.
Spectacolul le asociaz, iar publicul se giseste la
riscruce de vremuri. Fird a dopta nici perspectiva
presbiti a lunetei si nici privirea mioapd a micro-

scopului! Distanta si proximitatea se logodesc!

Traducere din limba francezd,
Raluca Elena Coandd
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La Paris, se prezintd concomitent doud spectacole cu piesa lui
Brecht, Viata lui Galilei. Primul, pus in sceni la teatrul particular
La Scala Paris, a avut premiera in 10 septembrie 2019, al doilea,
productie a Comediei Franceze, ceva mai tarziu, in 2 octombrie
2019. Cum trebuia si ajung la Paris la inceputul lunii octombrie,
am apucat si citesc doar cronicile despre primul spectacol. Erau
superlative, atit in privinta regiei, cit si a scenografiei si inter-
pretirii. Rolul principal a fost interpretat de Philippe Torréton,
un actor exceptional, care a abandonat de la Comedia Francezi,
unde il vizusem, mai de mult, in Cyrano de Bergerac, rol pentru
care a primit premiul Moliére. Nu este singurul evadat din Casa
lui Moliere. Catherine Hiégel a fost o precursoare care a preferat,
si ea, teatrul particular. Acest tip de teatru nu poate fi echivalat
cu ,teatrul independent” de la noi, pentru ci nu se sustine decét
din incasiri, nu si din subventii sau sponsoriziri. De ce asemenea
actori de marci au luat o asemenea decizie? Putem presupune ci
au ficut-o pentru cistiguri mai mari, pentru a scipa de intrigile
obositoare dintr-o institutie supervizati de stat, pentru o pleni-
tudine de libertate, probabil cite putin din fiecare.

Spectacolul de la Scala Paris a fost aproape unanim apreciat. Re-
gia Claudiei Staviski, directoarea teatrului Célestins de la Lyon,
decorul lui Lili Kendaka, inspirat din tablourile flamande de
epoci, ale unor artisti ca David Teniers, a fost considerat exce-
lent pentru melanjul de intimitate si spatiu public. Torréton a fost

impresionant ca intotdeauna.

Ar fi fost ideal si fi vizut ambele spectacole, dar aveam trei
motive si mi limitez la unul singur. Teatrele particulare nu ofe-
rd bilete cu pret redus, pentru profesionisti, ceea ce Comedia
Francezd acceptd. Apoi, au jucat un rol inclinatiile mele con-
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servatoare si fascinatia scenei Richelieu. In fine, mentorul meu,
Georges Banu, m-a indrumat decis citre ,sfinta sfintelor” de

langi Palais Royal.

o
o
=1
9]
g
e
)
©

Spectacolul este regizat de Eric Ruf, directorul teatrului, de for-
matie scenograf. A inceput de curdnd si se ocupe si de regie cu
multd pricepere, dupd cum a aritat in spectacolul siu cu Romeo si
Julieta, pe care l-am vizut cu citiva ani in urmi. Piesa lui Brecht
rezistd foarte bine la trecerea timpului. I-a luat autorului aproape
o viatd si o scrie, a meritat, pentru ci viata piesei promite si fie
mult mai lungd decat a autorului. Regisim in prima parte proble-
mele care friméanti incd invitimantul superior in zilele noastre.
Galilei se plinge rectorului universititii din Padova cid are un
salariu prea mic. Rectorul ii sugereazi si-gi ia mai multi studenti.
»Dar daci ii invit mereu pe altii, eu insumi, cind mai invit?”
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obiecteazi Galilei. Persistd si in zilele noastre contradictia dintre
dimensiunea didacticd si aceea de cercetare stiintifici din invi-
timéntul superior. Esti plitit pentru orele prestate, dar judecat
dupi articolele publicate. Desigur, pand la o anumiti limitd de
timp, contactul cu studentii stimuleazi cercetarea, trebuie insi
gisit echilibrul optim. Galilei isi testeazi ideile pe tineri nein-
struiti, cum este fiul menajerei sale, care nu-i plitesc lectiile, pen-
tru cd argumentele si eventualele lor obiectii, bazate exclusiv pe
intuitie, 1i sugereazd noi modalititi in redactarea cirtilor lui, in

care utilizeazi cu precidere forma dialogului.

Rectorul mai are o idee: ii sugereazi lui Galilei si inventeze un
produs vandabil, in loc si speculeze doar in zone teoretice. Galilei
tocmai primise luneta inventati de olandezi, o perfectioneazi si
o prezinti firi reticente ca inventia lui. Este de la inceput o dozi
de oportunism in comportamentul lui Galilei, dar ,trebuie si
trdim, totusi!”. Scena trimite la presiunea exercitatd astizi asupra
universititilor de a oferi, in schimbul finantirii, produse de care

piata are nevoie.

Se vede bine, in dialogurile din piesd, in disputele lui Galilei cu
savantii vremii si cu pdrintii bisericii, ci Brecht era bine famili-
arizat cu stiinta, ca si cu sociologia comunititilor care i se dedi-
ci. Existid insd o usoard confuzie privind metodologia folositd de
Galilei, asa cum o intelege Brecht. Pani la Galilei, fenomene-
le particulare erau explicate prin deductie logici, pornind de la
principii generale, unanim acceptate, cum erau cele formulate de
Aristotel. Galilei introduce experimentul sistematic, arunciand
bile de la indltimea turnului din Pisa ori ficindu-le si alunece pe
planuri inclinate si ajunge astfel si deduci ecuatiile cinematicii.
Nu era nimic in aceste experimente care si nelinigteasci
autoritatile eclesiastice. Altfel stiteau lucrurile cu sustinerea
teoriei heliocentrice a lui Copernic. In astronomie nu se pot face
experimente, ci observatii, iar predictiile bazate pe acestea pot fi
confruntate cu observatiile ulterioare. Or, acuratetea predictiilor
care foloseau modelul cosmic al lui Copernic nu era mai buni
decit aceea care pornea de la modelul lui Ptolemeu. A trebuit s
se agtepte pand cind Kepler a sistematizat observatiile lui Tycho

Brahe, deducind ci orbitele planetelor sunt eliptice, nu circulare,
pentru ca superioritatea predictiilor bazate pe modelul lui Coper-
nic si fie evidentid si indiscutabili. Pani atunci, cei care erau in
favoarea lui Copernic o ficeau din ratiuni de eleganti matemati-
ci si de simplitate conceptuald. Din confruntirile cu cardinalii,
rezultd cd biserica era deschisi la stiintd. I s-a cerut lui Galilei
sd-si vadd de experimentele lui cu bile, si chiar si predea teoria
heliocentricd, insd ca pe o ipotezi intre altele, nu ca pe un adevir
general acceptat. Este ceea ce se intAmpli si astdzi, in unele uni-

versititi, cu darwinismul.

Problema este ci Galilei nu se ldsa incorsetat in ipostaza lui de
om de stiinti, pur si dur. Era un intelectual pasionat, gata ori-
cind si se amestece in disputele teologice, pe baza prestigiului
dobéndit in domeniul stiintei. Aceasta este ceea ce biserica nu
putea tolera. Actele procesului lui Galilei au fost publicate, eu
le-am risfoit la mijlocul anilor 1990, iar din ele rezulti ci repro-
sul major era neimpicarea cu specializarea. Goethe spunea ci un
om eminent in genul lui isi depidseste genul. De aceea, mintea
lui Galilei zburda dincolo de granitele stiintei, frizand limitele
dincolo de care se afli erezia. De altfel, biserica a anulat verdictul
din procesul lui Galilei in timpul pontificatului lui Ioan Paul al

II-lea, care a cerut scuze in numele bisericii pentru acest proces.
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Spectacolul lui Eric Ruf se desfisoard sub un ecleraj redus, astfel
incat personajele abia se disting, iar costumele semnate de ce-
lebrul Christian Lacroix, ca la toate spectacole de la Comedia
Francezi, nu sunt suficient puse in valoare. Unele sunt gandite
fard logicd. Cu cat Galilei este mai strimtorat, cu atit fiica lui
este imbricati mai somptuos. Dictia admirabild a actorilor face
ca acestia sd poatd fi recunoscuti, din fericire, dupi voce. Hervé
Pierre il interpreteazi pe Galilei cu inteligenti si truculenti, este
dinamic, trece cu iscusintd de la o stare la alta, scoate bine in
evidenti replicile esentiale, dar efervescenta sa intelectuald este



© Vincent Pontet

mai putin vizibili. Este excelent secondat de o echipi, de fapt, de doud, prima fiind a
discipolilor, a doua a autorititilor. Excelent este redati scena demoralizirii suporterilor
la vestea abjuririi. ,Avem nevoie de eroi, iar el a refuzat eroismul”, spune unul dintre
ei. Galilei nu intarzie si replice: ,vai de tara care are nevoie de eroi!”. Aflat in domiciliu
fortat, Galilei se consoleazi cu gindul ¢i ,,mai bine cu miinile murdare decat cu méinile
goale”, in care Brecht se intilneste, probabil fortuit, cu Sartre.

Eric Ruf este foarte mindru de decorul sdu, care constd in esentd din uriase panouri pic-
tate cu fragmente din tablourile renascentiste. Este cam banal si ilustrezi o actiune din
vremea Renasterii cu arta acelei vremi, dar Eric Ruf a avut inteligenta si aleagi ingeri
si sfinti cu expresii dubitative, ca si cum ar avea si ei motive de indoiali. Faptul ci pa-
nourile sunt pictate manual este un alt motiv de méndrie pentru Ruf, deoarece astfel se
demonstreazi cid echipa de executanti nu si-a pierdut nici expertiza, nici manualitatea.
Deci nu existd vreo sansi ca atelierul de picturd al Comediei Franceze si devini, ca la

noi, sala de spectacol ,Pictura”.
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Eric Ruf

Cardinalii sunt reprezentati in mod just ca
niste avizati prudenti, gata de compromisuri,
dar numai pani la un punct, dincolo de care
s-ar compromite. Dezamigitor este, insi, Ser-
ge Bagdassarian, care a ficut din cardinalul
Barberini, ulterior papi, un personaj cara-
ghios. Scena imbricirii lui cu oddjdiile papale
este de un anticlericalism elementar, nedemn

de complexitatea piesei si a spectacolului.

O altd scend foarte bine realizati este aceea
dintre Galilei si logodnicul fiicei sale, care ii
explicd de ce a decis si rupi relatia. Nu pen-
tru ci se simte amenintat de reputatia deja
pitatd a viitorului socru, ci pentru ci nu inte-
lege entuziasmul acestuia pentru lucruri care

nu-i intereseaza pe cei multi si truditori.

In afari de repetate lecturi, mai cunogteam
piesa lui Brecht dintr-o singurd punere in
scend, aceea a lui D.D. Neleanu la Teatrul
Mic, in 1975, cu scenografia lui Mihai Mi-
descu. Galilei era Ion Marinescu, Constan-
tin Codrescu era Marele Inchizitor, iar lo-
nescu Gion il juca pe Barberini. Din punct
de vedere regizoral, spectacolul nu avea o vi-
ziune incitanti si nici nerv. Incepea bine, dar
pe parcurs pierdea claritatea si chiar ritmul.
Myra Iosif, care a scris cronica spectacolului
in revista , Teatrul”, spunea ci D.D. Neleanu
i-a relatat, intr-o intrevedere, intentiile lui,
iar dacid acestea ar fi fost urmate si transpuse
in spectacol iesea ceva mai bun. Nu pot insi
uita intepretirile actoricesti. Jon Marinescu
a fost mai casant si chiar mai inteligent in
Galilei decat Hervé Pierre, iar Constantin
Codrescu si Ionescu Gion erau incompara-
bili mai buni decit actorii francezi din rolu-
rile respective, cu toatd dictia lor impecabild

si miscarea scenicd dezinvolta.



NEVOIA ETERNA DE
COMEDIE

Cornel Mihai Ungureanu

Am si incep cu o poveste pe care o spune David Mamet in
volumul Teatrul (editura Curtea Veche, 2013) si pe care o re-
petim, la rdstimpuri si cind e cazul, eu sau Nicolae Coande,
celor care nu o stiu deja: un venerabil critic de teatru a invitat-o
la un spectacol pe sotia lui Mamet, nici ea tocmai taniri. Si, la
un moment dat, dupi inceperea reprezentatiei, doamna a simtit
pe genunchi méina domnului. $i urca, incet. ,Ce faceti?”, l-a

intrebat. ,Eu vin la teatru ca si mi simt bine”, a rdspuns criticul.

Ei bine, dupi citeva premiere ,contemporane”, cu teme si retetd
yactuale”, Teatrul National ,Marin Sorescu” a programat recent
spectacolul ,1,2,3... bébé”, de André Roussin, comedie publicati
in 1951 sub titlul ,Lorsque l'enfant parait”. Tinta realizatorilor
punerii in scend — regia: Alexandru Boureanu si Raluca Piun (ea
semneazi si traducerea, as spune si adaptarea, pentru momen-
tele cu iz local sau actual), decor: Andreea Simona Negrili (cu
pardoseala tabld de sah si cupidonii la vedere), costume: Natalia
Vasiliev — este simpli si clard: ,divertir le public”. I-am amintit pe
realizatorii nevizuti, si vorbim si despre cei vizibili — actorii. Am
avut impresia, dupd cat au jucat unii dintre ei in ultima vreme,
cd au intrat in teren — pe scindurd, mi rog — rezervele, titularii
fiind odihniti pentru vreun derby (piesd cu pretentii). Cu atat mai
mare bucuria revederii! Chiar daci e putin pentru o actritd cu
talentul si expresivitatea Corinei Druc un rol (Thérése) in care nu
faci mare lucru in afard de a-ti arita desuurile. Dar un profesio-
nist joacd bine si asta, daci i se cere. E putin si pentru Petronela
Zurba, o figuri predispusi la romantism si nostalgie, picatd parci
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din piesele lui Mihail Sebastian, si primeascd iarisi o partiturd
mirginasi: Madeline Leonant. Dar actrita poate adduga si prag-
matism in compozitia personajului, asa cum poate purta si pistol
la brau, intr-un alt rol, de gardian al lui Ion D. Sirbu. Mai noro-
cosi sunt cei ce ii interpreteazi pe membrii familiei Jaquet. Ci-
tilin Miculeasa (Georges Jaquet) si Costinela Ungureanu (Annie
Jaquet), ,copiii”, imbind cu brio in zugrivirea caracterelor nai-
vitatea cu siretenia, inconstienta si calculul. Sunt tineri aflati la
inceput de drum, atit de diferiti insid: ea, cu mai multd aplecare

spre snobism — e pe cale, de altfel, si se mirite cu un nobil si isi
poartd cu méindrie pampoanele; el, un adolescent mai degrabi te-
ribilist decit rebel, vrea si urmeze o carierd de... blogger. Citilin
Miculeasa si Costinela Ungureanu creioneazi firi ostentatie
personaje limpezi si credibile, de o ingenuitate partial pierdutd
(ea e pe cale si devind mami, desi e doar logoditi; el asteaptd un
copil, ca si mi exprim asa, de la Natasa, secretara tatilui), dar
si pdstratd in bund masurd. Nu e de mirare, daci ne gindim ci
si Olympe Jaquet, mama, interpretatd de Geni Macsim, are inci
o dozi de naivitate, de candoare, pe care actrita pedaleazi cu
succes: preocupatd de propria sarcind, venitd pe neasteptate, la
o varstd inaintatd, nu observi nici problemele, nici stratagemele
sotului sau ale copiilor. Tar snobismul se pare ci se mosteneste
pe linie materni: dupi ce Olympe fusese vehement refractari la
o eventuali cisitorie a flului cu Natasa, coplesitd de averea si de
numirul statuilor din familia acesteia, are revelatia: ,In clipa asta
mi-am dat seama: e o fatd extraordinari!”. Geni Macsim e sen-
sibild la nuantele sufletesti ale personajului si alterneazi intr-un



mod vrednic de laudi registrele emotiona-
le pe tot parcursul reprezentatiei.

O evolutie strilucitoare are Cosmin Ri-
descu in rolul lui Charles Jaquet, un poli-
tician prin excelentd, atit profesional — este
ministru al Educatiei, Familiei si Culturii,
cit si in relatiile personale. Dupa marea sa
izbanda politici: reuseste si obtind interzi-
cerea avorturilor si inchiderea bordelurilor,
afld, pe rind, cd va fi tatd si, de doui ori,
bunic. Beneficiar, ca si ceilalti protagonisti,
al unui text ofertant, scris in buna traditie a
comediei franceze, cu surprize in cascadi si
replici savuroase, Cosmin Ridescu face un
rol fermecitor, creand un personaj frivol,
inteligent, mai degrabd plictisit in relatia
conjugald, un moralist in spatiul public,
dar si acasi, cind tot agitd in fata copiilor
un deget arititor extins, dar in acelasi timp
un spirit atent, diplomatic, empatic, gata
si-si sustind biiatul (solidaritatea mascu-
lind, ca si cea feminind sunt bine reliefate
de cei doi regizori) si material, dar si cu
sfaturi: ,Ca birbat trebuie si nu lasi urme.
Pii, ce, esti melc?”.

Cand ai un text bun, pare simplu. Meritul
regizorilor Alexandru Boureanu si Raluca
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Piun tocmai acesta este: ci pare simplu, ci

totul curge firesc, cd se creeazi o anume
atmosferd, prin decoruri si costume, prin
lumini si ilustratie muzicali — de la piese
frantuzesti, la ,Itsy Bitsy Teenie Weenie
Yellow Polkadot Bikini”, ci ei, regizorii,
nu se vid, au acea discretie rard, agreabili,
dacid nu chiar minunati, de a nu se scoate
pe ei in evidentd, ci spectacolul, actorii.
Si, nu in ultimul rind, una dintre virtutile

pe care se simte c¢i Alexandru Boureanu
si Raluca Piun o imprimi montirii este
ritmul. Pentru ci gestul criticului despre
care vorbeam la inceputul acestei cronici
semnala si o insuficientd a reprezentatiei
respective, ceea ce se intdmpla pe sceni
nu il capta atdt cit ar fi fost nevoie ca si
nu mai caute plicerea altundeva in jur.
»1,2,3... bébé” te prinde. Este un spectacol
la care nu ai timp si te gindesti cd ai putea

sd pui mana pe genunchiul partenerei.

1,2,3.. BEBE

UN'SPECTACOL DE: ANDRE ROUSSIN

REGIA: ALEXANDRU BOUREANU, RALUCA PAUN
DECOR: ANDREEA SIMONA NEGRILA

COSTUME: NATALIA VASILIEV

TRADUCERE: RALUCA PAUN

DATA PREMIEREL: 08 IUNIE 2019

DISTRIBUTIA:

COSMIN RADESCU (CHARLES JAQUET), CATALIN-MIHAI
MICULEASA (GEORGES JAQUET), GENI MACSIM (OLYMPE
JAQUET), COSTINELA UNGUREANU (ANNIE JAQUET),
PETRONELA ZURBA (MADELINE LEONANT), CORINA
DRUC (THERESE)
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Nicolae Coanhe: agd k;;m'&Macsi
incerc incd o datd, la 6 ani dupd prima t.

¥ :
tativad, sa ﬁzt un interviu cu tine. &fu
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si atunci, dar ai amdnat — si poate cd acum . urgeoisie”, in car

e de un fg.de »grand bo-

mi simt foarte bine.
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e momentul. Joci intr-o comedie bulevar- " Si DA, spectatorii rad si se simt si ei foarte

dierd, 1, 2, 3... Bébé, unde pari sd te simti
bine. Costumele sunt sic, atmosfera tine
de ceea ce se chema la grande bourgeoisie, se
rdade cu poftd, se analizeazd tinute. Cum

este, de fapt?

Geni Macsim: Dragi Coande, este adevi-
rat ci de 6 ani vrei un interviu cu mine,
insi nu de momentul ales este vorba, ci de
faptul ci mie nu imi plac interviurile. Pur
si simplu. Dar... daci acum trebuie... Co-

bine. Cum e de fapt? Pii, e exact cum ai
descris tu i, in plus, ,omul care nu se vede”
— regizorul. Adici Raluca Piun, pe care
am descoperit-o cu mare incintare si in
ipostaza asta. Fireste cd si datorita ei acest
spectacol este o bucurie pentru toti acto-
rii, pentru personalul tehnic si, spre marea

noastrd bucurie, pentru spectatori.

N.C.: Cind ai avut prima oard sentimentul,
intuitia cd potifi actrita? Dar ,dovada”?

G.M.: Nu st

In liceu, pe v

ba despre intuitie.
ista ,Cantarea
Romaniei”. Am p _cu o poezie
recitatd in acest conct m-am trezit cu
un premiu la faza pe tard. Din acel moment
am hotirat si merg mai departe acolo unde
poti fi cine vrei, chiar si numai pentrlf 0 zi
sau pentru doar o clipd. Academia de Teatru
din Térgu Mures a fost locul care m-a pri-
mit si care mi-a oferit prilejul de a-mi inde-
plini aceste dorinte, visuri, intr-o cilat

frumoasi si provocatoare care a durat patru
ani. Confirmirile vin mereu dupi 25 de ani
de cind sunt membri a trupei Nationalului
craiovean, prin minunata recunoastere a pu-

blicului nostru: aplauzele.
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N.C: Scena, decorurile sunt pentru tine me-
diul prielnicjocului sau jocul e condus in min-
tea si sufletul tau de text, de amprenta ca-
racterului care ti-a fost destinat de regizor?
Cum combini exteriorul cu interiorul pentru

a intra in rol?

G.M.: Actorul nu are neapirati nevoie de
decor. Dar aici ar incipea o discutie mai
ampli, mai complexi. Iti voi rispunde mai
simplu. Decorul il ajuti pe actor si se iden-
tifice in Jocul potrivit, si poatd fi recunoscut
lesne de citre public in dinamica tuturor po-
trivelilor de intampliri, actiuni, relatii etc.
Decorul este intr-un fel extinderea exterioa-
rd a unui mediu interior ciruia ii apartii si iti
apartine in acelasi timp. Eu plec cu mintea,
cu sufletul si cu corpul meu in interpretarea
textului pe care il primesc. Pun toate acestea
la dispozitia regizorului care le armonizeazi

in intreaga orchestrid a spectacolului.

N.C.: Am mai pus intrebarea asta altor actori
(si continui sd o pun pentru cd md interesea-
zd sd aflu ce elemente pune la bataie actorul
pentru a intra in roluri atdt de diverse): cum
gdsesti resursele pentru a trece de la un rol la
altul, in special atunci cind ceea ce ai facut cu o

lund inainte e net diferit de un rol nou?

G.M.: Nu stiu sd iti rdspund concret la
aceastd Intrebare. Se intdmplid pur si sim-
plu. Poate ci e o insusire, o inzestrare ma-

gicd a actorilor.

N.C. : Iti mai amintesti care a fost primul
tau rol pe scena Nationalului craiovean? Dar
sentimentele de la debut?

b))

Toate rolurile mele sunt
preferate. Dar cel mai
important este cel de Om. Pe
dsta il iubesc cel mai tare. Si la
mine, si la ceilalti.

G.M.: Primul meu rol a fost Gdina 3 sau 4,
nu mai stiu sigur a céta, in Ferma animale-
Jor, in regia lui Cristian Hadjiculea in 1994.
Eram in ultimul an de facultate si ficeam
naveta de la Targu Mures la Craiova. Mi
simteam ca intr-un carusel din care n-as mai
fi coborit.

N.C: Acumulind in timp o experientd boga-
td, ai simtit cum alte praguri ale experientei

de actritd au fost atinse, depdsite?

G.M.: N-as numi experienta mea chiar
bogatd. Asta cantitativ vorbind. Dar altfel,
desigur ci ea existd. Este o ocupatie in care
automultumirea este mai degrabd nocivi.
Intotdeauna este loc de mai mult si de mai
bine. De-aia sunt intr-o competitie conti-
nud cu mine §i simt, stiu cd mereu mai sunt

praguri de trecut.

N.C: Ai un rol favorit, intre toate cele explo-
rate pand astdzi?
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G.M.: Toate rolurile mele sunt preferate.
Dar cel mai important este cel de Om.
Pe idsta il iubesc cel mai tare. Si la mine
si la ceilalti. De altfel, md deranjeazi
peiorativul incetitenit ,ista/asta joacd
teatru”. Teatrul este un joc si o joacd in
cdutarea unor adeviruri personale, soci-
ale... offf!... ale vietii. Adici e cu carne
si singe, cu trup si suflet, si cu minte!
E ca si cum i-ai spune oricui, nu numai
unui constructor de drumuri, ci o ci-
litorie plicutd consti doar in calitatea
asfaltului. Actorul este si sofer, si ghid,
si partenerul in cilitoriile interioare ale
spectatorului. Niminui nu-i place si se
raticeascd pe drum. De ce actorul ar min-
ti pe traseu? Toatd lumea alege. Actorul
alege drumul si il face viu, intr-adevir cu
public cu tot. De altfel, fiecare pasager
urcd dacid vrea si coboard unde vrea. Imi
place si cred ci de fiecare datd vd propun

cilitorii plicute.

N.C.: Cum vezi statutul de actritd, inclusiv
al tau propriu, in ziua de azi? Ce te motivea-
zd in continuare sd joci si ce anume te deza-

madgeste si trebuie corijat?

G.M.: Ar trebui corijat ceva? Nu cred ci
existd defecte atit de vinovate intr-atit in-
cat sd ne consumam energiile in a corija.
Cred ci fiecare 1si cunoaste si isi asumi

locul si gandurile, si faptele. Asta ci ,fi-

ecare isi vede de treaba altuia” e o glumi.
Nu mi simt incomodati din niciun punct
de vedere. Fiecare actor isi are propriul
parcurs. Si fiecare om de teatru, de altfel,
indiferent care este functia sa. Mai am 14
ani pani la pensie si nu am timp sd mid

impiedic in situatii neplicute. Abia daci
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avem suficientd vreme pentru lucrurile
frumoase pe care si le descoperim si si le
savurim. Vreau si folosesc timpul ca si joc
mai departe. Si mi joc, mai departe. Ani-
malele, copiii sunt frumosi cind se joaci.
E banal? Ej, are si banalul farmecul si ros-
tul lui. Nu?

N.C.: Creziin aura actorului, in carismad sau
doar in munca facutd cu profesionalism care

duce la rezultatele scontate?

G.M.: Cred in orice pune la bitaie acto-
rul pentru a-si implini menirea pe sceni.
Asta di valoare existentei lui, artei sale:
Disponibilitatea. E ca intre toti oamenii.
Doar ci relatiile actorului sunt mult mai
extinse, oarecum depisesc cotidianul cu
nevoile si cu reperele lui — citeodatd su-
focant, deranjant de concrete. Disponi-
bilitatea asta mai di un pic de elasticitate
vietii insdsi, ne mai di voie si mai fim mi-
rati, surprinsi, indiferent de dispozitia de
moment. Momentele trec. Si e firesc si fie
asa. Fir-ar s Fie!l!
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PIPERUL

Marius Dobrin

Cu citeva zile inainte de premierd s-a intimplat si zidresc de-
corul, creat de Iuliana Vilsan, si am pisit pe scend ca intr-un
spatiu care si cind e gol are magie, in penumbra silii fird specta-
tori, cu atit mai mult prin aglomerarea de obiecte dintr-un trecut
mai degrabi apropiat, la scara istoriei, dar de-a dreptul uitat sau
pur si simplu necunoscut tinerilor din cauza ritmului accelerat al
evolutiei tehnologiei. Monitoare, CD-uri reflectind curcubeul, o
masind de scris, toate intr-un aranjament de primi linie strijuind
voluminosi saci menajeri. Cilcam prudent printre ele cind am
zdrit de dupi faldul cortinei un picior. Am inghetat ca surprins
intr-un loc interzis. Era un manechin. Era, de fapt, un cuplu de
manechine, agezate pe scaune, cu cisti, ca operatorii care asiguri
functionarea unei transmisii. Am vrut si ies din ,incercuire” si
am dat si trec prin spatele lor. Intre cortini si manechine un
spatiu mic. M-am strecurat cu teami. Un vraf de hartii si am-

G] Af:sert Dobrin

balaje de plastic intr-o aglomerare sugerat sufocanti. La cealaltd
margine a scenei, un cal-dragon, cu aripi si corn, negru. L-am
privit ca pe o trimitere la calul troian in contextul pretului plitit
pentru ispita iscodirii tehnice dintotdeauna. Prin prezenta Moni-
ciii Ardeleanu pe acest animal fabulos, in postura zeitei primor-
diale, Geea, creatia Iulianei Vilsan capiti valenta unei instalatii
de artd, independente. $i independenta este un atribut al acestui
spectacol. Pentru cid elementele componente, fiecare, in parte, cu
consistentd, imi par a intra intr-o combinatie cireia ii lipseste
ceva. ,A pinch of salt”? Prima bidnuiali a fost legatd de absenta
dramaticului din text. Sarea si piperul. Alexa Bicanu a scris un
text cu multe valente poetice, cu personaje bine descrise, dar care
nu interactioneazi intre ele decit foarte putin. Pe de-o parte se
renunti la reteta unei intrigi, dar se aplici reteta distribuirii ma-
tematice a personajelor, pe zone geografice, gen, varstd si ocupatie.
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Este, desigur, un show TV in care se aplicd un criteriu al eliminirii, reteta
clasicd a celor zece negri mititei. Ca la Agatha Christie, ,ména” care conduce
soarta personajelor (aici doudsprezece) e misterioasd. Si genul competitional
prin eliminare m-a dus cu gandul la filmul $i caii se impusca, nu-iaga?, doar
cd acolo dramatismul este foarte intens. La 50 de ani de la pri-ma aselenizare,
cind apetitul pentru explorare scizuse, proiectul Mars One a reaprins flacira
imaginatiei de a ajunge dincolo de limita orizontului. Privind retrospectiv,
expeditia lui Columb este o incercare la fel de mare. Marinarii aceia care
au plecat spre necunoscut erau din zona Andaluziei si singurul iteriu ¢ de
selectie a fost experienta pe mare, doar citiva alegind optiunea cilitoriei
pret pentru o amnistie speciali. La Operatiunea Marte avem mai degra

-
un concurs de talente, conjunctural corelat cu zborul cosmie. Act 11 etalea—

24 valentele personajelor, fiecare avand rezervat momentul siu, drm crﬁlala
textului si a regiei. E drept cd pe ultima portiune de spectacolducrurile se

canalizeazi pe ideea principald, odati ce intervin nebinuite sintd‘pe tehnice =
si prezentatoarea show-ului intrd in joc, cipitind un profil hmpede Simbo-

lica papusi cu capul lipit de un ecran, din decor, ne include pe t%tl Po-n(}l, cei
care suntem fascinati de strilucirea emisiunilor TV de anverguri si care nu
regisim aici acel glamour cu care suntem obisnuiti. Iulia Colan pune o am-
prentd decisivi pe imaginea acestui show. Personalitate puternicd, ea domini

scena. Daci spectacolul beneficiazi de muzica originald a lui Céri Tibor,

o premisd pentru succes, apoi primul cintec devine obsedant: ,Civilizatie,

¥
.

- ol

=0




civilizatie/ In tine ne punem/ sperantele”. De la delicatetea interpretirii din
debut, Iulia Colan trece la o viguroasi rostire, cu un aer de comandi si vi-
clesug, o etalare de abilititi performative. Primul ei costum este de mare
impact, in acord cu aparenta caracterului prezentatoarei si, mai ales, cu o
fascinanti expandare a imaginii ochiului rimas liber, cel nerechizitionat de
cerintele tehnice. Cite o cascd de astronaut, in forma globului ocular, poarti
si concurentii, un detaliu cu impact major in estetica SF a spectacolului.
Iesirea in spatiu este sugeratd, in cazul probei de abilititi fizice, prin pro-
iectii (sub semnitura KOTKI Visual) care pentru publicul cufundat comod
intr-un fotoliu departe de scend nu pot fi ametitoare precum vor fi perceput
personajele pasind cu cisti VR. Ceea ce este de remarcat pe ansamblu este
efortul de participare a fiecirui ,concurent”, dupi un mod de evolutie pe
scend regisit in numeroase spectacole ale prezentului. Seria este deschisi de
Tamara Popescu, o inspirati alegere pentru cel mai tinir personaj, Laura.
Tocmai acest ,,contre-emploi” emotioneazi si pune in valoare monologul cel
mai profund, de mare sensibilitate al actritei, mirturisind mentinerea intr-o
puritate comportamentald asumati strict din dorinta de a face voia tatilui, in
ciuda dezviluirii dorintei intime a acestuia, la nasterea copilului siu. ,Ceva
ce tine de ADN, de carne, de singe,/ E ceva in noi care ne-mpinge/ E un foc
ce nu se stinge/ Noi suntem la fel, fata mea,/ Avem aceeasi stea/ Chiar esti
fata mea.” Tot ca o observatie de trend, tot mai des observ recursul la replici
in versuri. lesirea din concurs a Laurei este cel mai dramatic moment din

spectacol: , E destinul meu si fac asta” si intr-o clipitd, dupd o proba stupida,

se pune capit unui proiect de viata.

! IR_IE\M],' RAMONA
LIA LAZAR (SAYD)
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Ioana Manciu aduce in prim-plan povestea-tip a fetei, Miriam,
din Orientul aflat de ani de zile in stare de rizboi, si o face foarte
bine, chiar dacd, paradoxal, se simte cumva un fals ,contre-em-
ploi”. Dar este profund implicati in focalizarea pe drama unui
popor, a genului feminin in acel spatiu cultural. Este si cea mai
dinamici pe scend, dansul ei, in coregrafia generali, iesind in evi-
dentd si amprentind personajul. Ramona Drigulescu intruchi-
peazi un personaj, Astrid, din seria celor captive intr-un mod de
viatd aseptic, ordonat, calculat dupi o retetd chibzuiti, adaptat
normelor de corectitudine de astiizi. , Iriiesc intr-o utopie curati,
luminoasi, blajini, un vis aseptic, sigur, confortabil, seren, senin,
steril.” Dar care tinjeste dupd unul mai aproape de naturalul ce
scapd normelor si fascineazi prin vivacitate. Este singura care in-
trd in relatie cu altcineva dintre concurenti, chiar daci alegerea ei
merge spre Demetrios, tipul inocent ce nu pare a sti si rdspundi
tainicelor ei asteptiri: ,care mi plesneste fird si-1 rog, doar fi-
indcd e vineri”. Acesta, jucat cu delicatete de Vlad Udrescu, oferi
un chip adolescentin, cu sensibilitate, de la amuzanta preocupare
de a investi energia necesari sexului, echivalati cu a unei masini
electrice, in ceva mai folositor, la apelativul ,tataie!”, din mo-
mentul probei de dialog cu cineva drag ce riméne pe Pimant. La
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polul opus, al unei masculinititi afisate dupd standarde, asociati
si cu sablonul omului de afaceri de succes, personajul Oren este
individualizat de Adrian Andone, afisind siguranti si depisind
postura ingratd pe care cultura o rezervd acestui tip. Rimine
usor misterioasd retragerea din cursd, insuficient explicati: ,Mi-e
fricd si as vrea sd nu-mi mai fie./ As vrea si am ceva ce nu se poate
lua/ As vrea si am planeta mea”. In schimb, Alejandro este ero-
ul ce pirea favorit, pierzdnd in mod neasteptat. Claudiu Mihail
il infitiseazd tinereste, adecvat timpului actual, aducind si un
strop de umor spontan prin mica vanitate a pronuntirii corecte
a numelui sdu. Iar secventa sa muzicald a surprins cu un timbru
mai bun, de valorificat pe viitor. Raluca Pidun, intr-o perioadi
fastd a creatiei sale, poate face cu inventivitate, cu amprentd per-
sonali si cu buni relatie de joc orice rol. Acum este Karen si din
citeva replici o defineste, iar evolutia muzicali invioreazi legitu-
ra cu sala. Tulia Lazir se apropie de modelul japonez: ,In cultura
mea, femeile sunt invitate si fie agreabile tot timpul, deci cred
cil as avea o sansd”. lar prezentatoarea puncteazi: ,Esti modesti

chiar si cind te lauzi!” Sayo, personajul siu, invoci la rindu-i
un episod traumatic in copilirie, un detaliu biografic des evocat.

ITulia Lazir rosteste una dintre replicile profunde din spectacol,



care ne integreazi pe toti, iluzia fiind si a creatorilor, si a recepto-
rilor: ,nimeni nu mi cautd, fiindcd toti au senzatia ci m-au gisit”.
Alina Mangra, de reguli cu un joc dinamic, acum intruchipeazi
personajul reflexiv pani la inactiune. Nala se intoarce, obsesiv, la
start, meditind la goana oamenilor, renuntind la orice motivatie:

,Nu mi simt nicicum”.

Stefan Cepoi are, dupi White Room, un nou rol care gliseazi pe
axa timpului. Aki al siu rimane prin ,guit-guit”, ca din jocul de
copil, desi are, la rindul sdu, un monolog sensibil, despre moartea
la un an dupi minunea de a fi inviat dupi 32. ,Obosit de un fel de
pirere cid lucrurile ar fi putut si fie altfel.” E o etapi a actorului
care a fost ludic exploziv la inceputuri, care acum nu mult timp
in urmi ilustra in Contralibertatii (Bobi Pricop) caracterul onc-
tuos cu chip mestesugit, cu o privire puternici. Luca, interpretat
cu aceeasi luminozitate, ce-i este specificd, de Dragos Micesanu,
este, intre concurenti, artistul. $i, paradoxal, el riméne cel mai

discret. Desi muzica se aude, desi, pe fond, arta cuprinde totul.

Nationalul craiovean produce un nou spectacol de anvergu-
rd multimedia. De data aceasta fiecare monolog se insoteste de

un video-selfie, o continuitate de exprimare dupi Iluzii (Bobi

© C. Floriganta

PI'ICOp), sugerand [} explorare spre lumea interioard $1 ingenuita-

tea celui ce manuieste camera video intr-un templu al productiei

TV (mai apare cite o umbri pe chip, cite un unghi vulnerabil).

A doua jumitate a acestui spectacol creat de Dragos Musoiu, cu
titlul alternativ Fabuloasa aventuri a devenirii noastre, este
mai densi si oferd teme de meditatie. Avem o concentrare drama-
ticd prin noul chip al personajului Iuliei Colan, avem interventia
mitici a Monicii Ardeleanu, lucrurile devin mai zerre-a-terre. Fi-
nalul ii apartine lui Citilin Vieru. Personajul Barack, permanent
vizibil, fie cu imaginile-tip despre Africa, fie cu teoria politici,
fie, surprinzitor, cu o izbucnire copilidroasi: ,vi urisc pe toti!”
Dar dansul sdu de la final, dupi ce a renuntat la costumul ele-
gant de concurent, proiectat in culoarea pimantului ars de soare,
poate fi recursul la izvorul speciei umane. Cand apocalipsa (la
care omul pune umirul inconstient, sedus de confort) e aproape,
solutia pare a fi tot aici, pe planeta aceasta. E nevoie doar de

introspectie.

Altfel, spectacolul Operatiunea Marte mi face si recitesc despre
exploratorii care au schimbat lumea atrasi nu atit de Léina de
Aur, cat de mitase si, ce simplu, de mirodenii. Devenirea noastri

ca o chestiune de satisfacere a gustului.

Vorbind de exploratori si de universul media, teatrul poate reflec-
ta la Magellan, in surprinzitoarea aparitie a povestii piméntului
plat. In secolul al XXI-lea!
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Nicolae Coande in dialog cu Catilin Vieru
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Nicolae Coande: Catdlin, ai terminat studiile la Cluj, desi le ince-
pusesila Craiova, la scoala infiintatd de Remus Margineanu. Ce te-a
determinat sd faci pasul spre Ardeal?

Citilin Vieru: Da, am studiat un an la Departamentul de Teatru
din Craiova, unde m-am simtit foarte bine fiind inconjurat de colegi
pe care ii stiam dinainte de a-mi fi colegi la facultate. L-am avut
in primul an, la Craiova, coleg de clasi, pe unul din cei doi cei mai
buni prieteni, George Sfaraiali. Pentru mine e foarte important si
mi simt bine in mediul in care lucrez/invit/creez. George a fost unul
dintre factorii de echilibru. Pe de altd parte, eram la vérsta la care
mi-am dorit si experimentez lucruri, oameni si locuri noi. Tnainte
de a deveni student, am ficut parte din trupa de teatru Morphia a
Colegiului National Carol 1, cu care am participat la foarte multe
festivaluri pentru elevi. La aceste festivaluri existau ateliere de tea-
tru sustinute de studenti la teatru din diverse orase. Multi dintre ei
vorbeau despre Miklos Bacs de la Facultatea de Teatru si Televiziune
din Cluj-Napoca. In vacanta dintre semestre de la Craiova am vizut
un anunt pe internet in care era anuntati admiterea la Cluj. Profesor
de clasi era ,,Profu”, adici domnul Bacs. Pot spune ci acela a fost un
moment decisiv in traiectoria mea, sidind dorinta de a pleca.

N. C.: Nici acolo nu ai ramas, te-ai intors spre Oltenia si ai ajuns la
Vilcea, unde te-ai remarcat printr-un rol nominalizat la premiile
UNITER. Cum iti apar acei ani petrecutila ,Anton Pann”?

C.V.: Da, asa este. Eu am fost vegnic indrigostit de Oltenia. Nu pot
trdi in altd parte. Pot vizita, pot petrece lungimi diferite de timp
oriunde, doar daci stiu ci md intorc in Oltenia. E ceva in spiritul

nostru si modul nostru de a actiona in care mi regisesc.

Clujul, pentru mine, si-a ficut treaba, cum s-ar spune. Am invitat,
in cei trei ani petrecuti la Cluj, enorm, ca om si ca actor. Dar am stiut
de la bun inceput ci vreau si mi intorc in sud. Intimplarea a ficut ca
in ultimul semestru petrecut la Cluj, pe o secetd totald a posturilor
in teatru, si gisim la Rdmnicu Vélcea un manager dispus si anga-
jeze. $i domnul Adrian Roman, dupi concurs, a angajat aproape o
jumitate de clasi de la Cluj.

Siaurmat un an care nu a fost foarte diferit de facultate. Triiam toti
in teatru, eram la dispozitia regizorilor 24/24. §i, scoala, practic, a
continuat si cu regizorii, care aveau ribdare si incredere in noi. Un
regizor de la care am invitat enorm atunci si cu care as lucra oricind

cu plicere este Cristi Juncu.

Nominalizarea la UNITER este o intimplare fericitd. Atat. Multu-

mesc intAmplirii cd mi-a dat de lucru mai departe.

N. C: Din 2012, statia finald — Craiova (sau nu?). Oricum, esti de
sapte ani aici §i te-ai integrat foarte bine in grupul actorilor tineri
preferati de regizori cu vocatie experimentald (mai mult sau mai pu-

tin). Ce inseamnd forta grupului pentru tine?

C.V.: Am vorbit de faptul ci pentru mine e foarte important si mi
simt bine in mediul in care lucrez. Forta grupului e, sigur, importanti
pentru ci teatrul nu poti si-1 faci de unul singur. Dar asta se stie. E
importanti echipa cu care lucrezi. E important si te stii cu oamenii, si
te sustind si sd-i sustii, si functioneze ca plasi de siguranti. Si te poti
baza pe ei. Si colaborezi si si te intelegi. E importanti comunicarea in
echipi. Si e importanti ridicarea la fileu. Din punctul meu de vedere,
spectacolul functioneazi ca un motor angrenat de roti mai mari si
roti mai mici. E important si stii ce fel de roatd esti. Daci esti roati
mici, nu incerca si te dai roatd mare in acel spectacol. Pentru ci moare
motorul. Va veni o vreme in care rolul tiu in motor se va schimba, vei

deveni tu roata mare si colegul roata mici. $i tot asa ...

N.C.: Cum iti lucrezirolurile? Anii de scoald ajutd sau e vorba de con-
tinua inaintare personald, acolo unde tu te definesti, poate, uneori in

raspar cu catehismul meseriei?
C.V: Nu stiu daci am o metodi foarte clari sau care si-mi fie limpede
in mod matematic. Sigur ci anii de scoald sunt importanti. Te invati si

gandesti pe scend. Sau aga ar trebui. Te invati si-ti gindesti un personaj.
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Pentru mine, insi, e foarte important ceva ce
nu se invata in scoala. Instinctul. 11 ai sau nu-1
ai. In constructia personajului functioneazi in-
tuitia. Cel putin la mine. Abia dupi, incep si
adaug. Dar intuitia nu mi inseali. De fiecare
datd cand m-am dus spre un personaj asa cum
am simtit de la prima lecturi, m-am intilnit cu
el pe drum. Deci, simtul a functionat.

N.C: Cu cine ti-a placut sd colaborezi dintre
regizorii care te-au distribuit la Craiova? Ce
simti cand nu esti distribuit intr-un rol care
ti-ar plicea? Ce simti cind esti propus pen-

tru un rol pe care nu-1 ,,simgi”?

C.V.: Cu toti. De la fiecare am avut ceva de in-
vitat. Nu existd si nu ,simt’ un rol. Pentru mine
e un cadou orice personaj pe care-l cunosc. E
o bucurie de la care n-am cum si mi dau in
lituri. Sigur, daci vin dupi o perioadid in care
am repetat non-stop si am jucat, s-a intdmplat,
e drept, si zic cd nu mai pot incd unul. Dar asta

s-a intdmplat de doui ori in noud ani.

Imi place si joc. Chiar ,,roata mici”, citeo-
dati chiar minusculd. O fac dintr-un egoism
artistic. M distrez pe scend. Ce si iti do-
resti mai mult de la job-ul tau?

Cit despre roluri in care nu sunt distribuit,
incerc si mi feresc si cred ci mi se potrives-
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Tot timpul am spus cd iubesc
mai mult scena. Cam dsta ar fi
motivul pentru care nu sunt pe
marile ecrane. Cd nici nu am
incercat sd vdd dacd merit sd fiu.

te ceva. Cred ci doar iti faci singe riu. Cred
foarte tare ci un regizor bun vede mai bine
ansamblul decit tine. Asta e treaba lui. Asa ci
nu are rost, in incipitinarea ta, si injuri pe la
colturi ci nu esti tu Hamlet. Eu zic mai bine
si te bucuri de Laertes-ul tdu. Sau Horatio...

N.C.: Ce barierd emotionald si artistica ti-
ar placea sa depasesti?

C.V.: Nu e o barieri. E mai degrabi o utopie.

Mi-as dori s reusesc si scot din interiorul meu
acel personaj simplu creionat, pe care doar eu il
vid si il aud in momentul in care Imi spun tex-
tul in gand, singur in baie, in sufragerie, cind
fumez o tigari. Adici in momentele in care
sunt extrem de relaxat. Stiu ci e foarte greu,ci
am tot incercat. Am ajuns la rezultate, si zicem,
multumitoare. Dar tot nu e aia, nu e ce aud si-
mi imaginez eu. Dar, si daci voi vedea ci in-

tr-adevir este o utopie, nu voi renunta.

N.C.: di facut si film, parca. De ce nu te ve-
dem mai des in roluri pe marile ecrane?

C.V.: Nu am ficut film, cel mai aproape am
fost de aceastd industrie la 10 pentru Film
de la TIFF. Aceasta e o sectiune a Festiva-
lului de Film Transilvania in care zece ac-
tori care nu au mai ficut niciodati film sunt
selectati si propusi directorilor de casting si
regizorilor de film. Dacid as da vina pe sis-
tem, pe nesansi, pe prieteniile deja existente
in aceasti industrie, ar insemna ci mi-am
pierdut mintile. Ele existd, oricum. Adevi-
rul este ci nici micar la casting-urile la care
am fost chemat nu m-am dus. Darimite
sd mi duc eu si bat la usa unui director de
casting. Nu prea am ficut nimic ca si fac
film, poate ci nu m-a interesat intr-atat. Tot
timpul am spus ci iubesc mai mult scena.
Cam idsta ar fi motivul pentru care nu sunt
pe marile ecrane. Ci nici nu am incercat si

vid dacid merit si fiu.

N.C.: Unde te vezila 40 de ani, virsta exem-
plard a barbatului?

C.V.: Daci vorbim din punct de vedere ar-
tistic, asa cum am spus, inima mea e la Cra-
iova si md simt norocos cd am avut onoarea
sd pdgesc pe aceastd scend. Tot in cabina
cinci mi vid, alituri de Dragos, Cosmin si
Stefan, cu ei mai bitrini, cu mine la fel de

tindr, cu aceleasi glume intre noi.

Poate ci ar fi trebuit sd rdspund la intrebarea
asta cu ceva mdret, nu stiu, sd zic cd peste
10 ani vreau si multumesc familiei mele in
momentul in care primesc premiul Oscar.
Dar Realitatea e ci tot ce-mi doresc e si fiu

sdnitos, ca s pot si-mi fac meseria.

Dar, sincer vorbind, cind am citit intreba-
rea, imaginea mea a fost cu familia. La 40 de
ani, adicd, mai exact, peste noud ani, si fiu
alituri de familia mea la o tuicd fiartd intr-o
seard geroasd, ca asta. Pirintii si devini bu-
nici, si noi, copiii, si fi devenit parinti. Si
Iulia Colan, sotia mea, si-mi zimbeasci la
fel de cilduros ca pand acum. Si fird prea
multe scaune goale la masi, daci se poate.
Ce imagine mai teatrald de att vreti?
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Pe marginea spectacolului Obsesii,

in regia lui Yannis Paraskevopoulos

Claudiu Sfirschi-Liudat
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Marile intalniri — i mi refer aici la cele cu adevirat semnifica-
tive — sunt, de obicei, discrete si dictate de coincidente care se
dovedesc, in cele din urmi, a fi deloc intimplitoare, ba dimpo-
trivd, se asazi sub semnul destinului. Toate acestea sunt cadrul
perfect pentru a vorbi si despre intilnirea cu Cerasela. Spre ea au
condus alte intalniri, si ele la fel de insemnate. Prima din seria
acestor intersectiri ale destinului a fost aceea cu scrierile Mar-
garitei Karapanou, un autor pe care l-am descoperit cu uimire,
respect si admiratie, sentimente devenite tot mai ferme pe mi-
surd ce ii descopeream opera. Fiicd a Margaritei Lymberaki, ea
insidsi o reputatd autoare din Grecia, Margarita Karapanou s-a
straduit toatd viata si se impund ca scriitoare autonomd, care si
nu fie judecatd prin comparatie cu propria-i mami, dezvoltind o
relatie de dragoste si urd cu aceasta, relatie care i-a si creat — sau
sporit — tulburarea maniaco-depresivi, sursi sau impuls creator
pentru multe dintre cirtile sale. Am descoperit-o traducandu-i o
carte rdvisitoare, intitulatd Da, in care descrie numeroasele sale
intrdri i iesiri din clinici pentru persoane cu tulburiri mentale.
Am fost bulversat si am devorat, cum se spune, si restul cirtilor
sale. Cum niciun editor nu s-a aritat interesat de o autoare atit
de fascinantd, desi multe dintre cirtile sale au fost traduse si pre-
miate in alte tiri, am inceput si pun cap la cap fragmente din
acest roman-confesiune, la care s-au addugat si altele, din alte
opere, sau doar idei, si am inceput si scriu printre ele, peste ele,
creind o situatie dramatici, intrucit totul imi suna ca un mono-
log. I-am vorbit lui Yannis Paraskevopoulos despre acest proiect,
cu prilejul uneia dintre vizitele lui in Roménia, si am aflat ci este
una dintre autoarele lui indrigite, care l-a insotit si l-a ajutat in
multe momente dificile ale existentei. Stiam despre colaboririle
sale cu Cerasela Iosifescu, asadar cdutarea actritei care si dea glas
obsesiilor, friméntirilor, chinurilor, dar si bucuriilor mirunte
ale Margaritei Karapanou isi aflase rispunsul. In felul acesta, s-a
niscut o echipi de lucru pe ai cirei membri ii legau afinititi con-

firmate deja de trecerea timpului.

Nu pot uita intdlnirile cu Cerasela pentru lectura primelor mele
incerciri de a da o formi textului, observatiile fine i mereu exac-
te pe marginea textului, inteligenta, dar si intuitiile care o con-
duceau spre echilibrul vorbelor asa cum urmau ele si fie spuse,
auzite si interpretate pe sceni. Am avut si negocieri mai aprige,
in timpul cdrora mai lisam eu, mai lisa si ea, mai plusam eu, mai
plusa si ea, orgolii si entuziasme care se temperau intotdeauna
prin gisirea acelui echilibru de care aminteam mai sus. Asta era
inainte de a o vedea ,la lucru”. Pentru ci, in clipa in care a ince-
put sd interpreteze la repetitii, ea a devenit Karapanou, iar eu am
avut dovada ci toate intuitiile ei au fost corecte. Nu exista nicio
scindare, nicio fisurd intre text, intentiile lui si ceea ce vedeam si
auzeam. Era pentru prima dati cind participam activ la ,punerea
in scend”, la ridicarea unui spectacol, iar ceea ce vedeam intim-
plandu-se acolo era magie curati. Regizor, actor si text — intre ei

se crease un fir invizibil, care tinea totul intr-un ghem de emotii
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ce devenise real, palpabil in persoana Ceraselei si in personajul
Margaritei Karapanou. Daci pani atunci emotia mea fusese doar
aceea a lecturii, a traducerii, a cuvintului scris, care, orice am
spune, este mort pinid nu sufli deasupra lui cineva un praf al ima-
ginatiei, in momentul reprezentirii lui pe scend in carne si oase
de citre o actritd ce-l triieste cu toatd fiinta, cuvintele cad toate
si rimane emotia purd. lar asta se poate constata cel mai deplin
vizind cum publicul o soarbe din priviri pe Cerasela, cum o lasi
sd-i pitrundd in minte si in suflet, pistrind-o — sunt sigur de
asta — mult timp dupi ce va fi iesit din sala de spectacol. Pentru
ci Cerasela are aceasti calitate pe care nu multi actori o au: te
pitrunde si riméne acolo, creand obsesii si dependente.
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DEPLASAREA
SPRE ROSU

Marius Dobrin

,oi teatrul e o uzind” a spus Ion D. Sirbu
s1, cel mai probabil, a ficut-o in anii in care
a fost sufletul literar al Nationalului craio-
vean. Iar anvergura de mare uzini se simte
azi mai mult ca oricand, cu nenumdirate pro-
ductii scenice an de an, pe lingi toate cite
sunt invitate aici. Suflul teatral hrineste un
nucleu de entuziasti pentru care vacanta de
vard a fost prea lungi si debutul stagiunii a
fost ca o ploaie indelung asteptati de o re-
coltd mereu promititoare. Asa se face ci in
seara de 15 septembrie sala mici a fost luatd
cu asalt de spectatori, o datd mai mult atrasi
de reintélnirea cu o mare actriti, Cerasela
Tosifescu. Si, s-a vizut la final, cu Yiannis
Paraskevopoulos, regizorul care ne-a cuce-
rit prin Romeo si Julieta si al cirui Pesca-
rus e incd evocat, mai ales ci putine dintre
cele care i-au urmat l-ar putea face uitat.
Atmosfera de ,rentrée” s-a simtit in emo-
tia de pe gradene si, cu sensibilitate, de pe
sceni. Cerasela Josifescu a demonstrat din
nou valentele de miiestrie pe care publicul
astepta si le revadi, dar a transmis si cite-
va sensibile ezitiri. O emotie mirturisitd in
interviul acordat televiziunii romane despre
dificultatea unui show in care este singuri
pe scenid. O singuritate pe care am simtit cd
o pot asocia cu absenta unei partenere pre-
cum Florina Cercel din spectacolul pe care
aceste doud actrite l-au adus si la Craiova
acum mai multi ani (Noapte buni, mama!,
pe un text de Masha Norman, regizat de
Mircea Cornisteanu). Am putea jongla cu
ideea unei continuiri a aceluia, cu ,fiica”
in posteritatea ,mamei”. Acum fiica pur-
tind numele mamei, in textul construit de
Claudiu Sfirschi-Liudat: Lora, in realitatea
literaturii care a alimentat semnificativ acest
text: Margarita. ,Ce idee trizniti! S avem

acelasi nume!”

Mai mult, autorul a subliniat ci fiica nu i-a
iertat mamei cd a semnat, ca scriitoare, nu
doar cu numele de fati, Liberaki, dar si cu
cel de cisitorie, Karapanou, singurul cu
care a semnat flica, cu merite recunoscute
incd din timpul vietii. ,Imi furi existenta,
scorpie! i'gi semnezi cirtile cu numele meu.
Puloverele mele sunt pline de parul tiu. Imi
ademenesti citelusa si vind si doarmi cu
tine. Imi furi prietenii. [...] Nimic nu mai e

al meu. Totul e al tiu.”

Obsesii devine astfel un rezumat al unui
jurnal care mirturiseste legitura dintre cele
doui, pini la inevitabila extinctie a mamei.
O legiturd expusi dur de la prima replici:
»Céind m-au dus si mi vadi, s-a intors spre
perete”, dar una cu multe fatete, una mai so-
licitantd decit alta. O dragoste aidoma celei
pentru o pdpusa: L,Am asezat-o in cutia ei,
sid doarmi, asta dupi ce i-am tdiat mainile si
picioarele, ca si incapd mai bine. Mai apot,
i-am tdiat capul, si nu fie grea. Acum, o iu-

besc foarte mult”.

Intre aceste coordonate se desfisoard turul
de fortd al Ceraselei losifescu — o intra-
re in scend ca o furtund, inviluind spatiul
publicului, luat drept partener de situatie.
,Clinici, dulce clinici... Ce dor mi-era si
ajung aici. Vid ci e multd lume la rind. Tot

mai multd lume... Dar eu sunt de-a casei, o
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sd intru repede.” O mizi subtild a spectaco-
lului, atat timp cit nu te lasi furat de sirul
povestilor Lorei, ci te poti gandi la tine in-
suti, cu propriile tale vulnerabilititi. Replica
de mai sus te plaseazi instant in imaginarul
silii de asteptare a unei clinici despre care
decorul sugereazi fabulatoriu prin pastilele
uriage. Un exercitiu, intr-un fel, la indema-
na oricui. Astfel, spectacolul se muti instant
spre o introspectie. O mutare delicati, fatd
de care fiecare reactionim diferit. Lora spu-
ne: ,Au si ei obsesiile lor. Alb, alb, tot alb”
si ne poate invada o imagine pe care o stim,
intr-un fel sau altul. Doar ci spectacolul ne
salveazd de aceastd obsesie pentru ci albul
invocat nu se materializeazi deloc pe sceni.
Dimpotrivd, dominanta este a unui rosu
magic, captivant. Poate, asa cum vorbea
Theodor-Cristian Popescu in conferinta sa
despre tipurile de constructie a unui specta-
col, este menajati fobia noastri fatd de ima-
ginea unui mort. La limitd, fatd de imaginea
dintr-un spital. Lia Dogaru a construit un
spatiu in care domini rosul pe o canava de
negru. E fuga de alb si deplasarea spre rosu
ca un efect Doppler resimtit la indepirtarea
observatorului de sursa emitenti. Fugim de
»albul” clinicii, fugim spre farmecul solici-
tant al vietii in limitele foarte largi ale nor-
malititii. Astfel ci Lora e mult mai aproape
de oricare dintre noi, ci doar nu ne e striin

sd ludim pastile si multe spaime ne bantuie.
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Terapia prin shopping ori cheful nebun de
sex, la trei noaptea... De altfel, scena tele-
fonului erotic si vizita necunoscutului pe
care hazardul I-a adus pe fir reprezinti un
moment de fermecitoare virtuozitate dra-
maticd intr-un decor ilustrind apropierea de
,rosu”. Ceea ce textul din Obsesii aduce in
plus este ideea salvirii prin scris, o salvare
asumatd rational, cu atdt mai remarcabili,
presupunind sacrificiul renuntirii la trata-
ment. Sunt replici de mare frumusete, o ars
poetica insotitd de o poveste tulburitoare,
aflatd sub semnul unei declaratii: , Irebuie
sd atingi literatura asa cum te atinge si ea,
trupeste”. Cu doze de umor presirat si es-
tompeze fie teama de prea mult lirism, fie
limita de suportabil a sufletului bantuit de
demonii suferintei. Claudiu Sfirschi-Laudat
a mirturisit, la rindul siu, intr-un interviu
cd in vremea constructiei spectacolului a
descoperit ci nu poate rispunde, rapid, la
intrebarea dacd o anume replicd 1i apartine
sau e a Margaritei Karapanou. Un text fard
valente dramatice, dar un suport pe care Yi-
annis Paraskevopoulos a construit simplu,
de la captatio benevolentiae pini la finalul
usor ezitant, cu deschiderea usii spre inva-
darea luminii (un bemol la scena plaselor
de cumpirituri). Totul spre a valoriza jocul
protagonistei: dinamici, vivacitate in repli-
cd, dezinvolturi in orice situatie, sensibilita-
te in anumite momente. Cerasela losifescu
marcheazi bine puterea magicd a scrisului
si renuntd la evocarea semnului divin: Jn-
tr-o noapte, mi-ai mangaiat fruntea si m-am
ricorit... Inci mai simt gustul mainii Tale...

Dar nu m-ai ajutat”.

Morala fiind simultan cinicd si optimisti:
»~M-oi descurca si singurad”.
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FARA ARTICOL HOTARAT

Madilina Nica

Un spectacol de teatru poate fi multe, dar sigur este o punere in formi a ceva, un sistem
dinamic de mecanisme, tehnici, procedee prin care ceva-ul este adus si pus in relatie. Si
mai are ceva. Nedefinibilul. Nu despre mecanisme, tehnici, procedee folosite in spec-
tacolul ,Obsesii”, de Claudiu Sfirschi-Liudat, dupi texte de Margarita Karapanou si
regizat de citre Yiannis Paraskevopoulos vor fi impresiile ce urmeazi. $i nici despre
ceva-ul nedefinibil, pe care vd incurajez si il descoperiti la fata locului. Intr-un one
woman show e cu atit mai importantd situarea cat mai in loc si cit mai fatd citre fati.
O prezentd mai prezentd, o provocare sd hrinesti energia locului, ca platformi pentru

desfisurarea de forte.

Cerasela losifescu este, si in acest spectacol, o desfasurare de forte. Cu nuante si texturi.
Cu joc, interpretare si triire. Dacd am detestat-o si iubit-o pe Medeea datoriti ei si
daci in punerea in scend a comicului caragialesc m-a surprins usurinta cu care starneste
umorul, in ,Obsesii” am descoperit asumarea efortului pe care il presupune si joci ,sin-
gur”. Pun ghilimelele pentru cd un spectacol cu public este si despre nesinguritate, chiar
si atunci cand vorbeste despre insingurare, asa cum a fost si in cazul acestui spectacol.
Cu diferenta ci atunci cind este doar cineva pe scend, nesinguritatea presupune, ca si

se intre in relatie cu publicul, ci acel cineva nu se poate baza decit pe sine. $i pe public.

Tn acest spirit, spectacolul debuteazd cu o captatio benevolentiae in care personajul-na-
rator al propriei povesti se adreseazi direct i frontal publicului. Pe parcurs, chiar daci
structura discursivd are ca fundament autoreferentialitatea tipicd unui text profund au-
tobiografic si confesiv, sunt momente in care persoane din public sunt privite in ochi,
cind conventia procedurald presupune agitarea de celilalt. Cam asa cum se intdmpli
cu persoanele care suferd de dipolar disorder, cum este si cazul Lorei, scriitoarea ce isi
impirtiseste experienta bolii, lupta cu ea, se intreabi despre cauze, isi demasci traume-



le, fricile, sperantele, visele, relatia cu mama etc. Similitudinea
dintre modul de livrare a performance-ului si felul de manifesta-
re a unei persoane afectate de dipolar disorder puncteazi eficient
in sensul activirii publicului ca potential personaj intr-un dia-
log de genul acelora pe care le numim astfel, desi acceptim ci
sunt o succesiune de monologuri. Ni le ascultim reciproc, chiar
si atunci cdnd presupun multd ticere, asa cum publicul trebuie si
ofere pentru a face posibil lungul monolog centrat pe scoaterea
la lumini a unor fragmente de viatd interioard si exterioard ale

personajului.

Am spus ,efort” pentru ci dincolo de momentele in care emotia
este trditd, am resimtit si momentele in care s-a interpretat. Audat
culoare mai degrabid decit si dezvrijeascd. Au fost si asperititi,
impingeri tipice mai degrabd unei psihoze decit manifestirilor
stirii maniacale specifice tulburirii bipolare, insd nu corectitudi-
nea (pseudo-)stiintificd este, in mod obiectiv, miza spectacolului.
Subiectiv, cu atit mai putin. Nu mi asteptam asadar la verosimi-
litate de tip documentar. M asteptam ca spectacolul si fie despre
o persoani din spatele personajului folosit ca vehicul pentru po-
veste. In pofida textului, care mi se pare ci s-a concentrat aproape
exclusiv pe prezentarea traversirii tulburirii in cauzi, spectacolul
a ficut totusi vizibild persoana, chiar daci uneori ea si/sau per-
sonajul a/au ales sd se ascundi sau, fird si vrea, a/au pistrat un

ecran, renuntind la masti.

Textul nu m-a miscat asa cum o fac scrieri inalte ale unor scrii-
toare (pomenite de altfel si in acest spectacol) care au schimbat
fata esteticului in literaturd, devenind mai putin relevant ci au
suferit de tulburiri sau afectiuni psihice. Orizontala desfisuririi
discursului a avut si relief, chiar dacd uneori a fost evident ci

punerea in scend a incercat sd compenseze insistenta textului in a
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transmite stirile tipice omului tulburat care se intilneste cu sine
siin afara, si induntrul tulburirii. Scenografia si decorul creat de
Lia Dogaru au ajutat mult la texturare si structurare, incercind
sd plaseze in realitatea exterioard, prin sugestie sau reprezentare,
dialectica haos—ordine din realitatea interioard a personajului.
Firid contrapunct. Doar deconstructie si simetrie.

Ceea ce m-a miscat a fost momentul in care ceva-ul de transmis
s-a inidltat si intilnit fird rest cu felul in care a fost transmis.
Cind s-a intdmplat transcenderea conflictelor si contradictiilor,
cind unitatea si coerenta persoanei si personajului au sclipit gra-
tie felului in care au fost transmise. S-a intimplat citre final,
cind textul a spus in sfirsit ceva inalt. $i nu pentru ci replica la
care mi refer s-a raportat la divinitate, ci pentru ci s-a rapor-
tat la ceva ce tine de esentialul conditiei umane: liberul arbitru.
Si actul de a iubi. Plus ci a fost formulat interogativ si spus ca
o linistire asumati. Tulburitoare in sensul ci dincolo de coarda
emotionali atinsd readuce atentia la dialectica omenesc—dezuma-
nizare, libertate personali—constringerea pe care o exercitd bipo-

lar disorder, dragoste—relationare toxici.

In acest final am perceput-o pe Cerasela losifescu eliberati, de-
tensionatd, scuturatd de adrenalind, triumfatoare si umild intr-un
mod admirabil. A depisit dinamica dintre ea si personaj, mai
deschisi si mai vulnerabild decit in momentele in care personajul
yjucat” se arita vulnerabil. Mai vulnerabild chiar decét in mo-
mentul aplauzelor. De aici forta. Cea de dincolo de desfisurarea
de forte de pe parcurs. Cea care riméine. Amprenta. Micar pen-
tru asta pot spune ci desi spectacolul nu a avut asupra mea un
impact rivisitor, are putere. Si asta fird si intre intr-un joc de
putere cu publicul. Asadar onest. Deloc putin lucru.
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PROFETII
VECHI SINOI

Marius Dobrin

»Via s-a uscat,

smochinii s-au imputinat,

rodia si finicul si marul

§i pomii campului uscatu-s-au cu tofii;

ca fiii oamenilor dat-au bucuria pe rusine”

(Toel, 1:12)

Am ris, anii trecuti, cind lumea era impénzitd de avertizoarele sfar-
sitului lumii. Am ironizat pe cei care, la inceput de mileniu, erau
speriati de etichetele alimentelor. Eram multi cei care ne luptam cu
teoria conspiratiei. Acum descopir, uimit, cid dinspre culturd vin
mesaje aidoma acelora combitute pentru orizontul lor limitat. E
drept, acele teorii pripistioase sunt acum drapate in faldurile unei
ideologii ce se proiecteazi in cea mai buni lumini. Daci acum do-
udzeci de ani tinerii incercau si alunge spaimele fatd de tot ce era
nou celor ce rimiseserd in ritmul si limitele trecutului intdrcuit,

acum tinerii scandeazi taman refrenele celor speriati altddata.

Davide Carnevali are 39 de ani, trditi in Europa liberi si unitd, dar

coloreazi textul piesei sale, Vesti bune. Final, in nuantele toxice

care in trecutul violent au fost brune, iar apoi rosietice. El con-
struieste o alegorie distopicd planetard si, inevitabil pentru aceas-
ti anvergurd, simplifici si generalizeazd. Ne propune o profetie
apocalipticd determinatd de picitosenia omenirii. O aproximare
grosierd care, dacd intri in jocul ei, te face captiv unei viziuni psi-
hotice. Trama este, in fond, clasici: cei rii conduc lumea, iar cei
buni sunt sclavii care suporti efectele vitriolantei conduceri. Gene-

ric, corporatiile sunt identificate drept diabolice. Interesul material




© Albert Dobrin

fird margini, expresie a licomiei, a devenit, in structura moderni,
vectorul dezintegririi umanititii. Bine organizat, cu proceduri
minutios intocmite, isi selecteazd executantii prin stimularea sla-
biciunii omenesti si prin dirijarea caracterelor in combinatia cea

mai eficientd. Asa incepe spectacolul creat de Alexandru Dabija.

Ramona Drigulescu di culoare, prin joc, cenusiului apisitor al
spatiului corporatist (corporatia fiind noul iad). Cu verva ei cunos-
cutd ipostaziazd un personaj care are si umor, si inteligentd, unul
care in folclor stie a se face frate cu dracul pani trece puntea, daci
nu cumva i-ar veni de hac. ,Muncesc ca un birbat” este si punctul
ei forte, dar si vulnerabilitatea. Un personaj care se defineste efici-
ent si care aminteste de harul comic al actritei. Iulia Lazir mizea-
z4 pe impactul cerebral al rispunsurilor monosilabice la intrebari
mitraliate de angajatorul corporatiei, intrebdri care incrimineazi
structura: ,,Sunteti un subiect predispus si comiteti acte care nu
sunt acceptabile din punct de vedere juridic dacd sunt justificate de
protejarea companiei pentru care lucrati?” Rostite in stilul anche-
tatorilor cinici si insidiosi, interpretati de George Costea si Vlad
Udrescu, cu toate sabloanele atribuite unor asemenea personaje.
Fiecare dintre ei are si interventii la dedublare, cu inteligenta unei
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relatii dincolo de perimetrul piesei. Oarecum complementar

apare cuplul angajator—aspiranti jucat de Dragos Micesanu si
Alina Mangra. El, asortat si cu pantalonii trei-sferturi, apare
cu tumbe, carnavalesc — desi efectul este redus datoritd aerului
apisitor deja instalat. Ea este cea care trebuie si rosteasci dis-
cursul acuzator la adresa intregii omeniri: ,am produs tot ceea
ce am putut produce si am vandut tot ceea ce puteam vinde,
dar asta nu a fost suficient, noi am dorit mai mult si mai mult,
ne-am dorit lucruri care nu au fost inci create, si asa am ince-
put si investim in alte lucruri”. Este noul profet care arunci
anatema pe acest neam picitos. O acuzi care porneste de la
nefericitul caracter al omului si trece in patosul expresiei citre
indicarea unei clase, a unei civilizatii, a unei rase ca vinovate
pentru faptul ci planeta e pe buza pripastiei. Discursul dur,
rostit la un pas de public, aparent menit si-l stirneascd, dar
mie imi pare profund nedrept, fals, amestecind elemente reale
cu interpretiri incorecte. Cine std si asculte ce spune ,zbe foo!
on the hill”? Atit timp cit genul acesta de text exclude povestea
si se asumi ca eseu de opinie intri pe un teren sensibil fatd
de judecata celorlalti si de numitorul comun al recunoasterii
adevirului. A doua treime a spectacolu-
lui urcd miza acuzelor si, din picate,
scade calitatea jocului. Racordul este

o replicd din falsele manifeste umaniste:
»Suntem devastati de saptezeci de ani de

pace. De asta ne-am pribusit”. De la focalizarea pe oameni se
trece la mutarea accentului pe animale. Si nu e vorba doar des-
pre sclavia contemporani (,Cel putin fiarele nu se plang. Spre
deosebire de birbati, femei si mai ales copii, care sunt cei mai
plangireti./ Copiii nu vor si munceasci niciodati”), cit despre
controlul de tip nazist al reproducerii si al vietii animalelor pe
post de oameni. Ceea ce articolele spiimoase de acum multi
ani propoviduiau cu seria de ,E”-uri, piesa lui Carnevalli de-
sdvarseste prin cinismul unei politici de corporatie: ,,0 treime
din alimentele pe care le consumi este stricatd. O altid treime
nu este chiar méincare. Aga ci stomacul i ficatul sunt primele
organe afectate”. Asta in contextul in care vine vorba de afa-
cerea comertului cu organe pentru transplant. ,Etica obligi
treptat guvernele si incredinteze acest tip de purificare etni-
ci sectorului privat.” Teribile vorbe! Si nu, nu e un caz izolat,
este o ilustrare a unei situatii

generale. Totul ambalat

in fraze din noul limbaj
de lemn al unei lumi
tot mai pretentioase
la aparente. George
Costea este din nou
pe muchia subtire

a unui personaj sa-



blon, fird constiintd. Un rds amar si o re-

voltd, o interpretare pliatd cu suplete pe rol.
Surprinde jocul ales pentru Iulia Colan.
Maniera in care trebuie si evolueze este
usor stridentd si scade din impactul unor
replici care, altminteri, dau consistentid
personajului, cel putin prin postura mater-
nald. Ursul brun care danseazi in restau-
rantele poloneze de ména a doua este un rol
care se salveazi in text si care suni credibil
in rostirea naturali a lui Alex Calangiu.
Scena sa ajunge la public si prin umorul
melancolic, si prin intuitia dramei, si prin
empatia fati de umanitatea personajului.
»1e rog, spune-mi ci albinele nu au dispi-
rut”, in rostirea actorului incilzit in blana
de urs, cu chipul inocent, cu aerul speriat
al celui cu inima buni si bucuros de viati,
transmite mai mult decit toate discursurile

acuzatoare, crispate, la un loc.

Ultima treime produce o noui transforma-
re de paradigmi. Imaginatia scriitorului
imbini visul robotizirii cu politica de efici-
entizare la maximum, corporatiile mizind
pe obiectele luand locul, la rindul lor, ani-
malelor. Risturnarea presupune ci oame-
nii sunt aruncati in apa clocotiti pentru o
supd si cite alte cruzimi dintre cele pe care
noi toti le facem, nonsalant, cu alte piese

din angrenajul planetei. Personajele, o va-
rietate a Omului de Tinichea, interpretate
cu atentie esentiald pentru detalii, de citre
Alina Mangra, Citilin Miculeasa, Vlad
Udrescu, Stefan Cepoi, descriu viitorul in
culorile sumbre ale post-apocalipsei, o des-
tinatie pe care omenirea pare a tine cu ori-
ce pret sd o atingd. ,,igi amintesti? Animale
superbe dansau peste tot, la orice ord din zi
si din noapte. Campurile erau pline de ele,
pajistile si padurile triiau dupi ritmul lor si
toate animalele silbatice si pasirile cerului,
tot ce se misca pe pimint avea un suflu de
viatd. [...] Se poate spune ci vremurile alea

= »

bune n-o si se mai intoarci.

Un interludiu cu o incirciturd aparte este
sustinut de Citilin Miculeasa care rostes-
te, cu o voce maturd $i cu o apdsare cres-
candi, versete din Rozariu. In absenta
tonului tezist al piesei, acest episod ar fi
marcat puternic atit ipocrizia unora, cat si
spaima reald a altora ori o tainici intele-
gere. Pentru ca in final, ingerul, evident,
Angel Rababoc, si vini la apa Vavilonului.
Povestea pe care o spune cu glas estompat,
la limita teatralititii, cu un chip mai degra-
bi riticit, este o chintesentd a piesei. Un
rezumat aproape veninos al istoriei uma-

nitdtii, cu accente sardonice, incheiat sec:

»mureau incet din cauza lipsei de aer si de

. . .
1mag1nagle .

Am scipat cu viatd, cum a glumit Alexan-
dru Dabija, dupi premieri, dar e de medi-
tat la acest spectacol. Pentru un reglaj mai
bun al reflectirii realititii si, respectiv, cel
mai important, unul al comportamentului
fiecdruia. Vrdjitorul povestilor, regizorul
asteptat cu atita neribdare, a venit. Cra-
iovenii au putut vedea, panid acum, citeva
dintre productiile sale datoritd proiectului
,Colibri intr-un ACT”. Acum a fost cu to-
tul si cu totul altceva. Vom mai astepta.

Ceea ce salveazi acest spectacol este sce-
nografia care poate figura ca instalatie de
sine stititoare. Andreea Simona Negrili a
adus toate mediile: apd, pimant cu iarbi,
metalul strilucitor (in care si ne oglindim
noi, destinatarii acestei pledoarii patetice)
al civilizatiei urbane. Mai mult, coloratura
unor pesti prin aer, ca niste pdsdri in cui-
bul propriu. A mestesugit la reprezentirile
obiectelor si a semnalizat spatiul de deasu-

pra: FOLLOW ME!

Accesul ca pe o scari a lui Iacob, terminati
cu filtrul unei sirme ghimpate. Iar aripi-
le ingerului formeazi o inimi uriasd. Am
zambit cu gindul unui Picald auzind un

"

indemn: ,Ia inima ta si umblid

P.S. Mi uit mai atent la teoriile zilei, gen
»pimintul e plat”, cu prudenti, nu se stie

cum se vor intoarce ,maine”.

VESTI BUNE. FINAL

UN SPECTACOL DE: DAVIDE CARNEVALI
REGIA: ALEXANDRU DABIJA

SCENOGRAFIA: ANDREEA SIMONA NEGRILA
DATA PREMIEREL: 02 NOIEMBRIE 2019

DISTRIBUTIA:
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ALBERTCOSTEA, RAMONA DRAGULESCU, IULIALAZAR,
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Abia cand am fost tras de manec, in repetate rinduri prin cite-un
magazin, intinzdnd eu mina si aleg cimasa care mi-a plicut, am
realizat cd era de dami. Dar parci acelea erau mai frumoase. Bine,
cu varsta am deslusit cd sunt o seami de lucruri prin care mi de-
osebesc de ceilalti masculini. Uneori mai mult, alteori mai putin,
fird a avea vreo ezitare in simturi si in simtiminte, adicd acolo
unde ar fi de ficut inevitabila identificare. Diversitatea de plasa-
re a atributelor noastre pe o scali de la feminin la masculin este
generoasi si evident beneficd, indiferent daci o recunoastem sau
nu. M-am bucurat si primesc spre completare un test (,revoluti-
onar”?!) la intrarea in sald, doar ci nu am inteles in ce categorie
m-am plasat. Am adunat 23 de puncte dar segmentul de spectacol
in care s-a discutat despre acest test, atribuit unei reviste glossy, a
fost in englezi si am ales doar si privesc rsetele si chipurile inte-
resate ale spectatorilor care au ridicat mana la un punctaj sau altul.
Dincolo de amuzamentul testului, care, printre altele, ignora si
cite o alternativi deloc rard de raspuns, a fost un bun prilej de a
focaliza taman pe aceastd diversitate de identificare de gen intr-o
statisticd pe atribute. Si, totodatd, un segment de scurtd regru-
pare prin zimbet. Prima parte a fost, folosind etichetele de gen,
masculind. Prin dinamicd, prin culoare, chiar printr-o anumitd
agresivitate, fie si mascati de un zambet. Florin Caracala irumpe
in scena expusi in intregime, ca niciodatd, a silii studio. Spatiul
gol este repede acoperit de miscirile sale, cu mingea la picior. Per-
sonajul se numea Vasile si a jucat fotbal. Adolescenta cu accen-
te biietesti gliseazd spre uimiri si intrebiri. Inscrierea numelui
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Rodica, cu ajutorul unui ruj, pe piept, cu litere risturnate, este
urmati de exemplificarea indemnului de a sta strimb si a judeca
drept. Este penetrant momentul in care microfonul este folosit
pentru a sterge numele iar sunetul acela indbusit, ca al unei incles-
tiri, al unei lupte cu apisarea, este insotit de inrosirea pielii, ca o
febrd, un simbol al unei vulnerabilititi ce deschide o poarti spre
empatie. Gradual, friméintarea trecerii de la afirmarea intr-un
gen spre celilalt este ilustratd intr-o fascinantd luptid cu un sac de
box. Trupul tinir, expus aproape total, preludnd pantofi cu toc, si
loviturile cu sete in sacul alb din care, in nebunia metamorfozei,
irump fulgi albi, plutind magic. Puritatea sufletului care se eli-
bereazi de incorsetarea aparentelor. Regizorul Eugen Jebeleanu,
remarcabil prin sensibilitatea artistici si umand, a pornit de la
documentarul Ea e biiat bun, semnat de oamenii de televiziune
Marian Ilea si Gheorghe Dinu, film care din 2008 si-a afirmat un
destin propriu prin ceea ce a inspirat si prin diversitatea spatiilor
culturale in care a ajuns. Primul titlu dat de regizor acestui proiect
teatral a fost Eu.gen, ca o asumare civicd a unui demers de sen-
sibilizare a societitii. Demers care, in opinia mea, ar i mult mai
eficient dacd ar merge mai putin pe calea mustririi generalizate
a Intregii societdti europene si s-ar dedica empatiei, emotiei. Pu-
blicul, al cirui comportament se doreste a fi imbunititit, intelege
mai usor dintr-o poveste bine spusi. Asa cum avem sansa a vedea
in partea a doua. Dupi socul nudititii totale, un gest curajos, nu
atat prin aparenta de care se leagi dezbaterile superficiale, cit prin



proteja. Florin Caracala spune, pe un ton
mai aproape de soaptd, intr-un ritm foar-
te alert, povestea Mica sirena, o revelatie
pentru metafora posibild, plasatd in con-
textul adecvat, mai penetrantd decit un
discurs acid, nu intrutotul corect. O po-
veste perfectd pentru intilnirea diferente-
lor. Poezia acestui moment pregiteste fi-
nalul de adevirat masterclass. Sub un spot
de lumini tare, in rochie strilucitoare, cu
un machiaj care centreazi privirile publi-
cului pe ochii actorului, Florin Caracala
canti Da mama cu biciu-n mine, intr-o
manierd ca un tribut pentru Gabi Lunci,
dar si punand sufletul pe masi. Experi-
enta unui om, transfiguratd in versuri si
muzici, se imparte ca o cumineciturd ori-
cui este prezent la aceastd intilnire sensi-
bild. Privirile actorului, gesturile delicate
ale bratului drept, sustinut de cel sting ca
de un tovaris de drum in singuritatea de
dupi furtuni.

Un spectacol puternic, plecat de la un
fapt real, personajul Rodica avind par-
te, ulterior documentarului, si de in-
tAmpliri mondene de nivel scizut. Are
nu doar meritul de a focaliza pe o temi
de-acum des intilniti (numai teatrul
nostru gizduind si spectacolul itinerant
La institutul schimbirii, creat de Paul
Dunca — caracterizat de aceleasi plusuri
si aceleasi minusuri —, precum si Sexo-
drom, constructia lui Bogdan Geor-
gescu, altfel recent premiat in Ger-
mania), cit de a alege si calea emotiei
artistice de nivel inalt, celor doi creatori
mentionati addugindu-li-se Velica Pan-
duru pentru scenografie si Alex Halka

pentru muzica originalﬁ.

Printre cuvintele ce rimén dupid cidderea
cortinei sunt si cele ale unui consitean al
Rodicii: ,Omul, ce vrea si fie, asa 1i!” Mai
mult: ,Dorinta omului n-o schimbi nici
Dumnezeu”. De altfel Marian Ilea, care
a cdutat taman reactia oamenilor din sat,
sublinia ci intr-o comunitate mici functi-
oneazi o solidari acceptare si o lege esen-
tiald: ,sd nu judeci!”. De aici incolo putem

sd indreptim si ce mai e de indreptat.

IMPR

Marius Dobri

Inspirat titlu pentru a noua editie a Intal-
nirilor Internationale de la Cluj, una care a
marcat a suta stagiune de teatru romanesc in
capitala Ardealului. Imaginea cu directorii
teatrelor roman si maghiar, Mihai Miniu-
tiu si Tompa Gdbor, a fost un semn al nor-
malititii culturale intr-un oras bilingv, cu o
mostenire fabuloasi si cu o deschidere euro-
peanid programatici. Fascinat de istoria vizi-
bild, cAnd dau si calc pe o treapti tocitid de
secole —un exemplu la intdmplare: a bisericii
piaristilor —, nu aveam cum si nu remarc in-
scriptia din pardoseala teatrului: ,1904”. Si
teatrul de azi sti pe truda fondatorilor, incat
tin si amintesc de Janovics Jend, care a dat
Clujului si productie de teatru, si productie
de film, aceasta din urmi intr-un timp al
pionieratului. La aceasti editie, Impreuna
a mai insemnat ca Nationalul si-si aldture
teatrul independent cel mai vizibil, in speti
Reactor de Creatie si Experiment. Tineri
si virstnici, din patru ziri si cu tot atitea
orientdri, invitati si public numeros, im-
preuni, pentru o serie de spectacole create
in 2019, cu doud exceptii. Una fiind chiar
deschiderea: Moarte si reincarnare intr-un
cow-boy, pe care si regizorul Andrei Mijeri
a tinut si-1 revadi, la trei ani de la premieri.
O reverentid in fata celor patru actrite care
sunt punctul forte al unui spectacol scris de
Rodrigo Garcia si pe care Mijeri l-a trans-
format intr-o mare misuri, fapt despre care
dramaturgul mirturiseste intr-un interviu

luat de Dana Tabrea: ,Andrei [...] ajunge si
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adauge lucruri pe care nu mi le-as fi imagi-
nat, iar acest lucru imi imbogiteste opera.
Daci ar fi sd subliniez ceva, m-as referi la
felul in care el lucreazi cu actorii”. $i aceas-
td relatie regizor-actori este de remarcat in
toate spectacolele semnate Mijeri, ceea ce
conferd o cilduri si o apropiere in plus. Un
cow-boy divizat in patru femei moderne
care se intdlnesc intr-un bar, in jurul unei
mese de biliard, devine o premisi atractivi
dar textul imi pare lacunar daci excludem
afirmatii auctoriale si glumele, reusite, de
altfel. Dinamica este meritul regizorului,
inventind scene ce rearanjeazi structurile
modelate de cele patru personaje diferite ca
varstd, ca fizic §i ca apetentd ludicd. Dar si
prin culorile exclusive, o amprenti esteticd
a lui Mijeri, ce serveste spectacolul. Ceea ce
nu pot spune despre maniera propusi pen-
tru rostire, ironia nu-si atinge scopul. Iri-
na Wintze capteazi, o dati mai mult, chiar
si prin modul discret de a spune povestile.
Altfel, muzica, o alti amprenti mijeriani,
este la mare pret si protagonistele cuceresc
publicul cu nonsalanta. Jucat la un brat dis-
tantd de primul rind, spectacolul ajunge si
invingd reticentele si aduce publicul intr-o

stare de efuziune in acest saloon intelectual.

Sanziana Tarta si Irina Wintze au urcat pe
scend si seara, in proaspita dramatizare pe
care a propus-o si regizat-o Tudor Lucanu:
Cel mai iubit dintre pamanteni. Dinco-
lo de scideri si de aerul usor vetust al unor
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scene, dacd ne raportim la tendintele teatrului de azi, spectacolul
denoti fortd si transmite emotie. Se simte asta cu atit mai meritoriu
intr-o sali de volumul Nationalului. Cand textul este puternic, dens,
regizorul are ce propune si actorii ce intruchipa, incit personajele
s insoteascd spectatorii si dupd cidderea cortinei. Petrini este un rol
dificil si Matei Rotaru are nevoie de timp pentru a veni cu ampren-
ta lui decisivd, iar in acest sens e de subliniat aerul de inocenti pe
care nu ai cum si nu-1 indrigesti si cu care empatizezi. Iar acest
aer face pereche cu acela zglobiu al Sinzianei Tarta, boticelliani cu
fiece reluare, inspiratd propunere regizorald, a intalnirii lui Petrini
cu Suzy. Putem ignora peretele cu un decupaj crenelat in unghiuri
naive, esenta e in jocul celor doi, in poezia ce se sprijind si pe ver-
surile lui Ivinceanu. Iar fulguiala completeazd metafora ce salveazi
omul incarcerat de prostia cinicd a regimului. Partituri profunde au
si Irina Wintze alituri de Ovidiu Crisan, ca pirinti ai lui Petrini, in
doui scene de un dramatism atemporal. Apoi, ca in roman, Matilda
e un personaj puternic, aici in interpretarea, poate cea mai omogeni
din spectacol, a Ramonei Dumitrean. Reusite sunt si episoadele co-
mice, mai ales echipa deratizatorilor: Radu Lirgeanu, cu anverguri,
Radu Dogaru, Cosmin Stanild, Adrian Cucu. Un spectacol necesar
nu doar prin referintele istorice (m-am gaindit la umbrele lui Blaga si
Ton D. Sirbu), cat si prin povestile de viati.

Sala Euphorion (alt gind spre numele uitate, Negoitescu, Stanca) a
mai oferit o bijuterie interpretativi, OST (Organic Sound Twist),
care incepe cu prezentarea oficiali: ,Concept, coregrafie, interpre-
tare, ilustratie muzicald, text si sudoare: Andreea Gavriliu”. Pe un
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covor rosu, imprimat cu liniile sensibile ale imaginii unui creier,
scenografia fiind semnati Alexandru Petre, actrita-dansatoare are o
evolutie in mai multe scene, delimitate de cite o pauzi de intuneric,
cat si mai lase un strat al costumatiei, spre o libertate de miscare tot
mai simpli. Ceea ce si-a propus, ,flecare sunet pe care I-am colectat
in universul sonor al spectacolului mi lucreazi dinduntru in afard si
ajut publicul s-o vizualizeze”, a reusit cu brio. De la muzici la tema
unui start in Windows, corpul ei reactioneazi armonios, gesturile
sunt o materializare a sunetelor. Si ceea ce surprinde este faptul ci
privirea, in ciuda unei aparente de impenetrabil, sustine demersul
muzici-dans. Taman publicul special al festivalului, compus cu pre-
dilectie din oameni de teatru, nu a rispuns invitatiei artistei de a
evoca un cintec, dintre acelea ce vin de neunde, intr-o dis-de-di-
mineatd, ocupindu-ne, obsesiv, un timp. Am ratat, la rindu-mi, si
ultima pauzi de intuneric spre a propune ,,Strangers in the night”.

© Nicu Cherciu



Prima seari de succes consistent la scena mare a apartinut lui Boc-
sardi Ldszl6, care a construit in 2015 Clasa noastra, pe un text de
Tadeusz Stobodzianek, unul foarte puternic, premiat, care i-a adus
notorietate autorului, ce riscd la un moment dat si se dezechilibreze,
dar compenseazi spre final. Chiar daci el poate impresiona pe orice
meridian, la noi cu siguranti pentru ci existd similitudini, imi ima-
ginez ce impact a avut pentru publicul polonez. Personajele primesc
nu doar o biografie dar, in prezentarea scrisi, chiar si concretetea
anilor de nastere si moarte. Cei zece colegi si colege de clasi impli-
nesc, simbolic, o sutd de ani de la nagtere. Regizorul declari: ,viata
mea e un performance: urc pe scend si povestesc, nu imi joc viata” si
actorii ies din alinierea deja traditionali in teatre de citiva ani spre a
povesti cele 14 episoade, asociate treptelor Calvarului. Eu am vizut
o clasi veniti pe sceni la o serbare. Nu de sfirsit de an, ci de sfarsit
de viati. ,Scenetele”, ,recitirile” sunt alternate cu magice interpre-
tiri corale, dirijate de Boros Csaba. De undeva, de sus (din loja cen-
trald a primului etaj). Moartea vine de unde nu se asteapti nimeni,
cu atdt mai surprinzitoare pentru ceea ce inseamni colegialitatea
unei clase. Scolari, cu atit mai mult. Vine cu amprenta neagri pe
fruntea celui atins. Actorii oferd aerul juvenil, indiferent de vérsta
proprie, iar costumele, create de Kiss Zsuzsanna, atrag in special
prin ,uniforma” transparenti, o metafori care ne sensibilizeazi de la
prima privire. Ca si ciorapii trei sferturi, albi, fird pantofi, un semn
al purititii pani la capit, dincolo de toate picatele care se aduni la
unii. Intrebarea pe care Bocsardi LaszI6 o scoate in evidentd, ,Cum
am fost in stare si-] omorim pe fratele nostru?” este un semnal de
alarmi pentru repetata problemi Abel/Cain a omenirii, chiar si in
secolul al XXI-lea. Fiecare actor din distributie are un joc care im-
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presioneazi si, interesant, dincolo de inevitabilele diferente, oferd
imaginea de omogenitate, incat grupul se impune cu tirie. Acest
spectacol devine, pentru mine, o referintd in privinta modului in
care se poate transmite un mesaj, mai ales cu adeviruri incomode,
atunci cand artistii vor si o faci asumat, asa cum isi propun cei de
la Reactor.

99,6% este un proiect colectiv care se deschide si se inchide intr-un
mod poetic. Public si protagonisti adusi la acelasi nivel, intr-o prie-
tenoasd acomodare pe podea, incep prin a-si intilni privirile — asu-
pra mea s-a oprit Oana Mardare —, de aici apropierea spre cuvinte
si un incipit de poveste care indeamni la descoperirea unor grafice
care demonstreazi acel procent urias de material genetic comun al
oamenilor. Cit de putin, biologic, ne deosebim, dar cit de mult prin
elementele spirituale si de culturd. Limba, in mod esential. Despre
cum asta ne desparte, mai degrabd despre cum etnicul a ridicat zi-
duri intre noi, textul incitd la discutii, are dreptate, dar si greseste.
Trezeste curiozititi si imboldeste spre a elibera ceea ce ne obstructi-
oneazi, dupd cum si, din prea mult entuziasm, derapeazi. Muzica,
dincolo de cuvinte, creeazi o comuniune. Bogdan Olarson cu un
sound surprinzitor si, mai ales, Kinga Otvés, intr-un emotionant
duo alituri de Radu Dogaru, o voce de exceptie intr-un cintec din
folclorul mai putin vizitat. Finalul este al unui murmur ca un cin-
tec de leagin intr-o imbritisare a protagonistilor, cu publicul rimas
suspendat, descoperind ci are in fatd o alegere.

Micul nostru centenar, in regia lui Dragos-Alexandru Musoiu, pe
un text de Maria Manolescu, mi-a apirut a fi o continuitate fatd
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de ziua precedenti. in general, spatiul
de la Reactor impune apropierea la mo-
dul propriu, si nu doar in sala de joc. O
ingenioasi scenografie creati de Anda
Pop mizind pe semnificatia unui aparat
de radio in casele roménilor din trecut.
De aici masca unui urias radio cu o sca-
li de frecvente amintind anumiti ani
din istoria noastri: 19.41, 19.44, 19.89,
20.18. Citatul caragialian al raportului
dintre familie si patrie este transpus
intr-o poveste in care bunica tine ca
urmasii ei si renoveze casa din bitrani,
recuperati dupd comunism. O premisi
iscusitd dar, cumva, stingindu-se pe
parcurs. Mostenirea are nevoie de o sa-
lubrizare, spectacolul evocand confuzia
legionaroidi care incd béntuie spre té-
nira generatie, dar oprindu-se timid si
inserind un monolog tezist. Atmosfera
de anii '40-’50 nu depiseste o imagine
standard pentru o perioadd despre care
s-a scris prea putin si doar dirijat. Mi-a
plicut personajul creat de Doru Talos,
exhiband bunitatea omului obisnuit. O
mentiune speciald pentru Paula Rotar,
intr-un rol de compozitie.

Vorbind de actori, spectacolele pe care
le-am vizut in ultima parte a festivalu-
lui, ratind eu altele, din diferite pricini
argumentate, au desdvirsit impresiile
despre trupi si actori. A fost revelatia
Anca Hanu. Prezentele ei trecute se
contureazi mai bine la revizitare, iar ro-
lul Ariel din premiera lui Tompa Gdbor,
Furtuna, m-a convins ci este o mare
actriti care poate si joace orice rol la un
inalt nivel. Inevitabil, am avut in minte
nu doar Ariel al lui Valentin Mihali, dar
si abordarea spiritelor la Silviu Purcire-
te. Anca Hanu, in relatia de joc cu Mar-
cel Tures, ca Prospero, s-a concentrat in
priviri, in expresia chipului, o misuri
a ludicului inteligent care amprentea-
z4 o montare modernd. Una cu o fer-
mecitoare scenografie, a Carmencitei
Brojboiu, incluzind perfect proiectiile
video intr-o lumini de galerie de arti,
o instalatie integratd armonios de Radu
Daniel. Asa cum Caliban isi giseste
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in Cristian Grosu o interpretare cu nuante
diferite, de la impulsurile fruste la sclipirile
malefice si la inteligenta de final. Desi ade-
sea a fost un personaj discret, Petre Bicioiu
a transmis mai mult decat replica. Spectaco-
lul, un mix inspirat de rafinament si ludic, ii
oferi lui Marcel Iures prilejul alternantei in
balansul popular/cult, proiectindu-1 veridic
drept Prospero. Iar rispunsul lui de final,
iesind la aplauze numai incadrat de Anca
Hanu si Sinziana Tarta, este in nota ima-

ginii sale de om.
Seara cu Chiritza in concert a fost spu-

moasd, un alt argument pentru capacitatea
Ancii Hanu de a schimba registrul si de a
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oferi si comedie de calitate pentru publicul
larg. S-a vizut capitalul de simpatie pe ca-
re-1 poate acumula cu simplitatea talentului
inteligent condus. Atenti la public cu fiece
replicd, spontani, desenind discret relatiile
de joc pe sceni, s-a inscris in galeria reusi-
telor acestui rol legendar. A si contribuit la
creatia muzicald pe lingd Ada Milea. Muzi-
ca fiind intr-o interpretare de exceptie prin
Mihnea Blidariu si Cristian Rigman, in
travestiuri delicioase, unul in cheie comici
si altul intr-una de veridicitate. Iar Cosmin
Stinild si Radu Dogaru ii secondeazi in
muzicd si umor prin pantomimi. O men-
tiune si pentru farmecul jocului sprintar al
Sanzianei Tarta si al lui Matei Rotaru.
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Ultimul spectacol vizut la Cluj a insemnat bucuria de a onora invitatia studenti-

lor de la teatru, remarcati deja la festivalul craiovean TNT. In sala ,Radu Stan-
ca” — aseminiri si deosebiri cu si fatd de studioul craiovean —, trupa anului III a
evoluat intr-un spectacol scris de Daniel Keyes, Noapte buna, Billy Milligan!
Miklés Bécs si Irina Wintze au pus in scend o scriere plind de dramatism, cu
elemente comune dintre temele contemporane, focalizind pe fiecare personaj in
parte, pe drama individuald. O montare cu valente pedagogice, oferind fiecdruia
prilejul de a demonstra ce poate, tinindu-i pe toti in prizd — practic spectatorul
trebuie si priveascd la derularea piesei cu un ochi si cu altul si urméreasci ipos-
tazele mute ale celor care au evoluat ori urmeazi si o faci, fiind, totusi, prezenti
in atmosferd. Am avut parte de o surprinzitoare valorificare a spatiului, cu un
joc dincolo de zidul facultitii, prin ferestrele deschise care dau citre parcul din
curtea interioard a acesteia. Partituri puternice si interpretiri asemenea, surprin-
zitoare, as fl putut zice, desi evolutia nucleului venit la TNT anunta o calitate
inaltd. Jocul lor, la doi pasi de public, a fost cu diruire, cu imersiune deplind —
sigur, nu chiar din partea tuturor — si cu o energie individuald, dar si conectatd
la parteneri, incit impresia de ansamblu a fost covirsitoare. O emotie puternici
transmisi de fiecare scend, un spectacol cum nu am mai vizut, ca intensitate, de
foarte mult timp. Sergiu Smerea, Sabina Lazir, Bianca Temneanu, Iulian

taru, Andrei Dominte, si mai pot rosti nume de nu as fi ajuns la capitul acestui
articol pe care vreau si-1inchei, pentru acesti studenti si pentru toti cei implicati

in festival, asa cum l-am inceput: Impreun




meninu e ceva”

Sunt de doui ore pe drum si citesc despre cei
amintiti de Jonescu in jurnal, despre frimén-
tirile lui la bitrdnete, cAind moartea devenise
obsedanti. Citesc si deodati ridic privirea spre
fereastrd i in goana masinii ziresc un panou
uriag ce are in mijloc, cu litere mari, numele lui
Tisus, iar dintre cuvintele de jur-imprejur deslu-
sesc intrebarea dacd sunt pregitit pentru eterni-
tate. Sunt? Existi eternitatea? Am mai putini ani
decit avea Ionescu pe cind scria tulburitoarele
pagini redate intr-o lecturd construitd de Nico-
lae Coande la implinirea a 110 ani de la nagterea
marelui dramaturg. Sunt mai bitrin decat cei
cinci ,Jonescu®, multiplicare inspirati a vocii care
se confeseazd. Vorbesc despre virstd pentru ci,
in absenta vreunei maladii, abia efectele erodirii
organismului, dupi ani si ani, ne sensibilizeazi
la asemenea subiecte. Cu ce mirare vor fi ascultat
tinerii din sala ,Ia te uiti repetatele alternante
de rationament precum exercitiile de stil citite de
Tonescu Coande (multiplicarea ludici in parta-
jarea patronimelor): ,Voi muri cu siguranti. Cu
siguranti ci nu voi muri®. Ca si cu visele, poti
intelege deplin doar cénd esti in miezul unei
asemenea situatii. Selectia textelor, cu micul pre-
ambul al unor versuri din tinerete, are ca pretext

al panoramirii nunta de aur. Ionescu Rababoc,
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cu vocea caldi a recunostintei, face portretul
Rodicii: ,mi-a dedicat existenta ei, a imbdtranit
alituri de mine, s-a hotdrat si triiasci prin mine,
pentru mine; firi si se clinteasci, ea m-a ajutat,
m-a sustinut, a luptat impotriva depresiunilor
mele ciclice, impotriva disperirilor mele, a jalei,
mi-a potolit méniile, a fost amanta, miicuta mea,
secretara mea, medicul meu, infirmiera mea, firi
rigaz, firi rigaz, [...], ea, mereu lingi mine, gata
si mi sustind, In nenumdratele mele cideri, si-
mi aline deznidejdea, ea, fird de care n-as putea
exista.” Un balans intre asumarea propriilor sli-
biciuni si a unui umanitarism prin care fiintele
rezistd in tirimul absurdului. Ionescu Vicol, cu
voce gravi si anvergurd statuari: ,Eu sunt ceilalti
(sau celilalt), de la care am luat materialele care
mi alcituiesc. [...] Celilalt este deschiderea mea.”

Accidentul, obsesiv, care aduce schimbarea de
perspectivd, reevalueazd incerciri mai vechi.
Tonescu Cepoi face si se audi, pentru o clipd,
clipocitul Styxului. ,Doamna invesmantatd in
negru imi spune: Am venit la dumneavoastri,
ca si vil iau un interviu, acum douizeci de ani.”
Si glasul si ochii sunt o combinatie sofisticati de
cinism, compasiune, simpatie si invocare a im-
placabilului. Asa cum il stim a privi un copil. Nu

de alta dar Tonescu Cicort recunoaste: ,adoles-
centa mea n-are vérstd!” Si vocea lui gravd, de
urias, se insoteste cu ochii zglobii si cu neastdm-
parul unui joc. E captivanti aceastd multiplicare
a lui Tonescu, cu variate staturi si expresii, toate
contrastante cu imaginea celui reprezentat, do-
vedindu-si justificarea in varietatea posturilor
in care se plaseazd autorul acestor confesiuni.
Unele care tin si alunge false incadriri ale cri-
ticilor, precum intaietatea in teatrul absurdului,
ori acel parti-pris in interpretarea comunismului
in Franta. Chiar amuzanti referinta repetati
la Becket, dupi toatd argumentatia literari, cu
simpla privire a unui bitrin de citre un altul.
Tonescu Politic, atent la nuante si jucind fie si
pe scaunul de lecturd, cu un zambet itit de sub
masca seriozititii: ,Si scriu, scriu, nu-s eu oare
scriitor? Scriitorul, ce face el, scriitorul scrie,
scrie scriitorul. E niscut si scrie, scriitorul. E
destinat si scrie, scriitorul.” Si scrie ceea ce vede,
ceea ce intelege din ceea ce vede. Am avut parte
de evocarea unor scormoniri dincolo de cuvinte,
dincolo de real, spre o intlnire cu Dumnezeu,
mereu refuzat, de-acum asumat. Nu oricum, tot
cu indrizneali, dar una a celui care se roagi. O
rugiciune tirziu acceptati in forma ei canonici,
mai degrabd expusi in cea mai simpli formi
a omului care-si foloseste ratiunea ce i-a fost
dati. Surprinde putin rostirea rugiciunii, e ca o
intimitate datd in vileag. Ionescu Vicol conchi-
de ferm, ca o declaratie de constiinti: ,S3 fim
modesti! Si ne facem trebsoara. [...] S ne facem
treaba, modest, foarte modest, chiar daci ne-o
facem nu in lumina divini, nu dincolo de ima-
gini, ci de-a curmezisul imaginilor, penumbre-
lor, pentru noi, totusi, strilucind de o lumini ce

reflectd, cat de putin, lumina...”

Acest spectacol lecturd m-a dus cu gandul, ine-
vitabil, la Rinocerii, mai mult prin prisma Lo-
gicianului, jucat de Ilie Gheorghe. Acolo fiind
o demultiplicare, Logicianul citind tot textul.
yount ultimul om si voi riméne asa pini la cea

”

din urmi suflare!” Replica asta Ionesco a scris-o
1a 50 de ani si cu aceastd referintd poate fi privitd
toatd confesiunea de final. Un final pe care To-
nescu Coande I-a completat cu inscriptia de pe
morméntul din Montparnasse. Eu pot adiuga,
la vérsta mea de acum, replica de final din Iona,
prin Ilie Gheorghe, daci tot I-am invocat: ,,Riz-

bim noi, cumva, la lumini!”
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La 7 ani visa si moari si si devind sfant. Ca si facid
minuni. Apoi, tot copil fiind, isi inchipuia ci visul
oricui este si fie artist. Nu putea crede ci altcineva
ar avea alt vis. Poate doar mama si tata, refugiati
libanezi: ,Marele vis al pirintilor mei era si lase
mostenire copiilor pimant, un apartament, bunuri,
lucruri materiale”. S-a apucat de teatru ca si cuce-
reasci fetele, iar mai tirziu a vrut si schimbe lumea

de unul singur.

Asa incepe povestea. Pentru ci ,Totul este scriitu-
rd” — Wajdi Mouawad, un dialog cu Sylvain Diaz,
editura Nemira, 2018, traducere Mihaela Stan, este
o poveste. Una usor de spus, care vine de la sine, in
ciuda intrebirilor uneori pretioase, de cercetitor, ale
domnului Diaz. O poveste cu elemente biografice,
personale si multe metafore ajutitoare, explicate de
Mouawad prin ,neputinta mea de a spune lucruri
fard a trece prin exprimarea altuia”, dar si cu pilde
voluntare sau involuntare, izvorite din experiente
proprii, din cirti, din scene de film, din imaginea
surprinsd de pictor intr-un tablou etc. Poti fi un
elev slab, dat afard din scoald, angoasat cumplit de
ideea ci in viatd trebuie si faci bani, dar daci gi-
sesti un profesor care si te intrebe, la plecare: ,Nu

existd nimic care si te insufleteascd, care si te in-
tereseze?” si cdruia s ii spui: ,Mi intereseazi sta-
tuile care se miscd si artistii”, atunci deja ai intrat
pe un alt drum. ,Ce inseamni pentru tine a fi ar-
tist?> 7, intreabd profesorul, cici, spre deosebire de
statuile miscitoare, sd fii artist pare din ,cimpul
posibilititilor”. ,E cineva care merge in cafenele,
poartd fular, fumeazi si scrie”, spui si adaugi cid nu
esti artist, nu stii s faci nimic, nici sd scrii, nici
sd cénti, nici altceva. ,Ei bine, fi asta! Giseste un
fular, cumpird un caiet, du-te in cafenele, fumea-
z4 si scrie. Bine, nu esti artist! Prefi-te, atunci...”.
»ldeea de a mi preface ci sunt artist m-a eliberat
de toate. Mi-am zis ci, din momentul in care m-as
preface ci sunt artist, orice as produce chiar ar avea
aerul unei opere de artd. Dar, de vreme ce nu sunt un
artist adevirat, ce as face eu n-ar fi artd adevirati.
Problema fusese rezolvatd, m-am simtit scipat de o
povari. Totul devenea posibil! Aveam chef si scriu
fird cap si coadd, scriam fiird cap si coadd! Aveam
chef si scriu pe larg, scriam pe larg! Aveam chef si
scriu pe scurt, scriam pe scurt! Puteam si-i iau pe
Sofocle si pe Renaud si si-i fac nod. Puteam face
orice voiam fiindcd nu eram artist.” (p. 23) Am citat
pe larg pentru ci am avut chef si citez pe larg, dar
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mai ales pentru a exemplifica stilul seducitor al lui
Mouawad, bazat pe apelul permanent la ,oceanul de
libertate ce silisluieste in noi”, pe refuzul dictaturii
— fie cd vorbim despre politicid sau despre creatie, pe
nevoia de independentd, de contestare, de revolutie,
pe respingerea, mai ales de citre tineri, a domes-
ticirii. ,Nu suntem obligati si ne supunem. Scoala
este un pantof mirimea 42. E foarte bine pentru cei
care poartd aceastd mirime, dar nu si pentru cei care
au piciorul mai mic sau mai mare” suni captivant
soapta sirenei si poate fi o sursd de inspiratie sau de
alinare pentru multi bovarici, dar si pentru cei care
si-au ratat viata vrand si reuseascid ,potrivit mode-
lului impus”. Lectiile lui Mouawad sunt incantitoa-
re, dar solutiile sale nu sunt valabile pentru oricine
si pot fi periculos-amigitoare chiar si pentru unii
dintre cei ce pot intreziri o libertate imensd intr-o
frazd a lui Novalis sau a lui Peter Brook ori pentru
alti sensibili, ce nu se pot obisnui cu zilele de toam-
ni ori cu zgomotul, giligia, rumoarea lumii, care se
lasd striviti de ,Metamorfoza” lui Kafka si miscati
ci existd cineva, Maria Zambrano, care scrie despre
yun lucru atit de neinsemnat precum roua”: ,Ca roua
sd dispard mi se pare imposibil. Daci ne gandim pu-
tin, de fapt, imposibil ni se pare ca ea si existe. De
unde vine si de ce apare in diminetile ricoroase din
anumite griadini, nu in toate, pe frunzele plantelor
ascunse pe jumitate, in unghere care le protejeazi
de fiecare dati de fortele naturii?”. Dar este roua un

lucru neinsemnat, Wajdi Mouawad?

Cei dornici sd facd in viatd ce le e pe placul inimii
ori insetatii de miracol se pot inflicira la cuvintele
sale: ,Miracolul in care cred eu este miracolul re-
concilierii”, ,pand in pragul mortii este posibil ca
reconcilierea si se facid printr-un gest sau prin ier-
tare” — ,scrisoarea care trebuie scrisi, telefonul care
trebuie dat”, da, sigur, dar concilierea nu se produce
intotdeanua. Iar pericolul de care vorbeam nu ar fi
ca publicul cititor amintit mai sus si simtd acelasi
lucru, la unison, deci ,fascism, dictaturi”, ,nu asta
se asteaptd de la o operd contemporand”, ,arta con-
temporani trebuie sd disperseze emotiile si reactiile,
sd le impartid, si le democratizeze”. Pericolul poa-
te veni tocmai din caracterul seductiv si insidios al
unui basm cu final fericit (succesul). Dar dacid sub
pretextul sau aparenta cd esti trimis sd cauti miraco-

lul, fie i in tine insuti, ti se vinde, de fapt, un miraj?
De unde senzatia cd, de pe firul sincerititii, foarte
important pentru autor, unele fapte sau intdmpliri
lipsesc? De unde impresia ci poate se foloseste de
altii, desi tipd: ,Scriu singur!” (de ce nu scrii singur
fird si porti nesfarsite discutii cu ei?) Din faptul ca
a avut succes de la inceput, ci a devenit eroul, eclip-
sand restul echipei, dupd cum mirturiseste? ,Acum,
ci suntem impreund, e mai bine”, pricep ,fraza
teatrului”, din ,Incendies”, dar as vrea si pirerile
eclipsatilor, ale celor care nu se vid, care nu au pro-
fitat. Ce ii reprosez, de fapt? Succesul? Faptul ci a
aplicat una dintre retetele care duce acolo, scriind nu
despre ,realitatea care ne intereseazd doar pe noi”, ci
despre ,realitatea care ne intereseazi pe toti”, nu nu-
mai drami personald, ci una deschisi spre intreaga
lume? Ce contest? Banalitatea universalizirii? Sau a
ideii cd in piesele pe care le scrie vrea sd arate ,pani
unde sunt capabile personajele si reziste”? Aerul
usor ostentativ cand se joacd de-a nu artistul nagste
opera, el se naste la aparitia ei: ,Aveam sentimentul cd
sunt mai degrabi nou-niscutul decit persoana care
a niscut”, excesul metaforic, chiar daci e asumat
(,Opera se apropie de autor si il adulmeci, dar nu il
devoreazi fiindci stie cd el o poartd inlduntrul siu”).
Si mai ales de ce o fac? Frustrare? Nevoia persona-
la de revolutie? Rispunsul e, ca de obicei, simplu:
imi place si frivolitatea, dar nu la cirti. Sampania
mi poate imbita, dar nu rezonim decit pe termen
scurt, foarte scurt, oricit mi-ar spune vreun cerce-

titor: ,Vezi cd are nuante de umami!”. Am nevoie de
profunzime si de retragerea din vuietul lumii pentru

ca ,pasul linistit al ingerului” si apari.

»Totul este scriiturd, eu nu sunt regizor, sunt doar
autor”, spune Wajdi Mouawad. ,Sunt autor, doar
autor, nimic altceva decit autor, chiar dacd scriu
cu mijloace diferite”, repetd. Iar in aceste vremuri
in care ,Nu se mai vorbeste decit despre regizori”
(Walikovski), il inteleg pe Mouawad cind spune ci
il fascineazi mai mult ,un autor care scrie in secret
la el acasi, fird a vorbi despre asta cu nimeni”, decit
cel mai mare regizor (care nu e, in fond, decit ,un
universitar care scrie o tezd despre o operi”). Sunt
mai greu de fascinat, dar si eu il prefer pe acest scri-
itor insingurat.



0 SERIE DF
MASTE
TRAGHICEST!

Lia Boangiu

Anca Hatiegan

At
L% "\--:_"""--_

Dimineata actritelor

Cartea Ancidi Hatiegan vine si rispundi unor intrebiri care nu
au mai fost adresate laolaltd, in mod coerent — ci poate doar dis-
parat prin cirti de istorie a teatrului roménesc, articole si eseuri.
Prin Dimineata actritelor (Ed. Polirom, 2019) avem o primi is-
torie a aparitiei actritelor profesioniste pe teritoriu roménesc si,
in ciuda faptului ci teatrul de la noi s-a dezvoltat foarte tirziu
comparativ cu Europa occidentald, a prins din urmai cu sufici-
entd tenacitate tendinte de scend, stiluri de joc sau repertoriu.
Aflim chiar despre una din aceste prime actrite, pe nume Frosa
Vlasto, ci, spre deosebire de colegii de sceni, aborda un stil rea-
list si natural de joc. Cartea vine si rispundi unor intrebiri ne-
cesare precum ,,Cand au apdrut in Tarile Romdne primele actrite
profesioniste? Cine au fost ele si in ce context s-au format? Care au fost
ulterior destinele lor? (...) Mai inainte, cine au fost primele femei care
au jucat in limba romdnd?” si multe altele la care pot gisi rispuns

cei care o vor citi.

La fel de important, ea vine si sublinieze importanta teatrului in
primii pasi pentru emanciparea femeii romane — meseria de actor
a fost prima de naturi publici asumati de romance si le conferea
celor ce o alegeau o libertate pentru care erau probabil invidiate
de multe dintre contemporanele lor. Fetele si femeile care intrau
in primele scoli oficiale de arti dramatici aveau acces la ceva ne-
sperat pentru majoritatea populatiei: educatie. Bineinteles, acest
pas venea cu o multime de consecinte neplicute — insi pentru
teatrul romanesc (si inainte de asta, pentru cel occidental) in-
semna o evolu'gie semnificativi: ,,Acteptarea, in consecintd, a femeii
pe scend a insemnat, practic, nasterea teatrului modern, determindnd
aparitia dramei (la inceputul secolului al XVIII-lea), numitd initial
«tragedie domestici» sau «tragedie burghezd» (...) O altd consecintd
importantd a aparitiei actritelor pmfe:ioniste a fosz‘, prin urmare,

accelerarea procesului de emancipare a femeii in Occident.” (p. 10)

In Tirile Roméne s-au pus bazele teatrului profesionist abia la
inceputul secolului 19, iar terenul pentru aparitia femeilor a fost
pregitit pe fondul noilor idealuri modernizatoare ale boierimii
mici si mijlocii. In Occident, burghezia a facilitat aparitia
actritelor profesioniste, iar in Romania, noii imbogititi inspirati
de Revolutia Francezi — cei care aveau si alimenteze Revolu-
tia de la 1848. Unul dintre lucrurile pe care le reuseste in mod
admirabil autoarea este prezentarea contextului social si istoric
in care se formase teatrul occidental, clarificind de ce prezenta
femeii a fost multd vreme nedoritd pe scenid. Iar dacd in tiri mai
lesne iluminate a durat sute de ani pani cind teatrul a inceput si
resimtd limitirile unei trupe exclusiv masculine, nu e de mirare
ci in partea balcanici a Europei ne-am dezmeticit un pic mai
tarziu. Anca Hatiegan dedici pasaje consistente tuturor perso-
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najelor care au pus umirul la ridicarea fundatiei teatrului
rominesc, astfel ci orice tip de cititor, fie ci este interesat
doar de istoria teatrului, fie ci cerceteazi conditia femeii in
acea perioadi, va gisi ceea ce cautd: ,Aparitia actritelor noas-
tre profesioniste mi-a apdrut ca un fenomen ale cirui implicatii
depdsesc mult zona de interes a istoriei teatrului §i care ar trebui
deci sd preocupe un public mult mai larg: istorici, cercetdtori ai
conditiei femeii in societatea romdneascd, istorici ai mentalitd-
tilor roménesti.” (p.13) Multumitd acestor detalii esentiale,
cartea nu poate fi acuzati de feminism, sau de abordarea

subiectului in vid.

Care era aceastd conditie si care erau mentalititile vremii,
e destul e usor de intuit. Din punctul de vedere al socie-
tdtii respectabile, o actritd era o femeie pierduti. Influenta
puternici a Bisericii Ortodoxe asupra moralititii roméanesti
insemna ci o actritd este o femeie viciatd — etapd prin care a
trecut tot teatrul occidental, deoarece atitudinea era moste-
nitd incd din zorii crestinismului in Imperiul Roman. Sino-
durile stabileau clar, negru pe alb, ci sunt interzise ,sdltdrile
muderilor cele in ardtarea publicului, care pot a face multd vata-
mare i pierzare.” Nicio surprizd aici — oriunde femeia ar fi
putut atenta la determinarea birbatului de a fi respectabil,
trebuia taxatd, nicidecum si se ridice asteptiri de asa-zisa
determinare. Si iatd — prima actritd despre care stim a fost
Teodora, fosti prostituati pe care impﬁratul Tustinian a lu-
at-o de sotie, si ale cirei reprezentatii constau mai degrabi

intr-un striptease.

Cert e ci actritele erau considerate necurate. Barbatii care
se ciisitoreau cu viduve, femei seduse, prostituate sau actrite
nu se puteau preoti, deoarece preotia cerea ,curitia” ambilor
soti: ,,Niciun bdrbat si se imbrace cu podoabd muiereasca sau
muierea cu cea cuvenitd barbatilor. Dar nici cu magte comicesti
sau satiricesti sau traghicesti sd se imbrace” (p.51). In Franta,
actritele nu puteau fi inmormantate in cimitire crestine, iar
in Anglia prima consemnare a unui astfel de eveniment da-
teazd de la 1730. Termenii folositi pentru a denumi oameni
care practicau actoria sau isi castigau traiul inveselindu-i pe
altii erau ghidus, mdscirici, caraghios (ultimul, interesant, e

derivat din turcescul Karagoz, actor al teatrului de umbre).

Cum a reusit, totusi, si rizbati teatrul pe teritoriul nostru
ultra-ortodox? Inlocuind religia cu ceva aseminitor ca fe-
/ing in inimile romanilor — patriotismul. Asa cum spuneam
mai sus, teatrul profesionist apirea pe un nou fond intelec-
tual ce voia tdrile roménesti un stat unit, o republici mo-

derni si iluminatid. Aceastd unire se petrecea deja la nivel
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de limbi, insi trebuia infrintd ideea sustinutd de nobilime,
cum ci romana era doar un dialect. Pe lingi aceasta, si pe
langd emanciparea indirectd a femeii, teatrul a fost si prin-
tre primii promotori ai limbii roméne, care era respinsi de
nobilime — o considerau inferioari si in mare parte mergeau
doar la reprezentatii jucate in limbi striine. Tn mod curios,
totusi, una dintre primele femei care au acceptat si urce pe
scend public a fost o fatd de familie nobild — Elena Ghica,
sora celui care avea si devind Domnitorul Moldovei. Bise-
rica Ortodoxd a acceptat primele manifestiri ale teatrului
jucat in romani deoarece promova tiranii drept oameni cu-
rati: ,Dar nu numai imaginatia oamenilor de teatru se aprin-
dea sub influenta acestei noi divinitati. «Ideea statului-natiune»
fdcand concurentd serioasd Bisericii traditionale, a devenit «una

din marile religii secularizante ale epocii».” (p. 52-53)

Din Dimineata actrielor aflim ci primele scoli profesionale
de artd dramaticd au apirut la Bucuresti si in Moldova — in
capitald fusese fondati o Scoald de muzici vocald, declama-
tie si literaturd in cadrul Societitii filarmonice iar pentru
fete, care in mare parte erau analfabete, se instituise un curs
de scriere si citire sustinut de un elev al scolii, la cererea con-
ducerii. Un detaliu interesant este ci pani la finele primului
an, fetele invitaserd nu doar si scrie i sd citeasc, ci si calcul
primar, semn ci biiatul isi depisise cu brio atributiile. De-
oarece familiile bune nu si-ar fi inscris fetele pentru actorie,
elevele se adunaserd in mare parte de prin mahalale, atrase
de oferta scolii de a le hrini, imbrica si educa — precum si de

sansa de a face un mariaj bun.

Cea mai mare parte a cirtii este dedicatd biografiilor, asa
cum s-au putut pune cap la cap, ale acestor prime femei
care au urcat pe sceni ca profesioniste. Anecdotele, do-
cumentele si inscrisurile vremii ne evocd portretele unor
femei fermecitoare, inzestrate cu talent si personalititi
puternice, care au ajuns si performeze ca actrite sau so-
prane nu doar pe teritoriul roménesc, ci si pe scene striine.
Un prim exemplu este Frosa Vlasto, cea care l-a inspirat
pe Camil Petrescu si scrie personajul Frusinicii din Un
om intre oameni. Eufrosina, singura dintre elevele scolii fi-
larmonice care provenea dintr-o familie de boieri, saricitd
dupd moartea tatilui, fusese totusi expusd unui mediu de
intelectuali si artisti, unde performa de mici. Frumoasi si
talentatd, in cadrul scolii si-a dezvoltat vocea, iar dupi stu-
dii a migrat la Paris pentru studii, lansindu-se apoi intr-o
carierd de succes in Franta si Italia. Cand vocea s-a dimi-
nuat, ea a revenit la Bucuresti si a inceput o noud carierd de
succes si lungd durati la Teatrul National.



La polul opus apare figura misterioasi a lui Caliopi Caragi-
ali, proveniti direct din mahala firi educatie si care devine
prima sotie a tatilui lui I.L. Caragiale. Despre viata ei di-
nainte de scoala Filarmonicii nu se stiu multe, era orfani si
foarte probabil deja viiduvi la o varstd fragedd (in acei ani,
Biserica permitea fetelor de 14 ani si se cisitoreascd). Evolu-
and rapid in cadrul scolii si dovedind talent inndscut, Cali-
opi a avut o carierd relativ scurti in teatru, perioadi in care
a reusit si marcheze prin rolurile jucate. Un aminunt poate
si mai interesant decat mariajul ei este faptul cd era deosebit
de apreciati pentru rolurile de travesti. Caliopi impresiona
publicul bucurestean prin transformirile ei in roluri de ti-
neri: ,D-na Caliopi, dupd chipul cu care a jucat pe fiul lui Jorj,
ne sileste a ne grabi ca s-o felicitdm pentru norocita perfectiune
cu care izbuteste rolele de barbat.” (p. 92) La acea vreme erau
mult mai la modi ca actorii si actritele si fie repartizati in
roluri de sex opus, poate si din cauza faptului ci trupele erau
mai mici si ,rolele” se distribuiau dupi resurse. Acest fapt a
contribuit intr-o buni misuri la emanciparea femeii, chiar
daci nu avea un efect imediat in societate: ,Voga travestiului
Sfeminin din acea perioadd a pregatit emanciparea femeii prin
evidentierea, de cele mai multe ori necriticd (sau incongstient cri-
tica), a dimensiunii conventionale a genurilor (de vreme ce rolul
masculin poate fi compus pe scend de o femeie la fel de bine ca unul

feminin de un birbaz).” (p. 94)

Desi scoala de actorie a Filarmonicii a rezistat doar 3 ani, cét
pentru a pregiti o singurd generatie, rezultatul a fost neas-
teptat de bun — trei dintre cele 5 eleve ale sale au ajuns si aibid
cariere notabile. Tar pentru a vedea de ce altor eleve sansele
le-au fost spulberate, luim cazul Elencii, ripiti de la scoald
si ascunsd timp de citeva zile in afara Bucurestiului, destul
pentru a-i ruina reputatia si a fi exclusi din scoalid. La fel ca
Frosa Vlasto, si Ralita Mihiileanu avea si dezvolte o carieri
longevivi. Despre Ralita aflim mai multe detalii multumi-
ti datelor biografice preluate din cartea 666 actori craioveni:
Jfile de arhiva sentimentald, semnat de Alexandru Firescu si de
Constantin ,Nic” Gheorghiu, arhivar si istoric al Teatrului
din Craiova. Unii craioveni apropiati ai teatrului cu siguranti
si-l amintesc pe acest ,vechi” gentleman din TNC, o prezenti
distinsd si cultivatd, un povestitor fermecitor al cirui birou
era ticsit de ciirti, documente si fotografii. Cititorii craiove-
ni vor gisi multe prilejuri de a afla craimpeie din primii ani
ai scenei de teatru de la Craiova. Caliopi a jucat o vreme la
Craiova cu trupa lui Caragiali, iar Ralita la fel. Fiica Ralitei,
Maria Petrescu s-a dedicat scenei craiovene timp de 60 de
ani. Prin figura tragici a Anicii Poni, prima sotie a lui The-
odor Teodorini (abandonati cu fiica ei), ajungem la al doilea

mariaj al acestuia, cu Maria Teodorini. Cei doi vor fi pe rand

directori ai TNC-ului, iar doui dintre cele trei fiice ale lor vor
face cariere bune de soprane — evolutie fulminanti in cazul
Elenei Teodorini, care performeazi pe cele mai mari scene ale
Europei si Americii, si dupi care este numit Teatrul Liric de
la Craiova incepind cu anul 2002.

Cealaltd scoald importanti de actorie se fondase in Iasi.
Studentele si — mai tarziu —, actritele de aici intimpinau
greutiti similare cu surorile din capitald. Discrimindrile nu
erau doar sociale, apireau si la nivel profesional — avem con-
semniri pentru diferentele majore de salarii dintre femei si
birbati. La Bucuresti, Teatrul National le obliga pe actrite
si-si procure singure hainele de ,civil”, ceea ce le aducea in
ruind pe majoritatea — la mijloc era, desigur, si vanitatea fe-
minind, cici fiecare actritd voia si fie cel mai bine imbricati
pe scend. La Iasi, in schimb, li se ofereau actorilor haine
de garderobi: ,camesi, malie, coltuni, semizete cu garniturd,
scarpi, stivalete, sandale, manusi, colane, cununi, pene, berete,
peruche cu bucle, si orice port de modd pentru cap.” (p. 129) Prin
referintele si citatele sale, cartea e plicuti si datoriti referin-
telor lingvistice — adaptarea la romaneste a neologismelor
frantuzesti si italiene ne amintesc de unde se inspira Cara-

giale pentru limbajul savuros al personajelor sale.

E tentant si reiau aici toate portretele conturate de Anca
Hatiegan, aceste femei curajoase care odati atinse de educa-
tie si artd infloreau dincolo de asteptirile oricui. Fascinante
prin mirirea si deciderea lor, aceste femei — cu prea putine
exceptii —, au sfarsit in mizerie, prin aziluri de femei, ma-
cinate de boald, la limita subzistentei si uitate de (aproape)
toti, dupd decenii dedicate scenei. In cazul Frosei Vlasto,
scoala i-a deschis drumul citre alte tiri, invitarea unor limbi
striine, expunerea la culturi noi. Ar fi fost interesant de aflat
cum s-au transformat mentalititile acestor femei, cum ar fi
crescut dezamigirea lor fatd de limitele impuse de societate
in mod direct proportional cu expansiunea lor intelectuali.
Oare cum a perceput Frosa Vlasto intoarcerea in tard dupi
anii petrecuti in Franta si Italia? Céte povesti interesante am
fi aflat de la ea daci jurnalistul cdruia i-a incredintat cufirul
cu toate amintirile ei la scurt timp inainte de a muri —jurna-

le, tdieturi de ziar, fotografii —, nu le-ar fi raticit?

Admirabil la cartea Ancii Hatiegan este ci pistreazid con-
sistent caracterul documentar, desi e usor de intuit ci a a fost
emotionatd de povestile acestor femei. Daci esti actritd sau
actor, daci esti cercetdtor sau istoric, daci esti o tindri fatd
sau femeie, sau daci esti un om curios in legituri cu trecutul
tirii si cum continui el si marcheze prezentul, ai putea citi

cu plicere Dimineata actritelor.
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