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Nu este o cifri extraordinari, dar este una redutabili. Cand
incepi, nu stii niciodati unde poti ajunge. Nu stii cind vei
termina — si este poate mai bine asa. Creatorii de proiecte care
au stiinta cortinei de final mi lasd rece. O revistd este mai mult
decit un proiect — este o flintd care va vorbi cu alte fiinte. Chiar
acum, cu tine, postuman cititor.

Cincisprezece ani — trei lustri, cum spuneau bitranii — este vér-
sta unui adolescent. Este varsta, spun vechii egipteni, pe care
o are sufletul la iesirea din trup la capitul unei vieti. Esti tu,
cititorule, un tanir de 90 de ani!

Revista, cu bune si cu rele, a crescut o datd cu teatrul in acesti
ani de dupi lansarea primului numir. S-a intimplat si fie pe 23
septembrie 2006. Atunci a putut veni Ion Barbu de la Petrila
cu cirtile sale despre Ion D. Sirbu, dar si Doina Jela, editor la
Curtea Veche, cu cartea lui Daniel Cristea Enache despre auto-
rul romanului ,,Adio, Europa!”. A fost si monograful lui Sirbu
prezent. Din fotografiile ficute in acea zi, revizute recent, ob-
serv cd era ceva public. Mult mai mult decét la aniversarea de 15
ani, din 23 septembrie 2021. Marius Dobrin zice c¢i trecut-au
anii si unii dintre cei prezenti atunci au iesit din scend. Nu asta a
imputinat publicul de azi (nici natalitatea scizutd sau emigrarea
pe capete), chiar dacd absentele se vid: au plecat C.M. Popa, O.
Ghidirmic, Bogdan Cristian Drigan, Nick Gheorghiu si altii,

prezenti atunci sa vadi cum teatrul are o noud revistd. Asistim
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la o lehamite generalizati si primul abandon este al cirtilor, al
spectacolelor, al culturii. Noi nu achiesim la formula occidenta-

14 Cancel Culture — o avem pe-a noastrd, disparitia lentd a unui
mod de viatd. Acum ne zicem consumeristi.

Am mai povestit: printre inaintagele revistei aflim ,Revista
Theatrelor”, apiruti in anul 1898 la Craiova, dupi ce fondatorul
ei, actorul Ioan Livescu o mutase de la Bucuresti, ,Proza” (1914),
redactatd integral de scriitorul Emil Garleanu, pe atunci direc-
tor al TNC, suplimentul caietelor de spectacole editat de Ion D.
Sirbu in 1968.

»opectActor” a devenit longevivd spre deosebire de meteorii
care au precedat-o. Este o micd novi. Se vede cu ochiul liber pe
cerul teatrului roménesc, chiar si pentru cei care nu sunt pasio-
nati de astronomie. Simt ci aceastd revistd a putut concentra un
moment al inteligentei libere in jurul Nationalului craiovean, a
implinit un anume orizont de agteptare, inclusiv al cititorului
care vrea si decodifice spectacole, evenimente, intdmpliri. La
fel, poate, simt si actorii acestui teatru. Revista e pentru si despre
ei. Chiar dacil uneori nu-si dau seama de asta.

Daci implinim 20 de ani suntem mari. Nu stiu ce face sufletul
cand implineste 20 de ani.

Poate trece in alt teatru.



ION CARAMITRU

In memoria




Ion Caramitru,

un actor pe scena lumii

George BANU

Disparitia lui Ion Caramitru a intervenit ca
un naufragiu, ca o pribusire, ce a produs socul
unui seism, personal si colectiv. A produs o
fracturd, in cei ce-i eram apropiati ca si in cei
ce-1 urmireau actele pe scena teatrului, ca si
pe cea a lumii. Prin disparitia lui, relieful nos-
tru interior se modifici brusc si violent. Doliul
atenueazd supirarea inimii, dar uneori sterge
detaliile si accentueazi contururile fiintei ple-
cate; el are consecinte duble. Si azi, identita-
tea prietenului de ieri imi apare dintr-o altd
perspectivi, ineditd. Aceea a singurdtitii lui.
Singuritatea « eroului cultural », asa cum il
defineste Mircea Eliade. A celui care se pla-
seazd si actioneazd din pozitia centrali ce
asociazd scena si viata pe awis mundi. O ne-
voie de responsabilitate ii determind gesturile
si optiunile. In acest sens, Caramitru ne apare
azi ca un erou cultural.

Caramitru, dincolo de reusite din tinerete, de
la Leonce si Lena la Vicarul, e asimilat de mai
multe decenii unui rol emblematic, Hamlet.
Cu el a debutat si pe el l-a jucat ani de-a
randul pe vremurile noptii ceausiste. Cu el a
venit la Paris si gratie acestui spectacol ne-a
reunit pe noi cei de mult exilati. Un rol em-
blematic se implineste nu doar prin talent ci si
prin coincidenta intre identitatea lui si aceea
a interpretului. Caramitru a confirmat-o, cici
el a interpretat Hamlet nu ca un print melan-
colic, ci ca un print animat de dorinta de a se
confrunta cu «lumea iesitd din tatani», atit in
teatru cat si in afara lui. El a fost Hamlet-ul
generatiei mele.

Caramitru a iubit ca nimeni altul poetii si
poezia romdnd. I-a apirat splendoarea, a fi-
cut si-i risune vorbele, frazele cu un ecou grav,
indelung, ecou de clopot sacru. El nu mai juca
un personaj ci parcd evoca un aed antic, ce
exaltd versurile depuse in sine si nobil reinviate
pe scend. Vocea-i atesta intensitatea implicdrii.
Si, astfel, singuritatea recitatorului se convertea
in mirturie a omului.
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Caramitru a participat la istoria tdrii, s-a impli-
cat, i s-a diruit mereu, jignit, cum imi spunea,
cind auzea comentariile ironice despre omul
politic, ce devenise, si obsesiv redus la dispretul
canonic: «ei, un actoras». Un actor care-si asuma
deplin dorinta de a interveni dincolo de sceni,
de a actiona, de astd datd, cu gesturile sale si cu
vorbele sale. Nu ale altora, ale unor personaje,
ci ale lui, proprii. i, niciunde, aceastd comuni-
tate intre teatru si viatd nu se reveld mai explicit
decit in Jurnalul Revolutiei, spectacolul semnat
de Carmen Lidia Vidu, unde cele dou identititi
dialogau in mod egal. Atunci I-am vizut ultima
oard in sala de la National si, apoi, amintire de-
finitivd, el mi-a continuat, in masini, povestea...
Revolutiei. Asocierea indefectibild intre sceni si
lume 1i era indispensabild. Caramitru se diruia
lumii dar, pe timp de pandemie, mi-a soptit la
telefon: «imi lipseste scindura scenei».

Gratie prezentei sale constante in spatiul teatral
si politic, a initiativelor pe care le-a avut si reali-
zat, a reusitelor pe care le-a obtinut, Caramitru
a atins, repet, dimensiunea unui erou cultural.
Erou ce isi asumi singuritatea proprie ce, apoi,
prin actele lui, reverbereazi dincolo de el. El a
actionat, pe un fond de constanti responsabili-
tate solitard, nu autoritard, ci deplin asumati ca
necesard conditie de viati si de implinire. E ceea
ce am resimtit si recunoscut. El a fost un erou ce
s-a ddruit celorlalti. Si de aceea, plans de oameni
care l-au iubit sau doar l-au admirat. E ceea ce
Homer povesteste despre eroii din Jiada.

El a iubit viata si cum si uit ci, vorbind cu el,
in timpul verii, imi spunea ci de pe pridvorul
casei de la Moeciu, acolo unde uneori se refu-
gia, isi privea copacii pe care ii plantase de mult
si tocmali citea cartea lui Garbriel Garcia Mar-
quez, Povestea térfelor mele triste. Pacea dinaintea
sfarsitului. Sfarsit pe care, consternat, l-am ur-
mirit de la Paris, aproape seari de seard, aldturi
de Mica, sotia lui.

Caramitru s-a pribusit violent, ca un brad fulgerat.




Hamlet, Teatrul Bulandra, regia Alexandru Tocilescu, 1982

Faraelvomfi
infinitmaisaraci

Marea trecere a lui Ion Caramitru ,citre tiraimul de unde nimeni nu s-a
mai intors” lasd un gol imens in teatrul roménesc. Pe noi, cei din preajma-i,
plecarea lui ne-a surprins nepregititi, pentru ci acolo unde meritele, des-
tinul, vremurile si cei din jur l-au asezat, el este de neinlocuit. Si aceastd
uriasd pierdere o vom simti mai tirziu. Ne cunosteam de peste 60 de ani,
din 1960, cind a devenit student al Institutului de Artd Teatrald si Cinema-
tograficd din Bucuresti. Eram in anul al II-lea, iar clasa studentilor la Arta
Actorului, a profesoarei Beate Fredanov, avea sala de studiu foarte aproape
de sala noastri.

Cred ci, poate mai mult decit oricdruia dintre noi, lui Ion Caramitru, Emi-
nescu si Shakespeare i-au marcat drumul si devenirea. Studenti fiind, l-am
ascultat recitdnd citeva poeme eminesciene si imi aduc aminte ci m-a tul-
burat profund atunci cand, transformand intr-un monolog tableta — eseu a
lui Geo Bogza, ,In fata atomului — A fi sau a nu fi”, care debuta cu evocarea
lui Shakespeare si marea dilema hamletiani, a electrizat intreaga audientd.
A devenit unul dintre studentii si mai respectati si apreciati de noi ceilalti
in momentul in care, in anul al ITI-lea fiind, a fost distribuit intr-unul din
rolurile principale din filmul, ,Comoara din Vadul Vechi”.

Promotia lui Ion Caramitru, promotia 1964, rimine una exemplari, aldturi
de el putdnd fi inscrisi alti nenumdrati mari actori, care au innobilat teatrele
si scenele unde au jucat. Cred sincer ci Ion Caramitru a fost, in felul siu,
unic. Ca artist si om de culturd, ca tribun. Faptul ci in timpul studiilor liceale
cochetase cu atletismul, fiind chiar o mare promisiune, i-a marcat caracterul
de atlet al vietii, de luptitor care nu era Invitat si cedeze, sd piardd sau sd inge-
le. Ion Caramitru a fost si rimane una dintre cele mai complexe personalititi
ale timpului nostru si ale teatrului romanesc din totdeauna, si aceasta cu atit
mai mult cu cit Romania nu a dus lipsd de mari actori, unii chiar uriasi, care
s-au impus slujindu-si cu devotiune profesia, sacrificindu-se pentru ea.

Triiesc cu convingerea cd nici un alt actor roman nu poate justifica si de-
fini mai bine decit el sintagma de actor shakespearian, calitate dobandi-
td, inainte de toate, prin valoarea interpretirilor nenumiratelor roluri din
dramaturgia marelui Will, incepand cu Hamlet din studentie, rolul siu de
absolvire, Romeo, Feste, Ferdinand din ,Furtuna”, Pericle, Hamlet de la
Bulandra, Eduard al ITI-lea, Macbeth, Prospero si incheind cu Shylock, de

la Nationalul bucurestean.

Memorabild rimine uriaga sa creatie in acel Hamlet al generatiei anilor “80,
ciruia, imediat dupd 1990, Michael Billington ii dedici in , The Guardian”
o exceptionald cronicd, Ion Caramitru fiind apoi inscris, intr-un clasament
neoficial alcituit in Marea Britanie, intre cei mai striluciti interpreti din
toate timpurile ai rolului nefericitului Print al Danemarcei. Nu poate fi tre-
cut cu vederea nici faptul ¢i in Decembrie 1989 a ocupat un loc central in
galeria celor care au populat baricadele, riscindu-si viata.

Intre marile sale realiziri de om de teatru total trebuie asezati si
contributia la fondarea in anul 1990 a Uniunii Teatrale din Romania
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si, imediat dupd aceea, a Galei
Premiilor UNITER. A fost un bun
ministru al culturii, poate cel mai
merituos ministru de dupid 1990,
aldturi de Andrei Plesu si Rizvan
Theodorescu, si un excelent direc-
tor al Teatrului National din Bucu-
resti, dupd pirerea mea, impreund
cu Radu Beligan, chiar cei mai buni
directori din ultimii 60-70 de ani,
ai acestei prestigioase institutii.

Ion Caramitru a fost si un sincer si
adevirat prieten al Teatrului Natio-
nal Craiova si al Festivalului Inter-
national Shakespeare. Desi am mai
spus-o si cu alte ocazii, putini au re-
tinut poate cd recunoasterea siimpu-
nerea Nationalului craiovean la nivel
mondial isi are inceputurile, intdm-
plitor sau nu, si intr-o recomandare
venitd din partea lui Ion Caramitru.
Intalnindu-se la Viena cu Frank

Dunlop, directorul septuagenar
al Festivalului International de
la Edinburgh, Ion Caramitru

l-a invitat pe acesta in Roménia
pentru a viziona citeva spectacole
de exceptie, recomandindu-i 4 — 5
dintre acestea, Intre care si marele
spectacol ,Ubu Rex cu Scene din
Macbeth”, al lui Silviu Purcire-
te, care, riminind cel ales, avea si
obtini un risunitor succes de public
si de presi si sd cucereascd ,,Premiul
Criticii”, atribuit de cei peste 100 de
jurnalisti acreditati oficial la Festi-

valul Edinburgh 1991.

Dincolo de marile sale creatiiin teatru
si prezenta in filmul romanesc, intre
care un loc special il ocupi creatia de
exceptie din rolul lui Stefan Luchian,
Ion Caramitru poate fi considerat si
un simbol, o emblemi, un adevirat
corifeu al actorilor rostitori ai poeziei
pe scenid, edificatoare riméinind in
acest sens exceptionalele sale recita-
luri din poezia lui Mihai Eminescu
si din cea a lui Nichita Stinescu. Pe
langd multe, multe altele, personal
ii sunt deosebit de recunoscitor lui
Ton Caramitru si pentru articolul siu
,Copyright poetic” apidrut in primi-
vara anului 2000 in Revista ,Dilema
Veche”, sintezd a unei experiente de
o viatd, pe care, cu acordul siu, l-am
inscris drept manifest al Programului
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»leatrul Poesis”, asumat de Teatrul Nati-
onal Craiova si Teatrul Nottara din Bu-
curesti, alituri de eseul aseminitor al lui
George Banu ,Versuri, personaje si actori
singuratici” aparut in Revista ,Viata Ro-
maneascd” In ultima parte a anului 2019.

Tn ultimii 30 de ani, m-am simtit foarte
legat de Ion Caramitru, o legituri care
nu poate fi definitd drept prietenie.
Era respect, admiratie, apreciere pen-
tru ceea ce se strdduia si facd, pentru
eforturile, de multe ori, fird de limite,
depuse pentru teatru si breasli. Aflin-
du-mi uneori in tovirisia sa, mi sim-
team un privilegiat.

Fiind in imediata apropiere a sicriului siu,
in timpul slujbei de la Biserica Sfantul Vi-
sarion din Bucuresti, am gisit cd cel mai
nimerit mod de a-mi lua personal rimas
bun de la el ar fi sd reproduc in gind, pen-
tru mine si pentru el, crimpeie din poe-
mele eminesciene si rolurile shakespeari-
ene pe care Pino le rostise: ,Nu credeam
sd-nvit a muri vreodati...,Vreme trece,
vreme vine...,Toate-s vechi si noui toa-
te..., Vino moarte de mi ia, si mi culci
sub cetini grele..., Plimadi suntem, pre-
cum cea din care ficute-s visele/ si scurta
viata imprejmuiti ni-i de somn..., A fi sau
a nu fi, iati-ntrebarea...”.

Multd vreme dupd aceea mi-au revenit
in memorie vorbele testamentare ale lui
Hamlet, adresate lui Horatiu:

»Dacd m-ai purtat

vreodati-n a ta inimi, atunci

te mai lipseste-un timp de fericire
si-n lumea asta asprd tu mai poarti-ti
durerea, ca si-i spui povestea mea...”

Povestea nefericitului Print al Dane-
marcei, dar si Povestea extraordinarului
sdu interpret, Jon Caramitru. De aceea
pentru mine ultima sedintd a membri-
lor Senatului UNITER a avut o semni-
ficatie si rezonantd aparte. Peste multi
dintre noi, cei prezenti, plutea parci un
legimant nerostit, datoria de a incerca
sd ducem mai departe micar o parte din
cele gindite si faurite de el. Desi ne va
fi fiind foarte greu.

Firid Ion Caramitru vom f infinit mai siraci.

Intreg teatrul roménesc va fi infinit mai sirac.




ile SpectActor ©Florin Chirea
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Parcaarfifostun
cutremur

Mircea CORNISTEANU

Asa mi s-a pirut vestea ci Ion Caramitru nu mai este printre noi. Mi obis-
nuisem si-1 vid, si-1 aud, si-1 intAlnesc si s mai schimbim o vorbi-doui,
de peste patruzeci de ani. L-am vizut in citeva dintre marile spectacole
ale Bulandrei de dinainte (cele mai multe) si de dupd 1989, ale TVR si in
numeroase filme, l-am ascultat intr-o groazi de inregistriri radio, si in toate
astea era inconfundabil, in cele mai multe era grozav si in destule de neuitat.
Avea prestigiul si faima unui mare actor, (dar actori mari a avut si incd mai
are, din fericire, scena roméaneascd), insi mai era si inteligent, informat,
cu o culturi solidi, era bine cunoscut pe multe meleaguri si avea relatii cu
mari personalititi ale lumii. A avut sansa, dar si curajul, si fie in miezul
fierbinte al zilelor de sfarsit de an 1989, apoi in mijlocul tulburirilor politice
si sociale, din anii urmitori, si nu a abdicat de la principiile si crezul siu. A
avut parte de inalte demnititi, a fost si singurul ministru al culturii cu un
mandat complet, perioadi in care a ficut multe lucruri bune pentru cultura
noastrd, in special in domeniul legislatiei specifice, in cel al patrimoniului
si pentru breslele artistice.

A fost unul dintre fondatorii Uniunii Teatrale din Romania, UNITER, si
a condus-o timp de peste 30 de ani, obtindnd multe pentru cei din lumea
teatrului, printre care majorarea cu 50% a pensiilor artistilor si indemni-
zatiile viagere de merit pentru cei avind realiziri importante in carierd. A
intemeiat si a fost amfitrionul celui mai asteptat eveniment teatral anual,
Gala premiilor UNITER, precum si Festivalul National de Teatru. Timp
de aproape 15 ani a condus prima sceni a tirii, Teatrul National Bucuresti,
si a reusit sd renoveze clidirea acestuia obtinind, gratie tenacititii si puterii
sale de convingere, cit si prestigiului de care se bucura in lumea politici, o
ﬁnangare uria§ﬁ pentru aceasta.

Am avut bucuria ca un spectacol al meu, ,Micul infern”, si inaugureze una
dintre cele cinci sili ale noului edificiu, Sala Picturd. Am mai pus in sceni
spectacole si in Sala Studio si in Atelier, astfel incit cunosc bine activitatea
'TNB si stiu ce sarcind coplesitoare este si fii in fruntea unui teatru cu peste
500 de salariati, dintre care peste 100 de artisti. Pino a condus cu fermitate,
intelepciune si eficientd o institutie care nu se prea lasd condusi.

Cutremurul pe care-1 reprezinti disparitia unei asemenea personalititi
provoacd, dupi pirerea mea, pribusirea zidului pe care 1-a ridicat Ion Ca-
ramitru in calea celor care au incercat ani de-a randul si faci din teatrul
rominesc, si nu numai din artele spectacolului, ci si din intreaga societate,
o anexd a unor aga-zise ,reforme” menite si anuleze adeviratele valori in
favoarea unor veleitari sau nonvalori pline de ifose. Sper ca lipsa lui Cara-
mitru dintre noi si poati fi suplinitd, desi nu prea vid, in momentul de fati,
cum si de citre cine.

Sunt bucuros ¢i l-am cunoscut si ci i-am fost in preajmi adeseori. Imi va
lipsi enorm.



Ciand a venit la Craiova, pe 14 februarie
2010, era primul invitat al ,Intalnirilor
SpectActor”. Directorul Mircea Cor-
nisteanu s-a gindit si incepem cu el.

Apoi a sosit Radu Beligan.

Caramitru ne-a purtat noroc, cum s-ar
zice, a fost talismanul nostru favora-
bil — aici, in Balcania, unde soarta este
scrisd in stele si purtatd la vale de ape.
Poetul insusi o spune: ,Ei doar au stele
cu noroc/ si prigoniri de soarte.” In acea
zi de februarie, el a sustinut conferinta
cu titlul ,Limitele asteptirii — o cili-
torie prin istoria si cultura nationald
a ultimelor decenii”. Chinuita istorie
nationald din anii de dupi rizboi a fost
chestionati de o constiintid lucidid, de-
loc detasatd, implicatd — asa cum a fost
viata si munca acestui om care a cre-
zut, ca un actor pitimas al istoriei, ci
trebuie si fie triitd viata si arta: «Am
dat un titlu acestei discutii cu dumnea-
voastrd, i-am spus ,Limitele asteptirii”,
gindindu-mi ci timpul aceasta face, de
fapt, asta produce in fiinta noastri, in
afard de procesul devenirii — scoald, fa-
cultate, profesiune, pensie si apropierea
despirtirii definitive de viati. Tot tim-
pul asteptim ceva, asteptim in speran-
ta cd asteptarea ne va produce surprize
plicute, in general. Nu intotdeauna se
intampld asa...».

In ceea ce a urmat, sistemul comunist
a fost execrat, pus sub lupa criticid, fi-
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cut responsabil pentru jupuirea fiintei
nationale. Mai tirziu, la un restaurant
modest din Craiova (unde chelnerita
ii zadmbea calin cind ii lua primul co-
manda), i-am spus ci nu comunismul
e singurul vinovat de spolierea fiintei
nationale. Petru Cretia credea, odati
cu Eminescu, in ,Eseuri morale”, ci
sveacul de tind” fanariot este primul
care a rupt o bucatd din fiinta bietului
roman (lectura de mai trziu a cirtii lui
Pompiliu Eliade, ,Influenta francezi
asupra spiritului public in Romaénia”,
anume capitolul dedicat fanariotismu-
lui, mi-a confirmat spusele lui Cretia),
dar, in sumd, Caramitru avea dreptatea
sa: comunismul a reprezentat un sistem
opresiv care a mutilat sistematic roma-
nismul, a trimis o generatie intreagi
in puscdrii, a rupt coloana vertebrali
a tdrii, a ,plantat pe spinarea fiecirui
roman o piele de iepure” (Petre Tutea).

Cind 1si amintea ce i se intimplase in
copilirie, arestarea familiei, prigoana in
timp, lui Caramitru ii tremura vocea pe
sceni: «Primele amintiri dramatice ale
vietii mele se leagid de varsta de 7 ani. In
1949, in vari, au sidrit usile din toc, pe
la ora 1:00-2:00 noaptea, si au intrat, in
apartamentul unde locuiam cu pirintii
si cu sora mea, securistii. I-au scos din
pat pe pirintii mei, trigindu-i de pir,
au scotocit toatd casa, au tdiat canape-
lele, cdutand nu stiu ce, iar dimineata,
cind au plecat i-au luat pe toti trei — si

Nicolae COANDE

Nu cumva pentru ca in
teatru esti actor si spectator
inacelasi timp?

Ion Caramitru

pe sora mea, care avea 16 ani. Unul a
zis: ,Ja-1si pe dsta”, fiind vorba de mine.
Eram ceva mai risirit, mai inalt pentru
virsta de-atunci. M-au intrebat: ,Cati
ani ai ?”. Am spus: ,,7”. $i atunci au zis:
»Lasd-1, mi, ci are 7 ani”. Si m-au ldsat
singur intr-o casd riavisitd, cu parintii
arestati, fird sori. Norocul meu a fost
cd tineam minte numirul de telefon al
mitusii mele, sora mamei; am sunat-o
si a venit. Pot si spun ci asteptirile
mele pleacd de la acest eveniment. Am
asteptat doui zile s3 vind sora mea aca-
sd, am asteptat doud luni si vind mama,
si apoi doi ani ca sd vind tata...».

Intre timp, comunismul a cdzut, dar
rdutatea roménilor nu a pierit, a fost
doar camuflati sub pospaiul demo-
cratiei care s-a intins ca o funingine
peste tard. Creator de teatru si pro-
ducitor de evenimente istorice cultu-
rale, atent la firul subtire care-l des-
parte pe actor de spectatorul din sine,
Ion Caramitru a avut de infruntat ad-
versitatea ignarilor, dar si a oamenilor
pretins culti, aparent finuti, ficuti insd
din aceeasi urzeald bizantini a perfi-
diei care il hrinea veninos pe lago.
Caramitru I-a jucat pe Hamlet atent
tot timpul sd vadid ce face lago. Acesta
e rolul vietii sale: atentia la riu si la ne-
trebnicia roméneasci. A plecat dintre
noi, dar netrebnicia e inci aici.

La noi, Iago este nemuritor.



Doua muscaturi
si-o tragedie, fara

auitadepoez

Marius DOBRIN

,e Imposibil sa astepti atunci cand alergi”

Sunt pet-sitter si ii ofer lui Oscar ceea ce-si doreste si numai eu i
ofer. Cu toate astea, imi aratd coltii cAind mi apropii de stipanii
sii. Anul acesta, eu si Oscar avem aceeasi varsti.

E testimonialul meu, din timpul scrierii acestei cronici. Acela
niscut din testimonialele actorilor (inspirati idee de pregitire si
promovare a unui spectacol!), din notele si comentariile acelei pro-
moviri, il dezvolt in alti parte, trecind peste rigidititi mai noi in
perspectiva asupra cinilor. Am avut incredere c¢i Radu Afrim,
dincolo de teme si teze, oferd emotie si te pune pe ginduri. Este
al patrulea spectacol creat de el aici si, o datd mai mult, simt ci
este incl o ,f11“ din jurnalul siu. Desigur ci e firesc pentru un
artist — imi amintesc de Mihail Trifan, cum vorbea de tablourile
sale ca de ecografii ale sufletului — dar, atét cit am putut si-i ur-
miresc traseul regizoral, am avut sentimentul ci intreziresc un
strop dintr-o fabuloasi triire. E interesant de privit in urma la
prezenta sa in Craiova. Cel putin prin evolutia tinerilor actori. La
ciine cu om. ciine fara om, si datoritd ineditei alegeri a silii ,Jon
D. Sirbu”, am privit atent la chipurile actorilor. Mai ales ci, oricat
ai studia miscdrile unui ciine, e greu si reproduci privirea sa, si
te topesti, tu, ca om, intr-o privire de ciine. Am vizut eforturile
lor, am vizut incordarea si dedicarea. Am vizut maturizarea, cel

putin la unii, prin aceste intdlniri cu Afrim. Este prima dati (dupi
un examen din studentie si o propunere apropiati in ,Nunta in-
singeratil®, acel spectacol foarte bun creat de Andrei Mijeri) cind
il vid pe Alex Calangiu intr-un rol tragic si chipul siu, transfi-
gurat, m-a urmdrit chiar si cind florile si aplauzele se revirsau
peste actori. Claudiu Mihail si Alex Calangiu (,,vd declar colegi de
banci” e o replicd in ,,Casa cu suricate) par a fi crescut impreun,
de la ,scolarii din fundul clasei®, in ,Daci am gindi cu voce tare®,
pani la cuplul om-ciine, din ultimul segment, ,Hingherul, al
spectacolului ce lanseazi creatiile acestei stagiuni. Priveam la ei
si md gandeam ci absenta lui Ilie Gheorghe si Valentin Mihali se
poate estompa.

Am folosit termenul ,,segment” pentru ci, de data asta, cumva in
siajul precedentului, ,Inimi si alte preparate din carne, specta-
colul este unul ca de varietiti, cu glume si corp-ansamblu in stil
parodic, cu poezii si monoloage, o inseriere de segmente, mai
scurte sau mai lungi, independente, singura legituri fiind relatia
om-ciine. Si, peste toate, mai aproape sau mai ascunsi, ca mai
mereu la Afrim, singuritatea. Acum mi-a sirit in urechi si ,as-
teptarea“. Ciinele lago (excelentd interpretarea lui Mihai Viti,
dupi un pisic in ,Ultimul dans al libelulei®, acum este fascinant
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in fiecare ipostazi canini) spune la un moment dat: ,e imposi-
bil si astepti atunci cind alergi”. De altfel acolo, in segmentul
scris de Lia Bugnar, se aude de cele mai multe ori o ipostazi din
familia de cuvinte a asteptirii. Pentru ca mai apoi sd vini tulbu-
ritoarea dorintd a Oanei Pellea (rostitd de Iulia Lazir ca intr-o
dedublare): ,l-am rugat ca atunci cind voi veni si eu pe malul
celilalt, si mi astepte. Stiu cd asa va face.” Eternitatea impreuni
este un vis al omului dintotdeauna. Afrim il transpune si de din-
colo de linia de frontierd. ,Vampirul si cdinele lui“ este un minu-
nat poem. Radu Afrim este un poet care nu-si publici poeziile,
cile transpune scenic. Aici il poti percepe din propria intimitate.
Asezat la o margine, in partea opusi fiind un panou publicitar
cu afisul spectacolului, in fundal luminile camerelor unei cladiri
in care pulseazi viata (scenografia Irinei Moscu este mai discre-
ti, oferind simboluri, sugestii, suport ce amprenteazi purtitorii
de mesaje), vampirul. Este interesant ci acest poem este mult
mai puternic la lecturi. George Costea este un actor-pilon al
spectacolului, de la rostire, transfigurare si relatii de joc pani
la coregrafie (este un moment foarte frumos in care dansul siu
aminteste de spectacolele pe care si le-a construit, alunecarea
corpului dand rafinament ansamblului) dar abia citind regisesc
greutatea acestui segment, altfel, doar binuiti. Un zdmbet am
avut la costumatia vampirului, mai ales cand, la final, trage, de
la 0 margine, panza transparentd, ca pe o cortind. Gulerul inalt
mi-a amintit de istorica ipostazi a lui Hamlet. $i cum urmito-
rul segment, ,, Lacul Tahoe®, are pe fundal un tablou inspirat de
»2Furtuna“lui Shakespeare, cum si nu zdmbesti amintindu-ti de
prologul muscitor — mai mult decit la adresa unui gen de om
(actor in cazul ilustrat), prolog la care mi-am imaginat, amuzat,
cum, peste ani si ani, va fi altcineva care va ironiza moda acestui
timp si va ciuta contrarietatea cu un spectacol despre, stiu si eu,
poate frunze.

Afrim are griji, de fiecare datd, si impineze spectacolele sale cu
umor in forme cit mai apropiate de un public divers, de a-1 aduce
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deschis in fata poeziei. Astfel, umor apare, ponderat, in ,Fragil®,
pentru a fi mai degrabi dominant in ,lago se retrage pentru
dramatismul finalului primei pirti (din dorinta de a indeplini
rigorile din pandemie si de a implini proiectul in dimensiunea
propusi, avind in vedere si structura lui mixti, cele doud pirti
sunt despirtite de o ineditd ord intreagd de pauzi). Pentru ca
partea a doua si debuteze cu parodie si si mai presare citeva glu-
me in segmentul ,Manga“, lisind ultima treime in seama unui
dramatism ascendent pini la un tragic, cum de mult n-am mai
vizut. Varietatea segmentelor, a formelor de expresie artistici,
numdrul mare de actori implicati, adesea prezenti in cvasi-to-
talitate pe scend, mai ales ci e si Intr-o proximitate, asumati
tematic, fatd de spectatori, oferd o imagine de vitalitate care ne
antreneazd spre un punct culminant, pentru a privi, apoi, retro-
spectiv, si spre celelalte varfuri dramatice. Dar, pe lingi toa-
te astea, simt ci maniera narativi risci si slibeascd angrenajul
spectacol-spectator. Monologuri cu lungi descrieri ale ganduri-
lor si triirilor, dar chiar si al gesturilor pe care, uneori, actorii le
ilustreazi intocmai, alteori pe dos.

A ciutat texte despre relatia om — cdine. O ciiutare ce a relevat
faptul cd sunt putine creatii in literatura noastri, pentru adulti,
care si surprindd profunzimea si complexitatea unei asemenea
relatii. Nici micar recurgind la referintele mitologice. Drept
care avem aportul unor texte recente (volumul , Fragil®, al Simo-
nei Gosu, apdrut in 2020 si care a primit in acest an Premiul
Sofia Nidejde pentru Literaturd Scrisi de Femei, la sectiunea
Debut-Prozi, isi imprumuti titlul segmentului care e o drama-
tizare a prozei ,Vecinii nostri“), al colaboririi cu o autoare de
succes dramaturgic, Lia Bugnar (segmentul ,Iago“) si cu, deja
valorizatul poet Dan Coman (segmentul ,,Ochiuc®), dar si cu
un lung monolog scris de Maria Manolescu, pentru ca segmen-
tul cel mai puternic ideatic si fie o foarte bund dramatizare a
regizorului, dupi textul omonim al lui Radu Tudoran. Afrim
continud, astfel, revalorizarea unui prozator uitat, rimas in con-
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stiinta publicului larg mai degrabi prin romanul aventurii juve-
nile, mai putin prin cele de analizi sofisticatd ale oamenilor si
timpurilor. Dupi ce a ficut un intreg spectacol din ,Orasul cu
fete sirace” (la Nationalul din Iasi), Afrim alege acum alt text
din volumul apirut in 1943. Tulburitor, ,Hingherul“ poate fi un
spectacol de sine stititor. O tragedie in toatd puterea cuvantu-
lui. Pe de-o parte este planul unei realititi aspre, reprezentati
in primul rand prin costume. Postavul in culori intunecate, ve-
nind dintr-un timp al pauperititii, lumina firavi, abia strecurati
prin diagonale tiioase, supusd unui intuneric ca niste nori foarte
josi. Protagonistul, hingherul Nanciu, riméne adesea cu chipul
in umbri. Alex Calangiu este omul ce-si urmeazi destinul in
pofida tuturor adversititilor ce vin, in special de la oameni. O
meserie ingratd, ivitd din ratiuni sanitare, blamati fira recurs,
poate si inspdimante lumea noastrd de azi, ce-si permite si fie
tot mai putin crudd. Radu Afrim a construit intregul spectacol
pe ideea legiturii de viatd dintre om si cine. Exercitiul pe care
l-a propus actorilor, de a fi mereu in ipostaza de ciine, uneori
unul singur, de multe ori aproape toti, este unul de empatie in-
ductivi. Firi idealiziri. Sunt momente in care avem mariiturile
si inclestarea filcilor, coltii fiind perceputi in functionalitatea
lor. In »2Hingherul“ este o sceni, la inceput, in care haita se luptd
pentru o bucati de carne aruncati de la abatorul satului. Radu
Tudoran descrie apriga lor disputd, fird indurare. lar simili-
tudinea om-céine se vede si cAnd actorii intruchipeazi o masi
de locuitori ai targului mic de la Dunire. Vociferind agresiv,
aruncind cu pietre, pentru ca, in cele din urmd, ca efect al com-
portamentului inertial si irational al masei, strigitul disperat
al femeii lui Nanciu, ,spital! spital!”, sd rimani firi ecou, in
sunetul pietrelor lovind tabla blestematului vehicul. Duritatea
unor oameni, ilustratd la nivel de individ si de Bulgarca, fugara
din Rusciuk, cu trecutul neguros in urmi, este, totusi, bordatd
de fragilitatea unui miez vulnerabil. Raluca Paun impresioneazi
prin forta intruchipirii acestui personaj. Ochii nu spun nimic,
uneori se aude o replicd din superficialitatea zilei de azi, mai
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degrabi e momentul cand isi ridicd bratele, de pe canapeaua care
prin simpla acoperire cu un pled tirdnesc capiti aerul de cimin,
fie si in bordei, al insotirii a doi oameni insingurati prin destin.
Si paradoxul din noi: di cu piciorul in ciine si, totusi, il spali.
Nanciu triieste revelatia de a vedea ci un ciine vine la el, des-
coperd sentimentul unui atasament. Suflet langi suflet. Chipul
aspru pe care-1 construieste Alex Calangiu capitd si mai multd
fortd cAnd evocd motivul pentru care-1 numeste Matei pe ciinele
pripisit la bordeiul sdu. Chipul acestuia are toati inocenta fra-
telui mai mic, are seninul unui citelandru. Claudiu Mihail este
mai mult in lumini. Dramatismul se insinueazi pe negindite,
ca-n viatd, dintr-o intdmplare. Si fericirea de pe chipul lui Matei
se preface repede in spaimi. Se simte emotia lui Alex Calangiu,
ci-1 poate pierde pe neasteptatul siu prieten, se simte dualitatea
din om. Muscitura, iminentd, este nodul tragic pentru toate in-
terpretirile ce urmeaza. Muscitura ca gest fiziologic, ca reactie
viscerald, ca ribufnire de constiintd, vorbind la modul generic.
Poate e un loc comun nu prea inocent, dar ,am muscat mana
care m-a hrinit” este o referintd. lar tragedia este dubli, atita
vreme cat Matei resimte urmarea gestului siu. Este impresio-
nant Claudiu Mihai in descrierea fugii disperate a lui Matei, fir
intins spre ultimul obstacol, simbolic, nu de neevitat ci ca o ale-
gere suicidali. Toatd atmosfera de ,blue®, cu preponderent um-
bre, este urmatd de o clipi de liniste absolutd. Poate fi sfarsitul.

Si totusi, Afrim mai adaugi epilogul: programatic, terapeutic,
pentru (re)asezarea sentimentelor. El cocheteazi, de un timp
incoace, cu camera video. Si epilogul, intitulat ,Exist’, este un
exercitiu cinematografic emotionant prin asocierea pasilor, cu
efort, ai unui suflet coborind o scari, cu felul in care Ramo-
na Drigulescu, asezatd intr-un con de lumini blindi, rosteste
atitea cuvinte cite trepte sunt pind jos. Atitea stdri, sentimen-
te, atitudini, ce descriu o viatd. De om sau de ciine, totuna. O
coborire spre, paradoxal, lumini. O coborire ce mi-a amintit
ci spectacolul incepe, simetric, cu evocarea ciinelui Mannix,
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dintr-o copilirie ilustrati tot de Ramona Drigulescu. Acea ros-
tire simpld, ldsdnd aproape totul pe seama cuvintelor, in lumina
ochilor, amorseazi povestea prin primul citel la bloc, pechinezul
pe care-1 avea Eszter (neni), si care, la bitrinete, nu mai putea
urca pini la etajul trei. Segmentul acesta, scris de Radu Afrim,
unul limpede autobiografic, are si o amprenti craioveani. Terasa
la care, dupi obiceiul sdu, regizorul bea cafea si scrie monologuri
pentru fiecare actor, e la un pas de Riscruciul Mic, de unde il
privea un ciine. Nu poate fi decit al zeitei raspantiilor, Hecate.
Si povestea se incheie cu un vers memorabil: ,Céinele Mannix,
care-a bitut atita drum din copilirie pind acum”.

»Binecuvintati animalele si copiii“ patroneazi, intr-un fel, in-
treg spectacolul. Este experienta copilului ce descoperi ciinele,
precum in ,Ciinele Mannix®, a unui adolescent ce descoperi
afectiunea din ochii unui caine, precum in ,Manga®, este copilul
din scaunul cu rotile ce asteaptd un ciine, ca in ultima parte a
segmentului ,Jago’, cu emotie la vedere in jocul Ramonei Dri-
gulescu si cu umorul cunoscut al lui Alex Calangiu, este inocen-
ta magicd a fetitei din segmentul ,Fragil®. O poveste pe care am
privit-o, pe de-o parte, in siajul ,,Casei cu suricate®. Pasirea cu
ochiul iradiind, ameninti alt copil de diamant ce sti si se nasci.
Romanita Ionescu isi povesteste temerile, intr-o soapti in lava-
lierd, mentinind tensiunea indusi din necunoscut, totul intr-un
decor rafinat, transparent. Irina Moscu umple spatiul imens cu o
terasi ce se deschide spre blocurile cu doar un dram de culoare.
In schimb rochiile Romanitei, ale Ramonei, si nu numai, sunt
intr-o serie de flori in culori calde, cu densitate. Cusca pentru
Ruxi, citelusa familiei (,E labrador, mami, tu ai zis” — ce inter-
pretare care capteazi atentia, cu chip si gesturi bine subordonate
replicilor Romanitei, oferd Costinela Ungureanu!), are parte de
un design suplu, in ton cu modernitatea tinerei familii.
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Fetita este, desigur, Tamara Popescu, actrita care trece cu dezin-
volturd de la o virstd la alta, care joacd de citeva stagiuni roluri
ce-i marcheazi o carierd diruiti teatrului craiovean. Tudorita
(Costea i se adreseazd dupi un vechi cantec: ,Tudoriti nene”),
fetita jucati de Tamara, cu codite si o agrafi de pir in forma
aripilor de Batman, invoci, la un moment dat, copiii noptii. i
ciinele ii simte. Mestesugit segment, cu mai multe fatete, se
sprijind pe aportul lui George Costea. Care este un factotum
in trei sferturi din spectacol, schimband personajul, schimban-
du-si fizionomia, dansind (coregrafia ii este o a doua natur) si
cantind. Pentru ca in ,Ochiuc®, maximul atins in prima parte,
sd ofere imaginea unui sfirsit de ciine, ca un sfirsit de om. Ta-
bloul Tamarei Popescu (admirabili interpretare fird cuvinte, cu
o privire sfasietoare si cu un mers, inclinat ca vointa ce trage de
trupul tot mai greoi) cu George Costea alituri, este o adeviratd
picturd a unei madone cu pruncul, in amurg. Vlad Udrescu are
unul dintre cele mai frumoase roluri ale sale. Dincolo de costu-
matia ugor cantonatd intr-o anumitd perceptie, este urmirit cu
sufletul la gurd pentru cum isi deruleazi povestea, cu aerul ino-
cent in acord cu sufletul. Cu accentul ardelenesc (textul lui Dan
Coman se plaseazi, desigur, in Bistrita Nisiud), cu lumina de
pe chip si blandetea fermi prin care isi asumi destinul.

Copiliria este si in filmul prin care Afrim se insereazi direct in
serbarea povestilor, ,O plimbare de vari tirzie“, o imersiune in
care ne luim dupi el in universul cu deschidere spre copilirie,
spre un plus de intelegere. Ne luim dupi el si, cu totii, ne luim
dupi Bush, ciinele siu, o ciliuzi tarkovskiani, insotitd si ea,
la randul ei, de o dubluri. Cainele cu lesi si ciinele liber (o sin-
tagmi ce mai apare in spectacol — ah, cum ne bruiazi agitatia
cotidiand, cu dacii liberi etc etc), cu distanta dintre ei, cu in-
demnul initiatic. Candoarea e prezenti si la Fiona Apple, a cirei



scrisoare citre fani, postatd de mult pe facebook, este redati de
Alina Mangra. Chiar daci nu se aude in spectacol muzica ei, e
de ciutat pe mai departe, pentru ci, totdeauna, universul sonor
propus de Radu Afrim este de calitate si trimitind la comori ce
asteaptd si fle descoperite. Copiliria se intoarce si cu biatrina din
Béazdana, un fel de sfinta Vineri pentru sufletele polarizate spre
ograda ei, un caz deloc singular. Ingenuitatea ca stare, candoa-
rea ca atitudine, adolescenta ca vitalitate, reprezintd o emblem3
a acestui spectacol. Una care vine in contrast cu, tot mai mult
relevatele aspecte dure ale unei habitudini mai vechi sau mai noi.

Nodul poate fi in momentul de vibratie al lui George Costea, cu
chipul méndru al unui cdine, cu sfisietoarea incordare spre a-si
face auzitd tinguirea: ,Sometimes I feel like a motherless child”.
Pentru ca segmentul tragic sd scoatd ce e urit in om, copil sau
adult. Imaginea de haitd, ci e a clinilor care se sfasie pentru o
halcd de carne de la abator, ci e a oamenilor ce-si amplifici o
aversiune de nu stiu unde ivitd, semnaleazi riscul coboririi unei
trepte. Sunt multe alte semne si simboluri, intelesuri si fatete,
ale relatiei omului cu ciinele, ce ar fi de invocat. Abia au inciput,
in aproape patru ore, cele ale ciinelui recent, ale omului recent.
Un spectacol croit pe o idee, pornit printr-un gest de constiinti,
cu vizitarea adidpostului canin, implicarea in sprijinirea aces-
tuia, un proiect solicitant fizic si psihic. O echipd numeroasi,
cu generoasa dorintd a lui Afrim de a oferi fieciruia sansa unei
exprimdri, o echipa numeroasd chiar in ilustrarea de grup. Pe-
tronela Zurba si deschiderea malitioasd, Ramona Drigulescu si
ycopertile® bivalente, cu interludiul intr-o scend cu Alex Calan-
giu, amintind de cea din ,Casa cu suricate’, Romanita Ionescu
intr-un rol ca un aliaj imbogitit cu acumuliri din ,Inimi si alte
preparate din carne®, din altele, Tamara Popescu, copil matur
si matur ce se stinge ca un drum spre inapoi, Costinela Ungu-

reanu, admirabild in pielea unei citeluse, colorind monologul
din ,Manga“, Geni Macsim, cu o prezentid care se impune, nu
doar pentru ci ,am scoala de teatru veche”, cum e o replici, Ali-
na Mangra este mai mult Fiona decat Kate, este impulsul vitali-
tiatii in casa Ochiuc, Tulia Lazir se estompeazid in chipul Oanei
Pellea, Raluca Piun este vizibild in orice gest ar face, cit de mic.

Adrian Tudor a primit sansa de a fi in buza scenei un lung seg-
ment, solicitant fizic si de mentinere a atentiei, oferind un chip
adecvat povestii, Mihai Vitd este intruchiparea calitdtii unui
ciine, fird ezitare, Citdlin Miculeasa 1si exerseazi abilititile
stimulate in ,, Inimi..., nedumerindu-mi cu unele interjectii dar
fiind emblema sfisietoare a sacrificirii, Vlad Udrescu concen-
treazd intr-un monolog o viati de om, cu candoare si cu forta
ignoratd a sufletului bun, discret. George Costea are travestiuri
foarte bune, luate mai mult in latura comicd, dar potentialul este
urias, Claudiu Mihai este pilonul muncitor, constiincios, consis-
tent in suportul pe care-1 oferd partenerilor de joc, va fi ampren-
tat de rolul Matei. Pentru ca Alex Calangiu si aibd primul rol
major, si impresioneze prin forta tragicului bine condus.

Sunt oameni si cdini. Cizuti din paradis. Am urmirit captivat
jocul actorilor in ipostaza canind. A fost mereu o intrerupere a
deplinei intruchipiri. Poate din conditionarea inevitabild a pi-
cioarelor (din spate, sunt gata si zic). Poate din bustul gol, con-
trariant. Citesc acum credinta populatiilor de pe Volga, cum ci,
la inceput, ciinele nu avea pir. Ar fi apirut in urma tridirii.

Cainele, ca inger cizut.

Regia: Radu Afrim
Un spectacol pe texte de: Lia Bugnar, Dan Coman, Simona Gosu,
Maria Manolescu, Oana Pellea, Radu Tudoran si Radu Afrim
Efecte video & animatie: Cristian Niculescu
Asistenta deregie: Claudia Gorun
Asistenta de scenografie: Gloria Bucataru
Make-up: Minela Popa, Mihaela Guran
Design lumini: Dodu Ispas
Video oameni si caini: Orlando Edward
Durata spectacolului:
Parteal:1h 50min
Pauza:1h
Parteaall-a:2h

Data premierei: 9 octombrie 2021

DISTRIBUTIA:

Alex Calangiu, George Albert Costea, Ramona
Dragulescu, Romanita Ionescu, Iulia Lazar, Geni
Macsim, Alina Mangra, Claudiu Mihail, Catalin-Mihai
Miculeasa, Raluca Paun, Tamara Popescu, Vlad
Udrescu, Costinela Ungureanu, Petronela Zurba, Adrian
Tudor, Mihai Vita
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Era joi, 4 noiembrie, si incepea, in Piata Mihai Viteazu, Campi-
onatul mondial al ciinilor de salvare. La 7 sunt acolo, privesc si
aplaud echipele cdine cu om, om cu ciine din tirile participante.
Pe margine oameni mari si copii. NuApot opri gindul ,ciinii
acestia salveazi vieti”. Flux de emotie. Imi zic: ,fard si fie cdini
de salvare, adici antrenati precum acestia, si ciinii din cdine cu
om. cdine fird om salveazi vieti, poate ci orice ciine salveazi, in-
tr-un fel sau altul, o viatd de om si apoi mai sunt si oamenii care
salveazd chini si vietile lor i cine sunt oamenii si cine sunt cdinii
din cdine cu om. cdine fard om?”. larisi emotie, aplauze. Lacrimi.
La fel ca la spectacolul lui Radu Afrim. ,Tu esti usor de impre-
sionat”, imi zice un amic. Pe drum spre casi mi gindesc cd nu-i
intdmplitor cd-n ambele diti cind am stat, in decurs de o luni,
in prezenta mai multor oameni, a fost si despre cini. Flash-uri
cu imaginea ciinilor din spectacol. Cei adevirati, din proiectii
si materiale video. Cei jucati de actori, i ei atat de adevirati, in
sala Ton D. Sirbu.

Ce este, de fapt, adevirul? Unde se afli el? Care ii este criteriul?

Unul dintre rispunsurile (daci nu cel predilect) propuse de Radu
Afrim, nu doar in spectacolul despre care incerc si scriu, e cid
adevirul (vietii, al teatrului, al ambelor) se afld in i prin relatie
si, corelativ-opozitional, lipsa ei. in impreuni cu, fie cu prezen-
ta celuilalt, fie cu absenta lui. Indiferent daci celilalt este om
sau, de data asta, animal (tastez cu greu cuvéntul; pare nepo-
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trivit; animale, adicd vietdti, sunt $i oamenii, si cinii; in latina,
animalis vine din anima, suflet; mi gandesc si la animus), spre
deosebire de Inimd si alte preparate din carne si de Dacd am gandi
cu voce tare, puse in scend la nationalul craiovean (si in Casa cu
suricate animalul era prezent in relatie, insi mediat). Contextu-
alizarea si decorticarea umanului prin raportare la relatia nu cu
orice animal, ci cu acela cu care omul are o relatie privilegiatd
i-a reusit echipei intr-un fel care spune, cu multiple modulatii,
tonalitdti, impostatii, cu ambitus amplu si timbru cald-nisipos,
de voce adénci, capabilid si dezmierde si si muste pini la os,
despre potentialul transformator, vindecitor si salvator al unei
torme de dragoste. Si despre potentialul devastator al absentei
ei, mai rece decit moartea.

Da, cred ci personajul central din ,cdine cu om. ciine fird om”
nu este nici omul, nici clinele, ci relatia dintre ei — cdinomul -
si reversul, lipsa, din partea omului, a putintei de relationare.
Subiectul se prabugeste in obiect, scria poetul George Vasilievici.
Adaug ci asta se poate intimpla in afara relatiei. Celilalt si rela-
tia (sau micar vocatia relationirii) sunt cele firi de care subiec-
tul riscd sd se pribuseascd in conditia de obiect, iar demnitatea si
nu 1si mai giseascd ecoul si egalul in demnitatea celuilalt. Cand
e demnitate, e posibild dragostea. Cind ea existd, se intdmpld
un proiect precum cdine cu om, cdine fdrd om, care, inclusiv prin
imaginea ciinilor dintr-un adipost, invitd ferm la deschidere si
apropiere.



lulia Lazar © Albert Dobrin

Relatia este locul si criteriul adevirului, personajul central al
spectacolului §i coloana vertebrald a textului compus din texte
ale mai multor autori: Radu Afrim (Prolog, Cainele Mannix, O
plimbare de vard tirzie, Vampirul si prietenul lui, Noaptea dintre
ani, Exit), Lia Bugnar (Iago I, II, III), Simona Gosu (Fragil),
Maria Manolescu (Manga), Radu Tudoran (Hingherul, dramati-
zare Radu Afrim), Oana Pellea (Minunatul), Fiona Apple (Scri-
soare cdtre fani, in traducerea Claudiei Gorun), Kate Bush (Zake
Tahoe, in traducerea Ramonei Drdgulescu). Last, but definitely not
least, Dan Coman, pentru fragmentul Ochiuc. Sau cum, pentru
un text sfasietor, sd alegi ca nume al cdinelui si titlu un diminutiv
fird urmi de bagateld, pastrand intactd candoarea si cu sonorita-
te ce reflectd forma cuvintului diminutivat. Spuneti-vi ,,ochiuc,
o-chiuc”, imaginati-vd o proiectie cu imaginea partiald a unui
chip de céine, al cirui ochi e si martor, si personaj, captind ener-
gia intregii dinamici dintre o mami bitrani (Tamara Popescu),
fiul sau (Vlad Udrescu) si ciinele ei, Ochiuc, si el bitran si sufe-

rind (George Albert Costea).

Povestea compusi asadar din povesti. Cam asa cum se constru-
ieste un jurnal sau un fimeline pe o platformi de comunicare
si conexiune, in ciutarea si speranta unei comuniuni. Sau cum
fluxul vietii inseamnd uneori nu curgerea ei, ci succesiunea de
momente pe care le simtim ca fiind mai semnificative. Ori cam
asa cum construiesti nu o antologie de proze scurte sau vreun
roman deschis cu mai multi autori, ci o antologie de poezie. Cu
mani de poet. Tmi devine din ce in ce mai limpede c, indiferent
de forma textului suport, poezia e parte din scopul, metoda si

Ramona Dragulescu © Albert Dobrin

obiectul spectacolelor lui Radu Afrim. O poezie liberi, vie, une-
ori incomodi, cu voce recognoscibild in fiecare dintre manifes-
tirile sale. Ca orice poezie buni, are curajul si spuni evidente pe
care limbajul comun le trece cu vederea, considerdndu-le subin-
telese pani ajung, din picate, si se piardd. O poezie autentici si
autenticistd, find si brutald, pe misura vibratiei lucidititii cu care
este privitd singuritatea in ochi. Sfasierea, gravitatea, vitalismul,
umorul, inocenta, ironia si autoironia, grotescul si accentele de
frivolitate se pondereazi reciproc, intr-o dinamici §i durd, si
calini, si da, canini, asa cum le sade bine, de altfel, si principi-
ilor estetice din care derivd. Asa incat, desi solicitd receptorul,
1i oferd si momente de relas, mici burti in care si-si umple pli-
manii si burta cu aer. O poezie armonioasi si integri. O poezie
cu prizd cu impdmantare, capabild si dea, in siguranti, curent,
tird ca prin fluctuatiile de tensiune si-1 arda pe cel conectat la ea.

Partea intdi: mi agez in primul rind, aproape de culoarul dintre
gradene. Langd Albert Dobrin. Si-a adus ochiul in plus. Cand
face foto, mai trag cu ochiul: un strat de receptare estetici in plus,
de ajutor mai ales atunci cind mi-e mai greu de continut emotia
primitd de pe scend. Nu e retragere, nu e fugi. E ca un regulator
de tensiune la care mi cuplez uneori. Am ficut-o mai intéi in
timpul improvizatiei de dupi incisivul prolog rostit de citre deli-
cata Petronela Zurba. Picat ci fotografiile ficute cu aparat, spre
deosebire de cele mentale, nu pot prinde finetea si acuratetea
respiratiei ciinesti, tremurul neintrerupt al burtii, tipic céinilor.
Le reuseste fieciruia dintre actori, pe langi toate celelalte detalii
gratie cdrora accepti ci pe scend se afld ciini adevirati, chiar
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i@ Tudor, Vlad Udrescu, Claudiu Mihail, Catalin Miculeasa © Albert Dobrin

daci se exprimi prin trupuri de oameni. Un cor de o forti teribi-
14, datorati si coregrafiei semnate de Flavia Giurgiu. Fiecare in
parte si toti laolaltd. Nu haitd, ci suflet colectiv al fiintei formate
din mai multe fiinte, fiecare cu temperamentul si manifestirile
proprii. O incintare. Nu mi-as fi imaginat, de pildi, cit de mult
se transfigureazi fata lui Citilin Miculeasa, cum se congestio-
neazi si sti si explodeze, cind Micu este un cdine furios.

Apoi povestea Céinele Mannix, oferiti de o Ramona Drigulescu
de care mi indrigostesc din ce in ce mai tare, pentru cum exprimi
tristetea vecind cu iesirea din viatd si cu iesirea din scend. Tot ea face
si finalul, cuvant dupi cuvint pani la ultimul suflu al spectacolului,
in intimitatea relatiei text-imagine, rostire simpld a omului-limba-
jul corpului cinelui din video. O intimitate fard de care orice sfarsit
ar deveni greu de suportat, daci nu insuportabil. De George Albert
Costea ce sd mai zic? Asa multe fetele si valentele sale valorizate
(cAntd, danseazi, face si el travesti, e comic, vorbeste moldovenes-
te, rupe inima cintind etc.), incit prezenta lui devine un recital
intretesut cu momentele de strilucire ale celorlalti actori, mai lungi
sau mai scurte, in functie de durata fragmentelor. Cum ar fi Tamara
Popescu, alegere inspirati si joace fetita din Fragi/, impreuni cu
labradorita de la care abia-mi puteam lua ochii (Costinela Ungu-
reanu, toatd un palpit, iar fata, fata aceea a ei!) si cu Romanita Jo-
nescu, in rolul mamei (i vine minusd, precum si in Casa cu suricate;
imi pare ci de la un rol la altul intinereste). La polul opus, fetita
devine bitrina mama din Ochiuc, unde tandretea si dramatismul isi
infig lent, dar sigur, coltii de catifea, ca dupd o foame de dragoste
lungi cat o viatd. Lasid o stare din care n-am reusit si ies cat a durat
pauza de o ord de imediat dupi. Asa naturalete ci-mi venea si-i
iau In brate pe toti trei. Doar petele de rimel scurse pe masci odati
cu lacrimile au putut fi curitate usor. S-a simtit si mina lui Dan
Coman, autor si al textului din Inimd §i alte preparate din carne, cum
s-au simtit méinile lui Vlad Udrescu cind fiul isi ajutd mama si se
ridice si s pageascid. Si tii viata In viatd, cam asta.
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Catalin Miculeasa © Albert D¢

Pauza: incerc si mi recompun dupd efectul finalului primei par-
ti, potentat de tot ce s-a derulat pani atunci. Fumez cu Albert si
Alice. Imi revin imagini din Iago. Surad. Imi fixez cum am ras
gratie lui George Albert Costea, femeia din televizorul din mo-
bila cu bibelouri, anuntind vrute si nevrute, cum m-a scuturat
corpul lui Citilin Miculeasa cand exprimi ambalarea in timpul
unei certuri, prin telefon, cu iubita regizoare (Raluca Piun), cum
am rs iarisi, pe fundalul (auto)ironizirii tensiunilor si sincope-
lor din relationarea dintre regizoare si actritd (Geni Macsim),
cum m-au induiosat cdinele care mereu asteapti si ofere dragos-
te (Mihai Vitd), ciinele jucat de Costea care mai si cinti Mo-
therless Child, ciinii din addpost asteptind s fie alesi ca si ofere
dragoste, cum, tot in Jago, mi-a umezit ochii secventa in care o
mami (Ramona Drigulescu) alege cdinele cel mai amirat si trist
(acelasi Vitd) si ii oferd numele cel mai luminos, Faith, pentru
fiul ei care ,nu stii tu de cite luni te asteaptd”. Dragostea indurd
totul, stie sd agtepte, mi-am zis, alergind si revin la timp in sali.

Partea a doua, ot la prezent: mi simt cit de cat recompusi. S-au
intdmplat multe in prima parte. Géndul ci despre ele va scrie
Marius Dobrin, cu atentia cuveniti si actorilor, si scenografi-
ei semnate de Irina Moscu, a ciirei amprenti face de mult corp
comun cu amprenta lui Radu Afrim. Dupi Vandtoru! (insertiile
de cantec si dans rimén parte din amprentd, de astd datd pe o
bucatd Edmond Deda si Trio Grigoriu, muzica lui Noru De-
metriad si textul lui Radu Stdnescu) si monologul Iuliei Lazir
impersonand-o pe Oana Pellea, tinirul Tudor Adrian, in ro-
lul unui licean, in Manga. Energie buni, curatd, fird floricele
(mi bucuri si-1 descopir, ca si pe Viti). Alex Calangiu mama,
iar tatil Claudiu Mihail, mai vechiul siu partener, inclusiv in
Daci am gandi cu voce tare. Vlad Udrescu revine in rol de femeie
psihiatru, si panseze cu umor inimile frante prin desfdsurarea
sustinuti in accent ardelenesc din Ochiuc. Costinela Ungureanu
face o KiKi delicioasi in zvipiiala ei voit iritanti. intre'geserea
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registrelor in care sunt valorizati actorii isi deschide straturile de
lumini si mai puternic.

Apoi un pic de intuneric. Sau mai mult. Oricum, exact cit este
nevoie pentru un vampir (George Albert Costea) si ne imparti-
seascd povestea relatiei cu ciinele siu, nevampir (carismaticul si
precisul Vitd, incd o datd, cu multid prospetime elastici). larisi
despre asteptare, gisire, dragoste, pierdere. Sipat in inimi. Via-
td moarte viatd moarte, vorba lui Mazilescu. Plus nemoartea. Si
jtoati tristetea asta/ se topeste intr-o pace infinita”. In imaginea
ochilor lui Costea, priabusit la podea, iti poti odihni inima, sd isi
traga suflul. Micar un pic. Cici la Afrim emotia este si vehicul,
si rezultat. Intotdeauna.

Mi cuplez citeva secunde la regulatorul de tensiune.

Alina Mangra in Lake Tahoe: ,Am un os vechi si un biscuit si
atat de multd dragoste (...) Ai venit acasi./ Ai venit acasd.” Apoi
Noaptea dintre ani. Din nou fiinta colectivi a ciinilor, in care
nu se pierde niciunul dintre ei. Corul. Fiecare in parte si toti
laolaltd. Ca un refren care fixeazd idee si triire. Apoi Femeia
de la Bizdina si cdinii ei. Tandretea unei alte bitrine. Persoa-
ni ,civild”, non-actritd, filmati inconjurati de cdinii ei. Bucuria
sprintard. Grija. Viati nefiltratd printr-un efort de punere in act.
Inima reveniti la loc. Pentru lovitura finali.

Pentru Hingherul. Progresie si climax de energii in ceea ce
poate fi un (mini)spectacol distinct. Alex Calangiu in rolul
hingherului, de o putere, adincime §i nuantare pentru mine
una complet noi, comparativ cu alte roluri ale sale. Le intrezi-
risem de mult. Asteptam si li se ofere ocazia si se manifeste,
insi nu mi asteptam si miste chiar intr-atdt. Acelasi cuplu
cu Claudiu Mihail, in rol de cdine (ce ochi, cite se arati in
aprinderea lor!). Din nou intre ei doi merge ca uns. Parci de

la sine. Sotia, Raluca Piun, tulburitoare si incantatorie prin
limbaj non-verbal si izbucniri inclusiv verbale. Tensiune livratd
in valuri si simt cd nu mai dispun de niciun regulator. Rimén
complet induntru. Oameni multi, ciini multi, oameni si cini,
ciini la jumitate de metru in fata mea, aliniati in durere si su-
ferintd. Mi fixez in privirile lor. Nu mi pot desprinde. Vorba
hingherului: ,Parci prind ridicini/ Parcd stau de o viatd in
fata ciinelui (...) parcd ceva pocneste in mine”. Pocneste. Cu-
lorile dispar. Riméine mult rosu. Viati moarte viatd moarte.
Nicio salvie levanticd iasomie trandafir, cum spune Mazilescu.
Infricositor de frumos. Respir. Devin constientd de cét de
mult imi doresc si revdd spectacolul si agezatd undeva mai sus,
sd pot prinde vizual toatd desfasurarea de forte asa cum prinzi
o poezie, cu totul deodatd, gratie arhitecturii asezirii sale in
pagind. Inci nu-mi vine si cred ce rol face Calangiu. Dar cred.
Asteptam asta.

Apoi Exit. Cuvintele de final, rostite, cum am spus, de Ramona
Drigulescu.

Nu e prima dati cind nu stiu si inchei. Inci simt ci felul in
care am impirtdsit despre cdine cu om. cdine fird om nu a captat
esentialul. Poate ci esentialul nu este despre ceea ce poti pune in
cuvinte. Poate ci este, vorba expresiei, ceva ce nu poate fi pus in
cuvinte. Dar poate fi pus in scend. Acest spectacol a ficut asta.

P.S.: Despre ce este vi va anunta prologul monolog, prin enu-
merarea care acumuleazid, pomeneste ci ,de fapt nu e despre
caini” si culmineazi cu ,e despre animalul din noi care a iesit
si se plimbe prin centru intr-o dupd-amiaza cu soare”. Ascultati
atent despre ce anuntd ci va mai fi. Despre toate acelea este acest
cdinom. Le puteti trii acolo timp de 4 ore. Intre ele, pauza nece-
sarmente mai lungd. Nu desparte. Leagi. Ne aminteste cit este
de important s asteptim si sd fim asteptati.
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»Sa omiti sincerita
adevarul e impotriva bunului
mers al lucrurilor*

Claudiu MIHAIL in dialog cu Marius Dobrin

.Nunta insangerata“, regia Andrei Majeri (alaturi de Dragos Macesanu si Catalin Miculeasa) © Albert Dobrin

Marius Dobrin: M-a surprins putin ale-
gerea ta, de a face interviul in scris, avand
eu supozitia ci, prin natura profesiei, ac-
torul prefera sa vorbeasca. Ai ales, totusi,
sd bem o cafea intr-o dimineata de sfarsit
devara, caun preambul.

Claudiu Mihail: Discursul oral e foarte
fragmentat de tot ce se intimpld in jurul
nostru. Chiar si acum, cind stim de vorbi,
md uit cum trece un om cu niste perne in
mand. Gindul meu s-a schimbat: de unde
mi gindeam si vid rdspund la intrebare,
am trecut la o imagine cu un bdiat, acum
vine un bitrin si eu, in timpul dsta caut un
rispuns cat mai clar. Dar el apare un pic al-
terat. Altfel, dacd sunt acasi si mi concen-
trez, chiar daci pot fi si atunci distras - mi-a
sirit Fibi in brate —, ma opresc un timp, las
totul deoparte si reiau ciutind un rispuns
cat mai personal si autentic.

ingeleg ci esti atent in jur, la oameni...

Nu de fiecare datd. Visez mult cu ochii des-
chisi. Am momente In care-mi amintesc, to-
tusi, cd viata curge si ar trebui s am mai mul-
t4 ribdare, si-mi ofer rigaz si exist. Atunci
mi opresc. Si de unde ficeam pasi de aproape
un metru, reduc ritmul si micsorez distantele.
Incep si observ nu lumea ci oamenii.
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Ceea ce vezi (perna, batranul etc.) iti intra
caun bagaj pentru actor?

Cred ci, in timp, s-a creat un fel de reflex.
in timpul unui proiect sunt foarte incordat
si mi-e imposibil si nu fiu atent la ce se in-
tampli in jurul meu. Toti senzorii deschisi.

Ca sii intru in scend cu viata am nevoie si-mi
corelez respiratia cu ceea ce triiesc oameni,
aici, pe stradd. Si nu doar la oameni sunt
atent. Natura, lumina, atmosfera, animalele,
sunetele mi asteaptd in fiecare zi si le observ.

Magéndesc ciiti este de folos in interpre-
tarea unor personaje mult diferite de felul
tiudeafi.

Mereu avem ceva de dus mai departe, ca
o mostenire, chiar daci nu suntem actori
sau artisti. Ceva-uri fird definitie, senzatii,
intampliri, gesturi, tonuri ale vocii, priviri,
etc., flecare cu o proprie poveste. Acum,
in ce priveste personajele... (desi acest cu-
vant ‘personaj’ nu sund prea bine in urechea
mea, pentru ci el impune distantd). Eu am
0 anumitd structurd, un caracter, o tehnici,
metodd si mestesug. Mi documentez, pun
lucrurile cap la cap, dar vid cum practica
imi dezviluie esecul, desi am totul la in-
demini, toatd informatia de care am ne-
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voie. Insi lipseste ceva, ceva vital. Lipsesc
eu din ecuatie. Fird participarea intregii
fiinte, observatiile, cunostintele, tehnicile
sunt doar ornamente agitate de gitul unei
fiinte amorfe. Numai o implicare totald,
care omogenizeazd materialul in interiorul
meu, are ca rezultat un om viu, un om di-
ferit de mine si apare de reguld cind nici
nu mi astept. Poate intr-o repetitie in care
nu-mi propun nimic. Ce voiam si subliniez
e faptul ¢4, pand la urmi, cel mai important
‘ingredient’ este finta actorului.

Cat provoci hazardul la reprezentatii ul-
terioare premierei?

Evident ci respect pasii stabiliti impreuni
cu regizorul si colegii, dar pentru impro-
vizatii, imi las un spatiu larg. Daci se-n-
tampld ceva neprevizut, un accident, imi
doresc si fiu pe fazi asa incit si ne putem
duce munca la bun sfarsit. Cat mai mult
loc pentru improvizatie inseamni atentie,
prezentd si degajare. Asta cind hazardul
te azvarle intr-o situatie total nefavorabili.
Sigur, existd si cazul contrar, care face ca o
reprezentatie si devini memorabili.

Revenind la intrebare, nu mi géndesc nici-
odati si fiu eu cel care provoaci hazardul,
dacd nu e necesar.
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Te bazezi pe sufleor?

Da, dar de multe ori nu-l aud. E drept cd nu prea i-am oferit ocazia
si-si facd simtitd prezenta, dar rolul lui e indispensabil. Inainte de
repetitii —atunci cAnd sunt in faza de memorare a textului, citeoda-
ti si inainte de spectacol, merg la sufleor si mi asculte. Ca la scoali.
Doar i acum, eu cer si fiu ascultat. Si nu mi intereseazi nota, ci
unde mi situez.

Cum e cind un actor inlocuieste pe altul intr-un spectacol?

E firesc, se intdmpla. Si, clar, ceva se schimbi. Trebuie repetat,
adaptat. Daci esti norocos, inlocuirea se face cu vreo cinci zile ina-
inte, dar nu e duminici in fiecare zi si atunci sunt cazuri in care
trebuie rezolvatd in doui zile. Cel pus si inlocuiasci o face dupi sa-
blon, ca si nu deterioreze constructia. Te simti ca o piesi de puzzle
care nu intrd la locul ei. Publicul poate nu-si di seama, neapirat,
pentru ci faci efortul sa umpli spatiul destinat, dar numai tu stii cti
‘inger-ingerasul meu’ zici prin culise. De exemplu, la ,Iluzii®, regia
Bobi Pricop, abia la a sasea reprezentatie am simtit c¢i umplu acea
forma goald rimasi in urma lui Citilin Béicus.

Airefuza vreodatiun rol?

Pani acum n-am fost pus in situatia asta si sper sd nu fiu pus vre-
odati. Asa ar fi simplu, frumos si elegant Nu-mi place si spun
,nu’. Pentru ci atunci se creeazi un clivaj. Imi sunt dragi oamenii.
Daci vine cineva la mine si-mi propune si lucrez, inseamni ci
s-a gindit la mine. Si cum si-1 refuz?! Iar dac-ar fi vorba de un rol
problemi... hmm... asta e munca mea, si interpretez roluri. Cu cat
mai variate, cu atat mai bine. Nu pot s judec personajul. In clipa
in care l-am judecat, i-am dat sentinta, mi-am imbritisat esecul
in acel proiect.

A fost vreun personaj diferit radical de tine? Care face un lucru
pe care tu nu l-ai face?

Imi vine in minte Clau din ,Daci am gindi cu voce tare“... Clau era
g
un biiat de cartier. Un rizvritit, agresiv cu el si cu cei din jur, un
bdiat care a urat scoala si profesorii, ca mai apoi s urasci ordinea
> ] )
publici si societatea. Eu n-am fost un mare zmeu, si fac lucruri im-
potriva legii. Am fost cumintel si, citeodatd, singuratic in copilirie.

Dar personajul din ,,Casa cu suricate?

Pe Lentziu il stiam demult. La repetitii l-am adus in univer-
sul propus de Radu Afrim. Lentziu, cu toati candoarea lui, cu
modul lui infantil de a gindi... Imi plac oamenii stia. Poate
pentru ci si eu sunt un naiv, un visitor, un voluntar. in copilirie,
impreund cu gasca de biieti, rdideam de cite un nene din ista.
Ne amuzam copios punindu-i intrebiri, tachinindu-1, cerandu-i
sd ne povesteascd intdmpliri delirante, cilitorii interplanetare
cu cabina de wc din fundul curtii. Rddeam, dar undeva mi-era
tare mild. Nu de faptul ci e altfel, ci pentru cd mi-era clar cd un
astfel de om nu se poate apira. Mi se pirea trist si nedrept, ca
si acum. Dar stiu ci lui Lentziu nici micar nu-i trec prin minte
astfel de gdnduri, el e fericit si nu face eforturi si ierte, pentru ci
nu poate sta supdrat.

.Daca am gandi cu voce tare",

Invoci des copilaria. Petrecand-olassat, ai iesitla prasit, la sapat?

Da, am fost. Si erau niste cilduri de innebuneam. Imi fierbeau cre-
ferii si eu cu sapa in mani... Firul de porumb avea 10 cm si trebuia
sd dau cu sapa fard si-1 tail, si stiu si disting Intre porumb si iarba
rosie, pentru ci se aseamind, si mi aplec, pentru ci sapa s-a mai
tocit, si sd smulg firul de iarba de linga porumb... Un hectar sau
o jumitate de hectar, simti ci o iei razna. In momentul ila am zis
cd in viatd o sd fac orice altceva, dar nu o s dau cu sapa niciodati.

Am o amintire amuzanti, acum e asa, atunci, nu prea. Eram in
clasa a 8-a si aveam banchet. Chiar in ziua banchetului aveam liber
de la scoali, asa ci mi-am zis, ia si mi duc la munci (la prisit, cu
ziua — imi gisise job o mitusd). Aveam nevoie de bani s iau si eu un
suc la fete, vi dati seama. Si-am mers si-am prisit. Seara am si riri-
tat, cu virul meu, cu calul. Am ajuns acasi, m-am imbiiat frumos,
mi-am luat hainele de ocazie, totul bine, dar nu m-am uitat, dar nu
cd nu m-am uitat, nici nu mi-a pasat mie ci eram ars complet, eram
rosu ca un rac fiert, rosu! Pe-atunci era o modi cu hainele de in,
deschise la culoare, pentru plimbari romantice pe malul marii. Ce
contrast minunat, hainele crem, bratele goale rosii, rosu la fati de
mi ustura daci radeam, asa ci pdseam foarte serios, cu freza facutid
arici... da’ cu bani de suc in buzunar. Pe stradi, pini si ajung la ban-
chet, a trecut si cireada de vaci pe langd mine. Eu aveam pantofi cu
gaurele, asortat tot, frumos!, asa ci mergeam foarte atent si nu calc
in vreo balegi, si nu-mi intre tirdna prin giurele... Lumea care ma
stia, mi saluta si-mi ura distractie plicutd. Deliciul fazei e ¢i dupi
toate aceste cazne trecute cu greu, batituri in palme de la sap, ars
complet-scos-din-cuptor, cu tirdni in pantofii cu giurele, in costu-
matia impecabild de in, cu freza creasti-arici, eu, de fapt Lentzi din
mine, se credea atrigitor pentru colegele adolescente, ficea glume
si era sufletul petrecerii. Am incercat toatd seara si fac cinste unei
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domnisoare, cu un suc, un ,,Angelli Cherry*, o ciocolati caldi pen-
tr-o inima de gheatd, cd de! nu mi uitam la bani... da’ degeaba, toate
erau indestulate, mesele fiind pline. Pe asta n-o calculasem.

Liceul unde I-ai facut?
Tot acolo. [pauza] Greu.
Greu?

[réde] Da, greu. Chiar mi gandeam la comparatia sat-oras. Sansele
unui copil de la sat sunt mult, mult mai mici decit ale unuia de
la oras. Dacid stau si mi uit, pentru unii care au reusit, chiar e un
miracol.

Cand am venit la facultate mi uitam la colegii mei, de aceeasi varstd
cu mine, care vorbeau despre niste lucruri care pentru mine erau
fabuloase. Vorbeau despre filme, cirti de care nu auzisem in viata
mea. Si multe alte subiecte despre care aflam abia acasi in fata lap-
topului. M3 simteam ca un impostor. Aveam aceeasi varsti, eram
din aceeasi tard, dar am triit vieti foarte diferite. Abia mai tirziu
m-am mai linistit, m-am mai echilibrat. i am mai invitat un lucru
foarte important, pe care atunci nu-l credeam posibil — de aceea
intervenea groaznicul sentiment de rusine, care imi infierbanta san-
gele si mi ldsa inghetat — si spun ,nu stiu” cand chiar nu stiu. 51
spun ,iarti-mi, spune-mi tu despre ce e vorba!”. Educatia era si iei
notd cit mai mare, nu constientizasem rolul sincerititii si al adevi-
rului. S4 le omiti, e impotriva bunului mers al lucrurilor.

Lucrurile o iau razna cind undeva e strecurati o minciuni. Sau
cind se musamalizeazi (unul dintre cele mai rispandite procedee la
noi). Dar mai bine mi opresc aici, deocamdati. Mai bine si vorbim
de prezent. Adici de teatru.
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Eu pretuiesc foarte mult spectacolul creat de Andrei Majeri,
»Nuntainsingerata“. Cum ai simtitacel personaj? Siacolo estiin
cuplu cu Alex Calangiu si, amandoi, dati replica Ralucai Paun.

A trecut multd vreme de atunci. Eram tentat sd spun ci au trecut
ani buni, desi nu-s decit patru. S-au intdimplat multe in timpul 4sta,
iar anul 2020 a durat cit zece. Logodnicul din ,Nunta insingerati“
a fost un tip plin de pasiune si dorintd de munci, un biiat dispus si
se sacrifice pentru a reusi, chiar daci nu stia prea bine ce-si doreste.
Cu Alex Calangiu si Raluca Pdun mi stiu dintotdeauna (de cind
am ajuns in Craiova). Debutul meu in teatrul mare a fost alituri de
ei, in ,Legituri de singe®. Eu incd eram in facultate i ii priveam cu
mare admiratie, la fel cum i privesc si azi, cind repetim la ciine cu
om. cdine fird om’. La ,Nunta insingerati“ eram deja la al treilea
spectacol alituri de ei si ne cunosteam bine, dar nu la fel de bine ca
azi, cind facem eforturi si ne surprindem reciproc.

La Afrim ai oferit exuberanta adolescentei, a primei tinereti.

Rolurile de la Radu Afrim sunt niste bijuterii de care sunt tare man-
dru si pentru asta, el stie ctd recunostintd si dragoste ii port. Cu
el am reusit si md descopir ca actor, ca om de teatru. Mereu un
alt eu, mereu alte limite, alte unghiuri si o puzderie de intrebiri si
frimantiri. Ciutirile pe care le am in perioadele de lucru cu Afrim
depisesc limitele proiectului asupra ciruia ne concentrim. Rolul,
scenele se rezolvi parci de la sine, insd nizuintele, ciutirile perso-
nale pur si simplu explodeazi. $i dirdm tot ce am clidit si o iau de
la capit, de fiecare dati cu o temelie si mai trainici.

Cand spui Radu Afrim, invoci tineretea.

Vizindu-te in clipul de la ridicarea cortinei, la ,Inima si alte
preparate din carne®, m-am géndit ca tu prezinti Craiova acolo,
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intr-un itinerariu fragmentat si reasamblat. Cum percepi orasul
asta? De cand esti aici?

Sunt zece ani. Ar fi fost 11, dar unul a fost petrecut la Brasov. Ce si
zic, e acasd. Anul dsta a devenit acasd pentru c¢i m-am si cisitorit
aici, chiar daci ea e din Chisiniu. Totusi, am o usoari retinere cAnd
rostesc ,acas’, pentru ci-i avem pe ai nostri la o distanti atat de
mare. Ei imbitrinesc, imbitrinim si noi, si nu le putem fi alituri.
Trece timpul printre noi. Chiar mi gindeam, siptiména asta n-am
apucat si vorbim nici la telefon. N-am mai vorbit nici cu fratele
meu, chiar daci avem un grup de whatsapp. Frici mi-e, Doamne!,
si nu se intdmple ceva acasd, pentru ci eu fac jumitate de zi pani
acolo. Nu pot ajuta cind au o greutate. Sau, bineinteles, cind am eu
nevoie de ei. Sau pur si simplu si stim la masi. Duminicile, cind
mai am liber de la teatru, vid ci lumea se-aduni in familie. Fiecare
zice: mi duc pe la ai mei sau vin ai mei pe la mine. Bine, acum am
sotie, am si cAine, ne-adunim si noi in fata unei mese rotunde, fa-
cem un peste cu mujdei, sundm prin video call si ne mai trece dorul.

In facultate, povestind profesorului de actorie cum am ajuns toc-
mai la Craiova, am scos pe gurid ,si atunci am zis, Craiova scrie pe
mine!”, si de atunci... Craiova scrie pe mine. La un moment dat,
Andrei Dunaev, coleg de facultate, m-a si Intrebat in glumai: ,si zi,
mai scrie Craiova pe tine? Da, vere!” Si da, am inceput si folosesc
perfectul simplu atunci cind mi gribesc, sunt nervos sau vreau si
spun totul dintr-odati.

Cum a inceput aventura cu Afrim?

»Dacd am gindi cu voce tare“. A fost prima intilnire cu Radu
Afrim, care mi-a detonat micutul univers cu pretentii de expansiu-
ne. Eu tot jucam, jucasem, ficusem citeva roluri, dar lucrurile erau
cam la acelasi nivel, cildut-drigut. A venit examenul de treapti,

nu exista repetitie si nu transpir (bine, asta se intAmpli si acum) si
n-a mai fost cildut-drigut, a inceput si fie adevirat. Simteam ci
nu muncisem degeaba in anii precedenti si asta e 0 mare multumi-
re. Cum zicea recent Raluca Piun, in testimonialul de la ‘ciine cu
PSP N . ..

om. cdine fird om), il asteptim pe Radu Afrim ca pe Mos Criciun.
Exact asta am simtit atunci, la acel prim proiect, ci a venit cu o

roazi de jucirii, pentru mine, si mi-a zis: ia si joaci-te! Si asta a fost
minunat! Lucrul a decurs usor. Mult efort fizic, dar foarte plicut.
Cu Alex Calangiu si Raluca Piun eram cei trei (cum a scris Ileana
Lucaciu despre noi, ,cei trei boschetari”).

Mi s-a parut ca atunci a fost pus in evidenta cuplul tiu cu Alex
Calangiu. Reluat apoi in ,,Casa cu suricate®, inclusiv cu aluzia
unei replici: ,va declar colegi de banca”.

Pini la urmi cei trei deveneau doi, eu si Alex, pentru ci Raluca ne
piridsea, nedorind si ia parte la jefuirea invititorului. Riméaneam
cu Alex, unul langi altul pe canapea, pani la finalul spectacolului
si ne incurajam inainte de fiecare scend (mai mult el pe mine) ,hai
cd poti, hai cd mai e putin”, pe mine ma mai lua un riu de la efort si
oboseald, mai scotea el dupi cite o scend un bidonas de api si-o vi-
tamini. M4 luau emotiile, el imi arita pe tableta de la recuzitd curse
de atletism, ma calmam. Ne luam de dupi git, ne dideam palme
peste ceafd, rideam. Ca elevii din ultima banci. Apoi, la ‘Casa cu
suricate’, destinul ne aduce din nou impreuni, din nou prieteni, din

<

nou ,colegi de banca”.

[Dupd cafeaua de preambul au urmat citeva schimburi de mesaje, spora-
dice din pricina repetitiilor la cea mai recentd premierd marca Afrim. Si
iatd-ne din nou la aceeasi terasd, doar cd sub semnul sever al toamnei.]

Privindu-vi in ,,cAine cu om. caine firi om", am avut sentimen-

tul maturizarii voastre si al conturarii unor noi piloni ai teatru-
y

lui, dupa golul lisat de plecarea celor dinainte. Al celor cu multa

experienta. E drept ca in ecuatie intri si cultivarea interesului

publicului pentru teatru.

Mi onoreazi si mi bucurd mult si aud asta. Conteazi enorm si afli
cd munca iti e apreciatd, mai ales dupi ce stii ci ai tras cu dintii.

Magia teatrului std in ochii privitorului. Ai nevoie de actori buni,
dar ai nevoie si de un public pe misurd. Un public care vine cu
sufletul deschis la intilnire. Dar cind vine cu oarecare reticenti,
cu mefienti, eu, ca actor, trebuie si muncesc cel putin un sfert din
partiturd doar si-i desfac bratele incrucisate. Pe de alti parte, la ce
secetd a fost in aceastd perioadd, ce am spus adineauri sunt mofturi.
Tmi doresc ca lumea si vini la teatru si atdt. 54 vind In numdr cét
mai mare.

Aiavut cine in copilarie?

Am avut tot timpul cdini. La un moment dat am fost atacat de unul
mai cu probleme, de la bunici. A scipat din lant, ¢i asa erau tinuti
toti, a venit si mi-a sirit in spate. M-am speriat. De atunci, eu, care
dormeam cu cinele, Haiducu i zicea, era mare prietenie, am ince-
put si mi tem de céini. Daci vedeam ciine dezlegat, inlemneam.
De atunci am avut un sentiment de ostilitate fatd de caini. N-am
crezut in viata mea ci o sd am un ciine al meu. Dar uite ci mi-
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am luat si am inceput si-mi inving teama. Am inceput si le-nteleg
comportamentul, s stiu care-i limita, cit de mult poti si te-apropii
de un ciine, care sunt semnalele pe care ti le transmite. Altfel, un
animal, oricare ar fi el, te-nvati si iubesti. S3 fii loial si sd iubesti o
fiintd, fird sd te plictisesti. Chiar daci sunt momente cand te mai
deranjeazi, ci are si el toanele lui, cind ai un respiro, il stringi la
piept, il mingai si viata nu capitd sens, dar capitd frumusete.

Testimonialul despre pregitirea spectacolului ,ciine cu om. cai-
ne firi om"“ este scris de tine? (iarti-mi dubiul) Daca da, ai mai
scris? Te gandesti sa scrii?

Fibi, citelusa, mi-e martord si poa’ si latre afirmativ, de doui ori,
cd in loc sd mi joc cu nucile pe care le tot giseste — Dumnezeu
stie de unde le scoate, ci eu n-am vizut frunzi de nuc acolo — am
stat mai mult cu nasu-n telefon, in dupd amiaza aia mohoriti. In
scoald mergeam In excursii cu clasa, ba pe la ministirile din nordul
Moldovei — ci acolo ne cazau pe moca si cilugirii aveau mai mereu
ciorbi de fasole pentru un autocar de suflete; ba pe la Bucuresti,
o0 zi — ¢d n-aveam noi pijimilute cu elefintei nici pentru cel mai
indepirtat verisor al Intercontinentalului, si ciscim gurita la ade-
vératele blocuri cu un catralion de etaje. Citeodati mai mergeam in
excursie si pe la noi acasd, taman la Dunire, chipurile si observim
flora si fauna — nu stiu cine ce observa, dar eu trebuia si flu observat
de fetele din alte clase: aici, fetelor, puteti observa dracu’ impielitat
de baltd, multumesc pentru atentie. Cam asa e scrisul la mine, o
excursie Jow budget, din care mi intorc confuz si nu pot decit si
mi autoironizez, deocamdati, gindindu-mi ci, poate, ar trebui si
investesc mai mult si si rimén peste noapte micar la o pensiune,
chiar i fird margarete.

De unde numele Fibi?

Fibi vine de la Phoebe. Sigur, vi asteptati s fi consultat mitologia
greacd, ei bine, nu! Fibi e Phoebe Buffay, un personaj din serialul
‘Friends’ —si dal, existd aseminiri: are o sord geamini, e zapicitd si
canti la chitard ‘Smelly cat’.

Crezi ca ai putea musca mana celui drag, dar la care descoperi
cevace-ti da reactii in stomac?

Sper si nu fiu pus Intr-o astfel de situatie, la fel cum nu doresc ni-
minui si fie nevoit si ascundi fapte mistuitoare, att pentru el, cit
si pentru cei din jur. Pini la urmi, cu totii avem in magazie, unde-
va, lucruri dosite, fapte regretate, momente in care n-am procedat
onest, intimpliri odioase pe care creierul le-a sters din memorie
etc. Nu stiu cum as reactiona si nici nu vreau si-mi imaginez o ase-
menea conjuncturd nefastd. Dupd rizboi, multi viteji ies de prin
cotloane si vorbesc despre cum trebuia procedat, la fel cum Inaintea
unei bitilii comandantii isi fac o strategie infailibild, dar socoteala
de acasi riméne scrisd cu creionul pe o foaie de hartie si cel care-o
giseste o ia de buni: socoteala din tirg n-o fi fost, cumva, alta?

Asa ci nu mi avant si vorbesc despre cum as reactiona, sper doar
ca usa magaziei si riménd inchisi. Nanciu, hingherul din ,ciine cu
om. ciine fird om), uitd usa magaziei deschisi. Acesta e momentul
in care se declangeazi infernul. $i problema nu e ci a uitat acea usi
deschisi, ci cd niciodati nu s-a gindit c¢i magazia in care atirnau
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cadavrele ar putea dezlintui pripiadul psihologic si sufletesc al celui
mai bun prieten, ciinele Matei. M3 intreb: oare daci s-ar fi gandit,
ar fi putut deveni atit de vigilent incit si o tind mereu inchisd? Dar
altd intrebare imi vine in minte: dupd o iarni intreagi petrecuti cu
acest caine, alaturi de care a impdrtit patul si mancarea, nici micar
o tresirire a cugetului In fata crimelor abominabile? Ce om trebuie
si fii? Te mai numesti om?

Cum a fost muncala ,caine... (Hingherul)?

Foarte grea. A fost cel mai intens proces de lucru pe care l-am avut
in teatru, pAnd acum, si cred cd asa o si riméind pentru multd vre-
me. Si fizic si psihic am mers pani la limita limitelor.

Cum tis-apirutla ,Radio“?

A fost lejer. Am fiicut o figuratie. Am avut trei personaje. De fapt
patru. Si o aparitie.

Te sivezi!

Da!Iati, cite-am facut! Dar in spatele unui microfon e mai simplu.
Nu trebuie si se transforme corpul. Se transformi doar vocea. Gan-
direa. E drept, sunt si citeva mici gesturi pentru sunete de fond.
Dar nu esti privit. Am zis ci a fost usor pentru ci n-a mai trebuit si
mi dau peste cap. Pentru ci tot timpul am avut personaje in misca-
re. Cu multe rostogoliri. Astept virsta la care si intru in sceni si si
fie de ajuns. 54 fiu calm si relaxat, cd publicul mi priveste cu drag.

Vezi alte spectacole?

Incerc sd merg cat mai des si-mi vid colegii. $Si nu numai colegii
de trupd. Insd acum a devenit mai dificil si mergi la un spectacol
in alt oras.

Simtiimboldul si discuti cu colegul de pe scena despre o alterna-
tivala un detaliu din jocul lui?

Treaba actorului e si se conecteze si si produci schimbul de ener-
gie. Daci imi vine in minte ci partenerul ar putea si schimbe ceva,
inseamni ci nu sunt acolo cu el si nu-i deloc in reguld. Bineinteles,
daci e vorba de un detaliu tehnic, 1l rezolvim rapid discutand. Si
analizezi jocul partenerului, si vii cu idei si propuneri e stupid. De
aia existd regizor, de aia avem critici.

Eu am o idee utopici, despre o intalnire receptor-creator, cu
analiza pe segmente.

Nu cred posibil asa ceva. Actul artistic, oricum ar fi el, e parte din
viata respectivului creator, supusi analizei chiar de la prima intilnire
cu publicul. Din acel moment, incep si descopdr care ii sunt punctele
forte sau slabe, estimez impactul pe care-1 are, sunt de acord sau nu
cu pirerile criticilor. S3 existe o intdlnire in care munca mea si fie
analizatd pe segmente, e ca si cum mi-ati face operatie pe viu. Ar fi
o nebunie. As fi pus in postura de a mi justifica pentru alegerea unei
anumite optiuni. Cred ci valoros este ca analiza si fie ficutd in mod
individual. Pentru ci arta, desi e livratd unui public, unui grup, ea
vorbeste fiecarui individ in parte, si de la om la om mesajul e diferit.



Cum ti se pare sajoci cu lavaliera?

E cunoscut faptul ci tehnologia reprezinti un artificiu in compo-
zitia unui spectacol. De la artificiu, care de bund seami sporeste,
infrumuseteazi realitatea, pand la artificialitatea indezirabild, nu-i
cale lungi. Artificialitatea e unul dintre cele mai respingitoare fe-
nomene in teatru, punctul in care empatia spectatorului se trans-
formai in repulsie, altfel spus ,strepezire a dintilor”. Tmi amintesc
de primele spectacole la care am utilizat lavaliera, atunci cind eram
speriat de faptul ci in felul acesta voi pierde conexiunea reali cu
publicul, fiind obisnuit si-mi folosesc vocea pentru a putea rela-
tiona cu spectatorii. Dupi citeva reprezentatii mi-am dat seama
ci, din cauza contextului in care desfisuram spectacolele (scend in
aer liber, public neomogen, distanta mare intre sceni si spectatori),
lavaliera era absolut necesari. Sigur, efortul nostru se injumititea,
cei adunati la spectacol puteau auzi clar ce se vorbeste pe scend, ba
chiar si respiratiile, atit de importante in teatru, deveneau sesiza-
bile, insi cel mai important aspect rimane acela ci lavaliera ajutd
actorul si-si respecte partitura. Nu mai esti obligat si-ti canalizezi
atentia pe felul in care se propagi sunetul si asta iti oferd libertatea
de a te concentra asupra scenei, asupra adevirului care oferd valoare

momentului. Asta nu inseamni ci nici micar nu mai e nevoie si
deschizi gura.

Bineinteles, sunt situatii in care acest mijloc tehnic poate crea nepla-
ceri (sd pice semnalul, si cedeze bateriile, si fie avariat microfonul,
etc.), insd avantajele pe care le aduce sunt net superioare punctelor
sensibile. Ca si nu mai vorbim, si aici ar trebui si facem o incipi-
toare parantezd, despre efectele pe care le poate crea acest mijloc
tehnic. Efecte de maximi necesitate intr-un teatru care isi doreste
sd tind pasul cu lumea de azi. Daaar, si aici accentuez acest ,dar”,
teatrul poate exista si fird aceste mijloace, insi intotdeauna creatorii
de spectacole vor fi constransi de conjunctura in care lucreazi.

Cum ti se pare cand ai de jucat o piesi de teatru, una obisnuiti,
cu mult dialog, cum e cand sunt lungi monologuri, practic po-
vestiri ca intr-un one man show?

Se intampli ca in acelasi spectacol sd ai de trecut prin ambele forme
sau prin niciuna, cind n-ai vorbe. Oricum ar fi, e absolut firesc. Nu
pot afirma ci prefer o anumitd formi, Doamne fereste!, fiecare rol
cu partitura lui specificd. Diferenta pe sceni, intre aceste forme de
comunicare, e simpli: la monolog esti pe cont propriu (solisticd) si,
dacd nu esti in cea mai buni zi, nu te mai salveazi nici sfintu’ duh,
poate doar publicul si fie mai drigut, amabil, daci iti vin rudele,
prietenii si cunoscutii. Desi, daci mi gindesc mai bine, atunci e cel
mai strasnic, pentru ci dupi reprezentatie te asteaptd, sdracii, ce si
faci?!: mai slibut... da’ tot al nostru e! Toti au cate o feliutd de limaie
in gurd, dar, dragii de e, se chinuie si-ti zimbeasci si-ti spun chiar
‘felicitdri’, cu dintii mai inclestati, si nu le scape limaia pe hainele
de ocazie. Glumesc, desigur. Pe mine mi asteapti cu flori de fiecare
dati. Cu flori, ochii-n lacrimi si dintii strepeziti. Asta zic, ci la dia-
log mai ai scdpare: o fi gresit ililalt, ¢ al nostru uite ce frumos e!, ca
sd inchei pe aceeasi notd deloc profundi.

Tu ai fost1a Wilson?

Da. Eram inci in facultate sau abia terminasem. Pentru mine era un
guru. Cind terminam repetitiile, destul de tirziu, aduna distributia
si ne povestea parte din viata lui. Desi a fost o distantare intre el
si actori — fie stitea de la mijlocul silii in sus, fie pleca si lucreze
singur si lisa mai departe asistentii — la final aduna trupa pentru o
comunicare vie. Un om fermecitor, cu mult charme. N-am inteles
eu, atunci, mare lucru din arta lui, nu aveam termen de comparatie
pentru ce vedeam, aici era cu totul altceva. Vedeam cit de geome-
tric lucreazd, ca si cum ar fi avut o rigld, si actorul trebuia si astepte
intr-o anumiti pozitie, de unde i s-a terminat gestul (putea fi cu o
méni ridicatd), il ruga si astepte un pic, ca el si se gindeascd mai
departe, si coreleze. Ei, si dura cel putin 5 minute si apoi se intor-
cea la actorul rimas in suspensie, continua incd putin, iar se oprea.
Cerea multd ribdare. Acolo am vizut un exercitiu extraordinar de
ribdare din partea domnului Ilie Gheorghe. Era cel mai in vérstd
din distributie, era actorul principal, stitea in scend cu orele. De
dimineata pani seara — se repeta toatd ziua, doar cu mici pauze de
masi. El stitea acolo. Se spunea stop! si el riménea cit era nevoie.
Uneori i se mai aducea un scaun. Dar acolo stitea. Cu palmele pe
genunchi, astepta. Cati putere si ai in tine?

Cand nu mai pot, la repetitii, imi amintesc de imaginea dumnealui.
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impenetrabili?

Marius DOBRIN

Greu cu absurdul! Mai ales cind absurdul tinde si fie normali-
tate. De reprezentat, si mai complicat! I-a fost greu si lui Robert
Wilson, spre ,Rinocerii“ fugind gindul nu doar pentru ci e vorba
de Tonesco. E ceva in siajul acelui spectacol, prin recursul la misti
(Minela Popa e in toate) si la 0 anume caricaturizare a personaje-
lor, ca intr-o bandi desenatd cu o artd a unui figurativ abstract, cu
tuse groase. Acum poate e greu de imaginat impactul acestei piese
in 1970, la premieri. Atunci cuvintele erau de un absurd evident,
jocul situatiilor putea si stimuleze si comicul si reflectia asupra

Raspundeti!”

unor reageziri a lucrurilor. Azi, aceleasi cuvinte sunt de un realism
crunt. Rostite firesc, devin ale unui spectacol documentar. Beatrice
Rancea a ales si impuni aerul bufoneriei dintr-o piatetd de burg
asediat de molimi. Cu hazul pre moarte cilcind. Am zis ,burg’ dar
amplasamentul e mai spre Orient, pentru ci exteriorul ce urmeazi
stilul vestic se insoteste cu o hiper-gesticulatie si impingere spre
extrem a rostirii, ca intr-un sud amprentat de £aragoz. lar ceea ce
exprimi acest cuvant, bufonul, misciriciul, apare in spectacol prin
asumarea tichiei reprezentative de citre temnicerul (intruchipat de
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Nicolae Vicol) care, avansand cu o razi de lumini, ride, sardonic,
de intemnitatii aflati intr-o dramatici dilemi. Una in care Citilin
Vieru (construieste un personaj memorabil - de altfel tot ce in-
truchipeazi in spectacol are darul de a se evidentia prin consisten-
ti) si Nicolae Poghirc ne reprezinti pe toti.

Spectacolul si-a avut premiera in cea mai apdsitoare etapd a pande-
miei, de unde avalanga de morti ar fi insuportabili in absenta co-
micului. Cum este oferit acest suport, e altceva. Reactia favorabili a
publicului este un semn bun pentru o viatd lungi a spectacolului, cu
public numeros. Jocul ar putea fi rafinat, caricaturalul fiind sensibil
unor derapaje. Cristi Puiu declarase, recent, ¢i nu poate filma clipa
mortii unui om. Pe scend mortile sunt si cu soc si cu emotie si cu
hazul de necaz, dar si cu un risc al ridicolului. Balansul rasu-plansu’
este continuu. Dacid debutul tare, cu moartea jucind sotron, este
continuat cu socul avalansei de morti inexplicabile, urméand devi-
atiile de comportament ce se ivesc in timpuri teribile, finalul este
condus spre a tempera temerile. De altfel cred ci scenei doctorilor i
se datoreazi revirsarea de adeziune a publicului. Inspirati ideea de
a propune arii celebre din opere pentru replicile personajelor, prilej
de apreciere a unor calititi interpretative stiute dar si nestiute. Mo-
nica Ardeleanu era firesc si fie prim solisti dar, pe lingi ea, avem
bucuria de a vedea cum se armonizeazi si Claudiu Bleont si Adrian
Andone si Marian Politic, pentru ca, dupi pieirea tuturor doctori-
lor, pacienta, interpretatd de Simona Gricleanu, si culeagi aplauze
dupi suita de acute. Distributia numeroasi aduce la un loc actori
consacrati si tineri care abia au pisit in teatru sau inci studiazd. Si

N

.

Monica Ardeleanu, Irina Danciu, Gabriela Baciu, Dragos Mécesanu,

~Mlhaela Dobre, Andreea Boldeanu, Catalin Vieru, Simon:
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vedem cum ies la joc In scene in care o actritd sau un actor experi-
mentat conduce ritmul. O putem vedea pe Corina Druc si in dansul
Jelelor’ care-1incoltesc pe functionarul nepasitor la suferintele celor
multi (un dans amintind de productia plini de poezie a Nataszei
Soltanowicz, la TNT) dar si in scena balului clandestin, plind de
emotie si dramatism, conducind alituri de Gabriela Baciu. Astfel,
Roxana Mutu, Mihaela Dobre (in aceeasi scend, ea dand vivacitate
sgementului din han, alituri de Stefan Cepoi -prezent mereu cu
exactitate si masurd, chiar punctind cu miiestrie o replici, precum
aceea de la inceput, ,la mine e invers”) sau Irina Danciu si Andreea
Boldeanu, trebuie si facid fatd unei solicitiri complicate, singulare.
O reusiti este a celor doi cu anverguri, cetiteni din arondismente-
le devenite inchisori, Claudiu Bleont si Adrian Andone, jucati la
fatd de cortinid, cu o dinamici de tipul Marelui Mut. Asa cum si
Nicolae Poghirc face o asemenea demonstratie, traversind acelasi
spatiu. Dragos Micesanu este suplu in scena de canibalism. Iar cea
mai consistentd scend este aceea a celor doud cupluri. Pe de-o parte
Monica Ardeleanu si Adrian Andone, pe de alta Irina Danciu si
Dragos Micesanu, cu aceleasi replici rostite de doud ori, de fiecare
dati cu accent si nuanti diferitd, extinzind sensul. Gesturi si rostiri
de mare delicatete, pe un segment de poezie in textul, altfel, mai
sofisticat in a oferi poezia.

In spectacol regisim toate reactiile noastre si ale celor din jur, vizi-
bile de un an si jumitate. Cand Marian Politic accelereazi indicati-
ile de baricadare in fata molimei, avem atitea déja vu-uri, asa cum
ne recunoastem fird mare entuziasm in reticenta cetitenilor
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intra in contact, suspectind, desigur, pe celilalt. Personajul lui Ma-
rian Politic, impunind mantra ,sunt impenetrabil”, ilustreazd cum
taman in clipa maximei iluzioniri, a unei autosuficiente pe care nu
si-o detecteazd nimeni, hazardul loveste. In scena aceea mai este
o replicd tulburitoare: ,Daci vi ganditi la el, domnule, intrd oda-
td cu gandul”. De altfel textul abundi in aforisme tari, in teme de
reflectie, scena doctorilor fiind una cu subiecte de mare actualitate,
independent de pandemie.

Finalul este gandit ca o glisare spre increderea cid va fi bine. Reface-
rea comunititii, a comuniunii. Replicile soptite, de mare efect, ale
cuplului etern, ilustrate de actori si prin limbajul semnelor, este ca o
speranti in salvarea de dupi dezastru. Dincolo... A trecut moartea,
ingerii de sub clopotul de lumini (delicate gesturi, uneori accentu-
ate coregrafic, pentru Elena Raluca Ianichi si Alex Geicu) coagu-
leazd imbritisarea finald, un simbol al umanititii care a traversat
desertul. Trupurile acoperite de albul cernut din abundent, lasd pe
jos urmele trecutului. Oda Bucuriei e profilactici.

Un spectacol dificil, decupat in intunericul gros al adancului sce-
nei, combitut de scenografa Vanessa Beca prin policromie tare,
mizind mult pe spoturi de lumini, uneori cu impresia unor ghi-
diri din inalturi, curge intr-un ritm sustinut.

Surpriza includerii lui Mircea Dinescu, prin inregistriri ale unor
mesaje cu iz prezidential, pe monitoare TV ce inconjoari sala, este
bineveniti nu doar ca ingredient de marketing, dar si pentru ci
numele poetului este indisolubil legat de sentimentul vocii care se
adreseazd poporului in clipe istorice. Pasiunea adolescentini a lui
Dinescu, pentru teatru, isi giiseste, iatd, o implinire in acest ,Jeux
de massacre®. O piesid care ajunge la noi gratie inspiratiei si promp-
titudinii de reactie cu care Beatrice Rancea a primit acceptul dra-
maturgului. O piesi tradusi de un nume legat de Craiova, Marcel
Aderca, fiul celebrului dramaturg, romancier, critic si eseist. Inte-
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resant ci dupd premiera din 1970, in Franta n-a mai fost monati
decit peste 30 de ani. De-acum, probabil, lumea isi va reaminti si
va reveni la un text profund, indiferent de context.

»Lot mai sper pentru tine ci vei invita si jubesti”

Joculde-amacelul

De:Eugéne Ionesco

Traducerea: Marcel Aderca

Regia, ilustratia muzicala si miscarea scenicd: Beatrice Rancea
Scenografia: Vanessa Beca

Asistenti regie: Ioana Andone, Karyna Florita, Lucian
Vlasceanu

Asistent scenografie: Adelina Galiceanun

Durata spectacolului: 110 min. fara pauza

Data premierei: 29, 31 octombrie 2021

DISTRIBUTIA:

Adrian Andone, Monica Ardeleanu, Gabriela Baciu,
Claudiu Bleont, Stefan Cepoi, Anca Dinu, Corina Druc,
Dragos Macesanu, Nicolae Poghirc, Marian Politic,
Nicolae Vicol, Catalin Vieru, Ioana Andone, Andreea
Boldeanu, Mihaela Dobre, Irina Danciu, Karyna Florita,
Alexandru Geicu, Simona Gricleanu, Elena Raluca
Ianichi, Roxana Mutu

Cu participarea extraordinara a lui Mircea Dinescu.
Figuratie: Nicusor Alin Stan, Nicolae Guran,
Naramzoiu, Mihai Nicolae Dumitrascu

Nicolae

Spectacol recomandat persoanelor cu varsta peste 16 ani




»El am avut
chemare pentru
literatura,
pentru poezie,
pentrujocul cu
cuvintele...“

Matei VISNIEC in dialog cu Nicolae Coande

Asvreasaincep cu o intrebare-cadru, un frame (cum se spune
astazi) al existentei. Sunteti de 35 de ani la Paris, petrecuti
cu scrisul, munca, viata la firul ierbii. Care ar fi comilitonii
dumneavoastra in materie de scris si de gandire, acei gandi-
tori artisti din Hexagon cu care vi simtiti afin?

Cind am venit in Franta, in 1987, aveam deja afinititi cu multi
dramaturgi francezi sau francofoni: Eugen Ionescu, Samuel
Beckett, Fernando Arrabal... Observati ci aceste trei nume
au origini diferite dar fac parte din marea familie a autorilor
dramatici care au scris in francezi. In Franta i-am descoperit
apoi pe Louis Calaferte, pe Valére Novarina, pe Jean-Michel
Ribes, pe Roland Dubillard... Dau doar citeva exemple de autori
dramatici preocupati in acelasi timp de inventii de limbaj dar si
de sinteze intre elemente onirice, grotesti, absurde, fantastice...
Si aceasta fird si pirdseascd terenul teatrului social, chiar al
angajamentului politic uneori. Treptat, am inceput si cunosc
autori din generatia mea, iar cu unii m-am imprietenit. Existi,
in Franta, o asociatie a autorilor, se numeste Ecrivains associés du
théatre, iar eu fac parte din ea chiar de la crearea ei, in anul 2000.
In jur de 350 de autori dramatici fac parte din aceastd asociatie si
din cind in cind se intilnesc pentru a discuta despre problemele
lor, despre aspiratiile lor... Louise Doutreligne, Rémi de Vos,
Serge Valetti, Mohamed Kacimi, Wajdi Mouawad, Héléne
Cixous... Sunt multe nume care imi vin imediat in minte cind
mi gindesc la autorii dramatici contemporani, foarte activi in
ultimile decenii in Franta. Pe multi i-am Intilnit la acest fabulos
festival de la Avignon unde an de an sunt prezentate piese noi
scrise de autori in viatd...

In momentul cind am ajuns in Franta eram insd marcat de foarte
multi scriitori francezi. In Romania, mai ales dupi vizita lui De
Gaulle din 1968 la Bucuregti, scriitorii francezi, clasici, moderni
$i contemporani, au fost tradusi masiv. Imi amintesc §i astizi cu
citd plicere ,devoram”, in anii liceului si apoi in anii studentiei,
autori precum Balzac, Proust, Stendhal, Maupassant, Camus,
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Modiano, Louis-Ferdinand Céline, Michel Tournier. Dar si
inainte de anii liceului, m4 hrinisem cu Alexandre Dumas si cu
Jules Verne. In anii 60 si 70 ai secolului trecut literatura francezi
incd inflama spiritele in intreaga lume, nu incepuse inci tivi-
lugul de traduceri din literatura anglo-saxoni (nu in Europa de
risirit, in orice caz). Fird si-mi dau seama, am devenit, deci,
francofil din cauza lecturilor, precum si din cauza pasiunii mele
pentru avangardd, pentru ci Parisul fusese (si era incii) marea
capitald a tuturor avangardelor...

Alain spunea ca opera de arta nu se raporteaza la categoria
utilului, Revel postula cunoasterea inutila. Sonatalui Vinteuil,
desprinsa de autorul ei, triieste in mintea lui Swann, dupi
ce autorul a cdzut in uitare si ingratitudine. Swann insusi
se estompeaza dupa iubirea esuata pentru Odette. Pentru
cine scrieti si va fraimantati in lumea eficientei/suficientei ca
panas al democratiilor utilitare?

Este adevirat ci am scris mult si ¢ m-am frimintat mult. Daci
iau ca punct de plecare virsta de 16 ani, cind am debutat in pre-
sa nationald, constat c¢i mi ,frimint“ de 50 de ani. Am iubit
literatura, de aici vine totul, ea a fost o revelatie pentru mine,
m-am regisit in acest limbaj special, iar de la lecturd la scris
n-am avut decit un simplu pas de ficut. Existd expresii simple
in limba romani care explicd totul mai bine decit orice demon-
stratie sofisticatd. De exemplu, sintagma a avea chemare. Eu
am avut chemare pentru literaturd, pentru poezie, pentru jocul
cu cuvintele, pentru fictiune... Literatura m-a chemar spre ea,
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si nu m-a mai lisat sd plec niciodati din
casa ei. Chemarea este o formi de energie
irationald, ceva Inndscut, ceva ce pune in
noi natura cu jocurile ei genetice. Cine
are chemare simte deasemenea ci viata sa
primeste un sens, se ddruieste chemdrii ca
unei religii, considerd ca o datorie morald
investirea timpului si a mintii sale in re-
spectivul domeniu. Eu am scris si scriu in
virturea acestei chemdri, §i nu scriu pentru
mine ci pentru /ume. Instinctiv, din mo-
mentul cind am inceput si compun pri-
mele poezioare, le aritam celor din jur,
copii sau adulti.

Ar trebui si mai spun insi ci fac parte
dintr-o generatie care a crezut in literaturi
si ca formd de rezistentd culturali. Am
,prins” poate ultima secventi din istoria
omenirii pentru care literatura mai era
importanti. Spun acest lucru intrucit
recent m-a tulburat o carte scrisi de
filozoful francez Alain Finkielkraut
numitd Lapres littérature (am putea
traduce acest titlu prin Dupa literaturd).
Alain Finkielkraut constatd cu regret ci
lumea a intrat intr-o epoci ,post-literard”,
in sensul ci literatura nu mai are un rol
formator, educativ. Timp de citeva secole,
cel putin de la inventarea tiparului,
oamenii si-au construit o viziune despre
lume citind cirti, sau mai bine zis
fictiune (romane, nuvele, poezii, piese
de teatru). Cirti interesante continui
si fie ,imprimate” dar ele nu se mai
»imprimi” in spiritele oamenilor, spune
Alain Finkielkraut. El mai enumeri
si principalii ,dusmani” de astizi ai
literaturii: neofeminismul simplificator,
antirasismul delirant, expansiunea noilor
tehnologii de comunicare, noile curente
venite din Statele Unite (cance! culture,
woke). ,Arta este pe cale de a pierde
bitilia”, conchide Finkielkraut. In ce mi
priveste, eu il cred doar pe jumitate, dar
constat, la rindul meu, cel putin in Franta,
cum mecanica editoriald reduce sansele
multor cirti bune de a deveni ,vizibile”.
Librarii independenti se pling ci la fiecare
trei sau patru luni vine peste ei un nou
val de aparitii si cd nu au timp si le dea o
sansi multor romane interesante. Anual
se publicd in Franta 40 000 de titluri,
ceea ce incepe si devinid un cosmar pentru
multi librari. Iar dupi sezonul premiilor
literare, din octombrie/noiembrie, lumea
nu mai cumpiri decit romanele care au
avut sansa si fie recompensate. ..
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Sigur, nu trebuie si ne plingem ci apar
prea multe cirti, contrariul ar fi de de-
plorat. Dar si acest fenomen al inflatiei
literare face parte, poate, din ceea ce Fin-
kielkraut numeste post-literaturi. ..

Sunteti un om pretios: ati fost decorat
de curind de presedintele Emanuel
Macron, prin decretul prezidential din
31 decembrie 2020, cu Ordinul Natio-
nal al Meritului in grad de cavaler, pen-
tru o activitate la RFI de peste 30 de ani
de serviciu, o cifra impresionanta! Nu-
mele dumneavoastra este pe frontispi-
ciul Teatrului din Suceava. Cum priviti
toate aceste onoruri, in ce fel rezonatila
faptul ca sunteti o figura sociali atit in
Franta cat siin Romania?

,Vreme vine, vreme trece...” Glossa lui
Eminescu este cel mai bun rispuns la
aceastd intrebare.

Nu sunt insd omul care s arunce priviri
dispretuitoare in directia onorurilor. Am
citit undeva ci Emil Cioran ii reprosa
lui Eugen Ionescu faptul cd acceptase
si intre in Academia francezi. Pentru
Cioran toate onorurile reprezentau niste
forme goale, de vanitate purd. Si totusi
societatea simte nevoia si-si rispliteascd
oamenii valorosi, chiar daci uneori crite-
riile sunt contestabile iar in jurul acestor
mecanisme se ascund multe jocuri de cu-
lise...

Tn acest moment al vietii mele, la virsta de
65 de ani, mi gindesc insd mult mai mult
la ce ,rimine” din ceea ce am scris. La
ceea ce rimine pe hirtie si in suflete. Ceva
miraculos mi s-a intimplat in orice caz in
cursul acestei vieti, pentru ci am avut, de
exemplu, piese montate sau prezentate
in vreo 40 de tiri. M3 intreb deci daci
piesele mele au ,insimintat” cite ceva in
sufletele celor care au privit spectacolele
respective. Si dacd aceste ,insimintiri”
sunt durabile...

In ce priveste teatrul din Suceava, care
imi poarti numele, el este in primul
rind ctitoria unor oameni (in special a
primarului Ion Lungu) care au considerat
cd in acest orag este nevoie si de un pol
de modernitate. Munca multor oameni
pasionati se afli la temelia acestei
institutii, printre ei poeta Carmen
Veronica Steiciuc, primul manager al

acestui teatru, care a murit de Covid, in
mod tragic, in noiembrie 2021, la virsta
de 53 de ani... Teatrul isi continui insi
drumul cu o echipi de zece actori si cu
dorinta de a oferi publicului din acest orag
si din Bucovina un antidot la numeroasele
forme de spilare pe creier din ziua de azi
(industria agresivd de divertisment fiind
doar una dintre ele). Cum eu sunt niscut
in Bucovina, la Ridauti, m-am implicat
din tot sufletul in configurarea acestei in-
stitutii, in acelasi timp loc de creatie si de
dezbatere, scend deschisd tinerilor regi-
zori si laborator de explorare a limbajului
teatral.

Poezie, teatru, roman, eseu, jurnalism
cultural, interviuri — sunteti un scrii-
tor total. Teatrul v-a adus o notorietate
internationali, poezia este prima dra-
goste la care reveniti adesea. Cum este
vazuta poezia in Franta zilelor noastre?
Cum sunteti perceput dumneavoastra
capoet?

Am doui volume de poezie publicate in
limba francezd, precum si multe poeme
apirute in diverse reviste. Unul din vo-
lumele mele de poezie mi-a fost publi-
cat de un foarte cunoscut editor de tea-
tru francofon, Emile Lansman. Editura
Lansman, bazati in Belgia, este celebrd
in lumea francofoni iar Emile Lansman
a fost intotdeauna un cilitor neobosit. El
a venit des si in Romania, la Festivalul de
teatru de la Sibiu, dar a venit si la Festiva-
lul organizat de teatrul municipal din Su-
ceava. Emile Lansman a fost primul meu
editor, si in total mi-a publicat 12 piese.
Tar la un moment dat, mai precis in 2010,
mi-a publicat, in mod exceptional, si un
volum de poeme, traducerea fiind semna-
td de Nicolas Cavailles. Al doilea volum
mi-a apirut la una dintre cele mai presti-
gioase edituri de poezie, Editura Bruno
Doucey, in 2013, traducerea fiind semna-
td de Benoit-Joseph Courvoisier. Bruno
Doucey este el insusi poet, i-a apdrut de
altfel si o carte de poezie In roméneste si
avenit la un moment dat la Tasi, la un fes-
tival de poezie.

Dau toate aceste detalii din mai multe
motive. In primul rind pentru a mirturisi
cid am scris teatru in francezi dar cid po-
ezie continui sd scriu in romaneste. Am
preferat deci ca poezia mea si fie tradusi
de francezi in care am incredere... §i pe



de altd parte mirturisesc cd nu m-am luptat niciodati ca poezia
mea si apard in Franta. In spatiul francez poezia este un fel de
Cenusireasd a literaturii, un gen literar gustat de foarte putind
lume, de un cerc restrins de ,,cunoscitori”. Apar multe volume de
poezie, existd multi editori independenti care publicd poezie, in
fiecare toamni se organizeazi la Paris si un Salon al editorilor de
poezie... Dar poezia nu cred ci are nici un rol social, cum avea
eain Romania in anii comunismului. In anii 50 5160 cred ci po-
ezia mai beneficia de o anumiti popularitate, Jacques Prévert sau
Louis Aragon, de exemplu, erau inci ,gustati” de marele publiAc.
Dar astizi imi este greu si dau un nume avind aceeasi auri. In
toamna anului 2021, Academia francezi i-a acordat un premiu
special de poezie unui poet considerat foarte important, Michel
Déguy, in virstd de 91 de ani. Poemele sale au fost traduse in
romaneste de Dumitru Tepeneag. Michel Déguy este, insi, o
scelebritate” numai pentru cunoscitori.

La masa istoriei, generatia de creatie din care ati facut parte
este invingatoare sau invinsa? Sau este un draw echitabil?

Generatia 80 are un loc al ei, incontestabil, iar eu consider ci
am avut un mare noroc ficind parte din acest ,val”, de la bun
inceput, inclusiv ca membru fondator al Cenaclului de Luni.
Criticii si istoricii literari vor analiza, probabil, inci multi vre-
me paginile scrise de gpszecisti. Noi am avut si sansa de a obtine
o recunoastere nationald incd in anii comunismului, si apoi de a
beneficia de libertatea de creatie de dupa 1989. In ce mi priveste,
pot spune ci am fost singurul opzzecist care s-a atagat profund de
genul literar numit teatru... Din punct de vedere moral am fost,
in orice caz, cu totii niste invingdtori, pentru cd, in anii tineretii,
si intr-o perioadi de delir ceausist feroce, nu am ficut compro-
misuri estetice. Ce va rimine in timp din ceea ce am scris noi,

_Jﬁeorge Banu, Andrei Serban, Matei Visniec

asta este o altd problemi... Eu i citesc si i recitesc in orice caz
cu plicere pe colegii mei de generatie, pe Mircea Cirtirescu,
pe Florin Iaru, pe Mariana Marin, pe Cilin Vlasie, pe Nichita
Danilov, pe Ion Muresan, pe Elena Stefoi, pe Marcel Tolcea. ..

Ce a insemnat pentru dumneavoastra generatia din care fa-
ceti parte? Ati modificat constiinta criticii, a cititorului de
literaturi din Romania — sau totul se uiti in istorie?

A fost foarte important, intre 1976 cind am venit la Bucuresti la
facultate si 1987, cind am plecat din Romania, si stiu ci nu eram
singur, ci ficeam parte dintr-un fel de familie culturali. Oprze-
cistii nu erau o grupare structurati ci o stare de spirit generatio-
nald. Eram diseminati in multe orase, in special in marile centre
universitare: Bucuresti, Cluj, Iasi, Timisoara. Ne intilneam insi
la tot felul de festivaluri si cenacluri din tard, ceea ce ne-a ajutat
sd ne cunoastem. S-a creat astfel o solidaritate proteici. Cirtile
noastre de poezie au inceput si apard de prin 1979 (Traian T.
Cosovei a fost primul care a debutat in volum) si au avut un
succes imediat, au circulat intens, au obtinut premii ale Uniunii
Scriitorilor si ale multor reviste... «Cenaclul de Luni» condus
de Nicolae Manolescu a devenit faimos. Nimeni dintre noi nu
a fost un disident politic, dar se simtea in ceea ce scriam un fel
de revolti literard si o pronuntati criticd sociald... Comunismul
nu s-a pribusit datoritd generatiei optzeci, dar am contribuit la
frinarea spilirii pe creier. Verva noastri literard si spiritualid a
fost o sursd de oxigen pentru viata literard de atunci. Am be-
neficiat de complicitatea multor critici si editori, precum si de
simpatia unor mari nume precum Nichita Stinescu. Stiteam (si
vorbesc in numele multor colegi de generatie) deseori la masi,
la Uniunea Scriitorilor, cu Mihai Sora sau cu Alexandru Pale-
ologu... Mai multi critici importanti ne-au luat sub ,aripa” lor,
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Matei VISNIEC
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Un secol de ceata

Nicolae Manolescu in primul rind, dar si Laurentiu Ulici, Mir-
cea Jorgulescu... La Paris, Monica Lovinescu si Virgil Ierunca
primeau prin metode discrete cirtile noastre si uneori vorbeau
despre noi in cadrul emisiunilor literare de la Europa liberi...

Ceea ce vreau si spun este ci, pind in momentul ciderii comu-
nismului, generatia ‘80 a fost activi, reactivi, provocatoare, in-
spiratd, increzitoare in vocea ei si In forta ei. Mi intreb, insi,
dacid dupi 1989 ea nu s-a simtit usor destabilizati... Uneori este
mai usor si fii ,In rezistentd” decit si construiesti un edificiu cul-
tural in conditii de libertate absoluti. Daci existd un esec al ge-
neratiei ‘80, in general, deci a oamenilor care aveau intre 30 si 35
de ani in momentul ciderii comunismului, ea nu este una litera-
rd, ci una civilizationald. Aceastd generatie ar fi trebuit, poate,
sd ia puterea In acel moment si si construiasci o Roménie demo-
craticd, fird marjd de manevrd pentru coruptie, cu oportunititi
economice pentru intreaga populatie a tirii. Acest proiect pirea
posibil in 1989, dar acum vedem ci era utopic. Din Romania fug
tinerii iar intre 3 si 4 milioane de roméni s-au dus si lucreze in
striinitate, clasa politicd si-a pierdut prestigiul, democratia este
deseori vidatd de continut iar obscurantismul rimine puternic
ancorat in mintea multora (dovadi marele numir de romani care
refuzi vaccinul).
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Este cultura europeani in pericol de a-si pierde identitatea,
acum ca formula cancel culture prolifereaza, statuile unor
vechi sunt doborite de pe soclu sau este doar un pasaj de tre-
cere spre o noui formuli de convietuire intre diversele opinii
culturale si politice?

Europa mi se pare astazi in plind fisurare cam pe linia pe
care se afla in urmi cu peste 30 de ani cortina de fier. In
partea vesticd a Europei se formeazi un fel de natiune noui,
bazati pe amestec rasial si cultural. In estul Europei ve-
chile popoare doresc si rimind omogene. In partea vesticid
domini cultul diversititii. In partea risiriteand multicultu-
ralismul este considerat o primejdie. Francezii, de exemplu,
nu mai pot spune ci sunt un popor de rasi albi, de religie
crestind si de traditie greco-romani, cum afirma De Gaulle
dupi razboi. In estul Europei insi, accentul cade pe conti-
nuitatea istoricd, iar pentru romini, de exemplu, ortodoxia
incepe sd fie consideratd ca un puternic element identitar.
Alte mari diferente pot fi puse in evidentd intre Vest si Est:
problemele nu sunt aceleasi, raportul cu democratia nu este
acelasi si nici spaimele geopolitice. Personal am impresia
cd un intreg edificiu cultural european, bazat pe univer-
salism, se fragmenteazd in favoarea unei constelatii de noi
constructii dominate de noi ideologii si de noi practici im-
puse de diverse minorititi. Cel mai important lucru ar fi
insd, ca si tridiascd in pace grupurile care cred in divinititi
si forte supranaturale diferite, in ideologii diferite, care au
practici culturale, alimentare si sexuale diferite... In mare,
insd, cred ci lumea devine un complicat si conflictual turn
Babel. Acum, de fapt, se produce la puterea un milion ceea
ce cirtile sfinte prezentau ca o paraboli...

Un secol de ceatd este titlul celui mai recent roman pe care l-ati
publicat la Editura Polirom. Peste 850 de pagini pe care le
considerati ficziune istorici. Romancierul Matei Visniec st la
panda in spatele dramaturgului?

Acesta este cel de-al saselea roman al meu. Sunt lucruri pe
care, atunci cind vrei si le spui ca scriitor, cer incarnarea in
diferite genuri literare. Ceea ce voiam si spun eu despre o
sutd de ani de cefuri ideologice in mintea europenilor, avea
nevoie de o respiratie romanescd. Acest roman incepe cu o
intilnire fictivd a lui Hitler cu Stalin, la Viena, in 1913, si se
incheie in context de pandemie in zilele noastre. Analizez in
el, printre altele, mecanismul prin care artisti de prestigiu
din Occident s-au lisat orbiti de diversi dictatori si de diverse
ideologii promitind paradisul pe pdmint. Printre personaje
se numird i un roman care preferd si cergeascd la Paris decit
sd-si lucreze pimintul pe care l-a primit inapoi dupi ciderea
comunismului. Unul din firele narative ale acestei cirti
este legat de distrugirea clasei tdrdnesti prin colectivizare
in anii 50. O distrugere durabili, pentru ci tiranul romén
nu gi-a mai revenit niciodatd din acea dezridicinare, care a
dezridicinat si viitorul Roméniei, din picate... Sunt multe
dileme si paradoxuri istorice pe care voiam si le abordez ca
observator al aventurii umane, i nu puteam si o fac decit
intr-un roman si am avut nevoie, cum ati observat, de multe
pagini pentru a intra in miezul lor...



Intre tandreteade stat
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M-a frapat vestea ci in acelasi week-end (23-24 octom-
brie), doud premiere, ale teatrelor intre care se intinde
defileul Jiului, sunt constructii pe texte ale aceluiasi
dramaturg: Matei Visniec. Dati fiind anvergura aces-
tuia, in fond, surpriza nu ar fi totald, in ce priveste sin-
cronizarea. La Petrosani, Muriel Jakab Manea a ales
Regele, bufonul si domnii sobolani, la Tirgu Jiu,
Slava Sambris s-a orientat citre Istoria comunismu-
lui povestita pentru bolnavii mintal. Firi si fie un
proiect global, cele doud montiri pot fi vizute, alter-
nativ, pentru perspectivele pe care le oferd cele doud
texte, pentru conceptia regizorald in parte. Revolutia,
ca generic / genezd, si metamorfoza ei, doar aparent
neasteptatd, cu ireversibilitate traumatici si renasteri,
este ilustratd in consecintele ei dramatice. Morale, in
primul rind. Ca in cazul unei instalatii dintr-o ex-
pozitie de arti contemporani, cele doud spectacole se
completeazd. Muriel Jakab Manea a lucrat cu Eliza
Labancz pentru a pune publicul si priveascd la cei doi
claustrati, regele si bufonul, pe cind Slava Sambris a
colaborat cu Széke Zsuzsi pentru o risturnare de per-

ceptie. Astfel, Teatrul Elvira Godeanu aduce publicul
pe sceni, intre patru ,pereti“ reprezentati de céte o cor-
tind intunecatd. Publicul este induntru. Chiar dacd nu
uitim cd, oricum, totul se petrece intr-o clidire, ori-
cit de mare, totusi, un spatiu inchis, ceea ce, in fond,
ilustreazi principiul Matriogkii la nivelul cosmosului
nostru. Bolnavii mintal sunt in fata noastri, ca si cum
am avea curajul de a fi In aceeasi incipere, dar, tulbu-
ritor, ei se miscd si prin spatele nostru. De jur impre-
jur, dincolo de peretii care nu pot fi perceputi drept zid
protector ci, mai degrabd, o mascd amenintitoare, se
aud mereu pasi, soapte, o fojgiiald care la Petrogani ar
fi a unor sobolani, la Targu Jiu o simti mult mai ti-
ioasi. Domnii sobolani sunt, desigur, o amenintare
(Matei Visniec deconspird intr-un interviu ci a gisit
intr-o gridini pariziand canguri-sobolani, o intrupare
a imaginatilor sobolani de 30kg ai lui Einstein, capabili
s domine lumea), dar in montarea lui Slava Sambris
simti suflul tidios al incontrolabilei politici totalitare.
Poate ci publicul tinir, de azi, nu mai poate percepe
nuantele perverse ale limbajului comunist, dar modul
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in care conducerea spitalului se manifestd explicd farid
dubiu esentialul. Eugen Titu redi perfect atitudinea
directorului cu masca unui chip zimbitor, pe care, cu
inocentd, poti rata decriptarea substratului tiranic.
Propunerea regizorali de a transforma rolul directoru-
lui adjunct, din bidrbat in femeie, jucat in travesti de
Dan Caloti, este o reusitd, fie si cu citeva mici ampli-
ficiri rigide de gesturi. Dar duplicitatea se descoperi,
albul medical ascunzind terifianta inchizitie ideolo-
gicd. La Petrosani rolul bufonului este atribuit Oanei
Liciu Gogu, dotati cu un coc vertical ce semnalizeazi
multiple sensuri, femininul sporind miezul cuvintelor
sale. In spitalul bolnavilor mintal empatia, imi pare, se
polarizeazi spre asistenta interpretati de Simona Urs.
Pentru ci, daci bolnavilor le rezervi un suris intristat,
o lacrimi pentru trauma decisivi, asistenta Katia este
cel mai aproape de fiecare dintre noi. Prinsi intre uma-
nitate si perversitatea necrutdtoare a sistemului, poate
fi, pret de fragmente de timp, vulpe sau vanitor, intr-o
pendulare care o macini. Trupa Teatrului Elvira Go-
deanu este solicitatd extrem prin distributia numeroasi,
cu o bogitie de caractere si povesti propuse de drama-
turg, iar Slava Sambris le oferd sansa unor personaje
unicat (George Drighescu, Pompilian Ciochia, Radu
Botar etc). Lucrul cu grupuri, coregrafia si, mai ales,
modelarea lor (Lucia Titu face un machiaj de zile mari)
este o reusitd. Prin dinamici, prin corelarea spaimelor
si incursiunilor biografice, prin trimiterile sistematice
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la dirijismul sovietic. Tn toata aceasti nebunie, scriito-
rul Turi Petrovski este admirabil intruchipat de Cos-
min Brehutd. Sigur pe sine, cu incredere in literatura
sa, in filonul de buni credinti in oameni, protejat de
asaltul ideologic, scriitorul avanseazi in bolgie. Este
menirea sa. Sacrificiu, sperantd, dedicare pentru a lisa
mirturie. La Petrosani, unde, administrativ, teatrul a
tost violentat si suferd, fumegi, Daniel Cergi ilustreazi
monarhul care-a decretat tandretea de stat si ajunge si
filosofeze pe muchia pripastiei. Coroana, hlamida am-
plificd disperarea dintr-un buncir pentru un sfarsit de
lume. Siincd unul ce se aratd a fi prin uzurpare morali,
prin degradare umani, prin amigiri fatale. Practic, re-
plicile, atit ale regelui cit si ale bufonului, sunt o colec-
tie de reflectii ce se extrag dintr-un context sau altul,
provocand societatea oricdrui timp. Slava Sambris lasd
ca ultima replicd si fie ,Da, Nadejda”... Iar sensul de
sperantd al numelui este acoperit de fluierul poruncitor
ce cheami la ,,cuminecituri® pe toti cei ce-au imbricat
cimasa albd a incarcerdrii.

Tulburitoare istorie, ritmati de o muzici meniti si ali-
ne, sd amadgeascd, sd conduci.

»Deschideti larg gura. Spuneti utopie. Respirati. Um-
pleti-vd pliménii cu aer. Aer mult in plimaini, mult,
mult, mult... Spuneti utopie. .. Totul incepe in gura
voastrd si apoi se termina in neant. Utopiiieeee...”



JIntalnirile SpectActor” probeazi, daci mai
era nevoie, ci arta scenici este intim legatd
de prezenta omului. L-am urmirit pe Cristi
Puiu in numeroase interviuri postate pe inter-
net, i-am citit punctele de vedere si viziunile
difuzate prin scris — si textul este o temelie a
societdtii. Dar a fi impreund cu el, in aceeasi
sald, un timp, impirtisind aceleasi ticeri, in
acelasi aer, e un pas mai mult intr-o apropiere
a intelegerii. Iar proiectul gestionat de Nico-
lae Coande si asta propune, cu fiecare invitat
pe care l-a adus in Craiova, de ani si ani de
zile. Sunt oameni pe care, intr-un pol regio-
nal, cum suntem noi, ai prilejul de a-i vedea,
astfel, poate, doar o dati in viati. Oameni cu
care poti fi de acord sau nu, pe cite un subiect,
oameni cu care poti dialoga, oameni care te
incarcd, adesea, cu teme de reflectie. Cu Cristi
Puiu am avut sansa de a sta fati-n fati, de a
ne privi in ochi, asa cum la spectacol caut si
prind privirile actorilor. Pe Cristi Puiu il simt
ca pe un prieten bun, ca pe un vir apropiat
ca suflet, desi depirtat ca orbiti. Folosesc un
grad de rudenie pentru ci intilnirea imi pare
a fi sub semnul ,, Sieranevada®.

La Craiova, intr-un septembrie cald, in afa-
ra teatrului, acolo unde adolescenti, tineri si
bunici zabovesc si se joacd, ignorind, o obis-
nuintd, deja, ce e cu clidirea uriasi de ali-
turi. Acolo, Cristi Puiu, insotit de amfitrion,
a fost intdmpinat de Valer Dellakeza. O re-
vedere dupd Cannes. i, peste mai bine de
o ord, urménd dialogului de pe sceni, ca de
obicei, Nicolae Coande a invitat publicul si

Tacerile.
Iui Puin

MariusD.

,Nuesddaiceai, cisa dai ce esti”

puni intrebdri, nu mai inainte de a oferi mi-
crofonul chiar lui Valer Dellakeza, interesat
de alegerea personajului sdu pe afisul filmu-
lui ,,Sieranevada®. Explicatia lui Puiu a fost,
pentru mine, o ilustrare a ceea ce descrisese
deja, privind modul de lucru pe platou. Dar
interesantd a fost si pentru ¢ nu prea des cre-
atorul focalizeazi asupra propriei opere. Sce-
na preotului, interpretat de Valer Dellakeza,
este pivotul filmului, matematic, vorbind de
cadre; imparte filmul in doud: inainte si dupd
venirea lui la parastasul celui pentru care s-a
strans familia. ,A intrat strechea in oameni,
vine preotul, le vorbeste, oameni tac o vre-
me, pling, preotul pleaci si strechea e si mai
mare”. Din usi, le aminteste de a doua ve-
nire a lui Isus. Dincolo de simbolistica asta,
puternicd, am privit povestea, din film si din
realitatea intalnirii noastre, cu intelegerea
unui fel de a i, etern, al lumii noastre. ,Stre-
chea“ de care vorbeste regizorul este dintot-
deauna, mereu in alte forme, pe alte subiecte,
ori, poate, mereu aceleasi.

Cristi Puiu este un om tot mai preocupat de
acuratetea relatiilor dintre oameni. Tot mai
sensibil la derapajele societitii si la graba cu
care ne ducem viata, ignorind ceea ce contea-
z4. La fiecare intrebare a ciutat si descrie din
propriile revelatii privind comportamentele
noastre, ale tuturor, el neexcluzandu-se nicio
clipi. Dédnd mereu la o parte ceea ce e suprae-
valuat, straturi parazite. Si a venit intrebarea
din public, a Xeniei Negrea: ,,Dar, dupa dum-
neavoastri, ce conteazi?”

Florin Chirea

©
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Cristi Puiu a mirturisit de la bun inceput ci
preferd si rispundi unor intrebdri decit si
conferentieze, ci rispunde totdeauna cu acu-
ratete si responsabil. Tar ticerile dintre pirti
ale raspunsului sunt griitoare la randul lor.
Asa cum vorbea despre cadrele unui film si
despre montaj, despre starea ,dintre“. Eibine,
cu ticeri, cu mai multe ciutiri de cuvinte, de
imagini, de simboluri, a rdspuns: ,as zice ci e
vorba de smerenie, si te treci ultimul pe listd,
sd te gindesti la celilalt”. Grija cu care cautd
cuvintele se asorteazd cu ceea ce a declarat mai
devreme: ,dacd suntem atenti la ce spunem si,
mai ales, cum spunem, putem evita, cel putin
pentru o vreme, riul”. A pus punctul pe ,i“1n
privinta comunicirii dintre noi: ,presupunem
cd interlocutorul stie, sirim la concluzii si se
nasc neintelegeri”. E un moralist implicat,
care suferd de poticnelile tuturor. ,Daci stii
bine c¢i esti imperfect si nu rezolvi propriile
tale imperfectiuni, cum si te apuci si-l per-
fectionezi pe cel de lang3 tine?”

Reaminteste de liberul arbitru si de responsa-
bilitate, mizeaza pe libertate si este exasperat
de aparenta exprimare a dorintei de control.
Cum artistii sunt hipersenzitivi, reactiile
lor le premerg pe ale celor multi, asa cum se
poate intdmpla si fie si intr-o alertd excesivi.
Ca intr-o familie, ca in ,Sieranevada’, dar si
la intruniri cu motiv luminos, opiniile se vi-
desc contrare, se intersecteazi si niciodatd nu
se schimbi pe loc. Nici Puiu nu face exceptie.
Dar in fiecare dintre noi riméne un ecou al
cuvintelor celuilalt.
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La remarca lui Nicolae Coande, ci e precis in
ceea ce spune, Puiu a convenit ci asta poate veni
delarelatia cu actorii, de la necesitatea de a apela,
consistent, la cuvinte, in incercarea de a descrie
ce e In mintea unui personaj. Si, pentru mine,
e fascinant cum nu abundenta de cuvinte ajutd
comunicarea ci, cum spune regizorul, rezonan-
ta. Adiugind ci datoria ta e si te pregitesti. A
mai folosit exemplul pescarului, pregitit cu tot
ce trebuie, dar pestele apare dupi criterii ce de-
pisesc vointa pescarului. Mai mult, pledoaria lui
Puiu este pentru atentia continud acordati clipei,
realititii intr-o continud schimbare. ,S3 nu mai
faci recurs la memorie i sd participi la ce se in-
tampld sub ochii tdi”. Mai mult, prin povestea
— o adevirati parabold — cu broasca de sub patul
copiliriei, in noaptea cutremurului, nu avem de-
cat de meditat la necesitatea de a fi deschisi unor
adeviruri ce contrazic ceea ce stiam pani la mo-
mentul respectiv. La intrebarea inocentd a unui
copil, Andrei Mihnea, daci moare sau nu Dante
Liazirescu, Cristi Puiu a vorbit despre imposi-
bilitatea, pe care o simte el, de a filma moartea
unui om ori alte situatii de o delicatete intima
de care nu se poate apropia cu aparatul de filmat.
,Gandind la lista lungi a lucrurilor pe care nu le
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pot face, mi bucur ci viata e atét de scurtd”.

A amintit de proiectul unui film pentru fiecare
regiune istorici a Rominiei, pe care a colindat-o
intr-o bund masuri. $iam aflat cu surprindere ci
a mai fost in Craiova, in anii '90, filmand docu-
mentare. A evocat bitranul de la azil, fredonand
un cintec din tineretea sa, l-a amintit pe Ionel
Ciupureanu, in contextul trupei punk pentru
care a scris versuri. Atent la oameni (i-a ficut un
portret emotionant lui Ivan Patzaichin, a povestit
tulburitor despre Luminita Gheorghiu, ca om si
ca artistd), atent la poezie. Cum Midilina Nica il
suspectase deja, din filme, a tresirit cAnd a rostit
un vers din Mazilescu. Surpriza a fost ci a scos
din buzunar cartea si a citit, Intr-o seard de toam-
ni, la o terasd craioveani, poezii de Virgil Mazi-
lescu si Mircea Ciobanu.

A fost o intalnire de familie, cu putini actori (cu
Angel Rababoc a comentat secventa din ,,Moro-
metii“), cu multe subiecte, cu o intdritd dorintd de
a continua si aflim, si ne ciutim.

Un artist cu profunzime, dedicat pe de-a-ntregul
artei sale, cu dragoste de oameni. A vorbit despre
incredere, a spus povestea celui cizut in finting,
indemnat sd se prindi de o razi. , Arta are legitu-
ri cu credinta, cu increderea... E body-jumping”,

Tar recéstigarea increderii este posibild doar prin
generozitate, conchide el.
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Familia
David

Nicolae COAN

Citilin Davidescu, cunoscutul critic
de arti, colaborator al unor reviste de
reputatie nationald, imi reaminteste
ci tatil siu, Horia Davidescu, ar fi
implinit anul acesta 100 de ani. Di-
rector timp de 34 de ani al Teatrului
de Pidpusi Craiova, Horia Davidescu
(1921-2018) si-a legat numele de fon-
darea acestei institutii care si-a pro-
pus si a reusit si bucure generatii de
copii. Sotia sa, frumoasa si delicata
doamni Alexandra Davidescu, ar fi
implinit si ea, tot acum, 90 de ani.
Domnul Davidescu a plecat dintre
noi la 97 de ani de viati, dupi ce tri-
ise o bitranete lungi, dar sportivi: in
fiecare zi il puteai intdlni in oras, cu
un pir lung, argintiu, purtitor al unei
birbute care-i didea un aer de rabin
nonsalant plecat in buricul targului
si vadi ce mai fac oamenii-papusi din
scenariul scris si regizat de un Dum-
nezeu ciruia-i pliceau Fratii Grimm
si Pinocchio, omuletul de lemn. Dis-
cutam adesea in English Park si avea
intotdeauna vorba Ingrijitd si precisi
a celui care a directionat ani de zile
destinele unui teatru si ale actorilor
din subordine. Cred ci avusese si o
etapd de militar in cariera sa.

Doamna Alexandra (Didina) Davi-
descu era intruchiparea bunititii, a
blandetii, a unei amenititi deprinse in
alte vremuri. Vremuri frumoase, care
au dus la dobandirea unor asemenea
calititi, dar si a unui mod de a fi in

relatie cu oamenii: cdldurd, simpa-
tie, energie pozitivi, farmec natural.
Venea impreuni la teatru cu doamna
Elisabeta Sirbu, o alti prezenti uni-
ci a Craiovei, si mi gratula de fiecare
datd pentru evenimentele la care o in-
vitasem. impreunﬁ cu domnul Horia
Davidescu a fondat teatre de piapusi la
Tripoli (Liban) sau in Insulele Cana-
re — asa ceva denotd nu doar faimi, ci
in special profesionalism si eficienti.
Doamna Didina a scris o carte ca o
mirturie inestimabild: ,Am fost actor
intr-un mic teatru mare”, o0 monogra-
fie a Teatrului de Pipusi Colibri, de
la infiintarea acestuia, de cind era o
sectie de pipusi a Nationalului craio-
vean (1949) si pani in zilele noastre.
Este povestea unei vieti triite colec-
tiv, alituri de actorii-pdpusari si de
prietenii care au onorat-o cu atentia
lor: Ton D. Sirbu, Valentin Silvestru,
Eustatiu Gregorian, Emil Boroghini,
Elisabeta Sirbu, Mihaela Tonitza Ior-
dache, Marina Basta, Vasile Cosma,
acad. Radu Voinea, Reli Ladman,
Lotte Ziegler.

I-am cunoscut pe sotii creatori Davi-
descu si m-am bucurat de aura lor, in
special a Doamnei Didina.

Riman si azi printre noi, umbre no-
bile intr-un teatru misterios, unde
cortina subtire desparte cele ce se vid,
trecitoare, de cele ce nu se vid, ne-
trecdtoare.



Sculpturain
spatiu si timp

Daria GHITU

Nihil Sine Deo si The Last Raid of Humankind, doui spec-
tacole complementare ale coregrafului Daniel Alexandru Dra-
gomir, aduc in fata publicului, prin miscarea ce devine un fel de
sculpturd dinamici (intr-o instalatie ce foloseste doar corpurile
dansatorilor, sunetul si lumina ca unelte de modelare: pe deo-
parte in spatiu - prin forma atent studiatd a miscirii si pe de altd
parte in timp - prin dinamici si sunet; lumina avind un dublu
rol de modelare - atdt spatial cit si temporal), teme biblice: ge-
neza si apocalipsa. Daniel Dragomir are o abordare minimalis-
td, abstracti, transmite stiri, idei, folosindu-se de virtuozitatea
corpurilor umane, de forma ideald, dinamica in spatiu, studiatd
in aminunt, matematic — as spune —, care il fac mai mult un
sculptor in spatiul gol al scenei. Decorul lipseste in totalitate in
cele doui spectacole, care au doar trei canale de expresie: sunet,
miscare si lumind, antrendnd emotia si imaginatia publicului
pentru a completa ansamblul. Modul lui de expresie are ceva
din muzica simfonici, decupéind fraze, canoane, solouri din an-
samblul corpurilor, angrenate in diverse structuri coregrafice.
Voi vorbi intii despre Nihil Sine Deo, (cu distributia: Bianca
Ardeleanu, Anastasia Preotu, Andreea Vilean, Daniel Drago-
mir, Liviu Pieleanu, George Plesca) unde raportul om — Creator
reprezintd tema centrali. Impirtind spectacolul in cadre de ima-
gine, urmirim un traseu al omului (speciei) incepind din mo-
mentul biblic al Creatiei. Spectacolul functioneazi ca mecanism
vizual-auditiv, intr-un ansamblu de tip orchestral. Cadrul 1 pro-
pune ,Geneza“ — primul om, creat dupi chipul si aseminarea
lui Dumnezeu; intr-un moment solo al lui George Plesca, prin

| »,The Last Raid of The Humankind“, coregrafie Daniel Alexandru Dragomir © Albert Dobrin

misciri ample, clar directionate, el intruchipeazi perfectiu-
nea omului si a divinitatii — contureazd un moment-simbol al
conexiunii directe om-Creator, ce aminteste intr-un fel de fresca
lui Michelangelo — Crearea lui Adam. Amplasarea in spatiu pro-
pune un contrast: scena e impirtiti in doud — omul original, in
solo-ul siu in planul din stanga, si cinci corpuri inerte, fird viatd
in planul din dreapta. Cadrul 2 — inmultirea speciei: dansatorii
sunt pusi in miscare, initial in sincron, apoi apar decupajele —
diversificarea cu variatiuni ale acelorasi misciri de bazi. Core-
graful propune folosirea respiratiei in dans. Sunetele emise de
corpuri functioneazi ca un limbaj sonor, inlocuind muzica. Din
cadrul 3 diversificdrile sunt mult mai clare. Apar noi solo-uri
decupate din grup. Evolutia biologicd a umanititii e conceptua-
lizatd, transpusi in misciri de dans, in limbaj vizual si sonor. De
altfel, alegerea temei si exploatarea acesteia exclusiv prin miscare
si muzicd, fird repere de decor, plaseazi spectacolul intr-o zoni
abstractd, care impinge spectatorul spre o gandire analiticd sau
pur si simplu captiveazi, induce o stare de meditatie. De altfel
descrierea mea e o simpli interpretare personald a unei propune-
ri abstracte care, fird alte repere (de decor, costume etc.), poate fi
reinterpretatd intr-o infinitate de moduri. Mesajul recurent este
insd clar — cdutarea absolutului, a perfectiunii, pani la epuizare
— atingerea pragurilor maxime (zborul si dragostea) si minime
(ciderea). In drumul sinuos al existentei sale fizice si spirituale,
care e raportul omului cu creatorul sdu? Care este dialogul cu di-
vinitatea ? Omul chinuit de o obsesie constanti a perfectiunii fi-
zice si spirituale, de un complex de inferioritate si de un complex
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de superioritate manifestate simultan, este intr-o cursd perpetud
a autodepisirii care duce intr-un joc al hazardului spre cele mai
inalte culmi ale evolutiei sau spre cel mai jos punct al existentei
— cel al pierderii de sine. Omul duce constant cu sine lupta
acceptirii sau negdrii divinitdtii, consumat de propriile nepu-
tinte. lar dragostea se manifestd ca test suprem al propriei ca-
pacitdti/incapacititi. In cadrul 4 apare tema sexualititii, adusi
in prim plan intr-un duet decupat din grup, unde actul iubirii
fizice este sugerat in miscare printr-o formd de contact improvi-
sation, imbritisiri atipice, care contureazi forme neobisnuite. In
Nihil Sine Deo primele cadre stabilesc limbajul corporal — apoi
imaginea se diversifici — fiecare corp isi formuleazi o identi-
tate proprie prin miscare — e personificat. Astfel prind contur
povesti. Dar revenind la structura spectacolului, in cadrul 5 se
exploreazi un alt tip de dinamicd — punctele de atractie, in ju-
rul cirora se formeazi, reformeazi si graviteazd constant gru-

ie Daniel Alexandru Dragol

puri. Folosind tehnici de contact improvisation, diverse prize si
ridicdri, limitele fizice ale dansatorilor ating pragul maxim, sunt
impinse pini la epuizare, moment marcat prin ciderea, exte-
nuarea corpurilor, intr-un dreak de liniste si intuneric, pentru
ca apoi acestea si renascd. Pe un sunet de metronom, corpurile
revin la viatd treptat, din pozitia larvari, reincepand cursa pana
la epuizare. In cadrul final, riméine doar femeia — intr-un solo,
imagine simetricd aceleia de la inceputul spectacolului. Acum
scena este din nou impdirtitd — in stinga, de aceasti datd, cinci
corpuri inerte, in dreapta —femeia in solo-ul ei.

Muzica aduce valente biblice, ritualice, folosind piese precum
‘Agnus Dei’ (Samuel Barber) sau ‘Day 1 : OM (Meditative-
Mind). intregul spectacol poate f1 privit ca o meditatie vizuald
si sonord; o sculpturd in timp si spatiu, conturati prin corpuri in
miscare si prin sunet. Poate Daniel Dragomir este unul dintre




cei mai rigurosi reprezentanti ai stilului lui Artaud i teoriei di-
namicii lui Meyerhold, un adept al teoriei spatiului gol, explo-
ratd de Peter Brook, pentru ci, iatd, in spectacolul sdu — dansul
pur, executat cu o virtuozitate ce atinge limitele perfectiunii si
impinge limitele fizice ale dansatorilor la maxim, formeazi sim-
boluri teatrale, aduce teme de meditatie si animi gindirea ana-
litici fari alte elemente scenice.

Complementar, The Last Raid of Humankind (cu distributia:
Andreea Vilean, Anca Stoica, Anastasia Preotu, Bianca Arde-
leanu, Daria Cristea, Daniel Dragomir, George Plesca, Robert
Popa), propune tema apocalipsei: omul pus in pragul disparitiei,
omul supus fricii mortii. Ce lisim in urma? (In planul fizic si in
planul spiritual, metaforic si concret.) in plan concret, dansatorii
lasd amprenta in spatiu a miscdrii, lumina lasi o amprenta vizuald

pe retind. Spectacolul se desch‘idg cu o imagine apocaliptici. In se-
&
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mi-intuneric, cu blitz-uri de lumini stroboscopici, aseminitoare
tulgerelor, trece un grup compact in pozitie aplecatd, defensivi.
Oamenii se string In ciorchine in fata fortei nemirginite a naturii,
din instinctul de auto-conservare , poate?!. Ritmul spectacolului
e dat de o serie de pulsatii care se reiau in miscare. Ca traseu al
spectacolului, prima parte propune o miscare in plan mediu, o si-
tuatie de defensivi din care se desprinde o dansatoare, apoi grupul
se imparte si alti dansatori se desprind si ei. Folosind misciri de
luptd, preluate din kickboxing, se trece treptat la pozitia ofensivi
a grupului. Omul preia controlul, devine activ. Grupul continui
strategii de lupti (cu sine, cu natura): pe o traiectorie circulard,
dansatorii se plaseazd in spatiu din pozitia de autoapdrare, ur-
mand si treacd la pozitia de atac. Ei isi folosesc vocile si corpurile
in tactica de lupti. Se organizeazi perechi, grupul se reformeazi.
Tntregul spectacol pare gindit ca o strategie de lupti: o alternare
a pozitiilor defensive si a pozitiilor de atac, cu momente de zbor
si de cidere. Dupi primul atac, grupul este invins: vedem un mo-
ment de infringere, dansatorii se lasd si cadd. In lumina strobos-
copicd vedem apoi cum grupul se zbate si se remonteze. Cind
lumina plind revine, printr-o miscare lentd, condusi, urmirim
cum dansatorii se ridici. Umanitatea se reformeazi, in grup se
creeazi legituri noi — imbritisiri. Oamenii preiau puterea unii de
la altii pentru a reclidi comunitatea. Intr-o lupti duri cu natura,
oamenii au nevoie si se uneasci pentru a supravietui. In seria de
imbritisiri si prize din acest moment al spectacolului se pot ur-
miri o serie de impulsuri si reactii. Avem senzatia de imediat, de
aici si acum. imbri'gi§irile si prizele sunt conduse spre incerciri
de iniltare. Miscirile in acest fragment al spectacolului sunt mult
mai lente - se realizeazd un puternic contrast cu primele parti.
Ritmul creste treptat, ca la un antrenament. Se ajunge din nou
la zbor. Ideea zborului este o temi recurentid pentru coregraf. De
altfel, chiar el spune in sinopsisul Nihil Sine Deo: ,De-a lungul
evolutiei sale, umanitatea s-a dezvoltat in relatie cu trei idei ce
par a fi ingrediente din plimidirea noastri: Sexualitatea, Dorinta
de Zbor si Cucerirea: o cucerire interioard a propriului corp i o
cucerire exterioard, materializatd prin spatiu, informatie si timp.”
Tar dacd in Nihil Sine Deo urmirim mai mult ideea filosofici
de cucerire interioard, putem spune cucerirea in plan metafizic,
raportindu-ne la propriul corp, la sexualitate, spiritualitate si la
Divinitate - ca tel al perfectiunii si cunoasterii, in The Last Raid
of Humankind, se urmireste lupta in planul fizic, ideea de cuce-
rire in spatiu, informatie si timp si nevoia de dominare a lumii ex-
terioare pentru a pentru a nu fl dominat, deci pentru a supravietui.

Asadar, cele doui spectacole propun teme filosofice fundamen-
tale si complementare: omul in lupta sa constanti de a intelege
si domina lumea spirituald si lumea fizici — omul pus in raport
cu tumultul existentei sale pe pimant (in plan fizic si metafizic),
luptd dusi si in plan concret, in procesul constructiv al specta-
colului, cAnd vine vorba de munca dansatorului cu sine insusi.




Teatrul si

spiritul vremii

Literatura, arta, cultura in general nu pot
fi sustrase timpului. Ele nu existd in afara
societdtii, a istoriei, a biografiei, a tuturor
contextelor ideatice, estetice sau ideologice
ale momentului in care se manifesti. Cu
atdt mai mult teatrul si artele spectacolului,
poate cele mai evanescente forme de crea-
tie, tin in mod absolut de un prezent al lor.

In recentul siu volum de eseuri, Teatrul si
spiritul vremii (trad. de Simona Modreanu,
Ed. Junimea, 2021), George Banu abor-
deazi, pe langi tema Zeifgeist-ului, a ,spi-
ritului epocii”, tema generald a timpului
care inseamni schimbare, transformare,
dar si rezistenti la acestea. Existd, desigur,
artisti care anticipeazi spiritul vremii, ca-
re-l intuiesc si reusesc chiar si-i formuleze
cadrele, desi altii le vor prelua intuitiile si
le vor duce la capit, le vor materializa. Si
existd, de asemenea, si cei care se imer-
seazd in timpul vremii atunci cind aces-
ta se degradeazd, devenind modi. Cele
patru figuri in care sintetizeazd George
Banu parcurgerea distantei de la intuitia
Zeitgeist-ului la modd sunt initiatorii,
precursorii, succesorii $i epigonii. De fapt,
modernitatea a dat glas spiritelor avangar-
diste, care invocau exact aceastd disponi-
bilitate permanentd de a capta (citeste a
intui sau chiar a inventa) spiritul vremii, o
permeabilitate si ,inconstantd” opusi tra-
ditiei si osificirii in formule deja transfor-
mate in poncife. Cei care rezistd spiritului
vremii si, cu atdt mai mult, modei sunt
fie conservatorii unui model atemporal al
artei vizute in imuabilitatea formelor sale
esentiale, dar si avangardistii care, cu tre-
cerea timpului, nu sunt dispusi si renunte
la propria formuli si se opun oriciror noi
transformiri, devenind niste conservatori
ai vechii avangarde. Dinamica artistici a
secolului trecut — dacd nu chiar a ultimelor
doui secole — nu doar ci autorizeazi din
plin aceasti perspectivd sinuoasd si dia-
lecticd a ,progresului” artistic, a formelor
estetice mobile, influentate de diversele
aspecte sociale ale timpului lor. Nu intim-
plitor, in multe cazuri, revine la George
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Banu exemplul anului 1968, unul extrem
de important, atat in Occidentul dominat
de ,Mai”-ul parizian, cit si in Estul cu-
tremurat de Primivara de la Praga si de
interventia trupelor sovietice.

Aceastd permanentd modificare a formelor
este vizuti ca fiind chiar miezul teatrului
european, spre deosebire de teatrul asiatic
unde formele sunt conservate dintotdea-
una si doar mici nuante vin si marcheze
amprenta prezentului. Dimpotrivi, tea-
trul european conservi textele, aproape
fetisizandu-le, pe cind in teatrul asiatic ele
aproape ci nu conteazd. Sunt observatii
fundamentale pe care, pas cu pas, criticul
George Banu isi construieste edificiul pe
care se pliazd analizele punctuale.

Sub semnul acestui ,spirit al vremii” si
al permanentei metamorfoze a formelor
teatrale, George Banu grupeazi aceste
transformiri in Provocdri estetice si Mu-
tatii practice. Fird a expune ideile pe care
le sustine si a ripi cititorului plicerea
argumentatiei, amintim doar citeva dintre
temele asupra cirora se opreste autorul:
formatul mare al artei, opus miniaturalului
si minimalismului, una dintre expresiile
sale fiind durata lungd a spectacolelor;
oirontiere si punti’, fiecare cu rolul si
simbolistica lor; ,antic si modern”, eterna
dihotomie; ,rizboiul si scena azi”; me-
tafora actuald a ,lumii ca spital”; ,,corpul
travestit sau incertitudinile identitare” etc.
Mutatiile practice sunt date de tensiunea
dintre ,lider” si comunitate, dintre un tea-
tru de autor si cel vizut ca o colaborare co-
lectivi, apoi relatia dintre politic si teatru;
»Exilul sau aventurile regizorului” pare a
fi in contrapunct cu ,Singuritatea actoru-
lui”; ,Experienta intunericului” si , Printre
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lacrimi” intregesc aceasti sectiune.

Una dintre cele mai interesante pirti ale
volumului o reprezinti, in ceea ce mi pri-
veste, ,Mirturii ultime”, in care isi face loc
reflectia despre criticul de teatru si activi-
tatea sa (O criticd de proximitate), viziune

e

George BANU

Teatrul " 55§
si spivitul vremir

la care ader aproape neconditionat, cici
ea presupune echilibrul dintre implicare
si distantare, dintre deschiderea spre ino-
vatie si avangardi dublati insi de rigoarea
esteticd, viziunea criticului ca mediator, ca
acela care incearcid si inteleagi si sa expli-
ce un act creator pentru care e nevoie de
eruditie, disponibilitate, intuitie si gene-
rozitate. $i eu cred, ca si George Banu, in
critica pozitivi, in rolul criticii de a ajuta la
impunerea acelor artisti care intuiesc Zeiz-
geist-ul, care creeazd in interiorul unei arte
in care adesea pare ci ,totul a fost spus”.

In fine, un ultim avatar al timpului care
se scurge este chiar momentul final,
»momentul in care trebuie si pui punct”.
Sunt artisti care-si supravietuiesc, altii care
stiu cand si se retragi, prezervand mitul, pe
altii 1i ,ajutd” propria moarte, care sfarseste
o biografie artisticd exact pe punctul in care
declinul se profila ca inevitabil. Exemplele
abundi in toate directiile si intelegem ci
existd nu doar o filosofie de viati sau una
care te pregiteste pentru moarte, ci si o pro-
pedeuticd a finalului unei activititi despre
care nimeni nu poate sti decit a posteriori in
ce moment trebuia si se termine.

Desi abordeazi o temi universald, cred ci
volumul lui George Banu, Tearrul si spiri-
tul vremii, vine la timp si puncteazi multe
idei esentiale inclusiv pentru schimbirile
pe care le percepem sau pe care deja le tri-
im in societatea actuali si care, inevitabil,
repercuteazd in toate expresiile artistice.



Povestiri
despre
teatrusi
prietenie

Nu existi o relatie mai frumoasi decat
prietenia, iar prietenia intelectuald, care se
hrineste cu spirit si idei, cu pasiunea pentru
frumos si indrizneala de a visa, este pro-
babil cea mai profundi si mai interesanti
dintre toate.

in recentul siu volum, Povestirile lui Hora-
tio — portrete §i mdrturii ale maestrilor scenei
europene (trad. de Cindrel Lupe, Ed. Tracus
Arte, 2021), eseistul si teatrologul George
Banu ne invitd si pitrundem in aceasti in-
timitate a prieteniei si impartiseste cu ci-
titorul sdu diverse scene si butade ale unor
mari regizori ce i-au fost prieteni. Suntem
privilegiati si aflim aminunte petrecute
in zona protejatd a amicitiei, dar tot ceea
ce selecteazi memoria autorului depises-
te granitele acestei intimititi si cere si fie
recuperati pentru posteritate. Nu despre
picanterii va f vorba, asadar, ci despre in-
talniri semnificative, despre modul in care
viata se impleteste, firesc, cu arta, si, mai
presus de toate, despre teatru si lumea sa —
poate nu intimplitor era si scriu ,Jumina
sa” — deopotrivi secretd si captivanti.

Titlul insusi al volumului in care sunt
stranse aceste amintiri dublate de reflectii
este unul semnificativ. Dintre toate perso-
najele, George Banu alege si se identifice
cu Horatio, cu prietenul devotat ciruia
printul, in momentul mortii, ii transmite
o sarcind extrem de importanti: si spuni
mai departe povestea sa, deopotrivi mar-
tor si marturisitor:

ylar astizi, cine sunt, mi intreb? Nici un
bitran intelept ce piriseste lumea, nici un
tAndr care abia intrd pe scena lumii... atunci,
cine? In postura de a fi propriul meu regi-
zor, ce rol mi-as atribui, fird complezentd
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Povestirile,
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ale maestrilor scenei earop

sau arogantd fiindcd, o stiu, noi toti avem
un rol care si ne corespundi pe aceastd ta-
beld a existentei care e repertoriul personal
de la origini pani azi. Tot cdutind, perso-
najul s-a conturat. Personajul de insotitor
fidel, fiinta de incredere pentru prietenul
cdruia 1i poartd respect, Horatio, singurul
prieten de care Hamlet nu se indoieste.”

Acestei viziuni, eseistul ii aduce un amen-
dament, acela de a nu fi fost niciodati
captivul unui print, a unui singur prieten
transformat in idol, ci de a fi avut, succesiv,
ocazia si privilegiul de a se afla in preajma
unui astfel de personaj central. Necesitatea
acestor relatiri nu vine insi dintr-o cerintd
exterioard, ci dintr-o nevoie interioari de
a prezerva imaginea si relieful acestor pri-
eteni privilegiati care nu s-au preocupat ei
insisi sd scrie prea mult. De altfel, intr-unul
dintre capitolele introductive, George Banu
vorbeste despre ,géndirea orald” specifici
teatrului, despre ezitarea intre ,a arde” sau
»a pistra” ceva din activitatea regizorald,
din memoria spectacolelor.

,S4 pastrim sau si ardem...! In fond, scopul
meu aici este acela de a nu alege, de a nu
asocia contrariile intr-un amestec impur, ci
de a oferi povestiri in care imi reamintesc
momente si intalniri In care s-a manifestat
intens o simbiozd, pe fondul mirturisirilor
artistice. Clipe condensate ce se succed ca
niste instantanee ale unui lant de artisti ale
cdror cuvinte, gesturi, rdsund inci in mine
iar eu incerc modest si le restitui. Si astfel

clipa se transformi in ,pecete de memo-
rie”... Povestiri ce contin o invitituri, ele-
mente concrete in care se concentreazi o
gandire, episoade in care viata are un sens,
iar amintirea nu are doar ceva subiectiv;
astfel se confirmi impactul pe termen lung
al unei Intélniri de o clipd ce dureazi.”

De la Jerzy Grotowski, Peter Brook, An-
toine Vitez, dar si Eugenio Barba, Giorgio
Strehler, sau Ariane Mnouchkine, pani la
Radu Penciulescu, Andrei Serban si Robert
Wilson, George Banu ne poartd printr-o
serie fabuloasi de oameni de teatru sur-
prinsi In instantanee biografice generatoare
de idei, sfaturi, reflectii, un cadou special
pe care ni-l face criticul si prietenul perfect.
Este extraordinar nu doar modul in care
memoria se activeazd si biografemele se
nasc si se unesc intr-un puzzle semnificativ,
ci si capacitatea de a reface momente care te
impresioneazi sau te provoaci la reflectie si
dupd un timp destul de indelungat.

Nu doar ci George Banu ,stie si asculte”,
asa cum bine observa Giorgio Strehler,
dar stie si surprindi esentialul si si-1 facd
pe cititor si se simtd la rAndul sdu un mar-
tor privilegiat. Cu o modestie deloc jucati,
eseistul — al ciirui merit este si si provoace
dialogul, evenimentul, confesiunea celuilalt
— construieste acest spatiu al intimititii re-
curgind si la detalii din propria biografie,
la aminunte uneori cotidiene care creeazi
atmosfera fireasc pentru ceea ce va urma.
Casiin celelalte cirti ale sale, George Banu
imbind mereu biograficul cu reflectia, ob-
servatia si povestea cu exegeza si chiar teo-
ria. Discursul devine astfel mult mai com-
plex si mai plicut pentru cititor, ariditatea
specialistului fiind anulatd de afectivitatea
povestitorului, dar care nu uiti niciodat
motivul central al vietii si preocupirilor
sale: teatrul. Totul se invarte, cum e si fi-
resc, in jurul teatrului, al modului de a face,
a trii, a gindi teatrul, in toatd bogitia sa, de
la texte la actori, de la viziuni regizorale la
exigente teoretice.

Sub lumina blandi pe care o aruncid amin-
tirea peste paginile Povestirilor lui Horatio
se desfasoard unul dintre cele mai incitan-
te spectacole despre teatru. Descoperi aici
o multitudine de portrete in firdme, idei,
viziuni si intdmpliri pline de miez si care,
pe neasteptate, te transformd, la rindul tdu,
intr-un Horatio multiplicat, martor si mir-
turisitor al unei bogitii ce meriti salvate.
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Mereu
impreuna

LuanaNEGHEA

Mai mult decit o remarcabild incursiu-
ne intr-o lume boemi, zgomotoasi, au-
tenticd si vesnic vie, in peren proces de
reinventare — clasicul cliseu al teatrului
si al vietii — Andrei Serban ne propune,
prin noul siu volum, ,Niciodati sin-
gur’(Editura Polirom, 2021), un exer-
citiu prolific al exploririi spatiale, tem-
porale si umane. Ceea ce Andrei Serban
alcituieste nu este o colectie exhaustivi
si apologetici sau languroasi de tablouri
efigiale ale celor ce i-au influentat carie-
ra si destinul, ci mai curand o galerie de
portrete in aer liber, in inima cireia arte-
le, in jocul lor sincretic si cathartic, dau
nastere gratitudinii si sinceritatii. Por-
nind de la teatru si atingind tangential
(sau nu) opera, filmul, critica si filosofia,
cercetim analitic, prin prisma interac-
tiunilor autorului, profilurile oamenilor
al ciror crez artistic s-a intersectat de-a
lungul vietii cu cel al lui Serban, gene-
rind colaboriri fructuoase sau inrduriri
fecunde pentru acesta.

Astfel, deschizand volumul, urmim in
realitate calea citre un univers eterogen
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ce ne poarti anacronic din Rominia
comunistd in Japonia budistd, dintr-un
subsol newyorkez firi dusumea, unde
urma si se scrie istorie in interiorul celui
mai avangardist teatru rus contempo-
ran, din culisele Opéra Bastille inapoi in
originarele sili ale IATC... Descoperim
spatii eterne, uneori diametral opuse,
aparent fird niciun punct de convergen-
td, in care totusi spiritul uman pluteste
nestingherit, ciliuzind cilitoria celor
aflati uneori la inceput de drum, celor
cdrora comuniunea cu alte suflete le adu-
ce implinire artisticd, celor ce impreund
si-au dedicat existenta unor misiuni cu
finalititi adesea greu de estimat si, in
fine, celor ce nu-si concentreazi suflul
existential si cultural in singularitate.
Celor ce in teatru (si in viati) sunt im-
preuni, niciodatd singuri...

Aceasti perioadi de ,confinare” nu a fost,
asadar, resimtitd ca o recluziune amari,
ca un timp al stagnirii spirituale si ar-
tistice, ci mai degrabd ca un moment de
solitudine generatoare de idei pe care rit-
mul haotic al vietii anterioare nu permi-
tea si le contemplim, o perioadd parcursi
ca un anotimp al suvenirelor. Mai mult
decit atat, noua situatie — spun noua, desi
stim prea bine ci acest context pe care am
invitat si-1 modelim in favoarea noastri
gratie rezilientei umane, pe de o parte, si
creativititii tehnologice, pe de altd par-
te, nu mai reprezinti pentru nimeni o
noutate, ci mai curind imuabila realitate
actuald —a determinat renasterea intrebi-
rilor retorice pe care fiecare dintre noi si
le adreseazi siesi de-a lungul vietii: ,,Cine
sunt eu?” , ,De ce m-am ndscur?”. Andrei
Serban reia la rAndul sidu aceste dialoguri
cu sinele, amintind perspective filosofice
si enuntind in repetate rinduri un mo-
dus vivendi in concordantd cu principiul
anuntat incd din titlu. De altfel, conclu-
zia imediatd la care ajungem cu usurinti
este ci pluralitatea defineste dezvoltarea
umand, iar fird un exercitiu comun si fard
coeziune sufleteascid, fie ea si trecitoare,
nu putem asigura schimbul cultural, ne-
reusind, deci, nici si atingem apogeul
potentialului personal. Parafrazandu-1 pe
Andrei Plesu, spun si recunosc la randul
meu ci, fard doar si poate, suntem suma
intdlnirilor noastre.

Intélnirile si interactiunile pe care An-
drei Serban le-a avut de-a lungul vietii

si carierei sale au contribuit, fireste, la
dezvoltarea sa plurivalentd, plurispati-
ald, beneficiind de influente eclectice si
cipitind o mai buni intelegere a omului
si, evident, a teatrului. Plecind dintr-o
lume a claustririi si a cenzurii inflexibi-
le, el a giisit, prin sansa oferitd de unica
Ellen Stewart, un univers experimental,
descitusat, unde creativitatea coroborati
cu talentul si simtul sdu artistic aveau si-1
conduci inevitabil pe un drum al succe-
sului. Ulterior, influenta eternului Peter
Brook, alituri de care acesta a avut sansa
sd studieze la Paris, a fost, bineinteles,
substantiald in parcursul lui Serban, ca
artist universal. In aceasti calitate, el a
avut ocazia de a colabora, de-a lungul
timpului, cu actori de renume mondial,
scenografi ce creau spatii de evaziune pe
care cu greu le-ai putea pidrisi, coregrafi
al cdror ritm interior vibra concomitent
cu pulsul muzicii, sau tenori a ciror pre-
zentd construia lumi nebidnuite in sili
unde vocile lor produceau valuri de eco-
uri atemporale.

Franchetea auctoriali observati este,
intr-o anume misurd, dublati de o sub-
tilitate inteligentd pe care o remarcim
in portretul lui Meryl Streep, de pildi,
care, desigur, nu ar mai avea nevoie de
nicio descriere, fiind incontestabilul
star hollywoodian al secolului XXI, dar
avand uneori predilectii si aprecieri ce
pot pirea dirijate de contextul opiniei
publice, precum atitudinile oscilante la
adresa celebrului Harvey Weinstein, pe
de o parte ,dumnezeul cinematografiei
americane”, iar de pe altd parte, protago-
nistul scandalurilor iscate in urma acuza-
tiilor de agresiune sexuali. In acelasi ton
cvasiobiectiv Andrei Serban devoaleazi
natura ,juciusd’ a lui Roman Polanski
care, dupd cum povesteste autorul, la fi-
nalul premierei spectacolului ,Medeea”
(cu interpretarea personajului eponim in
greaca veche!), prezentat in cadrul festi-
valului de la Spoleto, s-a ferit si-si arate
interesul pentru reprezentatia urmdritd
sau pentru actrita ce desidvirsise un rol
prodigios, prin circumstantele-i lingvis-
tice aferente, adresind doar o intrebare
legatd de ,negresa aia sexy care juca la
voi in cor” ... Indubitabil, ciudata intim-
plare nu ar fi fost la fel de savuroasi farid
antiteza furnizati de Serban, care ni-l
descrie cu doar citeva randuri mai jos pe
Pasolini ca fiind opusul asteptirilor sale,



vorbind cordial, gesticulind cu efuziu-
ne, anuland de-a dreptul orice cliseu al
vedetismului. De altfel, vorbind despre
prejudecitile faimei si despre ,Medeea”,
ar fi injust si nu o aducem ,in lumina
reflectoarelor” si pe Priscilla Smith (iro-
nic, cea care a refuzat farmecul acestei
lumini), protagonista spectacolului an-
terior mentionat. Cu o personalitate pu-
ternicd si un har intrinsec ce o determi-
na si se puni in slujba teatrului pentru
a indeplini scopuri a ciror profunzime
depidsea realitatea mundani, Priscilla a
renuntat la orbitorul univers al teatrului
dupi cilitoriile in Japonia si Bali, unde,
acompaniindu-l pe Andrei Serban, a
incercat nestdvilit si desluseascd taine-
le dansurilor din Baris, né sau kyogen.
Acaparati de eldoradoul artistic gisit
intr-o culturd fundamental diferitd fatd
de cea occidentali, cei doi s-au devotat
complet cilitoriei, pretinzand uneori cd
ficeau parte din echipa editoriali a unei
reviste newyorkeze numai pentru a intra
la cat mai multe spectacole si a dezlega
cat mai multe din misterele acestora. Si,
evident, visind la ,tirdmuri indepirtate”
si mirajul artei necunoscute, indriznim
sd visim si la acel teren pur despre care
Philip Glass vorbea; acelasi Philip Glass
pe care Andrei Serban l-a intilnit intr-o
dupi-amiazi ploioasi in Manhattan, la
volanul taxiului liber pe care a avut no-
rocul de a-1 gisi in vacarmul metropoli-
tan. Bineinteles, nu au fost acele scurte
interactiuni cele care au constituit esenta
relatiei celor doi, ci colaboririle ulterioa-
re, desfdsurate la un deceniu dupi fortu-
ita impletire a destinelor intr-un context
pe care in mod normal l-as numi bizar,
dar, dupi lecturarea volumului lui Ser-
ban, am inteles ci viata dubli a artistilor
acelor vremuri nu era ceva neobisnuit,
astfel cd nici contextul dat nu ar putea fi
numit prodigios.

Ceea ce este in continuare fascinant
insd, este cum pe langi figurile iconice,
arhicunoscute, pe care autorul le creio-
neazi, ne sunt prezentate si portrete ale
unor artisti exceptionali a ciror lumi-
nd nu a stribitut culoarele celebritatii
incontestabile, dar al ciror talent si a
ciror contributie au fost de netigidu-
it in calea pe care Andrei Serban si-a
construit-o. Un exemplu in acest sens
este reprezentat de Niky Wolcz, care,
desi niciodati insetat de faimi, si-a

imbogitit constant portofoliul regizo-
ral si a reprezentat un excelent cola-
borator pentru Andrei Serban. Cei doi
se lansau aventuros in furtuni de idei,
refugiindu-se intr-o lume a lor, departe
de realitatea imediatd, unde gandurile
le zburau libere, in bitaia imaginatiei,
ciocnindu-se, cizand si ridicindu-se
din nou, rendscind poate si datoritd op-
timismului si deschiderii lui Niky.

In aceeasi noti a contrastelor, avem acces
atat la peisajul cultural autohton (adesea
puternic evidentiat de bonomia Occi-
dentului), imbogitit de nume faimoase
ce au marcat indelebil perspectiva tea-
trald din secolul XX, precum si la cadrul
international in care Andrei Serban s-a
dezvoltat de-a lungul timpului, un cadru
propice libertitii de creatie, in antitezi
cu contextul national al vremii. De con-
strangerile acestei conjuncturi anterior
precizate s-au eliberat si Liviu Ciulei sau
Lucian Pintilie, nume ce reverbereazi
in ecouri pline de respect pentru An-
drei Serban, atit pe plan profesional, cit
si personal. Autorul descrie in termeni
elogiosi munca celor doi ,frati ai sii de
peregrindri universale”, dar si evocd nos-
talgic momentele lor de apropriere sufle-
teascd, fie ci a fost vorba despre regisi-
rea a doi studenti, bursieri ai Guvernului
Francez, la mansarda aceluiasi hotel
parizian unde purtau conversatii noc-
turne despre tot, alunecind de la teatru
la picturd si literaturd si intorcandu-se
inevitabil tot la teatru, fie ci a fost vorba
despre o ultimi convorbire telefonici ce
denota, chiar si la sfarsitul unei cariere
remarcabile, modestia si capacitatea de
a se pune mereu sub semnul intrebirii a
unui adevirat artist.

Astfel, daci ar trebui si aleg o formuld
minimalistd pentru a descrie volumul
»Niciodatd singur”, as spune, probabil,
cd se autocaracterizeazd prin diversitate,
prin complementaritate si ci inglobeazi
suma unor identititi deosebite, variate
prin excelenti si prin experienti. in fapt,
cred ci descoperind aceste tablouri nu ii
descoperim numai pe artistii celebrati,
ci il descoperim mai cu seami pe An-
drei Serban studentul, regizorul, omul
in complexitatea sa (multi)culturali. A
deslusi deci motivul pentru care anterior
l-am numit ,artist universal” ar fi, de la
bun inceput, o incercare redundanti.

Despre
placereasi
necesitatea
dialogului

Cornel Mihai UNGUREANU

Sorin ANTOHI +n gisios <
Jean-Jacques ASKENASY

HEN 1 PR

Istoriile 5i geografiile identitdtii

O carte a comunicirii si a mirturisi-
rii se dovedeste a fi ,Oameni si patrii
— Istoriile si geografiile identitatii,
Sorin Antohi in dialog cu Jean-Jacques
Askenasy” (Editura Polirom, 2021).
Sorin Antohi isi exprimi, de altfel,
aplecarea in aceasti directie: ,Am
practicat de cand mi stiu formula dia-
logului”, in care vede ,o0 cale esentialid
de a mi raporta la Celilalt, la lume, la
mine insumi”. Are si experientd, fiind
deja autorul a 6 volume de conversatii:
cu Mihai Sora, Alexandru Zub, Virgil
Nemoianu, Moshe Idel, Cioran si Luca
Pitu, iar alte doud au fost abandona-
te de interlocutori — Mirel Binici si
Claude Karnoouh. Jean Askenasy

are, la rindul siu, o bucurie similard
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a dialogului - alte conversatii deve-
nite cdrti, una recent, interviuri etc,
cei doi avind in comun si prezenta la
Intalnirile SpectActor organizate, tot in
spiritul dialogului, de Nicolae Coande
la Teatrul National ,Marin Sorescu”
din Craiova. Cartea de fati este niscu-
td, dupi cum precizeazid Antohi in am-
pla prefati, ,din prietenia a doi oameni
diferiti, din generatii diferite” (unul
avea 84 de ani, celilalt 56, la momen-
tul conversatiei), iar tema ei centrald
este ciutarea si fluiditatea identitatii.
Principalul instrument de lucru, apelul
la memorie, la cele triite — in special de
Jean Askenasy, este insotit permanent
si atent din partea interlocutorului de
o asezare in universal, in universalul
geografic si temporal, cici ,Orice tra-
gedie individuali este o esentd a isto-
riei”, spune Sorin Antohi, care mirtu-
riseste: »Eu incerc mereu si scriu cu o
anumitd mizd sau ambitie teoreticd’.
Biografia, adesea spectaculoasd, a lui
Askenasy prilejuieste un sir nesfarsit
de intrebidri, conversatia curgidnd pe
acest figas - ,El nu prea mi intreba”,
spune, cu umor, Antohi si tot el ne asi-
gurd in privinta unor lucruri nespuse
sau amintite doar in treacit: ,Ceea ce
riméine privat nu e ascuns, cenzurat,
mistificat ori ristilmicit”.

Viata mea e un roman, se spune. Si
uneori chiar e. Tatdl lui Jean As-
kenasy, Marcel, era ,oltean din
Driginesti Vlasca” si s-a nidscut la
Rosiori de Vede. Ca unul ce-am copi-
lirit tot pe malul raului Vedea, mir-
turisesc cd mi revendic muntean si
ci muream de necaz cind un vecin,
Gigi, imi fredona ,M-a ficut mama
oltean”. Iar el, vizind cit mi neci-
jeste acest lucru, imi cdnta de cite
ori mi vedea, lucru care mi punea pe
fugd. S revenim insd la identititile
noastre... Mama lui Jean a copilirit
la Ruse, apoi la Sofia. $i e frumoasi
povestea intdlnirii celor doi pentru ci
un rabin trebuia ca, in fiecare vineri,
sd facd o faptd buni. Jean Askenasy
se naste si el in Bulgaria, la Sofia, pe
13 noiembrie 1929, copilireste acolo
panila 3 ani, apoi in Franta, panila9
ani, cind ajunge in Craiova, pe stra-
da Madona Dudu nr.6. La 11 ani, in
1940, este exmatriculat din clasa I a
Colegiului National Carol I, ca ,lif-
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td pigind”, si se tot uitd in oglindi,
s-o observe. Sunt evocate copiliria la
Scoala ,Lumina” din Craiova, comu-
nele din jur, tdranii Olteniei, dar si
bitiile pe care le incasa de la colegii
din Carol sau de la membrii bandei
lui Voicu (un tinir al cirui tati era
legionar). ,Eu mi biteam, ci daci
nu, se supdra tata. Care mi indemna
sd nu cedez fird luptd”, isi aminteste
Jean Askenasy. ,S3 inveti si te bati. Si
eu m-am bitut”, ii spunea tatdl lui si,
suportativ, i-a luat profesor de box si
de jiu-jitsu. Tot el a reusit si rezolve
o nouid exmatriculare aducand mate-
rial de palton pentru toti profesorii
colegiului. Momentul culminant al
excluderii, etichetdrii, marginalizi-
rii, stigmatizirii din viata de licean
trebuie si fi fost insi acela in care co-
legii l-au intins pe banci si i-au scos
penisul si se convingd cd e circum-
cis. Dar, cum de multe ori lucrurile
sunt amestecate, in acele vremuri se si
indrigosteste de o elevi care venea de
la scoala tinutd de cilugirite si care
va ajunge, dupid cum spune, directoa-
rea Teatrului de Pipusi.

Dupi absolvirea liceului, in 1948, a ur-
mat, pand in ’54, medicina la Clyj si
comunismul se vede “duios” in tablo-
ul repartitiilor tinerilor absolventi: ,in
comund situatd la sosea nationali cu
statie de accelerat vs. sosea de tard cu
statie de personal sau chiar fard”. Asa
cum se vizuse din ‘48, cind Marcel
Askenasy fusese totusi prevenit despre
nationalizare si tot ce va presupune ea,
cum fusese prevenitd si familia Antohi
de citre familia Lucretiu Pitriscanu.
Sunt pagini captivante despre perioada
in care Askenasy a profesat la Predeal,
ca medic de circumscriptie, ajungind
sd-i trateze pe Lica Gheorghiu, si apoi
pe Chivu Stoica, Manea Minescu,
Corneliu Minescu, Drighici - si nea-
murile lor. Pare un pic straniu, dar nu
e nicio contradictie sd spui ,Dictatura
comunisti nu diferd de dictatura nazis-
td” si ,Gheorghiu-Dej mi-a salvat via-
ta”. Comunismul e un subiect inepuiza-
bil in vastitatea si nuantele sale, Sorin
Antohi si Jean Askenasy o stiu prea
bine, pe propria piele cum se spune, nu
poti cuprinde tot ce-a fost intr-o carte,
dar e necesar, chiar si moral, si lasi o
urmi, o mirturie. i cei doi fac asta cu

zambet amar, cu acea detagare care nu
e deloc indiferentd, cici vorbesc despre
o parte din ei, din vietile lor. ,Orice
promovare putea antrena demascarea’,
spune, la un moment dat, Sorin An-
tohi, care isi valorificd - si valorizeazd
- si el amintiri din vremurile cind bu-
nurile erau ale intregului popor, ,care
se bucura de ele prin reprezentanti”.
Askenasy isi va gisi lucririle stiintifice
trimise la diferite reviste de specialitate
din strdinitate, in original, in dosarul
de Securitate, cerut peste multi ani la
CNSAS, afland, iati, de ce nu fuseseri
publicate. Este de-a dreptul impresio-
nant portretul lui Victor Eschenasy, un
marxist convins, de la 18 ani pani la
moarte, in contrast flagrant cu obedi-
enta comunistilor de ieri si de astizi.
La fel de remarcabild este imaginea
evreilor si germanilor care se intdlneau
la Pasapoarte, fiind vanduti de statul
romin, iar securistii mai ficeau si ei
un ban, pe persoani fizici, din acest
negot, lucru valabil si in cazul lui Jean
Askenasy, desi fusese lisat sd plece de
Ceausescu, la interventia Goldei Meir,
pe atunci prim-ministru al Israelului.

Plecarea din Romania, ,o0 tari care
m-a vandut, dupd ce m-a jefuit” (se-
curistii 1i iau apartamentul cu tot ce
era in el) are loc in 1972. Askenasy era
sef al unei sectii de neurologie, lucra,
de 5 ani, si in policlinica cu platd, asa
cid intrebarea ,De ce vrei si pleci?” a
unui ofiter pare fireascd. Dar la fel e
si rispunsul: ,Vreau si fiu doctor bun
fird sd se spuni cd sunt doctor bun, dar
evreu”. Si completarea: ,Nu stiam ci,
in curand, voi fi doctor bun, dar ro-
man”. (Este citat Nae Ionescu, in con-
text, cu spusele sale despre Sebastian:
»el poate si fie un bun romén, dar ni-
ciodatd un romin®). Pleacd, asadar, la
42 de ani, in Israel, o tard simetric mai
tdnird: 24 de ani, din dorinta de a avea
,un stat, un pimant, un steag si o lim-
bd a mea, nu pe ale altora” si cu visul
»ca fiul meu si fie egalul unui roman
in tara sa, a unui elvetian in tara sa, a
unui american in tara sa”. Este de film
strigitul siu dintr-o barcid cu motor,
pe mare, cand in jur nu se vedea decit
apd: ,Sunt libeeeer!”, dar lucrurile nu
sunt simple nici acolo, chiar daci tatil
iti oferd in dar un Mercedes nou. Isra-
elul este un stat cu populatie diversi,



“In care pirintii isi ingroapi copiii”, cu
vecinii palestinieni ce considerd ci ,le-
am ocupat tara, iar casa mea este de
drept a lor”, cu un conflict intre evrei
si arabi, ce pare insolubil, si cu obse-
sia iminentei unei confruntiri arabo-
israeliane de proportii apocaliptice: ,Va
fi al treilea si ultimul rdzboi mondial
cind Iranul va trimite prima rachetid
cu bombi atomicd asupra Israelului”,
spune Jean Askenasy, dovedind astfel
cd este, in sfarsit, majoritar, ci evreul
nomad s-a asezat, si-a gisit locul. Nu
a fost usor drumul spre tinta sa princi-
pali: ,reusita pe plan profesional”. A
trebuit si invete ebraica, si plece, la 50
de ani, la studii aprofundate in SUA
si Franta, pentru a deveni un profesor
de neurologie de reputatie internatio-
nald, dar si un vindecdtor, cum ii place
lui Sorin Antohi si-1 numeasci. L-au
ajutat tendinta sa naturald de a se face
util oriunde ajunge, indrizneala mos-
tenitd de la tatil sdu si poate acel unic
imperativ categoric pe care si l-a pro-
pus, in tot ce face: si rimind de buni
credinti.

Meritul pentru acest agreabil si in-
structiv dialog public ,deschis citre
altii, citre spiritele afine pe care le cu-
noastem sau doar le intuim” le aparti-
ne, desigur, ambilor protagonisti. ,Am
ciutat semnificatiile generale ale unei
vieti particulare”, spune Sorin An-
tohi si fird indoiald a reusit in acest
demers, prin recursul la istorie, la me-
moria publici, la imaginarul social, la
propria biografie si la propriul parcurs
ideatic, care l-au sprijinit in riguroasa
sistematizare a informatiei primite si
in orientarea acesteia citre principal,
citre adiancul lucrurilor. Rimin, de
la Sorin Antohi, si cu lumina caldd pe
care o pune mereu asupra partenerului
sidu de dialog (asa fac prietenii), dar si
cu adevirul simplu ci fapta buni este
esenta vietii. lar de la Jean Askenasy,
cu sinceritatea la fel de simpld: ,N-am
avut planuri mari, dar am perseverat”,
cu dragostea pentru pirintii sii si cu
minunata imagine de demult cind ta-
tdl sdu il invita si meargi pe bicicletd
si alerga alituri, tindndu-l de sa, iar
copilul il lasi si goneascd, gifiind,
pind cind pirintele, epuizat, se prinde
cd biiatul stia deja si nu mai avea ne-
voie de sustinere.

Spectacol craioveanla
festivalul DbutanT - Sfantu
Gheorghe

Teatrul National ,Marin Sorescu” a participat cu spectacolul Unde mi-e suffetul?,
regia Norbert Boda, dupi texte poetice de Marin Sorescu, la cea de-a VI-a editie a
Festivaluluiconcurs DbutanT dela Stantu Gheorghe, dedicati regizorilor debutanti.
In concurs au fost inscrise 16 spectacole, iar in urmavoturilor exprimate de membrii
Consiliului Artistic al Teatrului,, Andrei Muresanu”, in finald au intrat spectacolele
»Stati”, regizatde Irisz Kovacs, ,,Unde mi-e sufletul?”, regizat de Norbert Boda (pre-
zentat pe 12 octombrie), ,Gen. Roz” regizat de Luiza Mihiilescu, ,,Hikikomori”
regizat de Tudor Nicorici si ,Restul vietii noastre”, regizat de Alin Negutoiu.
Spectacolele au fost prezentate in perioada 11-15 octombrie pe scena Teatrului
»2Andrei Muresanu” din oras.

©Florin Chirea

*SpectActor -15 ani

Pe 23 septembrie a.c., s-au implinit 15 ani de la aparitia primului nu-
mir al revistei ,SpectActor”, publicatie trimestriald a Teatrului Natio-
nal ,Marin Sorescu” Craiova. Revista a fost lansati pe 23 septembrie
2006, odati cu deschiderea stagiunii 2006-2007, in cadrul manifestirii
omagiale dedicate scriitorului Ion D. Sirbu, ,Ce mai taci, Gary?”. La
evenimentul care a avut loc recent in foaierul teatrului au participat re-
dactorii revistei: Nicolae Coande, Marius Dobrin, Cornel Mihai Ungu-
reanu, Mihai Ene. Al cincilea redactor, Lia Boangiu, nu a putut ajunge
din Bucuresti.
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Tnci de la primul numir, ,SpectActor” si-a propus si reflecte
activitatea artisticd a teatrului craiovean prin cronici de teatru,
interviuri cu actori si regizori, cronici de carte de teatru, nume-
re speciale dedicate Festivalului international Shakespeare Cra-
iova. Fird a se rezuma la activitatea interni, revista si-a propus
si fie atentd si la noutitile si evenimentele teatrale nationale si
europene. Din striindtate au semnat in paginile ei figuri impor-
tante precum George Banu, un afin al redactiei noastre, Basarab
Nicolescu (Franta), John Elsom, Stanley Wells, Paul Edmonson
(Marea Britanie). Personalititi ale teatrului mondial, precum Ro-
bert Wilson, George Banu, Andrei Serban, Oskaras Khorsuno-
vas, Angela Molina, Manuel de Blas, Yianis Paraskevopoulos, au
acordat interviuri revistei.

Primii redactori ai revistei au fost scriitorii Nicolae Coande si
Adrian Buz. Ulterior, au intrat in redactie scriitorii Cornel Mihai
Ungureanu si Mihai Ene, cirora li se adaugi in prezent Marius
Dobrin si Lia Boangiu. Dintre colaboratorii inci de la infiinta-
re amintim pe: Adrian Buz, Mihai Ene, Marius Dobrin, Xenia
Karo, Cosmin Dragoste, Petrisor Militaru, Cornel Mihai Un-
gureanu, Tiberiu Neacsu, George Popescu, Horia Dulvac, Mihai
Firicd, Lia-Elena Boangiu, Gina Cilinoiu, Midilina Nica, Luiza
Mitu, Corina Birbuici, Ioan Lascu, Geo Constantinescu, Flori
Bilinescu, Alexandru Boureanu, Silviu Marancea, Edith Noferi,
Haricleea Nicolau, Toma Grigorie, Julien Caragea, Gigi Truti.

Revista a avut si are colaboratori de marcd din afara Craiovei —
Adrian Mihalache, Cristina Rusiecki, Bogdan Ulmu, Paul Goma,
Ioana Ieronim, Ioana Moldovan, Vasile Baghiu, Liviu Ioan Stoiciu,
Daria Dimiu, Oltita Cantec, Florin Oncescu, $tefan Caraman etc.
Macheta primului numir al revistei a fost semnati de Sebastian
Corneanu, iar de aici si pani la numirul 27 de Viorel Parligras.
Numerele 28-30 ale revistei sunt realizate de Adrian Bulboaci, iar
de la nr. 31 conceptul grafic ii apartine lui Marius Neacsu.

*

Atmosfera de dialog din jurul revistei a dat nastere evenimentului
cultural , Intalnirile SpectActor”, un proiect niscut in ambianta
de efervescentd intelectuald si creativi a revistei, care si-a propus
sia reusit sd aducd Craiova personalititi ale culturii si vietii inte-
lectuale nationale: Ion Caramitru, Radu Beligan, Varujan Vos-
ganian, Andrei Marga, Solomon Marcus, Lucian Boia, Daniel
Barbu, Rizvan Theodorescu, Matei Visniec, Gabriela Adames-
teanu, ASR Radu al Rominiei, Dan Grigore, Cristian Topescu,
George Banu, Eugen Negrici, Florin Zamfirescu, Adrian Cio-
roianu, Adrian Streinu Cercel, Jean Askenasy, Dan C. Mi-
hiilescu, Cristian Badilitd, Dorel Visan, Emil Constantinescu,
Dumitru Radu Popescu, Laurentiu Damian, Lucian Boia, Nae
Caranfil, Daniel Barbu, Cristian Tudor Popescu, Ion Cristoiu,
Sergiu Celac, Midilin Voicu, Adrian Nistase, Stelian Tinase,
Eugen Simion, Ioan Holender, Emil Hurezeanu, Ioan Aurel
Pop, Mircea Dumitru, Sorin Antohi, Mircea Martin, Grigore
Lese, Magda Carneci, Vintili Mihiilescu, Dorel Chiritescu,
Al Cistelecan, Liviu Antonesei, Nicolae Panea, Constantin
Chiriac, Mircea Platon, Beatrice Cominescu, Citilin Ghiti,
Ioan Stanomir, Ion Militaru, Dumitru Prunariu, Petre Guran,

Bogdan Murgescu, Cristi Puiu.
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Hektomeron & Inima ssi
alte preparatedincarne
-Festivalului National de
Teatru Bucuresti - XXXI

Instalatia performativi ,,Ziua Hektomeron“ inspirati de Decamero-
nul lui Giovanni Boccaccio si ,,Inimi si alte preparate din carne” de
Dan Coman, productie semnati Radu Afrim, castigitoare a Premiu-
lui UNITER pentru cel mai bun spectacol al anului, au fost selecti-
onate la cea de-a XXXI-a editie Festivalului National de Teatru Bu-
curesti. Cele doui spectacole au putut fi urmdirite online, gratuit, in
cadrul celui mai important festival de teatru din Roménia. Cea de a
XXXI-aeditie a Festivalului National de Teatru s-a deschis simbiti,
6 noiembrie 2021, ora 19:00, cu productia Teatrului National ,Marin
Sorescu” din Craiova — ,Inimi si alte preparate din carne” de Dan
Coman, in regia lui Radu Afrim, spectacol castigitor al Premiului

UNITER pentru cel mai bun spectacol al anului 2020.

© Florin Chirea

sMaratonul“de Cristian
Simionescu - AdunareaPoetilor

Prima editie din acest an a proiectului cultural ,,Adunarea Poeti-
lor” a avut loc joi 11 noiembrie, ora 17,00, in foaierul Nationalului.
Publicul prezent a putut urmiri spectacolul lecturd ,Maratonul”,
o intalnire cu poezia lui Cristian Simionescu. Protagonistii spec-
tacolului au fost actorii Adrian Andone, Nicolae Vicol, Monica

Ardeleanu, Mihai Vitd, Robert Adrian Vladu, Ovidiu Carstea.

Textul spectacolului a fost stabilit de Nicolae Coande, dupi car-
tea de poezie “Maratonul”, de Cristian Simionescu, poet laureat
cu Premiul National “Mihai Eminescu” (2009).



. ©Florin Chirea

Claudiu Komartin
arevenitlaNational

La invitatia lui Nicolae Coande, poetul Claudiu Komar-
tin a revenit in 2021 la ,Adunarea Poetilor”, un eveniment
cultural initiat de teatrul nostru pe 11 noiembrie 2016.
Intalnirea a avut loc la sala Ia fe uitd! a Nationalului craio-
vean, miercuri, 17 noiembrie, ora 17,30. Claudiu Komartin
a sustinut conferinta ,La intretdierea drumurilor poetice”,
un excurs prin poezia noilor promotii poetice apirute dupi
anul 2000. Poetul a vorbit despre poezia Marianei Ma-
rin (1956-2003), a cirei antologie, ,La intretdierea marilor
drumuri comerciale”, a ingrijit-o anul acesta la Ed. Cartier
(R. Moldova). Totodatd, Komartin a lansat si cea mai re-
centd carte a sa, ,Autoportret in flama de sudurid” (Casa
de Editurd Max Blecher, 2021). Autorul a o ferit autografe

celor prezenti.

Rectorul Universitatii de Arte
din Tirgu Mures a conferentiat
1a Intdlnirile SpectActor

La invitatia Teatrului National ,Marin Sorescu”, dl Sorin Crisan, rector
al Universititii de Arte Tirgu Mures, a conferentiat in cadrul proiectului
ylntalnirile SpectActor 2021”. Acesta a sustinut vineri, 19 noiembrie, ora
17,00, la sala Ion D. Sirbu, conferinta ,De /a libertatea opiniilor la cancel
culture”. DI Sorin Crisan este Doctor in domeniul ,Teatru® la Universita-
tea de Arti Teatrald si Cinematograficd ,I. L. Caragiale® Bucuresti (2001),
Doctor in istorie la Academia Roméni — Institutul de Istorie ,G. Baritiu®
Cluj-Napoca (2011), autor al unor cirti de specialitate recunoscute in do-
_ meniu, invitat al mai multor universititi de prestigiu din Europa. A prezen-
QlcrinChirea tat Nicolae Coande.

Declan Donnelanva
monta,Oediprege”
laCraiova

Reputatul regizor britanic Declan Donnellan a sus-
tinut in perioada 18-20 noiembrie 2021 un workshop
pentru definitivarea distributiei spectacolului ,Oe-
dip rege” de Sofocle. Spectacolul va avea premiera la
editia de anul viitor a Festivalului International ,W.
Shakespeare”, Craiova.

Nick Ormerod&Declan Donnellal



ECHIPA ARTISTICA A TEATRULUI,,MARIN SORESCU“ CRAIOVA

Adrian Andone Monica Ardeleanu

Claudiu Bleont Stefan Cepoi Alex Calangiu

AncaDinu

Iulia Colan

George Albert Costea

Cerasela Iosifescu Romanita Ionescu

Ioana Manciu Alina Mangra Dragos Macesanu Claudiu Mihail Catalin Miculeasa
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Nicolae Poghirc Marian Politic

Angel Rababoc Cosmin Radescu Vlad Udrescu

Costinela Ungureanu Petronela Zurba

ACTORI
Colaboratori

Eugen Titu

Bobi Pricop - regizor Radu Afrim —regizor Lia Dogaru — scenograf
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